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 در محفوظ معنوی مثنوی خطی نسخه هاینگاره های بصریتحلیل ویژگی

 1ایران اسلامی مجلس شورای کتابخانه

 04/10/2140تاریخ دریافت:                                                                                        2 سمیه کریمی

 16/05/3140تاریخ تصویب:                                                                                                                        3 علیرضا خواجه احمدعطاری
  4 غلامرضا هاشمی

  

 چکیده

. ه استبرای هماهنگي در بيان و همسویي دروني با ادبيات فراهم آورد ایعرصه، شعر ی نگارگری ایران در بسترشکل گير
تر که به دليل انتزاعي بودن و انتقال بيان پيچيده شناخت و فهم تعابير نگارگری به ویژه در بيان موضوعاتي با مفاهيم عرفاني

 -های مصور عرفانيشود. در این ميان یکي از نمونهقابل ملاحظه قلمداد مي موضوعي کمتر مورد توجه نگارگران واقع شده
ه.ق با پنج نگاره و به کتابت اولياء کازروني موجود در 12-11متعلق به قرن مثنوی معنوینسخه ای ناشناخته از  تعليمي

های پژوهش شناخت ویژگي کتابخانه مجلس شورای اسلامي است که در مقاله حاضر به آن پرداخته شده است. هدف این
های این نسخه بوده است. روش جمع آوری اطلاعات از طریق دسترسي تصویری و کيفيت بيان هنری و محتوایي نگاره

تحليلي  به دنبال پاسخ به این سوال بوده -ای صورت گرفته است و با شيوه توصيفيمستقيم به اسکن نسخه و منابع کتابخانه
به چه نسبتي در ایجاد بيان هنری و کيفيت محتوایي به  ی کدام است ومعنو ینسخه مثنو یاههنگار یبصر یهاویژگي که

-اند؟ دستاورد نتایج بيانگر آن بوده که عناصر و عوامل بصری همچون حاکميت فضای رنگي تيره و تاکًيد رنگکار گرفته شده
های متعدد برای ناها به سمت بالا، استفاده از پلانها و بگيری فعال تپههای گرم، ترکيب بندی پلاني و زیگزاگي، جهت

هایي هستند که در جهت انتقال های مختلف داستان و ترسيم عناصری جایگزین با عناصر متن داستان، ویژگينمایش صحنه
های يها و حالات و حرکاتشان ویژگپردازی و خصوصيات ظاهری پيکرهاند. همچنين نحوه رنگمفهوم داستان به کار رفته

 سبکي منحصر به فردی داشته و نشان دهنده یک شيوه محلي از دوره صفوی است.      

 نگارگری، مثنوی معنوی، نسخه خطی، دوره صفویه،کتابخانه مجلس شورای اسلامیها: واژهکلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.45919.2101 

های مصوور مثنووی معنووی در نيموه دوم عصور های هنری نگارهمطالعه ویژگي »با عنوان  اول هسندینونامه کارشناسي ارشد پایاناز  برگرفته مقاله نیا
 است.گرفته انجام سوم و دوم  سندگانینو یيبه راهنما « ق( به منظور طراحي نگارگری11صفوی )قرن

     Skarimi1400@yahoo.com یسنده مسئول.نو، رانیدانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ا ،يدست عیدانشکده صناکارشناسي ارشد صنایع دستي،  .2
 a.attari@aui.ac.ir. رانیدانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ا ،يدست عیدانشکده صنا ،يدست عیگروه صنادانشيار  .3
 Gh.hashemi@aui.ac.irاستادیار گروه صنایع دستي، دانشکده صنایع دستي، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان،  ایران  .4



         

 

107 

ال
س

16، 
ره 

ما
ش

3 ، 
ز 

ایي
پ

14
03

، 
ره

ما
ش

 
ي:

ياپ
پ

44 

 
  مقدمه

 اسلامي دوره در ایراني نقاشي اساسي های ویژگي از یکي

است. هنرمند نگارگر از   يفارس ادبيات با آن تنگاتنگ ارتباط

گرفت و موضوعات گوناگوني مضامين متنوع ادبي بهره مي

از حماسي گرفته تا تغزلي عاشقانه و عارفانه را دستمایه بيان 

داد. به طور کلي ویژگي همه این تصویری خویش قرار مي

گری و داستاني بودن آن است. در این متون جنبه روایت

ها این بوده که داستان پردازیانراستا، خصوصيت ویژه داست

توان با آن بسياری از مضامين اخلاقي و قالبي است که مي

تعليمي را به صورت غير مستقيم به دیگران منتقل کرد. لذا 

در ادبيات داستاني گذشته ما به داستان به عنوان یک ادب 

و اغلب به مقاصدی  نگریسته اندهنرمندانه نمي مستقل و

و ایضاح درونمایه مفاهيم عرفاني،  خاص جهت تبيين

: 1381جعفری،رفته است )فلسفي، اخلاقي و ... به کار مي

68  .) 

با توجه به اینکه مضامين نگارگری بر اساس متون ادبي 

گری و شده است، لذا جنبه روایتمصورسازی مي

های هنر نگارگری یکي از جنبه»تصویرسازی داستاني دارد 

ی و تصویرسازی برای بيان داستان گرایراني جنبه روایت

است؛ روایت و بيان حالات از خصوصيات اساسي نقاشي 

ایراني است و این امر نشان پيوستگي هنر نگارگری با 

. با تعمق در (90: 1378 )نوروزی طلب،« ادبيات است

مضامين نگارگری دریافت مي شود که هر چه مضامين 

باشد، نگاره های ها جنبه حسي و واقعي تری داشته داستان

بيشتری از آن مصور شده است و هر چه جنبه حسي 

تر شود، داستاني کمتر شود و پيام ها و مفاهيم ادبي شهودی

تر شده  و تصویرسازی آن ترجمان تصویری آن انتزاعي

پيچيده تر مي شود؛ به همين دليل، مضامين عارفانه نسبت 

 ت.به دیگر مضامين کمتر  به تصویر کشيده شده اس

اثری در حوزه « مثنوی معنوی»در بين متون عرفاني، 

ها و های عرفاني و تعليمي است که توسط داستاناندیشه

حکایات متعدد بيان شده است. مثنوی در مقایسه با دیگر 

متون عرفاني در عين اینکه عالي ترین مفاهيم معرفتي را 

پردازی آن هم به همان اندازه بيان کرده، جنبه داستان

طرح حکایات و اندیشه مثنوی معنوی در » رجستگي دارد. ب

ای ه اندازهب و توصيف شخصيتها، پردازیها و شيوه داستان

است که آن را به یکي از و در زمان خود بدیع جذاب طرفه و 

 «ترین کتابها برای خواص و عوام تبدیل کرده استدلکش

يان متون . اما با این وجود، در م(255 :1384)پورنامداریان، 

ادبي مضامين مثنوی معنوی در دوران تاریخي نگارگری 

های مصور اندکي ایراني کمتر به تصویر کشيده شده و نسخه

از آن در دست است که عمدتا متعلق به دوران صفوی و 

ای به ها، نسخهیکي از این مثنوی ادوار بعدی آن است.

 محفوظ در کتابخانه مجلس شورای 2645شماره دستيابي 

و  شوداسلامي است که در بخش نسخ نفيس نگهداری مي

تاکنون از دید پژوهشگران مغفول و مهجور مانده است. 

 مستقيم به اسکن این پژوهش حاضر از طریق دسترسي

ای صورت گرفته است. و گردآوری منابع کتابخانه نسخه

هدف این تحقيق، شناسایي نسخه خطي مثنوی معنوی 

دست یافتن به کيفيت بيان  کتابخانه مجلس و  2645

های آن است. پژوهش حاضر به روش تصویری نگاره

توصيفي و تحليلي و بر مبنای تجزیه و تحليل تجسمي به 

 یبصر یهاویژگي -1: دنبال پاسخ به این سوالات است

های این ویژگي -2؟ چيست یمعنو ینسخه مثنو یاهنگاره

فيت محتوایي بصری به چه نسبتي در ایجاد بيان هنری و کي

نسخ علاوه بر ارزش ادبي ممتاز،  ایناند؟ به کار گرفته شده

شوند که از حيث کمياب بودن، آثار با ارزشي محسوب مي

های مصور بوده و ها سندی بر وجود مثنویشناسایي آن

ها در تبيين تاریخ های این گونه از نسخهشناخت نگاره

 نگارگری ایران لازم و ضروری است.

 پژوهش نهیشیپ

های خطي که نسخ های نگهداری نسخهدر ميان مجموعه

شود، ها دستيابي مينفيس و کميابي از مثنوی در آن

ای از ای گنجينهکتابخانه مجلس به تعداد قابل ملاحظه

های های مصور، شرح های مثنوی و نسخهمثنوی معنوی

اند و از های متعددی نامگذاری شدهمنتخبات آن که با نام

رتاریخ کتابت، کتاب آرایي، نوع خط، تذهيب و نگارگری نظ

نفيس و ممتاز هستند در خود محفوظ داشته است. از 

تحقيقات نسخه شناسي که این نسخ کتابخانه مجلس را 

اند چند نمونه وجود دارند؛ از جمله مورد مطالعه قرار داده

های نفيس مولانا در معرفي نسخه»( در مقاله 1386صيدیه )

برخي از « خانه مجلس به همراه فهرست نسخ خطي آنکتاب

های ممتاز مثنوی معنوی و دیوان شمس در کتابخانه نسخه

مجلس را به همراه مشخصات آن معرفي کرده است که در 

را  2645ها، نسخه مورد مطالعه پژوهش به شماره ميان آن
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نيز معرفي کرده و تصویری از نگاره آن را هم آورده است. به 

در کتاب ( 1380ه صدیق بهزادی و دیگران )علاو

نسخه مورد مطالعه را معرفي کرده و  «مولویکتابشناسي »

. همچنين ق تخمين زده استه. 12و یا  11تاریخ آن را قرن

های آشنایي با چند نسخه از شرح»( در مقاله 1386حائری)

و افراسيابي و « مثنوی جلال الدین محمد مولوی بلخي

معرفي چند نسخه نفيس چاپ » ر مقاله ( د1386دیگران )

سنگي و سربي مربوط به مولانا در کتابخانه مجلس به 

در بررسي کوتاهي « همراه فهرست نسخ سنگي و سربي

های مثنوی را معرفي کرده و برخي اطلاعات تعدادی از شرح

 اند. کتابشناسي آنها را آورده

های در راستای تحليل بيان هنری نگارگری، پژوهش

تعددی از منظرهای متفاوتي  ارزش های بصری را بررسي م

-ترین مورد در انتفاع مقاله حاضر، مقالهکرده اند. اما شاخص
ترکيب بندی در نگارگری ایراني با تاکًيد بر »ای با عنوان 

نوشته زارعي فارساني « های تصویریمضمون و اصول سنت

ی در بندجایگاه ترکيب»( و یا 1397و قاسمي اشکفتکي )

( است که در آن تدابير 1384از ابراهيمي ناغاني )« نگارگری

-نگارگران در آفرینش حس مضمون را مورد بحث قرار داده
 اند. 

در زمينه نگارگری با موضوع مثنوی تحقيقات اندکي صورت 

-( در پایان نامه و مقاله1389از جمله کياني )پذیرفته است. 
منتخبات مثنوی »ای نگاره خلقت انسان از نسخه خطي 

-نامهرا مورد پژوهش قرار داده است؛ وی در پایان «معنوی
تجلي آراء مولانا، جلال الدین محمد بلخي » اش با عنوان

، آراء «های منتخبات مثنویپيرامون هنر و زیبایي در نگاره

 ،اش در هنر اسلاميزیباشناسانه مولانا و نحوه ظهور و تجلي

مورد مطالعه قرار داده است.  نمونه موردی نگاره مذکور را

مفهوم شناسي تطبيقي نمادها در نگاره » همچنين در مقاله

خلقت انسان از مجموعه منتخبات مثنوی معنوی با داستان 

)س( و روح القدس )ع( از دفتر سوم  دیدار حضرت مریم

، چگونگي ارتباط ميان مباني زیبایي شناسي «مثنوی معنوی

-در آن نگاره با داستان مربوطه و مفاهيم عرفاني مطرح شده
شناسي بررسي کرده است. نمونه دیگر، اش را با رویکرد نماد

بررسي ساختار » ( با عنوان1399) پایان نامه عزیز محمدی

زیبایي شناسانه نگاره های نسخه مصور مثنوی معنوی موزه 

به بررسي ساختار زیبایي شناسانه  ،«ی هنر والترز آمریکا

ها پرداخته دی، روابط فرم و رنگ در نگارهبن شامل ترکيب

( در مقاله 1398همچنين معيني زاده و دیگران )است. 

های مصور های بصری اراده و مشيت الهي در نسخهجلوه»

های مفاهيم  نقش اراده و خواست جلوه« مثنوی و غزليات

نسخه مثنوی مورد مطالعه و  پنجنگاره از  پنجالهي را در 

ها از نظر ادبي اده است؛ در این مقاله نگارهشناسایي قرار د

 های هنری مدنظر قرار نگرفته است.اند و جلوهبررسي شده

های نسخه خطي ها هيچ کدام به نگارهدر این پژوهش

اند؛ از این رو  نوشتار ای نکردهمثنوی کتابخانه مجلس اشاره

های نسخه خطي حاضر نخستين پژوهش در خصوص نگاره

جلس شورای اسلامي است که در آن نسخه کتابخانه م

های آن مورد خطي مورد نظر معرفي شده و تحليل نگاره

 مداقه قرار گرفته است.

 

 پژوهش روش

تحليلي است. گردآوری  -این پژوهش به روش توصيفي

ای ها از طریق منابع کتابخانههای نسخه خطي و نگارهداده

بایگاني و دسترسي مستقيم به اسکن تصاویر در مرکز 

کتابخانه مجلس شورای اسلامي ایران تهيه شده است. لازم 

این نياز برای پيدا کردن  اطلاعات موردبه ذکر است که 

توسط مجموعه های دست اول، نسخه خطي به عنوان داده

های فنخا )فهرست نسخ خطي ایران( انجام گرفته کتاب

 نگاره است که همه نگاره 5همچنين جامعه آماری  است.

 شود.  های این نسخه را شامل مي

 

 ها مبانی نظری: تحلیل بصری نگاره

کند که در جنسن برای تحليل تصاویر فرآیندی را مطرح مي

آید. این مراحل عبارتند از: شناسایي شش مرحله به دست مي

و تعيين هویت آثار هنری، توصيف فرم و مضمون اثر هنری، 

مون، تجزیه و تحليل و تفسير آثار هنری بر اساس فرم و مض

(. بر این اساس، در 58: 1395در نهایت ارزیابي آثار)جنسن، 

های بصری و فرآیند تحليل تصاویر در ابتدای امر، ویژگي

شود. سپس برای تحليل هر ها بررسي ميساختار کلي نگاره

نگاره، ابتدا متن داستان و به دنبال آن نگاره توصيف شده و 

جزء به جزء عناصر بصری با عناصر با تطابق دادن عناصر 

شود. از نظر داندیس متن، کيفيت بيان  تصاویر مشخص مي

برای رسيدن به معنای مورد نظر در یک عبارت تصویری به 

؛ (45 :1383، سیداندنوع ترکيب بندی بستگي زیادی دارد)

بندی، فضاسازی بدین منظور، هر نگاره از لحاظ فرم، ترکيب
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این روابط باعث ادراک ما از  شود.مي پردازی تحليلو رنگ

تصاویر مي شود و در عين حال کيفيت و قدرت تاثيرگذاری 

پس از (. »21: 1395آثار هنری را تعيين مي کند )جنسن، 

هماهنگي بين فرم و رنگ و تکامل طرح، مسئله دلالتهای 

موضوعي و پيام نقاشي مطرح مي شود. نظام رنگ پردازی و 

با یکدیگر در نهایت بایستي منجر به ترکيب بندی اشکال 

تحقق هماهنگي و وحدت در اثر نقاشي شود تا امکان 

)نوروزی طلب، « دریافتهای دلالتهای معنایي آن فراهم شود

(. در انتها با طبقه بندی چگونگي اجزاء تصویر و 79: 1389

ها ارزیابي ها، اصول طرح و کيفيت محتوایي نگارهترکيب آن

 شود. مي

 

                  ی معنویمثنو

مثنوی معنوی اثری منظوم در بيان تعاليم عرفاني و اخلاقي 

است که توسط مولانا جلال الدین محمد بلخي رومي 

ها و حکایتها در شش دفتر و ق( در قالب داستان 604-672)

هزار بيت شعر سروده شده است. حکایات  26حدود بيش از 

ی از حکایات اخلاقي به امثنوی در یک نظر ساده مجموعه

رسد ولي دریایي از حکمت و معرفت الهي و انساني نظر مي

(. مثنوی هم به علت ذوق 38: 1377در بر دارد )مولوی، 

سرایي مولوی و هم به علت شور و هيجان شدید داستان

عاطفي و هم به سبب گستردگي و غنای مطالب و مفاهيم، 

برانگيزتر و و تامل ترهای عرفاني خواندنياز دیگر مثنوی

( و 55: 1384تاثيرش بر خواننده نافذتر است )پورنامداریان، 

مولانا در پرداختن قصص و استنباط »به گفته استاد فروزانفر 

« مطالب و تقریر نتایج بر کليه شعرای متصرّف ترجيح دارد

بدیل و شریف که از آیات این اثر بي(. »1: 1362)فروزانفر، 

که از یک غنای غت است، علاوه بر آنبزرگ فصاحت و بلا

ای از آن هر گوشهکامل روحي و فکری سرشار است و 

، هاستو حکمت و تعليم ارزش اسلامي ای از عرفانگنجينه

« مَثَل بارز جمال شناسي و هنروری صادقانه نيز است

(. تجلي زیباشناسانه مثنوی هم در 7: 1382)عليزاده خياط، 

و هم در محتوا ظهور دارد. مولانا های ظاهری کلام ویژگي

به واسطه معرفت دروني و به خاطر تسلط بر هنر بلاغت و 

ها و خلاقيت ذاتي ، مفاهيم مجرد و معرفتي را با توانایي

ای خلق شگردهای بلاغي در قالب تمثيلات داستاني به گونه

کرده است که معقولات و امور مجرد به زیباترین وجهي در 

اویر حسي تداعي شده و شورانگيزی ذهن به صورت تص

آورد. و این دليلي ناپذیری را در مخاطب به وجود ميوصف

ای در جهان را زنده و ندارد به جز اینکه مولانا هر پدیده

دانست، چرا که هر معنادار و دارای پيامي برای انسان مي

 ای از ظهور حقيقت متعالي است. ای جلوهپدیده

 

 در کتابخانه 2645اره مثنوی شممعرفی نسخه 

 اسلامی شورای مجلس

کتابخانه، موزه و مرکز اسناد مجلس شورای اسلامي ایران 

ها در زمينه نسخ خطي در ایران یکي از مهمترین کتابخانه

دارد و در آن خطي  ههزار جلد نسخ 28است که بيش از 

ای از نسخ ارزشمند و کمياب از جمله تعداد قابل ملاحظه

 این نسخ،. یکي از يس در آن محفوظ استهای نفمثنوی

که با شماره بازیابي  مثنوی مورد مطالعه مقاله حاضر است 

شود. این در بخش نسخ نفيس کتابخانه نگهداری مي 2645

برگ  هفتآید برگ است. اما به نظر مي 310نسخه شامل 

برگ انتهای نسخه در زمان بعدتر به آن  یکاول نسخه و 

در صفحه اول امضائي با تاریخ  نانکهچ اضافه شده باشد.

با خطي  بعدی( و در هفت صفحه 1ه.ق دارد )تصویر 1111

ای فارسي از رساله نائيه )ني نامه( جامي در مقدمهریزتر 

 شرح بعضي ابيات و اصطلاحات مثنوی آورده شده است. 

با سر نقش روی جلد جلد نسخه از جنس تيماج سياه است و 

کاغذهای نسخه از نوع  شده است.ترنج بریده ضربي کار 

متر و اندازه کادر سانتي 20*13.5ابعاد نسخه و سمرقندی 

 متر است. ابيات اشعار مثنوی در قالبسانتي14.5*9متن 

ستوني طلا اندازی شده با خطوط  چهارهای جدول بندی

سطر تنظيم شده است. متن اصلي شامل  23ي در گمش

در ابتدای هر دفتری تمامي متن شش دفتر مثنوی است که 

ای عربي یا فارسي به آن اضافه شده است. در صفحه مقدمه

بيت ني نامه آورده شده  18مقدمه اصلي مثنوی و  17و  16

است؛ این دو صفحه حاشيه تشعيرسازی مذهب دارد که در 

ها متن نوشته و ابتدای مقدمه، سرلوح مذهب مرصع کار شده

ن سطرها طلا اندازی در ابرهای سفيدی قرار گرفته و بي

(. سرفصل های دیگر نيز که جمعاً شامل 2)تصویر شده است

سر لوح است، مقدمه دفاتر و خود دفاتر هستند که با  11

سرلوح های مذهب و مرصع کوچک تر و کم کارتر تزئين 

 اند.شده

 

 



      

 

110 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
1

ار 
 به

،
14

04
 

ي :
ياپ

ه پ
مار

ش
46 

 

 
، مآخذ: ه.ق در اولين صفحه نسخه1111امضایي با تاریخ  .1تصویر

 ای اسلامي ایران، تهران.کتابخانه مجلس شور
 

 
 .16مقدمه اصلي مثنوی، صفحه  .2تصویر 

 

بيت آخر در دو ستون وسط  سهدر آخر هر دفتری یک الي 

زدگي  ابيات از تا با بيرون انددر زیر ابيات جای داده شده

. اما مهمترین بندی، انجامه دفتر مشخص شودسطر جدول

. در این انجامه در (3)تصویر آنها، انجامه انتهایي نسخه است

وسط کادر تصویر در کادری مستطيلي، علاوه بر آوردن 

« المحتاج اولياء کازروني قيرکتبه الف»عبارت « تمت»عبارت 

ها آمده است که اشاره با رنگ قرمز و بزرگتر از بقيه نوشته

به نظر، (. 3به کتابت آن به دست اولياء کازروني دارد )تصویر

در قرن ز خوشنویسان گمنامي است که اولياء کازروني یکي ا

الفقير  »زیسته است؛ وی در آثارش رقم ه.ق مي 12و  11

قلم چهار دانگ خوش  برده و بهرا به کار مي «اولياء غفرله

  (.82، 1363رده است )بياني، کتحریر مي

خوشنویسي این کتاب به خط نسخ خفي خوش تحریر شده 

ها کمي ن داستاناست. متن اشعار به رنگ مشکي و عنوا

ها و به رنگ قرمز است. تصحيحات بزرگتر از متن نوشته

اضافه شده به متن، معمولا در ميانه ستون اشعار  و یا حاشيه 

بيروني جدول به صورت عمودی انجام شده است که با 

ورق اول  هفتتوجه به شباهت نوع خط آن با خوشنویسي 

به  ه.ق 1111خ در تاری اًها بعدنسخه احتمالا این نوشته

 نسخه اضافه شده است.

نگاره دارد که نام نگارگر آن مشخص  پنجاین نسخه مصور 

ها ها رقم و امضا ندارند. هر یک از نگارهنيست و نگاره

آخرین داستان هر دفتری را به تصویر کشيده است و به 

 اند.همين دليل در آخر هر دفتری قرار داده شده

 
المحتاج  قيرکتبه الف»رقم ،302نسخه در برگه  انجامه انتهایي .3تصویر

 در کادر وسط انجامه انتهایي نسخه.« اولياء کازروني

 

 های نسخهمطالعه و تحلیل بصری نگاره

خدو انداختن خصم در روی نگاره اول؛ 

 امیرالمؤمنین علی) ع(

مضمون داستان مشهوری از آخور دفتور  (4نگاره اول )تصویر

که حکایتي تصورف یافتوه از واقعوه اول را به تصویر کشيده 

-بون بوا عمَورودر جنوگ تاریخي رویارویي حضرت علي)ع( 
است. شرح داستان به این صورت است که حضورت   عَبدوَد

علي)ع( در یکي از نبردهای پيکار با کفار، بر پهلوواني غالوب 

آورد. موي شود و برای کشتن او بوه سورعت شمشوير بورمي

دن، آب دهوانش را بور روی پهلوان به هنگوام ضوربت خوور

درنوگ بوي )ع(انودازد و در هموان لحظوه، علويعلي)ع( مي

اندازد و از کشتن پهلوان صرف نظور شمشير را به کناری مي

خواهد توا شود و از حضرت ميکند. پهلوان حيرت زده ميمي

 موقع را شرح دهد:دليل از خودگذشتي و عفو بي

  گشت حيران آن مبارز زین عمل

 وز نمودن عفو و رحمت بي محل                      

   ز افراشتيوغ تيووگفت: بر من تي

 ي؟ودی؟ مرا بگذاشتواز چه افکن                       

 .(3727-3726 /1)مثنوی
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پاسخ حضرت این بود که من بنده حقم و از برای رضای خدا 

زنم و چون در آن هنگام هوی نفس در ميان شمشير مي

کارزار کشيدم تا از اغراض نفساني پاک باشم.  آمد، دست از

مبارز وقتي سخنان حضرت را شنيد از کفر روی گردان شده 

آورد و پس از آن، نزدیک به پنجاه تن از و به ایشان ایمان 

 آورند:افراد قبيله پهلوان نيز روی به دین اسلام 

 

 او  نجه کس ز خویش و قومپقرب 

   عاشقانه سوی دین کردند رو                              

 (.3987/ 1)مثنوی

 

در این داستان، مولانا به طور پيوسته به ستایش حضرت 

علي)ع( پرداخته و در تمامي ابيات حتي در حين گفتگوها، 

مقام و صفات والای حضرت علي)ع( را توصيف کرده و 

 شرح داده است.

ر ای مجزا به تصویدر آخر این داستان در صفحه 4تصویر

کشيده شده و کل کادر صفحه را به خود اختصاص داده 

به سه پلان های ماهوری شکل تپه نگاره توسطاست. 

ها و لحظات ها، صحنهکه هر کدام از این پلانتقسيم شده 

. (الف-4)تصویرمختلف داستان را به نمایش گذاشته است 

توسط دو تپه به رنگهای  نمای جلوی تصویر،پلان اول در  

گفتگوی مابين حضرت  و صحنه ایجاد شدهو بنفش نخودی 

حضرت   به نمایش گذاشته است.را علي)ع( با پهلوان مبارز 

با چهره پوشيده و هاله علي )ع( در سمت راست ایستاده و 

گرد نوراني بر دور سر شمایل سازی شده است. فضای 

ای تصویر شده تا جایگاه اطراف حضرت به تعمد به گونه

شان نمایان شود؛ سطح شخصيت معنوی ایشان به ویژه

های سفيد رنگ زمينه به ویژه لکهروشن نخودی رنگ پيش

نوراني بر روی آن و همچنين تپه بنفش رنگي که راسً آن 

در محل قرارگيری سر ایشان تنظيم شده و خطوط مورب 

تپه در اطراف سرشان با لکه رنگهای روشن سفيد، موجب 

نمادیني از حضرت که در  شده محيط نوراني شود و جلوه

توصيفات متن شعر بارها ایشان را چه از نظر ظاهری و چه 

بود،  بخشي و هدایتگری به ماه تشبيه کردهروشنایياز نظر 

به نمایش گذاشته شود. به خصوص فضای خالي اطراف 

حضرت و شباهت هاله دور سر به قرص کامل ماه این تصور 

ی از ابيات متن داستان که ارا بيشتر نمایان کرده است. پاره

-پهلوان با تشبيه کردن حضرت به ماه طلب هدایتگری مي
 کند چنين است:

 از تو بر من تافت، پنهان چون کني؟

 بي زبان چون ماه، پرتو مي زني                                 

 اهوود قرص مووک اگر در گفت آیولي

 ر آرد به راهوووا زودتروان رووشب                               

 ماود رهنوو باشوون چواه بي گفتووم

 ا  وا اندر ضيوچون بگوید، شد ضي                                

 

 .(3762-3759 /1)مثنوی

 

در سمت چپ، پهلوان مبارز به حالت خضوع به سمت 

پهلوان  فروتنانهحالت  چهره وحضرت متمایل شده است. 

ردن، ارادتمندی و ایمان آوردن او نشان دهنده سر تسليم آو

به علي)ع( است و گفتارهایي که آن پهلوان در مقام و 

ای از پاره آورد.آورد را به یاد ميبزرگي علي)ع(  بر زبان مي

 ابيات چنين است: 

 

 من غلامِ آن چوووراغِ چشوم جوووو

 که چراغت روشني پذرفت از او                               

 نووووور یِووایمووج آن در من غلامِ

 که چنين گوهوور برآرد در ظهُور                              

 عرضه کن بر من شهادت را که من

 مر تو را دیوودم سوَووور افرازِ زَمَن                              

 (.3986-3984و 3980/ 1)مثنوی

 

ای از هپلان دوم، محدوده تپه سبز تيره رنگي است که دست

شود افراد افراد در آن قرار دارند. همان طور که ملاحظه مي

رود پوشش جنگي ندارند و این نما آن طور که انتظار مي

ای در زمان رسد این بخش از تصویر لحظهچنين به نظر مي

آخر داستان را به تصویر در آورده که افراد قبيله پهلوان به 

-ها بر خلاف بقيه پيکرههگرایند. چنانچه پيکردین اسلام مي
ها در نماهای دیگر که کلاه خود جنگي به سر دارند، 

سربندهای عربي به سر دارند و در ميان آنها زني مشاهده 

شود. علاوه بر اینکه این افراد با یکدیگر در حال گفتگو مي

هستند. پلان آخر در بالای تصویر در فضای لاجوردی، 

که  را به تصویر درآوردهنگي گروهي از مردان با کلاه خود ج
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اشاره به رویداد ماجرای داستان در مکان کار و زار و جنگ 

  دارد.

های مختلفي بخش بندی شده با وجود اینکه تصویر در پلان

است و افراد از یکدیگر پراکنده اند اما به مدد تاثًير متقابل 

رنگها و چگونگي استقرار و جهت گيری افراد، حرکت بصری 

ها را به یکدیگر مرتبط کرده و شده که این بخشایجاد 

شود. همان طور که در تصویر موجب وحدت کلي نگاره مي

ها و شود رنگهای به کار رفته در لباس پيکرهملاحظه مي

اسبها گرم هستند و در ميان زمينه فضای تيره و تاریک 

ها به صورت پلکاني و اند. پيکرهتصویر به خوبي نمایان شده

اند و القاء کننده حرکت بصری هستند ند قرار گرفتهمجهت

ب نشان داده شده است. جهت گيری از  -4که در تصویر 

شود و به گوشه بالایي چپ تصویر گروه جنگاوران شروع مي

شود و از آنجا ها در سمت راست منتقل ميسمت گروه پيکره

به اسبها و پيکره پهلوان در سمت چپ رسيده و سپس با 

زمينه به سمت حضرت علي)ع( ندی آنها در پيشمجهت

شود. از جهت معنایي این حرکت بصری به معطوف مي

محل کليدی تصویر یعني جایگاه حضرت علي)ع( منتهي 

ج ترتيب خاص قرارگيری -4شود. از طرفي در تصویر مي

ها در امتداد یکدیگر و در راستای قامت فراز و برجستگي تپه

رکتي فعالي به سمت بالا ایجاد کرده استوار علي)ع( ریتم ح

که موجب شده تا موقعيت جایگاه حضرت علي)ع( اهميت 

 بيشتری یابد.

این نگاره نمایشگر صحنه گفتگوی مابين حضرت علي)ع( و 

ها هستند های پسين شاهداني از پس تپهمبارز است و پيکره

که به واسطه تعادل بخشي در دو سوی تصویر به نمایش 

. آنچه از عنوان و ابتدای متن داستان یعني حکایت انددرآمده

خدو انداختن مبارز بر روی حضرت در ميدان جنگ آورده 

شده، بازنمایي نشده است؛ مبارز حالتي فروتنانه در مقابل 

حضرت دارد و صحنه نشاني از تحرک و التهاب جنگ را 

دهنده ای از صحنه نشانکند. انتخاب چنين جلوهالقاء نمي

ه متن و مفهوم داستان از سوی نگارگر دارد؛ چرا که دقت ب

در تمامي ابيات داستان به طرق مختلفي صفات بر حق 

علي)ع( بيان شده و نگارگر با توجه به شانً حضرت علي)ع( 

درصدد به تصویر کشيدن عظمت مقام حضرت تصویرسازی 

 کرده است.  

 

 

 
 ،(ع) علي رالمؤمنينامي روی در خصم انداختن خدو اول، نگاره: 4 تصویر

 .تهران ایران، اسلامي شورای مجلس کتابخانه ،2645 نسخه

 

 

 
، تراکم خطوط و یا خلوتي خطوط به قصد تاکيد بر 4آناليز خطي تصویر

 .جهت دهي خطوط است

 
 هابندی فضا توسط تپهالف، پلان-4تصویر
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 ب، ترکيب بندی زیگزاگي-4تصویر

 

 
 ها به سمت بالاگيری بالقوه تپهج، جهت-4تصویر

 

های گرد بلند و های بصری این تصویر، افق رفيع، تپهویژگي

های نسبتا درشت ویژگي های پوشش زمينه با گل و بوته

-سبک نقاشي شيراز را به یاد مي آورد. از طرفي ابرهای قلم
ها از نظر درشتي  و  یا هگيری پيچان و خصوصيات پيکر

ها به الگوهای صفوی نزدیک است. بعلاوه جامه و لباس

حرکت مورب یا زیگزاگي تقسيم بندی فضا بيشتر در سبک 

ب به سبک -4بندی تصویرترکمانان رایج بوده و ترکيب

 ترکمانان متمایل شده است.

حیران شدن حاجیان در کرامات آن زاهد ؛ دوم نگاره

  هاش یافتندکه در بادیه تن

داستاني کوتاه از آخر دفتر دوم  ( تصویر5دوم )تصویرنگاره 

است که در آن مولانا به وصف کرامات یک زاهد پرداخته 

است. در این داستان، زاهدی در بياباني گرم و سوزان 

آنچنان غرق و سرمست از عبادت با خداوند بود که گویي در 

هنگام، حاجياني که برد. در آن گلزاری فرح انگيز به سر مي

کردند از دیدن آن زاهد تنها که از آفات از آن بيابان عبور مي

بيابان مصون بود حيران شدند و صبر کردند تا نمازش تمام 

شود. یکي از حاجيان با دیدن آثار آب بر روی دست و سر 

زاهد از او در مورد راز وجود آب در آن بيابان سوزان سوال 

کند و با خداوند به گفت و آسمان ميکند. زاهد روی به مي

پردازد و با درخواستش از خداوند، در ميان گو و مناجات مي

. پس از این بارد مي و باران فراواني رسيدهمناجات، ابری فرا 

فزوده شان ابر ایمانای به او ایمان آوردند، گروهي عدهماجرا، 

از از روی خامي، رو ترش کرده و تا ابد و گروهي دیگر  شد

 .درک حقيقت بازماندند

در این نگاره، یک سوم کادر صفحه به اشعار اختصاص یافته 

است و نگاره حدودا در کادری مربعي قرار دارد که در 

الف قابل مشاهده است. جدول بندی اشعار با بيت -5تصویر

آخر به داخل نگاره نفوذ کرده است و از این طریق علاوه بر 

ميان متن نوشتاری و نگاره ارتباط نمایان شدن انجامه دفتر، 

 و پيوستگي به وجود آمده است. 

 .است پلان بخش بندی شده به سهنگاره الف، -5در تصویر

پلان اول در پيش زمينه فضای رنگي نخودی و روشن دارد 

و نسبت به پس زمينه با رنگمایه خاموش و تيره به وضوح 

هد و گفت صحنه مناجات کردن زاشود. در این نما، دیده مي

زاهد لباس آبي  است.شده و گوی حاجيان به نمایش گذاشته 

رنگي پوشيده و دستهایش را برای دعا کردن بالا برده است 

و تجمعي از حاجيان با لباس احرام سفيد مقابل زاهد 

اش گری به او  و اشاره کردن به سجادهاند و با نظارهایستاده

ه افراد پا برهنه هستند و اند.. هماو را مورد توجه قرار داده

ها و علفهای ریزهسطح بيابان پوشيده از خاک و سنگ

خشک و کوچک است؛ این تصویرسازی اشاره به ابياتي دارد 

ریگهایي که از شدت که در مورد هوای مسموم بيابان و 

 ، توضيح داده بود:آوردگرما دیگ آب را بجوش مي

 

 جایِ زاهِد خشُک بود او تَر مِزاج

 از سُمومِ بادیه بودَش علِاج                            

 حاجيان حيران شُدند از وَحدَتشَ  

 وان سَلامَت در ميانِ آفَتَش                             

 اده بُد بر رویِ ریگواز اِسْتودر نم

 ریگْ کَزْ تفََّش بجِوشَد آبِ دیگ                          

 

 (.3084-2/3082)مثنوی
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پلان دوم که بيشترین فضای تصویر را فراگرفته، دورنمایي 

از خانه خدا و  شهر مکه را به تصویر در آورده است. نکته 

قابل توجه در رابطه با مطابقت متن و تصویرسازی مکه 

ای به مکه نشده و تنها صحبت اینکه در متن داستان اشاره

مرکز  از حاجيان به ميان آورده شده است. خانه خدا در

به رنگهای  هایي با ریتم فشردهصحنه و در ميان خانه

خاکستری، سبز، آبي، قرمز و ... و سطوحي در جهات مختلف 

-مورد تاکًيد قرار گرفته است و در پس منظره شهر مکه کوه
هایي در دور دستها قرار دارند و افق رفيعي به وجود آمده 

ی است. در ویژگي بصری منظره دورنما عناصر بصر

و خطوط مورب  های نسخه تصویر شدهکوچکتر از بقيه نگاره

و  و سطوح شيب دار بناها حس عمق و بُعد را به وجود آورده

ها با حالتي پرسپکتيوی القاء کرده است. این مشخصه

ها فاصله گرفته و تنها ویژگي افق ویژگيهای دیگر نگاره

ای است که آن را به سبک شناسانهرفيع مشخصه سبک

شيراز کمي نزدیک کرده است. با این وجود ابرهای پيچان، 

رنگ چهره ها و صورت سازی ها را کمتر مي توان در سبک 

شيراز دید. بنابراین نمي توان بطور قطع این نگاره ها را به 

 سبک خاصي منسوب کرد.

تيره رنگي است که  پلان سوم، فضای باریکي از آسمان آبي

اند در سراسر آن پراکنده شده ابرهای مواجي در حال حرکت

اشاره به قسمتي از داستان دارد که در ميان مناجات زاهد، و 

 : رسدبرای باریدن باران فرا ميخروشان  ابری

 

 اتْ ابرِ خَوشوانِ این مُناجودر مي

 کَشزود پيدا شدُ، چو پيلِ آب                           

 هَمچو آب از مشَک باریدن گرفت

 در گوَ و در غارها مسَْکَن گرفت                               

 .(30817-30814/ 2)مثنوی

 

در این نگاره موضوع عبادت و رابطه زاهد با خداوند نشان 

گری عناصر و عوامل داده شده است. قرارگيری و اشاره

مندی گویایي دارد که در بصری در فضای صحنه جهت

گری گروه اشاره جهتب نمودار است؛ در ابتدا -5تصویر 

-حاجيان به طرف سجاده و زاهد و نيایش زاهد معطوف مي
شود؛ در پلان دوم رابطه زاهد با خداوند با تصویرسازی خانه 

خدا در مرکز تصویر نشان داده شده و توسط دستهای در 

های حال دعای زاهد و همچنين با انتشار عمودی مناره

وجه را به بالای اطراف صحن خانه خدا به طرف بالا، ت

آسمان و ابرهای پرتلاطمي که نشاني از فرا واقعيت دارند 

 باردمي باراني بيابان در و شده اجابت کشاند. دعای زاهدمي

 نگه زنده مشقات همه با را در آن منطقه سوزان، زاهد که

 .داردمي

 

 
حيران شدن حاجيان در کرامات آن زاهد که در . نگاره دوم، 5تصویر

 اسلامي شورای مجلس کتابخانه ،2645 نسخه ،تنهاش یافتندبادیه 

 تهران. ایران،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

، خطوط مورب بناها از نمای دور، حس بعُد و عمق 5آناليز خطي تصویر

 را به وجود آورده است.
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الف، پلان بندی فضا )خطوط مشکي(، تقسيم بندی کادر -5یرتصو

 وط قرمز(.صفحه واختصاص یک سوم کادر به متن )خط

 

 
 گيری به سمت بالاب، حرکت به سمت زاهد و جهت-5تصویر

 

حکایت آن عاشقی که معشوق را در نگاره سوم؛ 

 باغی مجهول یافت 

ای است ( تصویرسازی داستان عاشقانه6نگاره سوم )تصویر

که در بين حکایتهای دیگر در آخر دفتر سوم و اوایل 

بيان را حال عاشقي این داستان شرح دفترچهارم آمده است. 

به طور اتفاقي از ترس  سال درد فراق، 8پس از کند که مي

-مي باغ  در آن به باغي پناه مي برد و معشوق را 1عسس
جوان عاشق از شدت ذوق، در حق عسس که مسبب  د.یاب

کند و پس از آن قصد الاسباب شده بود، دعای خير مي

ق با کند. اما معشونزدیک شدن و بوسيدن معشوق مي

با اشاره به یادآوری ناظر بودن خداوند در همه جای عالم 

، عاشق را از ایحرکت باد و جنبش هر بادی توسط جنباننده

های معرفتي و اخلاقي را بيان این کار منع کرده و آموزه

 ای از ابيات در زیر آمده است:کند. پارهمي

 جُنووبد، بِوداندی که ميوباد را دی

 باد جنبواني است اینجووا بادران                            

 پس یقين در عقل هر داننده هست

 اینکه با جنبده جنباننده هست                            

 وورظنووبيني در نوگر تووو او را مي

 ثرفهوووم کن آن را به اظهوار ا                             

 .(125و  154-4/153مثنوی)

ای مجزا در کل کادر این نگاره در آخر دفتر سوم در صفحه

الف به -6صفحه به نمایش در آمده است. نگاره در تصویر

با  زمينهدر پيشسه پلان تقسيم شده است. نمای اول 

به  صحنه بيرون باغ  راترسيم در و دیوار نخودی رنگي 

دیوار باغ به شکل اریبي از گوشه  تصویر در آورده است.

. باغ مماس شده است چپ تصویر شروع شده و به درسمت 

شکل در  مستطيل در باغ به صورت بسته و بنایي مکعب

و در جلوی آن  قرار گرفتهسمت راست تصویر گوشه پائيني 

. عسس به صورت ایستاده است آندر محدوده کادر  عسس

نيم رخ و حالتي متحرک از پشت در بسته باغ به سمت جوان 

این نما به بخشي از داستان اشاره دارد  جهت گيری دارد. 

گردد که عسس در حال تعقيب جوان عاشق به دنبال او مي

پلان دوم در برد. ميو آن جوان از ترس عسس به باغي پناه 

دهد. درون باغ دو پيکره وسط تصویر، درون باغ را نشان مي

دار به رنگ سبز ای شيبمعشوق و جوان عاشق بر روی تپه

اندازه این دو پيکره نسبت به بقيه عناصر  دارند. تيره قرار

تصویری نظير پيکره عسس و یا بناها بزرگتر ترسيم شده و 

به ویژه اند. بيشتر فضای تصویر را به خود اختصاص داده

و طرز نشستن چهار زانو معشوق با لباس قرمز و سربند سفيد 

موجب شده تا در در وسط تصویر با یک پای دراز کرده 

ها نسبت به در این نگاره اندازه پيکره. ون توجه قرار گيردکان

بناها و طبيعت بزرگ ترسيم شده است. از طرفي پيکره 

عسس نسبت به پيکره های داخل باغ کوچکتر است. 

های سبک اصفهان را به تن دارند و روسری شخصيتها لباس

 ينمزن به روسری نگاره های سبک قزوین نزدیک است. 
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ساده و  اهانيگرد و گ هایتپه ع،يطع افق رفتوان بطور ق

 نيدرشت بناها و همچن يو هندس ينينقوش تزئ کنواخت،ی

ج -6ریتصو يگزاگیز بندیبيصحنه و ترک داربيخطوط ش

نگاره  نیکه در ا تيواقع نینسبت داد ا يرا به سبک خاص

 راز،يچون ش يمختلف ینموده از سبکها ينقاش سع یيها گو

از  ينگاره ها را اختلاط  نیبهره ببرد او اصفهان  رکمانت

 .مختلف کرده است یسبک ها

با لباس آبي  جوان عاشقدر مقابل معشوق،  در سمت چپ

اش به او است و با نگاه خيره و دستان بالابردهایستاده  گرن

در حاليکه نگاه معشوق به طرف پائين است؛ این توجه دارد؛ 

ق با اميال آن ای گویای این است که معشوچنين رابطه

در  گنبد دار در سمت راست، بنایي جوان مخالفت دارد.

ب این بنا و در -6راستای عمودی در باغ قرار دارد. در تصویر

با قرارگيری در کنار و در راستای یکدیگر و و دیوار باغ 

ها از لحاظ فرم هندسي، نقوش تزئيني و  ترکيب شباهت آن

گيری مشخصي دارد؛ ، فرم و جهتایو قهوه نخودیرنگي 

شود و با از گوشه پائين سمت چپ تصویر شروع ميکه  

امتداد با جهت خط اریبي دیوار به بنای درب رسيده و 

شایان ذکر است . شودمنتهي ميگنبد  عمودی بنا به سمت

فضاسازی باغ به جای درخت، بنای گنبددار وجود دارد که در 

ا این بنای گنبددار که در داستان به آن اشاره نشده است. گوی

اشاره  عنصر نمادیني است که که تداعي کننده مسجد است

به جنبه محتوایي داستان در مورد وجود خداوند و ناظر بودن 

 .او در همه مکانها دارد

در ميان فضای تيره و خاموش صحنه رنگهای گرم و روشن 

گيری این عناصر و اند که توسط جهتبه خوبي نمایان شده

ج -6ها، حرکت مشخصي ایجاد شده و در تصویرهکنش پيکر

این حرکت از گوشه پائيني سمت چپ تصویر نمودار است. 

در سمت راست  عسسشروع شده و با خط اریبي دیوار به 

 بهبه جوان عاشق  اوگيری جا توسط جهترسد و از آنمي

دستهای جهت شده و پس از آن از طریق سمت چپ منتقل 

-و بنای گنبددار منعطف ميعشوق م سمت جوان عاشق  به
شود. منتهي شدن حرکت به سمت معشوق و بنای گنبددار 

ها در صحنه آن دهنده اهميت این دو و نقش معنایينشان

است. پلان سوم، محدوده باریک آسمان آبي تيره رنگي در 

های درختان در بالای تصویر است که ابرهای مواج و شاخه

کند، در آن جای دارند. القاء ميحال حرکت که وجود باد را 

این بخش از تصویر اشاره به وجود باد و جنباننده باد دارد که 

 نشان از حضور خداوند در همه جا است.

این نگاره به دنبال نشان دادن خلوتي عاشق و معشوق و 

تذکر حضور خداوند است و برای نمودار کردن آن دو منظر 

اول دیوار اریبي شکلي  را به نمایش گذاشته است. در وهله

زمينه که با نقش گل و گياه تزئين شده دو حالت در پيش

شود که از دارد؛ در حالت اول دیواری در نظر گرفته مي

گر ب نمودار است جلوه-6طریق حرکت بصری که در تصویر

شود شود. در این حالت چشم به سمت گنبد معطوف ميمي

-است به همراه شاخه و تنها وجود گنبد که تمثيلي از مسجد
های درختان در باد و ابرهای مواج نشان از حضور خداوند در 

شود و دهد. در حالت دوم دیوار در نظر گرفته نميصحنه مي

با تزئينات گل و گياهي که دارد و نحوه قرارگيریش در 

دهد تا مخاطب به درون باغ نفوذ کند. در صحنه، اجازه مي

تر ترسيم شده، از جلوی این لحظه وجود عسس که کوچک

شود و مراوده و خلوت عاشق و چشم نادیده گرفته مي

-6کند و حرکت بصری که در تصویر معشوق جلب نظر مي

شود. در این حالت علاوه بر گر ميج نمایان است، جلوه

تاکًيد خلوت عاشق و معشوق، باز به سمت گنبدی منعطف 

مه جا سوق شود که ذهن را به سمت حضور خداوند در همي

 دهد.مي

 

 
حکایت آن عاشقي که معشوق را در باغي مجهول . نگاره سوم، 6تصویر

 تهران. ایران، اسلامي شورای مجلس کتابخانه ،2645 نسخه  ،یافت
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 ، خطوط راست و6آناليز خطي تصویر

 داری در تصویر به فرم متمایز و جهت

 وجود آورده است.

 
 فضا یالف، پلان بند-6ریتصو

 
 ب، حرکت به سمت بالا-6ویرتص

 
 ج، ترکيب بندی زیگزاگي-6تصویر                    

 

ایَاز و دستور دادن شاه، شکستن نگاره چهارم؛ 

  گوهر را

نگاره چهارم تصویر حکایتي تمثيلي از آخر دفتر پنجم است 

که در آن داستاني از سلطان محمود و ایاز روایت شده است 

اش به دیوان حکومتي شاهان روزی (. در این داست7)تصویر

برای آزمایش امرای خود، دستور به شکستن  رود ومي

دهد. همه اميران به جز فردی به نام مي ی ارزشمندگوهر

از دستور شاه سرپيچي  ،آن سنگبا وصف ارزشمندی اَیاز، 

را  گوهرشکنند و تنها ایَاز آن را نميآن گوهر سنگي کرده و 

را به خاطر  م اميران ایاز هنگا این در .شکنددرنگ ميبي

دهد که . اما ایاز جواب ميشکستن آن گوهر سرزنش کردند

ای از اطاعت از فرمان شاه بر هر چيزی ارزشمندتر است. پاره

 های ایاز به اميران در زیر آمده است: پاسخ

 

 اموورِ سلطوان به بُوَد پيش شووما

 وو گهَُر؟ بهر خوووودایا که این نيکو                        

 هر جاني که رنگين سنگ راوگُبي

 بر گووزیند، پس نهووود شوووواه مرا                       

 .(4079و 4076/ 5مثنوی)

دهد. در پس از آن، شاه دستور به دور کردن آن نافرمایان مي

پردازد و با گفتارهای این موقع، ایاز با شاه به گفت و گو مي
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کند. این شفاعت خواهي چنين ان شفاعت ميخود از امير

 بيان شده است:

 غَفولَت و گستاخويِ این مُجرمان

 از وُ فورِ عفوووِ تو ست ای عفوولان                         

 بر خطا و جرم خود واقف شدند

 گر چه موات کعبتين شووه بدند                           

 جَلراه دِه آلوو دگوان را، الوعَووو

 در فُراتِ عفووو و عوَينِ مُغتَوسَل                       

 .(4192-4190و  4095/ 5مثنوی)

 

باشد و گوهر، در این داستان، مراد از شاه، خداوند متعال مي

تعلقات دنيوی است که حق تعالي، بندگان را به شکستن 

دنيا پرستاني  ،اميران؛ کندگوهر جسماني و تعلقات آن امر مي

 اماهای دنيوی را ندارند تند که توان گذشتن از وابستگيهس

اَیاز، بنده مخلصي است که گوهر نفس خود را با سنگ تقوا 

و ریاضت شکسته و از بند تمایلات جسماني رهيده شده 

، 1394 ،)زماني گویداست و امر حق تعالي را لبيک مي

1099-1100.) 

و کل کادر  در آخر دفتر چهارم به تصویر در آمده 7تصویر

صفحه به آن اختصاص یافته است. صحنه نمایي نزدیک از 

فضای اندروني است و کليتي از ماجرای داستان را به نمایش 

گذاشته که شاه در کاخي در ميان جمعي از اميران نشسته و 

 ایاز با او در حال گفت و گو است.  

در مرکز نيمه راست تصویر بر رنگ  قرمزبا تاج و لباسي شاه 

روی تختي با زمينه سبز جلوس کرده و بر بالش سفيد رنگي 

تکيه داده است. نحوه نشستن شاهانه او به حالت چهار زانو 

محتشمانه، مقام متمایزش را  با یک پای دراز کرده به گونه

در ميان دیگر افراد به خوبي نمایان کرده است. در سمت 

ز با لباس های دو نفره، پيکره ایاچپ در ميان جمع پيکره

آبي رنگ و ریش نوک تيز در حال تعامل و گفتگو در مقابل 

 شاه است. 

ها به صورت متعادل به الف محل استقرار پيکره-7در تصویر

های متراکم در دو دسته ستوني صورت دو گروه از پيکره

ها نيز مقابل هم ساماندهي شده است. نحوه چيدمان پيکره

های ایستاده ست و پيکرهدر صحنه متوازن جایگذاری شده ا

های نشسته پائين قرار دارند. شاه در بالا در تناظر با پيکره

وسط ستون سمت راست و ایاز در وسط ستون سمت چپ، 

ای جایگذاری بيرون تر از استقرار ستوني شکل افراد به گونه

ها در مرکز تصویر جلب نظر کنند. اند تا در ميان پيکرهشده

ستهای شاه و ایاز در مرکز تصویر در این ميان حرکت د

 وگوی آن دو با یکدیگر است. تاکًيدی بر نشان دادن گفت

فضای صحنه به واسطه کادر مربعي دیوار در نيمه بالایي 

الف( و تمامي سطح -7راست تصویر تنظيم شده )تصویر

در  بنای ساختمان با نقوش هندسي درشت تزئين شده است.

ا تپه سبز فضای بيروني بنيمه بالایي سمت چپ تصویر، 

و نمایش در آمده  رنگ و آسمان لاجوردی و ابرهای توپي به

ها موجب شده تا صحنه بسته نشده و پویا باشد. پيکره

دستارهای متفاوتي بر سر دارند؛ برخي دستارهای قزلباشي 

)کلاه صفوی یا حيدری( بر سر دارند که به سبک نگاره 

ه را مجاب نمي کند که های تبریز نزدیک است، اما بينند

های نگاره را متعلق به سبک نگاره تبریز بداند. از ویژگي

دیگر تصویر، طرح صورت نيم رخ و حالت دست به سينه با 

دستان ضربدر شده است که خصوصيات سبکي محلي و یا 

 شخصي را نمایانگر کرده است. 

اند و ها، بيشتر فضای صحنه را فراگرفتهدر این نگاره پيکره

واری در تصویر دارد؛ در حالات و حرکاتشان نقش اشاره

از گوشه پائيني سمت چپ تصویر ب ورود حرکت -7تصویر 

گيری آن دو و با جهتشروع شده و توسط دو فرد نشسته 

جهت قاليچه به سمت مرد نيم رخ  نشسته به سمت راست 

مرد نيم  واریاشاره جهتنگاه و و از آن جا توسط رسد مي

سپس جهت نگاه ایاز به سمت  .شودیاز منتقل ميرخ به ا

شاه و تا مرد پشت سر شاه ادامه یافته و از طریق نگاه آن 

شود. این رو در سمت چپ منتهي ميمرد به دو مرد روبه

ها صحنه را فعال نموده و حرکت کاملي در ميان گيریجهت

یابد که موجب پویایي و تحرک در تمامي افراد انتشار مي

شده است. به ویژه که انتهای این مسير حرکت از  تصویر

رسد، فضای بسته ساختمان بيرون آمده و به فضای باز مي

موجب خروج چشم از تصویر شده و تحرک بيشتری پيدا 

کند. از طرف دیگر حرکات دستها و جهت نگاه افراد مي

فضای گفتماني ميان وزیران و شاه را مهيا کرده است؛ برخي 

دیگر توجه دارند و برخي با حالت دست به سينه و افراد به یک

اند، اما هيچ یک به جز ایاز به ضربدری به ایاز توجه کرده

شاه توجه ندارد. در واقع این تصویرسازی بيانگر این است 

که اميران با توجه نکردن به شاه، امرش را اطاعت نکردند و 

 تنها ایاز امر شاه را اطاعت کرد. 



         

 

119 

ال
س

16، 
ره 

ما
ش

3 ، 
ز 

ایي
پ

14
03

، 
ره

ما
ش

 
ي:

ياپ
پ

44 

 

 
 نسخه  ،یاز و دستور دادن شاه، شکستن گوهر راچهارم، اَ . نگاره7تصویر

 تهران. ایران، اسلامي شورای مجلس کتابخانه ،2645

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ، خطوط به صورت متقارن پراکنده شده است.7آناليز خطي تصویر

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ها )خطوط قرمز(، تنظيم فضای الف، توازن قرارگيری پيکره-7تصویر

 عي دیوار )خطوط مشکي(صحنه توسط کادر مرب

 
 ب، ترکيب بندی زیگزاگي-7تصویر

 

نگاره پنجم؛ وصیت کردن شخصی به سه فرزند 

خود که مالش به فرزندی برسد که از بقیه کاهل 

 تر باشد

کوتاه در آخر  يداستان یرسازی( تصو8رینگاره پنجم )تصو

دفتر ششم است که مولانا آن داستان را به واسطه داستان 

آورده است   2«يکاهل»کلمه  يمعن نييتب یراخود ب يقبل

قبل از مرگش  یداستان مرد نی(. در ا1243، 1391،ي)زمان

سه فرزندش  انيکه از م کنديم تيو وص روديم ينزد قاض

 ترکاهل هيکه از بق رديتعلق گ یاموالش به آن فرزند تيلکما

حاضر  يپس از وفات آن شخص، فرزندانش نزد قاض. دباش

از  کیاز هر ياجرا کند. قاض شانیحکم پدر را برا تا شونديم

از فرزندان  يکیرا شرح دهند.  شانيآنها خواست تا حد کاهل

و  کنميبا او گفت و گو م يشناختن هر کس یگفت من برا

اگر حرف نزد تا سه روز از رفتار و کردارش او را خواهم 

به  يشناخت کس یگفت من برا زين گری. فرزند دناختش

او را به  يرکیو اگر حرف نزد با ز پردازميگو با او مگفت و 

 یاورياو را به حرف ب يگفت اگر نتوان يآورم. قاض يحرف م

 کنميو صبر م کنمياو گفت که سکوت م ؟کنييچه کار م

 بر دلم بتابد. رشيتا از ضم

این داستان از آنجایي که آخرین حکایت مثنوی است، پایان 

ماند. اما در حقيقت اید، ناتمام ميآن چنانکه باید به سر بي

یابد از پيش چيزی مخاطب با آنکه قصه کتاب را ناتمام مي

-کند )زریناز فرجام قصه و اشارتي از سرِ آن را دریافت مي
 (.  17، 1386کوب، 
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مربعي در نظر قاب  ،کادر صفحهمرکز  درالف -8در تصویر

حنه که تقسيمات کادربندی کتابت و فضای صگرفته شده 

نقاشي را تفکيک و تنظيم کرده است. قسمت بالای قاب 

کشي کتابت اختصاص یافته و کتابت اشعار تا مربع به جدول

داخل نيمه مربع نفوذ یافته است که در انتهای آن در کادر 

تر به رنگ قرمز کوچکي، نام کاتب نسخه با خطي درشت

در کند. توجه ببينده را در مرکز صفحه به خود معطوف مي

واقع ادغام متن کتابت در نگاره علاوه بر پيوستگي تنگاتنگ 

متن و نقاشي و زیبایي تلفيق آنها، در اینجا بيشتر به اتمام 

کتابت و نام کاتب تاکًيد شده است. در قسمت نگاره فرم 

قاب مربع به منزله دیوار به کار رفته و  فضای صحنه را 

 تقسيم بندی کرده است.

 باارن و پر تزئين از فضای اندروني ، نمایي متق8تصویر

را به نمایش گذاشته است درشت  یيو ختا ينقوش هندس

که در آن چهار پيکره درشت جثه در دو دسته دوتایي روبه 

-روی هم جای گرفته اند. قاضي در نيمه چپ تصویر از روبه
رو به صورت چهار زانو بر روی زیرانداز پوست پلنگي نشسته 

ه با تأمل به گفتارهای مردی توجه دارد. است و با حالت نگا

پلنگي بر روی بالادوش،  او با داشتن عصایي در دست و جبه

تر نسبت به دیگران، مقام متمایز لباس قرمز و کلاه وزین

اش مشخص شده است. در سمت راست مردی با اجتماعي

سر و عمامه بزرگتر نسبت به بقيه افراد در مقابل قاضي در 

ی وصيت قرمز رنگي را در دست ت و برگهحال گفتگو اس

دارد. پيکره همراه قاضي در سمت چپ و همچنين پيکره 

-و یا عمامه همراه مردِ در حالِ گفتگو در سمت راست، کلاه
ای شبيه به همراه خود بر سر دارند و به حالت دست به 

از ميان  د.نتوجه دار قاضي و مردبه گفتگوهای ميان سينه 

گو وخصيت اصلي قاضي و مرد در حال گفتها دو شپيکره

به واسطه قرارگيری در مرکز صحنه و بزرگتر بودن و رنگ 

لباس گرم قرمز و زرد بيشتر نمایان هستند. در واقع صحنه با 

داشتن نوعي قرینگي در تقسيم فضا در سمت راست و چپ 

تصویر، فضای صحنه را بسته نشان داده تا فضایي ساکن به 

با نشان دادن نحوه حرکات دستها و جلب نظر وجود آورد و 

گوی سنگين ودو فرد قاضي و مرد در وسط صحنه، گفت

 ميان آن دو را به نمایش گذارد.

آخرین نگاره نسخه خطي است و در پایان اتمام کتابت مثنوی  8تصویر 

 مصور شده است.

 
 8آناليز خطي تصویر

 
ز کادر صفحه و تقسيم بندی الف، قرارگيری کادر مربعي در مرک-8تصویر

 .فضای صحنه
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نگارندگان: مآخذ مثنوی، نسخه هاینگاره بصری تحلیل. 1جدول  

(4نگاره اول )تصویر نگاره (5نگاره دوم )تصویر  (6نگاره سوم )تصویر  (7نگاره چهارم )تصویر  (8نگاره پنجم )تصویر   

 تصویر

     

خصوصیت 
هاپیکره  

اد ی )ع( با ابعحضرت عل
تاده بزرگتر به حالت ایس
و چهره پردازی 

 مبارز به -نمادگرایانه
 حالت خاضعانه

 

 زاهد با سر بزرگ، لباس
یز آبی رنگ، ریش نوک ت

و دستهای در حال دعا 
تجمع  -به سمت بالا 

حاجیان در مقابل زاهد و 
گری به اودر حالت اشاره  

ه معشوق با ابعاد بزرگ ب
 رنگ قرمز در مرکز

 تصویر و طرز نشستن
چهار زانو با یک پای 

حالت  -دراز کرده 
-هبهر -هاپویایی پیکره

 گیری از پرسپکتیو
مقامی در نشان دادن 

هامرتبه اهمیت پیکره  

قرارگیری شاه و ایاز در 
نحوه  -مرکز تصویر

جلوس شاهانه به حالت 
 چهار زانو با یک پای دراز

شخصیت عارف  -کرده
 گ وایاز با لباس آبی رن

فضای  -ریش نوک تیز
ت گفتمانی از طریق حرک

 دستها و جهت نگاه افراد

قاضی با لباس قرمز و 
حالت نشستن چهار زانو 

 -بر روی زیر انداز پلنگی
اس مرد وصیت کننده با لب

آبی رنگ و سر و عمامه 
 بزرگ و ریش نوک تیز

منظره 
 پردازی

ا تقسیم بندی فضا ب
 های ردیفیچینش تپه

 تفکیک -به سه پلان
 ها با زمینه رنگیتپه

افق رفیع –متفاوت  

ا تقسیم بندی فضا ب
 های ردیفیچینش تپه

-به سه پلان با منظره
 تداخل -پردازی متفاوت

 -اشعار در قاب تصویر
 افق رفیع

تفکیک فضا به سه 
پیوستگی و  –پلان

امتداد بناهای معماری 
در فرم و جهت گیری 
د مشخص به سمت گنب

افق رفیع  -  

ادر م صحنه توسط کتنظی
ای ایجاد فض -مربعی دیوار

ی باز جهت تنفس و پویای
دن تزئین و پر کر -صحنه

سطوح بناها با نقوش 
درشت هندسی  

ادر تنظیم صحنه توسط ک
 مربعی در مرکز تصویر و

 -اتبتاکید بر کتیبه نام ک
تداخل اشعار در قاب 

 فضای ساکن و - تصویر
و پر  تزئین -بسته اندرونی

با نقوش   کردن سطوح
 هندسی و یا ختایی

 درشت

 رنگ

پیش زمینه روشن 
طیف  -نخودی رنگ

بزو رنگی تیره بنفش، س
لاجوردی در فضای 

ای انتشار رنگه –زمینه 
گرم و ایجاد تحرک در 

 فضای تیره زمینه

پیش زمینه روشن 
طیف  -نخودی رنگ

رنگی تیره در فضای 
 زمینه

پیش زمینه روشن 
طیف  –نخودی رنگ 

بزو بنفش، س رنگی تیره
لاجوردی در فضای 

گ استفاده از رن –زمینه 
قرمز در ایجاد توجه و 

 جهت دهی

ش، طیف رنگی تیره بنف
 سبزو لاجوردی در فضای

 انتشار رنگهای - زمینه
گرم و ایجاد تحرک در 

 فضای تیره زمینه

ش و طیف رنگی تیره بنف
 سبز در فضای زمینه

ترکیب 
 بندی

از  حرکت زیگزاگی
یری گطریق جهت

 دهیجهت -هاپیکره
ز ا به سمت بالابالقوه 

ها هطریق برجستگی تپ
 به سمت بالا

 لابه سمت با گیریجهت
-از طریق جهت اشاره

هاگری زاهد و مناره  

از  حرکت زیگزاگی
-رهگری پیکطریق اشاره

 –ها و خط اریبی دیوار 
 الابه سمت ب گیریجهت

از طریق فرم و جهت 
 بناها

 یقاز طراگیزحرکت زیگ
 -هاگری پیکرهجهت اشاره

 ترکیب متوازن و متعادل
زمتمرک متقارن و ترکیب  

گزینش 
 صحنه

در مقابل  مبارز ارادت -
حضرت را نشان داده 

و خدو انداختن را  است
 تصویر نکرده است.

صحنه مکه و فضای 
کعبه تصویر شده در 
 حالیکه در متن داستان

 نیامده است.

ر درون باغ به جای تصوی
درختان، بنای کردن 

 هشد گنبد دار ترسیم 
ر )بنای گنبددار د است

 متن داستان نیست(.

---- ---- 
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 نسخه مثنوی های تصویریویژگی

دهد که به رغم های تصاویر نسخه فوق نشان ميویژگي

تلفيقي از ها، یکدستي و وجوه مشترک در خصوصيات نگاره

با وجود اینکه  شود.های مکاتب مختلف دیده ميشاخصه

اند و همچون ها از نمای بسيار نزدیک تصویر شدهنگاره

های صفوی نسبت به صحنه ابعاد بزرگي دارند، اما در پيکره

نگاره دوم این مشخصه لحاظ نشده و مناظر دورنمای سه 

ها سبک و سياق صفوی دارند و بعدی دارد. لباس پيکره

کلاه قزلباشي )دستار صفوی( به سر دارند؛ اما حتي برخي 

اند برخي دیگر از دستارها به اسلوب سبک تبریز ترسيم شده

ای در نگاره سوم به نمایش در آمده که تا و یا سربند زنانه

هایي که زنان در سبک قزوین به سر حدودی به روسری

ها فرم دستها اند نزدیک است. همچنين در پيکرهکردهمي

اند که ویژگي سبکي دوران قزوین و ترسيم شده کوچک

توان به ها ميماقبل از آن است. از خصوصيات دیگر پيکره

های آویزان و نازک اشاره کرد که با وجودی که در سبيل

شده است اما های آویزان ترسيم ميسبک ترکمان سبيل

ای از فرم و نازکي آن در جایي دیده نشده است. از نمونه

-ها را به سبک ترکمان متمایل ميگری که نگارهویژگي دی
بندی مورب اشاره کرد. خصوصيات توان به ترکيبکند مي

پوشش زمينه های گرد بلند و دیگری همچون افق رفيع، تپه

سطوح بناها با نقوش هندسي و یا تزیين  با گل و بوته

هایي است که در نگاره های شيراز به چشم درشت ویژگي

ها طيف گذاری فضای نگارهطرف دیگر رنگمي خورد. از 

رنگي تيره فام و ارتفاع رنگي نزدیک به هم دارد؛ این نوع 

گذاری در سبک رسمي نگارگری ایران رایج نبوده رنگ

است. بر این اساس شواهد این به هم آميختگي سبکي 

ها در مکتب رسمي درباری اجرا نشده دهد که نگارهنشان مي

ها در سبک محلي در شهرهایي هاست و احتمالا نگار

اند. همچنين از آنجایي همچون ترکمان و یا شيراز کار شده

ه.ق بر روی برگه الحاقي نسخه رقم زده 1111که تاریخ 

دهد تا زمان ساخت و کتاب آرایي آن را به است اجازه مي

 دوره صفوی نسبت دهيم.  

 گیرینتیجه

ر شده دوران های کمتر تصویمجموعهیکي از مثنوی معنوی 
که از دوران صفوی گرایش بيشتری  تاریخي نگارگری است

به مصورسازی آن مشاهده شده است. با توجه به ارزشمندی 
نسخ مصور مثنوی، نوشتار حاضر به شناسوایي یکوي از ایون 

نسخ، محفوظ در کتابخانه مجلس شورای اسلامي پرداخته و 
ررسوي خصوصيات بصری و کيفيت بيان هنری آن را مورد ب

هوای دسوتاوردهایي کوه از بررسوي ویژگويقرار داده اسوت. 
بصری به دست آمد بيانگر آن است که به نظر این نسخه به 
شيوه محلي در دوران صفوی اجرا شده باشد. اما علوي رغوم 

نگارگر نوعي تنوع و خلاقيت در فرم  1آن، با توجه به جدول
ا همچون هبرخي ویژگيو یا ترکيب بندی به کار برده است؛ 

هوای آویوزان و ها از قبيول سوبيلخصوصيات ظاهری پيکره
هوا و پاهوای بلند موردان، سورهای بوزرگ بوا شوانهنازک و 

کوچک، حالت متحرک دستها و پاها، دست به سينه بودن و 
خصوصيات سوبک شخصوي نگوارگر  ترسيم صورت نيم رخ

است و برخي دیگر تمهيداتي هستند که هنرمند بورای القواء 
ایه داستان به صورت آگاهانوه از کيفيوات بصوری در درون م

ترکيبي مشخص بهوره گرفتوه اسوت؛ اسوتفاده از عناصوری 
با وجوود اینکوه در  _منتخب برای اشاره به محتوای داستان

گيوری از ، بهوره_ای نشوده اسوتمتن داستان به آن اشواره
های مختلوف داسوتان، های متعدد برای نمایش صحنهپلان

کونش از طریق جهت دهي خطوط و  زاگيترکيب بندی زیگ
هوا، حرکوت بوه سومت بوالا، ها و حالات و حرکوات پيکوره

استفاده از رنگهای گرم به ویژه رنگ قرمز در ميوان فضوای 
هوای ، پيش زمينوه روشون و نخوودی رنوگ در صوحنهتيره

، پرسوپکتيو بندی شده برای وضوح دیود و جلوب توجوهپلان
جمله سر بزرگ با ریش مقامي و خصوصيات ظاهری افراد از 

بلند و نوک تيز با لباس آبي رنگ برای افوراد معنووی، طورز 
نشستن چهار زانو و یا با یک پای دراز کرده بورای افوراد بوا 
اهميت، کيفياتي هستند که برای اشاره بوه جنبوه محتووایي 

به عبارت دیگر هنرمند بوا نحووه بوه  .اندداستان به کار رفته
وعي الگوی بيوان هنوری را پدیود کارگيری عناصر بصری، ن

  آورده تا درون مایه و محتوای داستان را به تصویر در آورد. 

های مصور کمياب و کمابيش ناشوناخته از آنجایي که مثنوی

های آتي، تحقيقات هستند؛ پيشنهاد نگارندگان برای پژوهش

ای است که های مثنوی مصور شدهبيشتر در شناسایي نسخه

های ایران و یا در هر جای دنيا احتمال کتابخانهها یا در موزه

 دارد بدست آیند.

 سپاسگزاری

شایسته اسوت از همکواری و مسواعدت کارکنوان کتابخانوه 

مجلس شورای اسلامي به ویوژه ریاسوت محتورم کتابخانوه 

 تشکر و قدرداني شود.
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 هانوشتپی
 پاسبان-1
آن شخص به  به منظور این است که« کاهل بودن»در این داستان  -2

، 1391امر حق تسليم باشد و باطن و ضميری روشن داشته باشد )زماني،
1243   .) 

 

 منابع

مبانی هنر:  (.1396) کایتون اوکویرک؛ استينسون؛ ویگ؛ بون؛
ترجمه محمدرضا یگانه دوست، پژوهشکده ، نظریه و عمل

تهران: سازمان ، چاپ پنجم ،تحقيق و توسعه علوم انساني
 ین کتب علوم انساني دانشگاهها )سمت(.مطالعه و تدو

، تهران: احوال و آثار خوشنویسان (.1363) بياني، مهدی

  انتشارات علمي.

 تهران: سخن.، در سایه آفتاب (.1384) پورنامداریان، تقي

داستان پیامبران در کلیات (. 1385پورنامداریان، تقي )
شمس: شرح و تفسیر عرفانی داستانها در غزلهای 

 تهران: مؤسسه مطالعات و تحقيقات فرهنگي. ،مولوی

جامي، عبدالرحمن بن احمد؛ پور جوادی، نصرالله و بختيار، مظفر 

 ، تهران: مرکز نشر دانشگاهي.مرقع نی نامه جامی(. 1380)

(. قصه و قصه پردازی در مثنوی مولوی، 1381جعفری، اسدالله )

 .69-66،  62، شماره ادبیات داستانی

تجزیه و تحلیل آثار هنرهای  (.1395)  جنسن، چارلز آر
تهران: سازمان مطالعه و تدوین  ،ترجمه بتي آواکيان ،تجسمی

کتب علوم انساني دانشگاهها )سمت(، پژوهشکده تحقيق و 
 توسعه علوم انساني.

 های¬با چند نسخه از شرح یيآشنا(. 1386حائری، عبدالحسين)
 ژهیو، رستانبها اميپي، بلخ یمحمد مولو نیجلال الد یمثنو
 .9 – 7 ، صصنامه

ترجمه  ،مبادی سواد بصری(. 1383) داندیس، دونيس اِ 

 تهران: سروش.، مسعود سپهر

فهرستگان نسخه های خطی  (.1390) درایتي، مصطفي
سازمان اسناد و تهران:  ،چهل و پنج جلد، ))فنخا ایران

 کتابخانه ملي جمهوری اسلامي ایران.
-(. ترکيب1398مي اشکفتکي، مریم )زارعي فارساني، احسان؛ قاس

های بندی در نگارگری ایراني با تاًکيد بر مضمون و اصول سنت

 .42-21، 2، شماره11، سالجلوه هنرتصویری، 

سّر نی، نقد و شرح (. 1386زرین کوب، عبدالحسين )
 ، تهران: علمي.تحلیلی و تطبیقی مثنوی

چهل چاپ  ،شرح جامع مثنوی معنوی(. 1394) زماني، کریم

 تهران: اطلاعات.، و هشتم

(. 1380؛ آروند، طاهره؛ بزرگ چمني، ویدا )صدیق بهزادی، ماندانا

 تهران: مرکز نشر دانشگاهي.، تابشناسی مولویک

مولانا  سینف ینسخه ها یمعرف(. 1386صيدیه، سيمين)
 یدر کتابخانه مجلس به همراه فهرست نسخ خط

 .14-10، صص 77، مجله پيام بهارستان، شماره آن

 ییبایساختار ز یبررس(. 1399عزیز محمدی، مهتاب)
موزه  یمعنو ینسخه مصور مثنو ینگاره ها شناسانه

، پایان نامه ارشد، اصفهان: مؤسسه کایهنر والترز آمر ی

 آموزش عالي سپهر. 
 اتیآ یو بلاغ یانعکاس هنر (.1382) عليزاده خياط، ناصر

-5 ،شماره چهارمسال هشتم، ، ينامه پارس ،یمولو یمثنو در

30. 

 لاتیتمث و قصص مآخذ(. 1362الزمان ) عیبد فروزانفر،
 .   ريرکبيتهران: ام ،یمثنو

-های هنری نگارهمطالعه ویژگی(. 1398کریمي، سميه )

های مصور مثنوی معنوی در نیمه دوم عصر صفوی 
. پایان نامه ق( به منظور طراحی نگارگری11)قرن

 صفهان: دانشگاه هنر اصفهان.کارشناسي ارشد صنایع دستي، ا

محمد  نیآراء مولانا، جلال الد یجلت(. 1389کياني، فاطمه)
منتخبات  یها¬در نگاره ییبایهنر و ز رامونیپ یبلخ
 ، پایان نامه کارشناسي ارشد، تهران: دانشگاه الزهرا.یمثنو

(. 1391کياني، فاطمه، حسن بلخاری قهي و محمد علي رجبي)
مادها در نگاره خلقت انسان از مجموعه ن يقيتطب يمفهوم شناس

)س( و  میحضرت مر داریبا داستان د یمعنو یمنتخبات مثنو
ی، مجله مطالعات هنر معنو یروح القدس )ع( از دفتر سوم مثنو

 .69-49، صص 16اسلامي، شماره 

اراده و  یبصر یها¬جلوه(. 1389معيني زاده و دیگران)
، اتیغزلو  یمصور مثنو یها¬در نسخه یاله تیمش

 .319-296، صص 34، شماره 15مجله هنر اسلامي، دوره 
. تصحيح مثنوی معنوی (.1377) مولوی، جلال الدین محمد

 ،رینولد نيکلسون. به کوشش مهدی آذر یزدی )خرمشاهي(
 پژوهش.  تهران:

در  یبند¬بیترک گاهیجا(. 1384ناغاني ابراهيمي، حسين)
، صص 2مي، شماره ، مجله مطالعات هنر اسلارانیا ینگارگر

7-16. 
(. تجسمي: جستاری در مباني نظری 1378نوروزی طلب، عليرضا )

 .106-86، 39، شماره هنر بهارهنر و مفاهيم نگارگری ایراني، 

(. جستاری در شکل شناسي اثر 1389نوروزی طلب، عليرضا )

 .86-69، 14، سال هفتم، شماره باغ نظرهنری و دریافت معنا، 
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