
      

 

20 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
1

ار 
 به

،
14

04
 

ي :
ياپ

ه پ
مار

ش
46 

 

 

 

 1404 بهار 1 شمارۀ ،17 سال

 46شمارۀ پیاپی:

 20-36مقاله پژوهشی: 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

 1ی در مواجهه با تکثیر مکانیکیسنت یدر هنرها اصالتمفهوم  نییتب
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 چکیده

گرایان به همراه داشته است. دراین ميان ي در طول تاریخ رویکردهای مختلفي را در ميان متفکرین از جمله سنتسنتی هنرها 
-عصر حاضر با تکثير مکانيکي، مباحث چالشدیگر، به واسطة مواجهة ای برخوردار است. ازسویمفهوم اصالت از جایگاه ویژه

زدایي در هنرهای رو یکي از مباحث مهم، مقولة اصالتمطرح شده است. ازاین سنتيهای هنرهای مؤلّفه مورد برانگيزی در
گرا توان با مطابقت دیدگاه آراء متفکرین به استنباط آن پرداخت.  این در حالي است که نزد متفکرین سنتسنتي است که مي

پردازان دیگری همچون والتربنيامين، زدایي از سوی نظریهگرفته و مباحث مرتبط با اصالتقرار توجهموردبيشتر مفهوم اصالت 
گرایان و سنتي از دیدگاه سنتاز این پژوهش در مرتبة نخست کنکاش مفهوم اصالت در حوزة هنرهای  هدفمطرح شده است. 

رو م شناسایي و تبيين چگونگي مواجهة این مفهوم با تکثير مکانيکي صورت گرفته است. ازاینوالتر بنيامين است. در مرتبة دو
مکانيکي چگونه قابل تبيين ة آن با تکثير مواجهسنتي و  بندی شده است که مفهوم اصالت در هنرهایصورت پرسشاین 

ترتيب ها است. بدینی دادهاکتابخانهبا کاوش  ة تطبيقي، همراهمطالعتحليلي با  -در این پژوهش توصيفي قيتحق روشاست؟ 
گرایان و مقاله والتر بنيامين، تا حد اشباع واکاوی گردیده به منظور تشریح و تحليل کيفي این مفاهيم، دیدگاه پنج نفر از سنت

ای از مدههای صورت گرفته بر آراء مذکور، بخش عپژوهش گویای آن است که مطابق با کدگذاری و تحليل جیانتاست. 
گرایان مطابقت دارد. با بررسي دقيق مشخص گردید های اصلي و زیرمجموعه مفهوم اصالت از منظر بنيامين، با آراء سنتمقوله
ای و کليدی مفهوم اصالت های هستهها، مقوله، از ميان سایر مؤلّفه«هنرمند اصيل»و « هستي یگانه در مکان اصلي»که 

های این مفهوم، های صورت گرفته بر مفهوم تکثير مکانيکي، مشخص گردید بخشي از مؤلفّهلهستند. همچنين براساس تحلي
ی مفهوم هافهمؤلّتوان این ادعا را داشت که مي هاآننتيجه با تبين تفاوت بين  های مفهوم اصالت است. درنقطة مقابل مؤلّفه

سنتي در عصر حاضر با  الت است اما با این تفاوت که هنرهایهای درنظر گرفته شده برای مفهوم اصزدایي همان مؤلفّهاصالت
 ها مواجه شده است. فقدان این مشخصه
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  مقدمه

آثار هنری از موضوعاتي است که در طول  1مفهوم اصالت 

پردازان از افلاطون ی از فيلسوفان و نظریهتاریخ توجه بسيار

گرایان را به خود جلب ویژه سنتتا عصر پست مدرن و به

پردازان مکتب فرانکفورت کرده است. در این ميان نظریه

اند. یکي از اعضای این تمرکز خاصي بر این مفهوم داشته

حلقة فکری والتر بنيامين است که در مقالة معروف وی 

، به شکل «مکانيکي2اثر هنری در عصر تکثير» تحت عنوان 

مبسوط به مفهوم اصالت پرداخته شده است. همچنين در 

گرایان مباحث نظری مربوط به هنرهای سنتي، آراء سنت

همواره مورد توجه قرار گرفته و مفهوم اصالت نيز در ميان 

طور کلي این نظریهآنها از اهميت خاصي برخوردار است. به

ای های هستهین باورند که اصالت از جمله مؤلّفهپردازان بر ا

-و کليدی هنرهای سنتي است که در بررسي و بسط آن مي
های هنرهای ها و مشخصهتوان متوجه ارتباط سایر مؤلّفه

دیگر یکي از مباحث چالش برانگيز سنتي با آن شد. ازسوی

عصر حاضر، ماهيت وجودی مفهوم اصالت در مواجهه با 

در آثار هنری  3زدایيپدیدة اصالت شیدايپ و يکيمکان ريتکث

است. هرچند تکنولوژی تکثير در اعصار مختلف و با کيفيات 

متعدد جریان داشته اما در عصر حاضر تحت تأثير آن، در 

چگونگي اصول هنرهای سنتي تغيراتي رخ داده است. 

 يسنت یهنرهاهای مؤلفّهاز  يخاص يامروزه تلقترتيب بدین

طور متمرکز در و به شوديممشاهده  اصالتمفهوم ازجمله 

زدایي در آثار هنری های بنيامين به بحث اصالتنوشته

های بنيامين ضمن اشاره به پرداخته شده است. زیرا در گفته

های زوال های شکل سنتي هنر، مستقيماً به زمينهمشخصه

های هنری در عصر تکثير مکانيکي اشاره و تخریب مؤلّفه

است.  بر این اساس هدف پژوهش آن است که با شده 

گرایان و والتر بنيامين به ابعاد نظری تحليل و نقد آراء سنت

زدایي در هنرهای سنتي پرداخته و در نتيجه اصالت و اصالت

موقعيت و چگونگي مواجهه مفهوم اصالت با تکثير مکانيکي 

همراه است که مفهوم  الؤسمشخص گردد. لذا با طرح این 

صالت در هنرهای سنتي و مواجهة آن با تکثير مکانيکي ا

رو آثار چگونه قابل تبيين است؟ در این راستا پژوهش پيش

تکثير فني را به عنوان آثاری مستقل و نو مورد توجه قرار 

داده و آثار تکثير دستي مد نظر قرار نگرفته است. بنابراین با 

تکثير های که همراه با مشخصه دهیگردآثاری مواجه 

های محدودی به شوند. اگرچه در پژوهشمکانيکي ارائه مي

های مختلف آن با عصر ارتباط نظریات در دسترس و جنبه

حاضر پرداخته شده اما به شکل تطبيقي و براساس مباني 

صورت متمرکز به این موضوع نظری این پژوهش، به

انجام  اتیضرورپرداخته نشده است.  لذا این مسئله از 

های نوآورانه آن است. نتایج این پژوهش از ش و جنبهپژوه

مندان و دانشجویان حيث نظری برای پژوهشگران و علاقه

این حوزه مفيد بوده و در بعد عملي نيز برای صاحبان فن و 

 تواند راهگشا باشد.فعالان عرصة هنر مي

 پژوهش نهیشیپ

به بعد  19در مطالعات صورت گرفته مشخص گردید از سده 

های متعددی مدرن تعاریف و رویکردبا پيدایش هنر پستو 

های مختلف هنری ارائه شده و از مفهوم اصالت در شاخه

های بسياری را به همراه داشته که در ادامه به پژوهش

( 1392) يدرخشان ةگفت بهشود. ترین موارد اشاره ميشاخص

 در یخودساز آن از و اصالت باب در یجستار» ةمقال در

اصالت آثار  زانيسنجش م ،«يتجسم یآثار هنرها نشآفری

و با پيدایش پست مدرن  استاز مسائل مهم هنر  یهنر

های مباحث چالش برانگيز و تغييرات زیادی در شاخص

نامة درخشاني اصالت مطرح گردیده است. از جمله در پایان

بررسي مفهوم اصالت در صنایع دستي، »(، با عنوان 1399)

های ارزیابي اصالتمندی آثار ، شاخص«ازیخراطي و ورشوس

دستي سنتي بررسي شده است. اما این ارزیابي صنایع

های ارزیابي اصالت در ميراث جهاني و با براساس مؤلفّه

های موجود صورت گرفته است. استفاده از دستورالعمل

بررسي مفهوم اصالت »نامه ( در پایان1390همچنين نادری )

، اذعان دارد «کيه بر آراء تئودور آدورنودر صنایع دستي با ت

که عمدة نظرات دربارة مسأله اصالت آثار هنری در آراء 

پردازان مکتب فرانکفورت از جمله آدورنو و بنيامين نظریه

مطرح شده است. بنابراین محقق با هدف ارائة دیدگاه 

-برداری نميآدورنو، آثار هنری اصيل را قابل تکثير و نسخه
این باور است که در طول تاریخ ثابت شده که آثار  داند و بر

یگانه و اصيل، آثاری هستند که مشابه آنها خلق نشده است. 

نتایج پژوهش در بخش تأثير تکنولوژی بر صنایع دستي، 

حاکي از آن است که موارد بسياری از صنایع دستي امروزه، 

 اند، ازجمله سفال، چوب،دچار بحران و تسلط تکنولوژی شده

شيشه، فلز و ... که با ورود تکنولوژی و توليد انبوه شدن در 

اند. جامعة امروزی، اصالت و یگانگي خود را از دست داده

مسئله اصالت » نامه ( نيز در پایان1397آبادی آراني )خرم



      

 

22 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
1

ار 
 به

،
14

04
 

ي :
ياپ

ه پ
مار

ش
46 

 

برداری در هنرهای تجسمي غرب در اثر، اقتباس و کپي

هنر را به ، آثاری که مسئلة اصيل بودن در «دوران معاصر

بندی نموده است و به سه دسته طبقه را نداچالش کشيده

کند. عنوان تکثير مکانيکي معرفي ميیکي از آنها را به

همچنين در بخشي از نوشتار به بحث اصالت در آثار 

( 1968تکثيرشونده از منظر بنيامين پرداخته است. گودمن )

هنر و ، به بحث «های هنرزبان»نيز در فصلي از کتاب 

اصالت پرداخته و ذیل آن معيارهای سنجش اصالت یک اثر 

هنری را بررسي نموده و تفاوت آثار تکثيرپذیر و آثار یگانه را 

( در 1398مشخص کرده است. در این راستا شاد قزویني )

های اصالت در آثار هنری الوگرافيک بررسي شاخصه»مقاله 

این نتيجه « نو اتوگرافيک با توجه به نظریات نلسون گودم

را استنباط نموده که اصيل بودن آثار هنری، رابطة معناداری 

آید. با ذات اثر دارد و پدیدآورنده به معنایي یگانه نائل مي

همچنين آثار تکثيرپذیر همانند آثار یگانه دارای اصالت و 

ها را در زمره آثار فاخر و توان آنارزش هنری هستند و مي

ت مورد ارزیابي قرار داد. این نکته را ارزشمند و دارای اصال

در مورد « نظریه هنر معاصر»( در کتاب 1394ککلن )

تصاویر دیجيتال به عنوان آثاری تکنولوژیک شرح داده 

-های زیبایياست. از منظر وی این آثار از هيچ کدام از نظام
طور کلي تکثير به خودی اند و بهشناسي موجود پيروی نکرده

در حکم تعالي این آثار باشد. بنابراین در تواند خود مي

گرفته مشخص گردید این تحقيقات ی صورت هامطالعه

رابطه کلي با مقاله حاضر دارند و با چارچوب نظری و 

رو پژوهشي در ارتباط مفاهيم مقاله در ارتباط هستند. ازاین

 رو و در راستای این موضوع انجام نشدهبا عنوان مقاله پيش 

-ی هنرهای هافهمؤلّترتيب با توجه به اینکه ناست. بدی 
سنتي از جمله مفهوم اصالت، توسط پژوهشگران متعددی، از 

اما  و بنيامين و سایر متفکرین بررسي شده انیگراسنتمنظر 

به طور متمرکز به مفهوم اصالت در عصرتکثير مکانيکي 

 گرفته تحقيقاتي نيز صورت نيب نیا درپرداخته نشده است. 

ي با مقاله دارند و در پيشنه پژوهش حائز توجه جزئکه رابطه 

هنر »( با عنوان 1390نامه ایماني )در پایان ازجملهاست. 

، «مکانيکي بر آننگارگری در عصر تکنولوژی و تأثير تکثير 

اصالت از  ازجملهی هنری هافهمؤلّضمن اشاره مختصر به 

در مواجهه با  فهمؤلّ منظر بنيامين، قائل یه تغييراتي برای این

تکنولوژی است. نویسنده براساس دیدگاه بنيامين، مفهوم 

-معنا مياصالت را در مورد بازتوليدهای فني و غيرفني بي

داند، اما به چگونگي این مفهوم در مواجهه با تکثير مکانيکي 

-اثر هنری در عصر تکثير »نپرداخته است. همچنين مقاله 
( با نام روشنگری، به 2007ين )در کتاب بنيام« مکانيکي

ترین منابع مطالعاتي در این حوزه، مورد عنوان یکي از مهم

توجه مترجمين و نویسندگان متعددی بوده است. چالش 

اصلي مقاله، مواجهة مفاهيم هنر با تکنولوژی است و بر این 

-اساس با نگرش مثبت و منفي، به بررسي تأثيرات تکثير 
 ازجملهاست. از منظر بنيامين  تهمکانيکي بر هنر پرداخ

مفهوم  افتهی رييتغی هنری که با ورود تکنولوژی هافهمؤلّ

اصالت اثر هنری است. در آخر باید این نکته را خاطر نشان 

پردازان مکتب گرایان و نظریهشد که فارغ از دیدگاه سنت

نظران عصر حاضر فرانکفورت، از منظر برخي دیگر از صاحب

ر اصيل بودن اثر هنری کاملاً یا اصلاً منوط به ، اصيل و غي

گرایان، های روز نيست. حتي برخي برخلاف سنتتکنولوژی

دانند. جدید را در خلق آثار هنری اصيل مؤثر مي تکنولوژی

( در مقاله 1403از جمله رضواني، کامراني و همکاران )

هنر و هوش مصنوعي از »مستخرج از رساله دکترا با عنوان 

، چاپ شده در مجله «ر رفتارگرایي و آزمون تورینگمنظ

ها از جمله هوش جلوه هنر، به جدیدترین تکنولوژی

اند. نویسندگان این مقاله عملکرد هوش مصنوعي پرداخته

اند. نتایج مصنوعي را در توليد اثر هنری اصيل موثر دانسته

هایي همچون پژوهش حاکي از آن است که تکنولوژی

تواند منجر به پدید آمدن آثاری همتراز هوش مصنوعي مي

طور کلي بحث آثار توليد شده توسط انسان باشد. بنابراین به

اصالت هنری در مواجهه با تکنولوژی و تکثير مکانيکي از 

وجوه مختلف قابل بررسي است. از این حيث در پژوهش 

رو فارغ از چنين مباحثي، مفهوم اصالت و مواجهه آن با پيش

پردازاني گرایان و نظریهانيکي صرفاً از منظر سنتتکثير مک

 همچون بنيامين بررسي و تبيين شده است.

 

 پژوهش روش

پژوهش حاضر از منظر هدف بنيادی نظری و به شيوة 

است.  با مطالعه تطبيقي انجام شده  تحليلي-توصيفي

ای و تا رسيدن به اشباع به روش کتابخانه هاداده یگردآور

منابع در دسترس، و با استفاده از فيش و ابزار  نظری از ميان

نيز در  پژوهشجامعهنوین، انجام شده است.  گریپویش

هنری در  اثر» مرحلة نخست شامل دیدگاه بنيامين در مقاله 

از آراء پنج نفر از  است و در ادامه« مکانيکيعصر تکثير 
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 گرا: گنون، کوماراسوامي، شوان، بورکهارت ومتفکرین سنت

-حسين نصر، به تفکيک بهره گرفته شده است. بدین سيد
به شيوة  ليتحل و هیتجزترتيب پس از گردآوری دادها، 

ها صورت کيفي و با هدف استخراج کدها، مفاهيم و مقوله

منظور در مرحلة نخستِ کدگذاری باز، پذیرفته است. بدین

ها، کدهای مشترک در جداولي بعد از استخراج کدها از داده

ها انجام شده است. در سازیبندی شده و مفهوممجزا طبقه

ادامه به منظور کدگذاری محوری و انتخابي، در گام اول به 

شان های فرعيبندی مفاهيم مشترک پرداخته و مقولهدسته

فرعي های مشخص شده است؛ سپس در گام دوم مقوله

 اصلي تدوین شده و زمينه برای تشریحهای مشترک و مقوله

و تحليل مفهوم اصالت در عصر تکثير مکانيکي فراهم 

ای مفهوم اصالت از های هستهگردیده است. در نتيجه مقوله

توجه به تعدد منظر دو گروه متفکرین مشخص شده است. با 

جداول مراحل کدگذاری، از آوردن مراحل استخراج کدها از 

-ها، در قالب جدول صرف نظر شده و در متن به مهمداده
های مربوطه اشاره شده و از آنها در جهت ترین داده

محوری فرعي و اصلي مرحله کدگذاری هایشناسایي مقوله

منظور نهایتاً در بخش پيوست است. بدینبهره گرفته شده 

 بخشي از جداول مراحل کدگذاری ارائه شده است. 

 

 ینظر یمبان

در ابتدای مباني نظری پژوهش، به مفهوم اصالت و . 1

-مواجهة آن با تکثير مکانيکي در آراء بنيامين پرداخته مي
 نیمتفکر همچون سایر نياميبنوالتر بنیامین:  شود. 

 هینظر ةرابط ينيبه بازب ،یانتقاد هیفرانکفورت و نظر مکتب

از . (13: 1393پرداخته است )باتومور، دیجد طیشرا عمل در و

 ريعصر تکث در یاثر هنر» های وی مقالهترین نوشتهمهم

آن  مذکور در مقاله( 2007است. رویکرد بنيامين ) «يکيمکان

 ،یابداع هنردر نه تنها  يکيمکان داتياست که در عصر تول

در  رو. ازایناست رخ داده يتحول زيهنر ن بلکه در خود مفهوم

با  يشناسیيبایز یهافهلّؤو م ميتعامل مفاههایش نوشته

وی بر این باور . شوداهده ميمش کیجهان صنعت و تکنولوژ

است که فرآورده تکثير مکانيکي بر ظاهر اثر تأثير چنداني 

کاهد. اش ميها و مباني جوهریندارد اما از کيفيت مشخصه

اش قائل به مفاهيم سنتي ( در مقاله1377همچنين بنيامين )

طور ویژه مشخصة شکل سنتي اثر هنری را هنر است و به

 و تجلي حضور ،سنت ميبا مفاه ن راداند و آاصالت مي

است. البته  هر کدام از این مفاهيم مبحثي مرتبط دانسته 

طلبد. نکتة حائز توجه مجزا بوده و تحليل مفصلي را مي

دیگر اینکه بنيامين بين تکثير دستي و فني تفکيک قائل 

را اثری  4شده و ذیل پرداختن به این مبحث، نسخه بدل فني

که تکثير مکانيکي در طول حيات ند. چرادافاقد اصالت مي

عنوان خویش به شکلي متناوب و فزاینده جریان داشته و به

ترین هستة جزئي لاینکف از اثر هنری بدل شده و حساس

اثر هنری یعني اصالت را مورد تعارض قرار داده است 

رو محور اصلي بحث ازاین. (212و 211: 1377)بنيامين، 

های اصلي هنر ریب و ناپدید شدن مؤلّفهبنيامين بر زوال، تخ

-در عصر تکثير مکانيکي بوده، و در تفکر وی بحث اصالت
زدایي در هنرهای عصر تکثير مکانيکي نيز قابل کنکاش 

 است.

مواجهه با پدیده مدرنيته گروهي با  در: انیگراسنت. 2

یا اصحاب حکمت خالده، با هدف فهم دقيق  انیگراسنتنام 

ی دیني در غرب، روی هاسنتحقایق معنوی  اءياحسنت و 

ی هادگاهیدکار آمدند. در ادامه براساس ترتيب تاریخي، 

 متفکرین این گروه ارائه شده نیترمهماصلي پنج تن از 

 است.

، دو تمدن گراسنتنخستين  عنوانبه: گنون . گنون1-2

-سنتي و تمدن غرب را از هم متمایز ساخته )خندق
های غالب شناخت در جهان جدید گونه ( و13: 1380آبادی،

را نقد کرده است. وی در کنار پاکسازی این عرصه، شروع به 

سنتي نمود؛  ي از منظرشناسجهانشرح متافيزیک و 

های مختلف را شامل سنتی که تعليمات شهودی اگونهبه

تفاسير بُعد نظری  نیترمهمآثار او یکي از  رونیازاشود. 

دوران جدید است و در راه بازکشفي امر  شناخت امرقدسي در

: 1396قدسي و احياء سنت گام بزرگي برداشته است )نصر، 

ها پرداخته و برای منظور به مطالعة سمبول(.  بدین92و 90

آن اصل، اساس و منشأ غير بشری قائل است. زیرا  

مباحث گنون  نیترمهمیکي از  عنوانبهی بنيادین هانماد

(، آخرین تلاش گنون 1386اشتودارت )است و به نقل از 

شرح  وی بر محتوای عقلاني رمزهای سنتي است که در 

 (.5: 1386هر دیني موجود است)اشتودارت، 

وی به حقيقتي که در هنر نهفته   :. کوماراسوامی2-2

مند بود؛ از این حيث تلاش کرد تا هنر تمدن است، علاقه

د؛ زیرا متوجه دایرة توجه و علاقة غرب بکشانشرق را به 

منظور تحت تخریب سریع تمدن و هنر سنتي شده بود. بدین
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تأثير اشکال هنری، به طرف سنت و احياء آن کشيده شد و 

ای و لذا وی بر تباهيعليه مدرنيزم به نگارش پرداخت. 

ي و الگوهای دستعیصناسازی بر سر ای که صنعتيویراني

رو ازاینت. زندگي شرقي و غربي آورده بود، تأکيد داش

)نصر،  بسياری از مطالعاتش را به علوم سنتي اختصاص داد

به تحقيق و تفحص در اصول و حکمت »( و 94و93: 1396

(. همچنين 19: 1389)بورکهارت، « سنتي پرداختهنر 

شناسي، مباني سنتي هایش در زمينة متافيزیک، کيهاننوشته

ایفا کرد ای در این مسير اسطوره و نمادگرایي، نقش عمده

(. بر این اساس اصل همه چيز را امر 94و  92: 1396)نصر، 

برد نام مي 5و از آن به کالُن ستدانزیبای فوق جوهری مي

باور است این( بر1389(. کوماراسوامي )278: 1389)ليپسي، 

که صناعتگر سنتي یا هنرمند اصيل، به صورت موروثي و با 

ونقوش، آثاری ناب خلق ها درکي از معنا و مفهوم سنتي فرم

کند. این در حالي است که در دوران مدرن هنرمندی که مي

 زند.دیگر صناعتگر سنتي نيست به جعل آثار دست مي

-این  متفکر ذیل پرداختن به مبحث هنر  . شوان:3-2
سنتي و هنر  سنتي، به هنر غيرقدسي، هنرناسوتي، هنر 

منظور بدین (.1394عصر ماشين نيز پرداخته است )شوان،

سنتي در جهان معاصر  وظيفه تکميل، احياء و ارائه تعليمات»

( به نقل از 95: 1396)نصر، « توسط وی انجام شده است

( در اغلب آثار شوان، فصلي دربارة 1382بينای مطلق )

توان یافت و نيز فصلي به استتيک و زیبایي و هنر مي

ی مطلق، سمبوليسم در هنر و طبيعت اختصاص دارد )بينا

معنوی و تأکيد وی بر طریقت »کلي طور(. به105: 1382

: 1389)بورکهارت، « تبيين مفاهيم مابعدالطبيعي بوده است

است که جوهر اولية همة ادیان حقيقت باور  ( وی بر این19

و اصل الهي است و  مفهوم زیبایي از جمله مباحثي است که 

 (.1382طلق، از مفهوم حقيقت جداشدني نيست )بينای م

بورکهارت همچون یک حکيم سنتي به . بورکهارت: 4-2

نقد علم جدید پرداخت و جوانب مختلف معارف و 

هنراسلامي را پژوهش نمود. در واقع در عصر سيطرة علم 

های جدید و سلطه تکنوکراسي، بورکهارت یکي از شخصيت

ای بود که در بطن ادیان برجسته در بيان آن حققيت جاودانه

يل نهفته است. لذا این حقيقت جاودانه را در سه حوزة اص

شناسي سنتي و هنر مطالعاتي یعني مابعدالطبيعه، جهان

(. 18: 1389قدسي، حيطة کار خود قرار داد )بورکهارت، 

( شامل مباحث 1389های بورکهارت )طور کلي نوشتهبه

های شناسيهای سنتي، جهانشناسيهنرهای سنتي، جهان

.  بنابراین مفهوم اصالت، بخش استیان اصيل اصيل و اد

( 1386های وی است. زیرا بورکهارت )ناپذیر از گفتهجدایي

بر این باور است که هنر سنتي بازتاب حقيقت عرشي است و 

هنر از نسبتي با جنبة باطني یا حقيقت قرآن مجيد برخوردار 

 (. 20و  19: 1386است )نصری، 

( انسان 1396نصر ) در تفکر. سید حسین نصر: 5-2

-غربي دچار دگردیسي شده و از انسان سنتي )انسان پاپ
ای )انسان غربي( تغيير یافته است. گونه( به انسان پرومته

زدایي ای از فرایند تقدسمنظور مراحل این تغيير، جنبهبدین

معرفت و زندگي است. همچنين در نتيجة جریان انقلاب 

انگارانه شده است. ان ماشينعلمي، مفهوم عالم و مفهوم انس

جوی امر قدسي و ومعاصر در جستمنظر انسان  ایناز 

گونه است، زیرا سنت ذاتاً مخالف بازکشفي انسان پاپ

-مدرنيزم است و قصد ویراني آن را دارد. در این راستا، از 
اند دهندة دیدگاه نصر عبارتترین مباحث تشکيلجمله مهم

گونه(، سنتي)پاپازلي، انسان ت از: تعقل، معرفت، حقيق

کلي، دین، سنت، امر قدسي و بحث لوگوس یا کلمه یا عقل 

زیبایي. نصر بر این باور است که انسان سنتي در حال 

زیستن در جهاني است که فقط یک مبدأ و مرکز دارد. از 

این حيث هنر سنتي از معرفت قدسي جداناپذیر است و به 

سنت آمده و یک بيان صوری و حقایقي مربوط است که در 

هنری از آن ارائه شده است. همچنين به واسطة آن، حضور 

 امر قدسي به سراسر جهان بسط داده شده است. 
 

تشریح و تحلیل مفهوم اصالت در آراء بنیامین و 

 سنت گرایان 

بنابر دیدگاه بنيامين اصالت یک چيز چکيده تمام     

قابل انتقال در آن وجود چيزهایي است که از آغاز به صورت 

دارند؛ از تداوم مادی آن تا شهادت تاریخي آن به تاریخي 

که پشت سرگذاشته است. بنابراین از منظر وی اصالت 

مشخصه شکل سنتي اثرهنری است و حضور اثر هنری، 

(. بر این 212: 1377شرط لازم مفهوم اصالت است )بنيامين،

شخص شدن های صورت گرفته و ماساس طبق کدگذاری

توان های فرعي و اصلي دیدگاه بنيامين، ميمفاهيم و مقوله

 مکان در گانهی يهست»طبق متن مقاله بنيامين مؤلّفة 

ای و ضروریِ مفهوم اصالت را به عنوان مقولة هسته «ياصل

 ریجداناپذ يوابستگواسطة در نظر گرفت. بر این اساس  به
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یي  فرعي و اصلي ها،  مقولهگانهی يهست به لياص یاثر هنر

( به 1نيز برای مفهوم اصالت در نظر گرفته شده و در )جدول

همراه کدها و مفاهيم به تفکيک تدوین شده است. این 

-یابند و ميها همسو با هستي یگانه، معنا و امکان ميمقوله
های اثر هنری اصيل و عنوان مشخصهتوان همگي آنها را به

از مفهوم اصالت هستند، در هایي که نشانگر و حاکي مؤلّفه

 نظر گرفت. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

صورت همچنين با توجه به اینکه بنيامين در مقالة خود به

بندی کرده، از این حيث مفاهيم و ها را دستهدقيق مؤلّفه

های مشابه یکدیگر قابل تبيين هستند و نيازی به مقوله

طر در جدول یک، خاطراحي واژگان جدید نيست، بدین

ها وجود دارد، اما به مشابهت واژگان در مفاهيم و مقوله

ها،  تمامي مراحل تدوین شده بخشي به دادهمنظور اعتبار

 است. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 های فرعی در جهت تبیین مفهوم اصالت از نظرگاه والتر بنیامین. مأخذ : نگارندگان.. استخراج کدها، مفاهیم و مقوله1جدول 

 کدگذاری گزینشی کدگذاری محوری مرحله دوم کدگذاری باز

 کدهای مستخرج از دیدگاه

 والتربنیامین
 سازی کدهای مشترکمفهوم

 های فرعی و اصلیتبیین مقوله

 اهیم مشترکبراساس مف
 ایمقولۀ هسته

 مکانی اصلی
 ای یگانه در مکان اصلیهستی ای یگانه در مکان اصلیهستی

هستی یگانه در مکان 

 اصلی

 ای یگانههستی

 هستی تاریخی

 هستی تاریخی زمانمند و مکانمند
هستی تاریخی زمانمند و 

 مکانمند

 چکیده شهادت تاریخی

 زمانمندی

 مکانمندی

 سنت سنت سنت

 حضور اثر در زمان و مکان حضور اثر در زمان و مکان حضور اثر در زمان و مکان

 چکیده تداوم مادی چکیده تداوم مادی چکیده تداوم مادی

 اقتدار اقتدار اقتدار

 تجلی تجلی تجلی

 یگانگی
 یگانه و ناب یگانه و ناب

 اثر اصیل و ناب

 دوام دوام دوام

اصله طبیعی با حفظ ف

 حفظ فاصله طبیعی با واقعیت حفظ فاصله طبیعی با واقعیت واقعیت

 نمایش جنبۀ ناب واقعیت

 کارکرد آیینی کارکرد آیینی کارکرد آیینی

طبیعتی که چشم غیرمسلح 

 بیندمی
 مسلحکاربرد چشم غیر مسلحکاربرد چشم غیر

 آگاهانه فضاادرک ن آگاهانه فضادرک نا درک ناآگاهانه فضا
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گرایان در در این بين آنچه اهميت دارد تبيين دیدگاه سنت 

ز هنرهای مورد مفهوم اصالت است. زیرا زماني که صحبت ا

های سنت شود، در وهلة نخست آراء و نوشتهسنتي مي

های ها و مطابقتگردد. براساس کدگذاریگرایان مطرح مي

های عنوان شده در ای ازمقولهصورت گرفته، بخش عمده

جدول یک، در آراء سنت گرایان نيز قابل تبيين است. هرچند 

و نحلة گرایان و بنيامين، دباید خاطر نشان کرد که سنت

توان فکری کاملاً متفاوت با یکدیگر هستند اما در کل مي

دیدگاهشان در خصوص مفهوم اصالت را همزمان مورد 

کنکاش قرار داد. زیرا هدف پژوهش تبيين این مفهوم در 

-ترین نظریهعصر تکثير مکانيکي است و بنيامين از مهم
انة شناسهای زیبایيپردازاني است که به صورت دقيق مؤلّفه

هنر را  در مواجهه با تکثير مکانيکي مورد نقد و ارزیابي قرار 

های داده است. بر این اساس از پرداختن به تک تک مقوله

رو صرف نظر شده و تمرکز بر جدول یک در پژوهش پيش

است. « هستي یگانه در مکان اصلي»ای یعني مقولة هسته

 عبارت مذکور از دو بخش تشکيل شده است؛

خاطر  توانيم گانه،ی يهست يعنی نخست، عبارت مورد در

 يمتعال شخص به اشاره يکوماراسوام دیدگاه کهنشان کرد 

(. بورکهارت 571و  570: 1389)ليپسي، است گانهی که دارد

( 20: 1386نيز با بياني متفاوت از آن به هستي واحد )نصر، 

 وی براین باور است .کنديم ادو  یکتایي بنيادین عقل کلي ی

-های همه چيز به هستي مطلق و ذات متعال ميکه ریشه
تواند در باطن خود به قطب هستي رو انسان ميرسد. ازاین

(. شوان نيز اذعان دارد که 34: 1389راه یابد )بورکهارت، 

(. 106: 1382مطلق، اصل الهي مطلق است )بينای

گرا ذیل پرداختن عنوان نخستين سنتحيث گنون نيز بهازاین

ها، به منشأ و اصل و اساس غير بشری مبحث سمبول به

داند که صورت ها پرداخته و آن را حقيقتي ميسمبول

(. نصر نيز 26: 1399سمبوليک، معرف آن است )گنون، 

ها را همچون گنون با اشاره به عبارت لوگوس، تمام سنت

: 1396)نصر،  دانديمالگوی پایدار سنت ازلي یا لوگوس 

يب براساس گفتة بورکهارت هنر سنتي، بازتاب ترت(. بدین68

(؛ حقيقتي که علت 20: 1386حقيقت عرشي است )نصر،

: 1389یگانه جهان، یعني هستي مطلق است )بورکهارت، 

های بنيامين قابل تر در گفتهاین باور به شکلي کلي  (.33

ای یگانه مشاهده است؛ از منظر وی، اصل اثر هنری، هستي

دارد و دست به دست شدن اثر هنری هم  اشدر مکان اصلي

به سنتي بستگي دارد که منشأ آن در مکان اصل اثر هنری 

رو بخش دوم مقولة (. ازاین212: 1377است )بنيامين، 

اهميت دارد. « مکان اصلي»ای مفهوم اصالت، یعنيهسته

گنون در شرح لوگوس اذعان دارد که لوگوس، عقل الهي 

تر ست؛ جایگاهي که مرتبة عاليها ااست که جایگاه امکان

( جایي که 27و 23: 1399دیني و مابعدالطبيعه است )گنون،

به قول کوماراسوامي، ساحت هستي نامتجلي و ساحت 

ناوجود است و از آن به فراسوی آسمان )عالم ملکوت( و 

تا  564: 1389)ليپسي،  کنديمعالم کبير نامتکثر نيز یاد 

 ث اهميت دارد که به گفتة شوان حياین(. این جایگاه از571

خاطر  توانيم گانه،ی يهست يعنی نخست، عبارتمورد  در

 يمتعال شخص به اشاره يکوماراسوام دیدگاه کهنشان کرد 

(. بورکهارت 571و  570: 1389)ليپسي، است گانهی که دارد

( 20: 1386نيز با بياني متفاوت از آن به هستي واحد )نصر، 

وی براین باور است  .کنديم ادعقل کلي یو  یکتایي بنيادین 

-های همه چيز به هستي مطلق و ذات متعال ميکه ریشه
تواند در باطن خود به قطب هستي رو انسان ميرسد. ازاین

(. شوان نيز اذعان دارد که 34: 1389راه یابد )بورکهارت، 

(. 106: 1382مطلق، اصل الهي مطلق است )بينای

گرا ذیل پرداختن عنوان نخستين سنتهحيث گنون نيز بازاین

ها، به منشأ و اصل و اساس غير بشری به مبحث سمبول

داند که صورت ها پرداخته و آن را حقيقتي ميسمبول

(. نصر نيز 26: 1399سمبوليک، معرف آن است )گنون، 

ها را همچون گنون با اشاره به عبارت لوگوس، تمام سنت

: 1396)نصر،  دانديمگوس الگوی پایدار سنت ازلي یا لو

ترتيب براساس گفتة بورکهارت هنر سنتي، بازتاب (. بدین68

(؛ حقيقتي که علت 20: 1386حقيقت عرشي است )نصر،

: 1389یگانه جهان، یعني هستي مطلق است )بورکهارت، 

های بنيامين قابل تر در گفتهاین باور به شکلي کلي  (.33

ای یگانه ر هنری، هستيمشاهده است؛ از منظر وی، اصل اث

اش دارد و دست به دست شدن اثر هنری هم در مکان اصلي

به سنتي بستگي دارد که منشأ آن در مکان اصل اثر هنری 

رو بخش دوم مقولة (. ازاین212: 1377است )بنيامين، 

اهميت دارد. « مکان اصلي»ای مفهوم اصالت، یعنيهسته

وس، عقل الهي گنون در شرح لوگوس اذعان دارد که لوگ

تر ها است؛ جایگاهي که مرتبة عالياست که جایگاه امکان
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( جایي که 27و 23: 1399دیني و مابعدالطبيعه است )گنون،

به قول کوماراسوامي، ساحت هستي نامتجلي و ساحت 

ناوجود است و از آن به فراسوی آسمان )عالم ملکوت( و 

تا  564: 1389)ليپسي،  کنديمعالم کبير نامتکثر نيز یاد 

حيث اهميت دارد که به گفتة شوان این(. این جایگاه از571

گری در جهان محسوس، جایگاه در خور و حقيقت برای جلوه

 (.107: 1382مطلق، خواهد )بينایمناسب مي

بنابراین طبق گفتة بورکهارت آنچه در مرتبه نازل قرار دارد، 

لي قرار صورتي نمادین از آن چيزی است که در مرتبة عا

( و از این مرتبه با نام قطب هستي یاد 19: 1386دارد )نصر، 

هایش به (. نصر نيز در گفته34: 1389کند )بورکهارت، مي

( و 506: 1388عالم ماورای صورت اشاره نموده )نصر، 

داند که فقط انسان سنتي را در حال زیستن در جهاني مي

رو زماني زاین(.  ا137: 1396یک مبدأ و مرکز دارد )نصر، 

-ای ميپردازد، آن را دروازهکه به مؤلفة صورت در هنر مي
شکل و صورت داند که به طرف باطن و بالا، به ذات بي

 (. 505: 1388شود )نصر، گشوده مي

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-های سنتهای ارائه شده بخشي از دیدگاهترتيب دادهبدین
و براساس آنها  گرایان در راستای مفهوم اصالت است

کدگذاری باز در جهت تبيين مفهوم اصالت صورت گرفته 
ها برای رو از تکرار مجدد دادهاست. بنابراین در متن پيش

مرحلة اول کدگذاری باز در جداول صرف نظر شده و نهایتاً 
در )جدول پيوست( به مرحلة دوم از کدگذاری باز یعني 

پرداخته شده است.  سازیها و مفهوماستخراج کدها از داده
های فرعي همچنين کدگذاری محوری در جهت تبيين مقوله

های فرعي استخراج نيز صورت گرفته است. براساس مقوله
گرایان های اصلي مفهوم اصالت از منظر سنتشده،  مقوله
های صورت ( مشخص شده است. طبق بررسي2در )جدول 

مقولة عنوان به« ياصل مکان در گانهی يهست»گرفته، 
گرایان نيز قابل تبيين است. نکتة حائز ای در آراء سنتهسته

های اصلي که از مقالة بنيامين توجه اینکه سایر مقوله
گرایان های سنتنحوی در گفته(، به1استخراج شده )جدول

های اصلي و معرف عنوان مؤلّفهنيز به آنها پرداخته شده و به
در نظر گرفته شده « هستي یگانه در مکان اصلي»مقولة 

ها، از اما با توجه به تمرکز مقاله بر بخش کليدی مقوله .است
های اصلي و فرعي صرف نظر پرداختن به جزیيات و مقوله

 طلبد. های مجزایي را ميشده و تبيين آنها پژوهش
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 گرایان. مأخذ: نگارندگان.ای مفهوم اصالت از منظر سنت. مقولۀ هسته2جدول

مقوله های  مقولۀ هسته ای

 اصلی

های فرعی مشترک مقوله گنون کوماراسوامی شوان بورکهارت نصر  

ر هستی یگانه د

 مکان اصلی

 مکان اصلی

     حقیقت و واقعیت الهی 
     مرتبۀ اصیل الهی 

     مبدأ و منشأ الهی 

     قطب و جایگاه نمونه نخستین 
     )متافیزیک )مابعدالطبیعه 

     ساحت نامتجلی و ناوجود 

     ملکوت و فراکیهانی 

ههستی یگان  

     پایدار و لایتغیر و ازلی 

     ماهیت قدسی 

      الهیعقل  
     یکتایی بنیادین 

     ذات الهی 

     مقام سکوت 

     جنبۀ باطنی 
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گرایان به نکتة حائز توجه دیگری که در بررسي دیدگاه سنت

گيری نسخه شده، اهميت هنرمند اصيل در شکلآن پرداخته 

طور ویژه به این مبحث اصل هنری است. کوماراسوامي به

هایي که در العملپرداخته و اذعان دارد که قاعده و دستور

طي دورانها از نسلي به نسل دیگر به ارث رسيده و به یک 

تبدیل گشته، توسط « نقش تزیيني»یا « فرم هنری»

تگر سنتي یا به عبارتي هنرمندی اصيل هنرمندی که صناع

شود، تکرار شده است. در واقع صناعتگر سنتي، محسوب مي

ها را از عصر حجر تا این زمان به طور موروثي و این قاعده

کند ها و نقوش تکرار ميبا درکي از معنا و مفهوم سنتي فرم

ترتيب بنابر (.  بدین119و  118: 1389)کوماراسوامي، 

«  ليهنرمند اص ای يسنت هنرمند»ت گرایان مقولة دیدگاه سن

شود. زیرا ای در نظر گرفته ميای هستهعنوان مقولهنيز به

وجود هنرمند اصيل چه در اجرای نسخة اصل هنری و چه 

نسخه بدل دستي حائز اهميت است و حضور آن نشانگر 

ای اثر های هستهوجود هنری اصيل است. بنابراین مقوله

( آورده شده است. 3به اختصار در )جدول هنری اصيل 

های اصالت، اصل و اصيل از نظر همچنين در ادامه، واژه

گر این لغوی بررسي گردیده و مفاهيم و عباراتي که تداعي

 ها هستند مشخص شده است.عبارت

 
ای مفهوم اصالت از منظر بنيامين و سنت های هسته. مقوله3جدول

 گرایان. مأخذ: نگارندگان.

 هنرمند اصیل ستی یگانه در مکان اصلیه

 

 مفهوم اصالت در لغتنامه

-هایي که مفهوم اصالت طي آن معنا ميبراساس مقوله    
ها گویای ماهيت این برخي از واژه که شد مشخصیابد، 

( ارائه شده است. عبارات 2و  1مفهوم است و در)جدول 

دهخدا اند. ها نيز در نظر گرفته شدهنامهمذکور در لغت

دارای نژاد و »نامه خود اصالت داشتن را ( در لغت1377)

» تعریف کرده است. بنابراین اصيل به معنای « اصيل بودن

صاحب اصل، صاحب نسب، با نژاد، با اصل، نيک نژاد، کسي 

رو تعریف شده است.  ازاین« که دارای نسب بزرگ است

ين است. همچن« خداوند اصل و نسب بزرگ»اذعان دارد که 

تعریف شده و در « اصل هرچيزی» معنای عبارت اصل به

اصل هر چيز آن است که وجود آن چيز بدان متکي » واقع 

اصل هرچيز پایه و قاعده آن است و » بنابراین «. است

به گفتة «. چيزی است که اشياء دیگری بر آن بنا شود

سرمشق، رونوشت یا نسخة » دهخدا گاهي اصل به معني 

همچنين وی اشاره به معاني: «.  رودکار ميبه  استنساخ شده

، ریشه، منشأ، علت، اصول، بيخ و بنياد و بن هرچيزی» 

دارد. « مبدأ، سرچشمه، منبع، گوهر، نسب، نژاد و جوهر

ذات و  بد»معنای  به« بد اصل و بي اصل»حيث ایناز

است. نکتهِ حائز توجه دیگر اشاره دهخدا « نسب و گمنامبي

در برابر واژه اصل است و اذعان « آیين و سنت»به عبارات 

: 1377، 2است )دهخدا، ج« قتيحق و سنت»دارد که اصل، 

با اصل، » (. در فرهنگ عميد نيز اصيل بودن 2828-2696

« استدار، کسي که دارای اصل و نسب صاحب اصل، ریشه

در نظر گرفته شده است؛ بنابراین اصل در این لغتنامه به 

است )عميد، « بيخ و بن، ریشه، پي ، بنياد و نژاد» معنای 

(. همچنين معين برای واژة اصل عبارات 182و  180: 1372

را در نظر گرفته « ریشه، بيخ، بن، بنياد، نژاد، گوهر و اصول»

ائز توجه آن است (. نکتة ح293: 1382، 1است )معين، جلد

مطرح شده است. در لغتنامه  اصولکه در تعاریف مذکور واژه 

ها، ریشه»های ( در برابر عبارت اصول، لغت1382معين )

نوشته شده و برای مثال اشاره به « بنيادها، نژادها، گوهرها

(. 294چهار اصل علوم شرعي و پنج اصل شيعه دارد )همان، 

های صورت گرفته بر ویدر نتيجه طبق مطالعات و واکا

گر های تداعيتوان واژهگرایان و بنيامين، ميهای سنتگفته

گر مفهوم های تداعياصالت از منظر این دو گروه را با واژه

(. بر این اساس در 4ها مطابقت داد )جدولنامهاصالت در لغت

تعریف و شرح واژة اصالت این عبارات نيز حائز توجه است.  

شدن مفهوم اصالت در لغت، به بررسي این بعد از مشخص 

مفهوم در مواجهه با پدیدة تکثير مکانيکي پرداخته شده 

 است.

 
گر مفهوم اصالت، اصيل و اصل در های تداعي. مطابقت واژه4جدول

 گرایان و بنيامين. مأخذ: نگارندگان.ها با دیدگاه سنتنامهلغت

 نامهدر لغت
گرایان و از منظر سنت

 بنیامین

 مبدأ و  بنيادین  بنياد

 منشأ و قطب بيخ و بن

 ذات، جنبه باطني ریشه

چيزی که اشيأ دیگر بر آن 

 بنا شده
 نمونه نخستين
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در  انیگراسنتو  نیامیآراء بن لیتحل وتشریح 

 ییزدااصالتمفهوم  نییجهت تب

 در اصالت مفهوم یبرا که یيهامقوله و ميمفاه براساس    

 د،یگرد نييتب انیگراسنت و نيامينب دگاهید و ساحت دو

 مکان در گانهی يهست» نخست ةمرتبکه در  شد مشخص

 زين انیگراسنت و است اصالت مفهوم از يحاک «ياصل

 ةمسئل اما. اندپرداخته مبحث نیا به ميمستق ريغ ای ماًيمستق

. است يکيمکان ريتکثبا  مؤلّفه نیا ةمواجهدر پژوهش  ياصل

 معتقدند پردازانهینظر از یاريبس ،يرانآ یآبادخرم ةگفت به

دسته از آثار وجود دارد  سه ،اصالت به مربوط مبحث در که

که یکي از آنها آثار تکثيرشونده مانند عکاسي و آثار 

ای وجود گرافيکي است. در این دسته آثار، نسخة یگانه

توان گفت نسخه اصل و ندارد؛ بنابراین در مورد این آثار نمي

دارد؛ اما آنچه مهم است بحث از ميان رفتن  بدل وجود

توان هنرها را به دو دسته تقسيم اصالت اثر است. پس مي

نمود: هنرهای یگانه و هنرهای تکثيری. بنابراین اثر هنری 

(با ما فاصله دارد 2(یکه است 1اصيل سه ساحت دارد، 

(جاودانه است، که بازتوليد مکانيکي هر سه ساحت را از 3

(. این امر 47و  40: 1397است)خرم آبادی آراني،  ميان برده

بدین معناست که وقتي از اثری به عنوان هنر اصيل یاد 

ای یگانه در مکان اصلي است شود، حاکي از وجود هستيمي

گيری اثر اصيل هنری است. این امر درحالي که لازمة شکل

است که براساس دیدگاه بنيامين اصل اثرهنری، اصالت خود 

کند اما تي در مقابل نسخه بدل دستي)جعلي ( حفظ ميرا ح

(.  212: 1377نسخه بدل فني چنين نيست )بنيامين، 

حيث که اثر بدل دستي، از روی یک اثرهنری ناب ایناز

. دارد تياهم همچنان آن،جعل شده و بحث ارزش کيفي 

 عنوان به د،یبا ابزار جد اجرا ليدل به ،يفن ريتکث آثار يول

 یهاشکل به وهستند  انبوه ديتول جهت در و ستقلم یآثار

ها بحث ارزش کمي در آن ثيحنیااز. اندشده اجرامتنوع 

حائز توجه است. از منظر ککلن، این آثار به مفهوم متعارف و 

مرسوم موجود از هنر، قابل تعریف نيستند و حتي فارغ از 

 يف. از طرگيرندهنرمند، در مفهوم عام آن مدنظر قرار مي

وجود  است شده فیتعر ترشيپ که یادهیپد نقد امکان اساساً

اند. لذا تر تعریف نشدهي پيشفن ريتکث آثار کهيحال در ،دارد

این آثار در عرصة مبحث یکه و یگانه بودن اساساً قابل طرح 

ه فرایند خلق، توليد و طراحي این آثار، خود کنيستند. درحالي

یندی یکه و یگانه است. به مفهوم تکنولوژیک آن، فرا

نحوی دیگر بنابراین بحث تکثير درخصوص این آثار به

شود. زیرا این آثار مستعد این امر هستند و در فضا مطرح مي

ترین ویژگي شوند که یکي از مهمو توسط ابزاری توليد مي

-282: 1394آنها همان قابليت تکرار و تکثير است )ککلن، 

ر را به دو دستة تکثيرپذیر و توان آثا( بنابراین مي285

غيرتکثيرپذیر )آثار یگانه( از هم تفکيک نمود 

(Goodman, 1968: 115بدین .) ترتيب از منظر

بنيامين برای آثار تکثير فني، مفهوم اصالت به هيچ وجه 

آید. از شود و معيار اصالت به کار توليد هنری نميمطرح نمي

هنری هم فاقد یک ترین نسخه بدل اثر این جهت که کامل

عنصر به نام حضور اثر هنری در زمان و مکان و هستي 

اش است )بنيامين، همان(. یگانة اثرهنری در مکان اصلي

های اثر هنری در عصر تکثير بنابراین پرداختن به مؤلّفه

ساز تبيين مفهوم اصالت در مکانيکي از منظر بنيامين، زمينه

تبة نخست مقالة عصر تکثير مکانيکي است. لذا در مر

های درنظر بنيامين محور صحبت است. بنيامين تمام مؤلّفه

گرفته شده برای مفهوم اصالت را در مواجهه با تکثير 

مکانيکي مورد بازنگری قرار داده است. زیرا بر این باور است 

ها و مباني که فرآوردة تکثير مکانيکي از کيفيت مشخصه

ترتيب در )جدول ن(. بدینکاهد )بنيامين، هماجوهری اثر مي

 یبراساس کدها ل،ياثر اص یهامشخصه نييتب لیذ( 5

 ،يکيمکان ريتکث مفهوم به مربوط یهااز داده مستخرج

مرتبط با مفهوم  ميبا مفاه يکيمکان ريتکث یهامشخصه

با توجه به اینکه وجوه اشتراکي  .اندشده داده مطابقتاصالت 

لي بيشتر بر وجوه افتراق نيز بين این دو دسته وجود دارد و

های هنر اصيل و آنها تأکيد شده و از این طریق مشخصه

غير اصيل قابل تبيين است. تفاوت بين آنها حاکي از فقدان 

های مفهوم اصالت در عصر تکثير مکانيکي است. مؤلّفه

در عصر تکثير « هستي یگانه در مکان اصلي»ویژه مؤلفة به

اوتي یافته و آثار این عصر فاقد و جایگاه متف مکانيکي چهره

عنوان اثری مستقل آن هستند. زیرا اثر تکثير مکانيکي به

های مذکور ها و مقولهفاقد هستي تاریخي و سایر مؤلفّه

ساز این جدایي ها که زمينهترین این مقولهاست. از مهم

های حضور، تجلي و سنت است که در اند، فقدان مؤلفّهبوده

ساز پدیدة توان عواملي که زمينهبه اختصار مي ( نيز6)جدول

 اند را ملاحظه کرد.زدایي بودهاصالت
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 های مفهوم تکثیر مکانیکی با مفهوم اصالت از منظر بنیامین. مأخذ : نگارندگان.. وجه افتراق مفاهیم و مقوله5جدول

اصالتمفاهیم مرتبط با مفهوم   
(ثر اصیلهای ا)به عنوان مشخصه  

 مفاهیم مرتبط با مفهوم تکثیر مکانیکی
های اثر غیر اصیل()به عنوان مشخصه  

 کدهای مستخرج از دیدگاه والتربنیامین مفهوم سازی کدهای مشترک

ای یگانه در مکان اصلیهستی  فاقد هستی یگانه و بنیان اصلی 
 جدا شدن هنر از بنیانش

ای یگانهفقدان هستی  
اشء از پوستهخارج شدن شی  

 هستی تاریخی زمانمند و مکانمند
 به خطر افتادن شهادت تاریخی اثر مستقلِ فاقد هستی تاریخی

 مستقل از اثر اصل هنری          
 جدا از حوزه سنت جدا از حوزه سنت سنت

زمان و مکانفقدان حضور اثر در  فقدان حضور هنرپیشه و  اثر در زمان و مکان حضور اثر در زمان و مکان  
 عدم حضور هنرپیشه
 فقدان حضور انسان

 کم اهمیت شدن تداوم مادی اثر مادی اثر مادی و تداومشدن و نوسان ارزش  کم اهمیت چکیده تداوم مادی
 نوسان اهمیت ارزش مادی بین آثار تکثیر مکانیکی

 به خطر افتادن اقتدار شی به خطر افتادن اقتدار شی اقتدار
 رنگ بافتن ظاهر مقتدرانه

 ناپدید شدن تجلی هنرپیشه فقدان تجلی هنرپیشه و اثر تجلی
 فقدان وتخریب تجلی

 نفی یگانگی و ایجاد تولید انبوهِ متنوع با برابری همگانی یگانه و ناب

 فرآورده
 تولید انبوه 

 شکل های متنوع
 تمایل به نفی یگانگی هر واقعیتی

 یرقابلیت تکث
 نتیجه حس برابری همگانی چیزهادر

           اهمیت کمیت
 یداریناپا تصاویر ناپایدار دوام

 تیواقع ناب ۀجنب از شدن دور دور شدن از جنبۀ ناب واقعیت حفظ فاصله طبیعی با واقعیت

 کارکرد نمایشی ، همگانی، اجتماعی و سیاسی کارکرد آیینی

 ینییآ مراسم نگچ از مختلف یهنر اشکال ییرها
 یپرستش و ینییآ یها ارزش رفتن کنار
 یهنر اثر یشینما ارزش بر مطلق دیتأک

 یهمگان کارکرد شدن شناخته تیرسم به
 اثر یهنر کارکرد

 یهنر اثر یاجتماع یکارکردها
 یاسیس کارکرد

 یاسیس یمعنا با یهنر اثر
 یهنر اثر نو کاملا  یکارکردها

 اش یاصل کاربرد از شدن ردو
 هنر یکل کارکرد شدن معکوس

 بازار در ارائه
 روزمره یزندگ کردن ریتصو

مسلحکاربرد چشم غیر  نفوذ تمام و کمال تجهیزات مکانیکی در واقعیت 
 بیند       طبیعتی که چشم مسلح می

 نفوذ تمام و کمال تجهیزات مکانیکی در واقعیت

فضا آگاهانهدرک نا  هادسترسی آگاهانه به موقعیت 
 دسترسی به موقعیتها

 درک آگاهانه فضا
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. زدایي در هنرهای سنتيساز  پدیده اصالتهای زمينه. مؤلّفه6جدول
 مأخذ : نگارندگان.

 فقدان هستي تاریخي در زمان و مکان

 جدا شدن از حوزه سنت

 در زمان و مکانو  اثر  فقدان حضور و تجلی هنرپیشه

 مادی اثر مادی و تداومشدن و نوسان ارزش  کم اهميت

 نفي یگانگي از طریق توليد انبوهِ متنوع همراه با برابری همگاني

 های ناثبات زندگي انسانشيوه

 دور شدن از جنبة ناب واقعيت

 کارکرد نمایشي و همگاني آثار هنری

 های اجتماعيدگرگوني

 سياست

ام و کمال تجهيزات مکانيکي و چشم مسلح در خلق اثر نفوذ تم
 هنری

 هادسترسي آگاهانه به موقعيت

 

« اصيل هنرمند» یِاهسته ةمقول گر،ید توجهنکتة حائز  
است. بنيامين ذیل پرداختن به مفهوم تکثير مکانيکي و 

های حضور و تجلي، به فقدان تجلي و حضور هنرپيشه مقوله
که . زیرا از منظر کوماراسوامي زمانينيز اذعان داشته است

های هنری یا نقوش تزیيني به وسيلة هنرمندی که دیگر فرم
گر سنتي نيست و درکي از معنا و مفهوم سنتي آنها صناعت

ندارد اجرا یا تقليد و تکرار شود، دیگر اثری اصيل محسوب 
توان آن را اثری جعلي و شود، بلکه از منظر وی مينمي

(. هرچند 118: 1389دانست )کوماراسوامي،  سرقتي هنری
باید اذعان داشت که گاهي هنرمند سنتي به تقليد و تکرار 

گيرد. این امر پردازد اما هنری اصيل شکل نمينقوش مي
حاکي از  حيات هنرمند، تحت تأثير فشارهای اقتصادی 

کارهایي را برای پاسخ »است.  در این زیست جهان هنرمند 
وهِ گردشگرانِ جاعل، که برای آراستن به تقاضای انب

های خود به دنبال اشيائي از شرق اسرارآميز هستند، رختکن
طور کلي زماني که (. بنابراین به119)همان، « کندعرضه مي

ها توسط هنرمندی که صناعتگر ها و دستورالعملقاعده
سنتي نيست،  تقليد شود، به عنوان هنرهایي جعلي در نظر 

ند. زیرا این هنرمند درکي از معنا و مفهوم شوگرفته مي
-ها و نقوش ندارد. فلدمن نيز در توضيح  ویژگيسنتي فرم

های صنایع دستي  به این مورد اذعان دارد که کوزة سفالي 
گر و پارچ آلومينيومي مهر ماشين ساخته شده به دست کوزه

خورده، ممکن است دارای شکل و کاربردی یکسان باشند؛ 
گر ساخته و پارچ سفالين را مغز و انگشتان کوزه ولي کوزة

آلومينيومي حاصل همکاری دست انسان و نيروی ماشين 
بوده است. این گفته یادآور مفهوم اصالت است که آثار 

های هنرمندان تکثيرشده توسط ماشين را از دست ساخته

متمایز داشته است. بنابراین اصالت آثار هنری با خالق اثر 
تقيم دارد، زیرا یک اثر اصيل هنری حاصل کار ارتباط مس

 (.123-122: 1378دست خالق آن است)فلدمن، 

 

 گیرینتیجه
دهد که مفهوم اصالت در هنرهای نتایج پژوهش نشان مي

 وگرایان قابل تبيين است سنتي از دو دیدگاه بنيامين و سنت
بر این اساس از  .هستند قائل اصالت مفهوم بههر دو گروه 

ناميم، دو دو گروه، زماني که اثری را هنری اصيل ميمنظر 
گيری این ساز شکلمشخصه و مؤلّفة اساسي و کليدی زمينه

است و « ای یگانه در مکان اصليهستي»اثر است. نخست 
های دیگری، از آن ها و مشخصهاثر هنری با تکيه بر مؤلّفه

ی الگوبرداری نموده است. اما شرط دومي که این الگوبردار
است. « هنرمندی اصيل و سنتي»سازد، حضور را محقق مي

ها و این هنرمند با درکي که از معنا و مفهوم سنتي فرم
نقوش هنری و تزیيني دارد، به الگوبرداری و تقليد از آن 

پردازد. همچنين براساس نسخة اصل و یگانة مطلق مي
هایي که های صورت گرفته مشخص گردید، مؤلّفهتحليل
زدایي در هنرهای سنتي عصر تکثير از پدیدة اصالتحاکي 

های اصلي در نظر ها و مقولهمکانيکي هستند، همان مؤلّفه
گرفته شده برای مفهوم اصالت است، اما با لحاظ این نکته 

ها با تکثير که بنيامين نتيجة منفي مواجهة همة مؤلّفه
ترتيب از طریق مکانيکي را مدنظر قرار داده است. بدین

های مفهوم های اثر هنری اصيل با مؤلّفهمطابقت مؤلّفه
تکثير مکانيکي به عنوان اثر غير اصيل، به تبيين مفهوم 

زدایي پرداخته شده است. بر این اساس در عصر تکثير اصالت
مکانيکي، دو مؤلّفة کليدی هنر اصيل کم رنگ گردیده یا 

ها و لاند. در نتيجه براساس تحليطور کلي فراموش شدهبه
های صورت گرفته در این عصر با آثار هنری غير مطابقت

اصيل مواجه هستيم. یعني آثار در مواجهه با تکثير مکانيکي، 
 فقدان»و « ياصل مکان در گانهی يهست فقدان»به واسطة 

، فاقد اصالت هستند و آثار بدون مؤلّفة «لياص هنرمند
  باشند.اصالت، قابل تبيين و شناسایي مي

 

 هانوشتپی
1) Authenticity  :(57)احمدی، بابک 

های متعددی که از مقالۀ بنیامین در ها و تحلیلدر ترجمه (2

های دسته دوم این دسترس است، در اغلب موارد ترجمه

در ترجمۀ « تکثیر»مقاله به کار رفته است. همچنین واژۀ 

واسطۀ عنوان مقاله در نظر گرفته شده است. اما مهرگان به 

 »عبارت ، نیامیبن ۀمقال ی آلمانیمتن اصل ارجاع به

reproducibility  »یا « قابلیت بازتولید»را به معنای
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، معادل تکثیر به کار برده است. وی بر این «پذیریبازتولید»

ت سدر ریعبارت تکث موجود، یهادر ترجمهباور است که 

و  یخطا را متوجه مترجمان فرانسو نیا و شدهناستفاده 

با توجه به اینکه  وجوداین،باداند. یاثر م نیا یسیانگل

 نیاز ا تر است،شناخته شده رانیدر منابع ا ریتکث عبارت

بهره گرفته شده است  روشیپ پژوهشعبارت در نگارش 

  .(11و  10: 1384)مهرگان، 

۳( De-authentication 

4) Technical reproduction( ذیل 1377، بنیامین )

که در مقابل نسخه اصل قرار پرداختن به نسخه بدل دستی 

های نسخه بدل فنی را آشکار ساخته است. از دارد، ویژگی

شود که از ابتدا با منظر وی وقتی صحبت از آثاری می

کمک فناوری و ابزار تکنولوژیک به صورت یکسان و انبوه 

اند، هیچ نسخه اصل و نابی برای جعل کردن در تولید شده

 (. 211-222: 1377میان نبوده است )بنیامین، 

5) Kahov ،1389)لیپسی، است  اصطلحی در زبان یونانی :

309.) 

 

 

 منابع
درس های ، حقیقت و زیبایی(. 1389احمدی، بابک )

 ، تهران: مرکز.فلسفلۀ هنر

 عصر در ینگارگر هنر(. 1390خوشخو، زهرا. ) يمانیا
 نامهانیپا ،آن بر یکیمکان ریتکث ریتأث و یتکنولوژ

 .اصفهان هنر دانشگاه رشته هنر اسلمی، ،ارشد یکارشناس

، ترجمه حسینعلی مکتب فرانکفورت(. 1393، تام )باتومور

 نوروزی، تهران: نشر نی.

 اثر هنری در عصر تکثیر(. 1377، والتر )بنيامين
-225، 31، ترجمه امید نیک فرجام، فارابی،مکانیکی

210. 

شناسی سنتی و علم جهان(. 1389، تیتوس )بورکهارت
 ، ترجمه حسن آذرکار: تهران، حکمت.جدید

فریتیوف شوان و معنای (. 1382مطلق، سعید ) بينای
زیبایی، در خرد جاویدان، مجموعه مقالات همایش 

، تهران: گرایان معاصرنقد تجدد از دیدگاه سنت

 انسانی.دانشگاه تهران و موسسه تحقیقات و توسعه علوم

اصالت اثر، اقتباس  مسئله(. 1397آرانی، طیبه) آبادیخرم
برداری در هنرهای تجسمی غرب در دوران و کپی
ارشد، رشته نقاشی، دانشگاه نامه کارشناسی، پایانمعاصر

 هنر تهران.

حکمت جاویدان، نگاهی به (. 1380، حسین )آبادیخندق

، تهران: موسسه گرایان معاصرزندگی و آثار سنت

 توسعه دانش و پژوهش ایران.

مفهوم اصالت در  یبررس(. 1399. )مژده ،يدرخشان
 نامهانیپا. ی(ورشوساز و یخراط) یدستعیصنا

 دانشکده. اهواز چمران دیشه دانشگاه. ارشد یکارشناس

 .هنر پژوهش گروه. هنر

 آن از و اصالت باب در یجستار(. 1392مژده ) ،يدرخشان

. یتجسم یهنرها آثار نشیآفر در یخودساز

 .101-92 ،18 ،کرهیفصلنامه پ

، تهران: 2، جلدنامه دهخدالغت(. 1377اکبر )، علیدهخدا

 دانشگاه تهران.

 زاده، محمدرضا، لیل و کامرانی، بهنام و شریفرضواني

 و ییرفتارگرا منظر از یمصنوع هوش و هنر(. 1403)
 .77-88، 43، هنر جلوه، فصلنامه نگیتور آزمون

 ،یدیتوح یمرسل و ماهی،فریفاطم و سایپر ،ينیشادقزو

 آثار در اصالت یهاشاخصه یبررس (.1398) فاطمه
 هینظر بر هیتک با کیاتوگراف و کیالوگراف یهنر

 یهنرها ینظر یمبان فصلنامه دو ،گودمن نلسون

 . 115-124 ،8 ،یتجسم

اصول و معیارهای هنر، در هنر  (.1394شوان، فریتهوف )
و معنویت)مجموعه مقالاتی در زمینه حکمت هنر، 

تدوین و کوماراسوامی، نصر و ...(، شوان، گنون، 

 شالله رحمتی، تهران: متن.ترجمه ان

، 1، جلدفرهنگ فارسی عمید(. 1372، حسن)عميد

 تهران: امیرکبیر.

، تنوع تجارب تجسمی(. 1378، ادموند بورک )فلدمن

 ترجمه پرویز مرزبان، تهران: سروش.

، ترجمه بهروز عوض نظریه هنر معاصر(. 1394، آن )ککلن

 ، تهران: نگاه.پور

فلسفه هنر مسیحی و (. 1389، آناندا )کوماراسوامي
 ، ترجمه و شرح امیرحسین ذکرگو، تهران: متن.شرقی

های بنیادین، زبان جهان سمبول(. 1399، رنه )گنون

، (17شمول علم مقدس، مجموعه حکمت جاویدان )

 ترجمه دل آرا قهرمان، تهران: حکمت.

مادگرایی سنتی، هنر و ن(. 1389، راجر )ليپسي
، ترجمه صالح گفتارهایی از آنانداکوماراسوامی

 طباطبایی، تهران: متن.

، تهران: 1، جلدفرهنگ فارسی(. 1382، محمد )معين

 امیرکبیر.

، تهران: شناسی انتقادیزیبایی(. 1384، امید )مهرگان

 گام نو.  
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 در اصالت مفهوم یبررس(. 1390) هیسم ،ینادر
 نامهانیپا ،آدورنو تئودور آراء رب هیتک با یدستعیصنا

 هنر تهران.  دانشگاه ،یدستعیصنا گروه ،ارشد یکارشناس

، ترجمه معرفت و امر قدسی(. 1396نصر، سید حسین )

 فرزاد حاجی میرزایی، تهران: فرزان.

-، ترجمه انمعرفت و معنویت(. 1388، سید حسین )نصر
 شالله رحمتی، تهران: سهروردی.

تیتوس بورکهارت و ارزش (. 1386، سید حسین )نصر
، در مبانی هنر اسلمی، ترجمه امیر معنوی هنر اسلامی

 نصری، تهران: حقیقت.

مبانی هنر اسلامی، تیتوس (. 1386، امیر )نصری
 ، ترجمه امیر نصری، تهران: حقیقت.بورکهارت

تیتوس بورکهارت و (. 1386اشتودارت، سوفیا ) ویليام
هنر اسلمی، ترجمه امیر  ، در مبانینحله سنت گرایان

 نصری، تهران: حقیقت.
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 گرایان. مأخذ : نگارندگان.های فرعی در جهت تبیین مفهوم اصالت از نظرگاه سنتجدول پیوست. استخراج کدها، مفاهیم و مقوله
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 براساس مفاهیم مشترک

سازی مفهوم
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