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 با استناد بر یدر ادب و هنر دوره صفو یسَتّ یینبازتاب آ یواکاو

 1یوبورد یر یپ "یزتما"و "یدانم"یه نظر 

  2 فاطمه غلامی هوجقان

 09/06/1402 تاریخ دریافت: 

 01/03/1403 تاریخ تصویب: 

 چکیده
 یچرا که سنت توان از کنار آن گذشت. ینم یاست که به سادگ یاز جمله موارد یو بازتاب آن در ادب و هنر دوره صفو یست
مهاجر در  یرانیشاعر ا یخبوشان یبه محمدرضا نوع یواسطه دستور دربار گورکانهاش باست که منظومه شدن یرانیايرغ

ستون از طرف عباس دوم نگاره کاخ چهل یوارها و ددر قالب نگاره نمصور کردن آ یگرد یهندوستان محول شده و از سو
 یخبوشان ینوع .يردگیدر جنگ قندهار صورت م یرانسپاه ا يروزیبر پ یشدن مبنیهندو قبل از ست یزن ییگويشبواسطه پ

توجه به نسخ مصور به  .يردگیقرار م یگورکان دربار یقسروده و مورد تشو یباییبه ز گداز و سوز نویقالب مث را در یينآ ینا
 ازدهیو هند در قرن  رانیدو کشور پرنفوذ ا یاز اسناد مهم روابط فرهنگ یکیبه عنوان  یخبوشان ینوع یمانده از مثنو یجا

از  یمثنو نینسخ مصور شدة ا ليو تحل قيتطب ،یمعرف نيو همچن ییبازنما نیا یو فرهنگ یاسيس ،یاجتماع لیه.ق. و دلا
در  یفرهنگ يدان، و مگیفرهن یزهمچون قدرت، تما یعوامل ياننسبت م يينبه تب وحاضر است  پژوهشمورد توجه در  لیمسا
پرداخته است. به هر روی ستی در ميان فرهنگ و جامعه ایرانی غریب مينماید و کاملا متمایز و  یکالاها و آثار هنر يدبازتول

گيری ستی و دلایل اقبال به آن از سوی شود تا نحوه جایردیو به خوبی تحليل میاز منظر بو« تمایز»مشخص است؛ این 
 سوز یمثنو یهانگاره تحليلی– يفیتوص یکردو رو ییاست و به روش استقراکيفی  از نوع مقالهدربار صفوی را مشخص سازد. 

با توجه به  ، اماکننده دارنديينتع ینقش یهنر آثار یجادمبرهن است که عوامل قدرت در ا دهد.یقرار م یابیرا مورد ارز گداز و
 است. رسوب نکرده یرانیدر عمق جان نگارگر ا یدهپد ین، ایينآ ینا یرغم مصورسازیعل ها،شواهد و قرائن موجود در نگاره
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 مقدمه 
سی آثار دو تمدن ایران و هند با نقاط مشترک در برر

ها تأثیرات شگرفی شویم. این تمدنفراوانی روبرو می

بر یکدیگر نهادند. در این میان، ارتباط ایران و هند، به 

ویژه پس از ورود اسلام به آن سرزمین وارد عرصۀ 

جدیدی شد و همان تأثیر و تأثر متقابل، در ابعاد 

(. 30: 1393نژاد، )نوری تتری ادامه یافگسترده

و هندوان  یرانیانا یانموجود م یوندپ یلبه دلهمچنین 

-یدو ملت باز م ینبه خاستگاه مشترک ا ییکه از سو

دو  یفرهنگ یهامعلول ارتباط یگرد یگردد و از سو

از  یرانیانرود ایاست،انتظار م یخکشور در طول تار

آگاه  یها از جمله رسم ستیهند یهااز سنت یاریبس

است که به واسطۀ  ییهااز سنت یکی یباشند. ستبوده

و  یدآیبانوان به شمار م یهمخالف حقوق اول یت،ماه

 یجادهندو ا یینآ در است که برهمنان یانحرافات یجۀنت

 یینآ ینا (.49: 1387همکاران،  و ی)باباصفر اندکرده

 اعتقاد به تناسخ، چون: یبر اثر عوامل 1یدر دوره پهلوان

 یانتترس شاهان از خ همه جانبه مرد بر زن، یتالکم

 یجادزن پس از مرگ شوهر ا یهایتو محدود یاناطراف

مسلمان  یرانیانداشت. اادامه یششد و تا دو قرن پ

با هندوان از همان  یروابط بازرگان یجادپس از ا

 رسم آشنا شدند. ینبا ا یهجر یهاقرن  یننخست

 یتها از واقعمهو سفرنا یخیهرچند در متون تار

اما  ،استآمده یانسنت سخن به م ینو تلخ ا اکدردن

مثبت و  یشاعران به گونۀ امر یّلدر کلام مخ یست

زن هندو را  یشاعران خودسوز گر شده.جلوه یدهپسند

اند و اش دانستهیعاشق یاو و صدق ادعا ینشانه وفادار

 یدپد یاریبس یهاها و داستانباره منظومه یندر ا

-توان بهیرا م یینامه سرایکه ستیبه طور اند؛دهآور

هند  یانسرایدر نزد پارس یژهبه و ینوع ادب یکعنوان 

همانند  یزاسلام ن یندر د(. 70همان،) مدنظر قرارداد

آموزه  زردشت، یند ینو همچن یمیابراه یگرد یاناد

در  وجود ندارد. «یقتحق»به  یدنرس یبرا یخودسوز

 یامبربزرگ همانند پ یهاانساناگر  یزن یانهصوف یاتادب

به  یرهبران صوف یا)ع(  عشر یاکرم )ص( و ائمه اثن

 سوزند،یاند که در آتش مشده یهشمع و پروانه تشب

رسد یبه نظر م شود.یمحسوب م یادب یاتنها استعاره

 یموضوع که مفهوم خودسوز ینبا در نظر گرفتن ا

 هر استحالدچا نداشته، یدر گفتمان اسلام یگاهیجا

جهان  یانصوف یاندر م یادب یفموت یکشده و به 

: 1395ی و همکاران، )ابوالبشر استاسلام بدل شده

این آیین از طرف دربار صفوی مورد توجه واقع  (.11

میشود و این توجه به سنتی غیر بومی محل توجه 

پژوهش حاضر است و چون این توجه از طرف دستگاه 

قدرت حاکمه مرتبط میشود، حاکمه اعمال میشود و با 

از طریق برخی از نظرات جامعه شناختی نظیر آرا 

از منظر بوردیو « میدان فرهنگی»و « تمایز فرهنگی»

قابل مداقه و بررسی است. حال نیاز است بدانیم که 

 تمایز و میدان از نظر بوردیو به چه معنا هستند.

 یهادر پژوهش یوبورد یدانمفهوم م کاربرد 

 ،نخست جداگانه است. یاتمتضمن سه عمل یاجتماع

 «قدرت یدانم»مورد نظر با  یدانرابطه م یدبا

 یدقدرت را با یدانم ینبنابرا .یدرا فهم (یاست)س

روابط  کرد؛ یغالب در هر جامعه تلق یا یاصل یدانم

-یدانو اساس ساخت همه م یهقدرت پا یسلسله مراتب

 مورد نظر یداندر م یدبا ،دوم است. یگرد های

 «ینیساختار ع» نقشۀ یا 2«یاجتماع یتوپولوژ»

 یانو روابط م سازند،یرا م یدانم ینکه ا ییهاموقعیت

 ینمختص به ا یۀکه بر سر شکل سرما یآنها در رقابت

 ینعاملان ا یختارهایر سوم، شود. یمدارند ترس یدانم

 یرهاخط س ینهمچن شود، یلتحل و یهتجز یدبا یدانم

و  یدو ق یختارر یاندر تعامل مکه  ییهایاستراتژ یا

شود که ساختار یم یجادا یها و امکاناتبندها و فرصت

 شود یلو تحل یهتجز یدزند بایرا رقم م یدانم ینا

 (.137: 1385ینز، )جنک

که بر  یاثر فرهنگتمایز از منظر بوردیو عیارت است از 

 شده است، یدمستقل تول یاًحوزه قو یکاساس منطق 

ناظر به فواصلِ  یز، وتما تفاوت گذار، درکِ یک یمقتض

گذشته  یااز معاصر  یگر، اعمآن اثر نسبت به آثار د

 یمرسیم یجهنت ینبه ا نما،متناقض یابه گونه است.

گسست دائم با  یککه محصول  یکه مصرف آثار هنر

آن دارد که  یخود رو به سو سنت است، باو  یختار

شعور و مشروط به  یدرک لذت هنر شود. یخیتار

محصول  یمقدورات است که اثر هنر یشناخت فضا

است که عرضه  یمشروط به درک دستاورد آن است،

مگر در  یستقابل درک ن از اینها کدامیچه و کندیم

(. در 104: 1389یو، )بوردیخی تار یسۀمقا یکقالب 
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 یمانده از مثنو یتوجه به نسخ مصور به جامجموع 

ز اسناد مهم روابط ا یکیبه عنوان  یخبوشان ینوع

 ازدهیو هند در قرن  رانیدو کشور پرنفوذ ا یفرهنگ

 ییبازنما نیا یو فرهنگ یاسیس ،یاجتماع لیه.ق. و دلا

نسخ مصور شدة  لیو تحل قیتطب ،یمعرف نیو همچن

پژوهش حاضر  درمورد توجه  لیاز مسا یمثنو نیا

 است.

 پیشینه تحقیق
 مشخص نشدسطور  ینکه وجه آن بر راقم ا یلیبه دلا

و عدم  یست یینبه علت خشونت مستتر در آ یا]

موضوع در قالب  ینبا ا یرانیانا یفطبع لط یسازگار

 ینوع سوز و گداز یو هنر[، درباره اشعار مثنو یاتادب

 یعمصور شدة آن، با وجود بد یهاو نگاره یخبوشان

-صورت گرفته یشمارتبودن موضوع، مطالعات انگش

)در حوزه هنر و ادب  وهشاست. در مجموع پنج پژ

به شرح  یشد که بر اساس تقدم زمان یافت( یفارس

 است. یلذ

تازه:  ییجستجو»با عنوان  یادر مقاله (2001) فرهاد

در  یخبوشان یسوز و گداز نوع یمثنو یهاینقاش

 یمثنو یناز ا یانسخه یبه معرف «یاواخر دوره صفو

-یم یدارنگه یکاآمر یموردر بالت 3که در موزه والترز

 ،یاسیس یهاینهزم یحشود پرداخته و به تشر

 یست یهند یینآ نعکاسا یو فرهنگ یخیتار ،یاجتماع

ستون اصفهان نگاره کاخ چهلیوارها و دیدر نگارگر

 پردازد.یم

ققنوس وار در »با عنوان  یا( در مقاله1385)اآژند 

 یوارسوز و گداز و د یدر باب مثنو یتفحص؛ آتش

 یسه نسخه موجود از مثنو «ستونهلدر چ یانگاره

 یینرا تب یست یینکرده و آیرا معرف ینوع سوز و گداز

رسم و  ینا یخیتار ینهزم یحنموده و در ادامه به تشر

-نگاره کاخ چهل یوارها و درهنمود آن در نگا ییچرا

 است.ه.ق. پرداخته یازدهستون اصفهان در اواسط قرن 

پژوهش به زبان  نیاول یپژوهش به لحاظ زمان ینا

مصور  ینسخ خط یمعرف یاست که در راستا یفارس

شده و انجام یخبوشان یو گداز نوع سوز یشده مثنو

-یقنگارنده در فحص و پژوهش عم یبترغ یعامل اصل

 بوده یخبوشان یمصور شدة نوع یرامون نسخ خطیتر پ

 است.

هند  یسنت ست»با عنوان یادر مقاله (1391)جوانی 

؛ سوز و گداز یستون و مثنوکاخ چهل ارهیوارنگدر د

و هند در عصر شاه عباس  یرانا یروابط فرهنگ یتجل

که با توجه به  یردگیم یجهنت ینچن« دوم و اکبرشاه

به  یمنظوم ساختن سنت ست یسفارش اکبرشاه برا

مصور  یبرا 4دومشاه عباس  یتحما یرانی،شاعر ا

جوان  یشدن بانو یست یوارنگارهو د یآن مثنو یساز

 یهااز کاخ یکیدر  یهند یرانیا یبا سبک نقاش یهند

و  یوسفدر کنار دو موضوع عاشقانه ) یمهم سلطنت

قصد  یران، آنها( در فرهنگ ایرینو خسرو و ش یخازل

 ونمضم یک یو نوساز یساز یکساناند با داشته

و  یادب یهایوهدر فرهنگ دو ملت به ش رکمشت

 یاسیو س یگاستحکام روابط فرهن ی، بهتجسم

 بپردازند.

 یلتحل»با عنوان یانامهیاندر پا (1394)حسینی 

-در کاخ چهل یهند شاهزاده یوارنگارهد ینامتنیب

-یاسیکند که ارتباط سیم یریگیجهنت ینچن« ستون

 یهند شرق یهایوکمپان ییانبا اروپا یرانا یبازرگان

به خصوص در دوره  یهو هلند در دوره صفو یسانگل

 یو هنر یبه بعد باعث ارتباط فرهنگ 5اولاسعبشاه

در کسوت تاجران و  ییآنها شده و نقاشان اروپا ینب

به  یآمدند و برخیم یرانبازرگانان در آن دوره به ا

 یقارتباط از طر یندرآمدند. ا یانخدمت دربار صفو

 یداریآن پد یجهگرفت که نتیکشور هند صورت م

نمونه  ن بود.یراا یدر نقاش یسازیبه نام فرنگ یسبک

 یوارنگارةتوان در دیرا م یرپذیریتاث یناز ا یارزشمند

ستون کاخ چهل یهااز سالن یکیشده در  یدهکش

 یو معرف یلوتحل یفدر خاتمه به توص کرد.مشاهده

 یوارنگارةد یکیو تکن یفرم یهایژگیمتن هاو ویشپ

 یآماده شدن در مجلس ست یبرا یشاهزاده هند

 است.پرداخته شده 

خود با  یتخصص ی( در رساله دکتر1397)فیضی 

ها و بازتاب نامه یزنان در ست یخودسوز یینآ» عنوان

دارد که شاعران و یعنوان م« یفارس یاتآن در ادب

 تندر ساخ یست یینفارس زبان هند از آ یسندگاننو

آثار به  یناند. اآثار عاشقانه منظوم و منثور بهره گرفته

 یهها به دوره صفوستند و اغلب آننامه معروف ه یست

در  یفارس یاتمضمون در ادب ینتعلق دارند. بازتاب ا

 یرانیا یسندگانمختلف در آثار شاعران و نو یهادوره
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)سوختن ی ادب یهارسد سنتیشود. به نظر میم یدهد

 ین( در اشعار عاشقانه و عارفانه ما از اپروانهشمع و 

-یو نقد ست یلتحل ،یاست. بررس یرفتهپذ یرتاث یینآ

تواند نوع نگاه به یعاشقانه دارند، م یها که مضموننامه

در مجموع را نشان دهد.  یو عاطف یاحساس یلمسا

متفاوت و پر سوز و گدازتر نسبت  یانیها پامنظومه ینا

 دارند.  یعاشقانه ادب فارس یهابه داستان

انجام شده مسائل بسیاری را  یهاپژوهش بی شک

 یساختار ادب یمعرف ۀه و گامی مؤثر در زمینپاسخ گفت

آن در  یهاییبازنما ینو همچن گداز و منظومه سوز

 یوارید یمانده و در نقاش یبه جا ینسخ خط ینگارگر

اند. اما، همانطور که در ستون اصفهان بودهکاخ چهل

-ی، پشاره شدانجام شده ا یهاپژوهش یشینهبخش پ

در ادب و هنر  همنظوم ینا ییبازنما یلدلا ییجو

از منظر جامعه شناختی نظیر آرا بوردیو میتواند  صفوی

مفید فایده واقع شود که این امر در مطالعات قبلی 

و  یقتطب مورد توجه واقع نشده است. از سویی دیگر

با  منظومه ینمانده از ا یبه جا یهانگاره تحلیل

کهن از رسوم  یکه رسم یست یرایرانیِغ یینآ یتمحور

بحث و فحص فراوان داشته و جای  یجا ،ن بودههندوا

در میان مطالعات  بیلهایی از این قخالی پژوهش

از سویی دیگر  ذکرشده کاملًا مبرهن است. ةارزند

-پژوهشگران در تحقیقات ارزنده خود تحلیلی از نگاره

های سوز و گداز نداشته و شرح داستان و معرفی 

ار قرار دادهاند. های به جای مانده را در دستور کنسخه

های پایانی اما پژوهش حاضر در صدد است که صحنه

ها را )به جهت حساسیت ماجرا و نیز اهمیت نگاره

بالای آن( با یکدیگر مقایسه نماید و در این راستا 

ها، عاملی وجود اختلاف در صحنه پایانی نگاره

برانگیزاننده برای فحص بیشتر شد. همچنین این آیین 

که خشونت زایدالوصفی در خود نهفته دارد؛  غیر ایرانی

به دلایل عمدتا سیاسی در دربار صفوی مورد توجه 

قرار میگیرد و به دستور دربار و دستگاه قدرت بر 

بندد و با دیواره کاخ چهلستون و نسخ خطی نقش می

قابل بررسی « میدان»توجه به آرا بوردیو تحت عنوان 

گ و جامعه ایرانی است. به هر روی ستی در میان فرهن

غریب مینماید و کاملا متمایز و مشخص است؛ این 

شود تا از منظر بوردیو به خوبی تحلیل می« تمایز»

گیری ستی و دلایل اقبال به آن از سوی نحوه جای

دربار صفوی را مشخص سازد. هدف اصلی این پژوهش 

عدم  یااستقبال نشان دادن نقش عوامل قدرت در 

ی در و آثار هنر یو موضوعات فرهنگ استقبال از مسائل

حاضر درصدد  لذا پژوهش است.جامعه دوره صفوی 

 را پاسخ دهد: یلذ یاست دو سوال اساس

 یانیصحنه پا وجوه اشتراک و افتراق در -اول سوال

 یست؟چ سوز و گداز یمصورشدة مثنو یهانگاره

 ییناز آ یاستقبال حاکمان صفو یلدلا -دوم سوال

 یوها با استناد بر آرا بورددر نگاره و بازتاب آن یست

 یست؟چ

 روش پژوهش
 یتو از نظر ماه یادیبنهدف  یثپژوهش حاضر از ح

 یفیتوص یکردو با رو ییبوده و به روش استقرا یخیتار

یسه و را مورد مقا یها و منابع نوشتارنگاره یلیتحل -

 یراطلاعات و تصاو و نموده یلقرار داده و تحل تطبیق

 ی، جستجویامنابع کتابخانه یقرا از طر یازمورد ن

-مربوطه جمع یهامکاتبه با موزه مچنینو ه ینترنتیا

همچنین به جهت مشخص  است.کرده ینشو گز یآور

شدن دلایل نفوذ این آیین در هنر و ادب دوره صفوی 

مقاله یر بوردیو سود جسته است. رویکرد از آرا پی

– یفیتوصشیوه و  ییاست و به روش استقراکیفی 

 یابیرا  مورد ارز گداز و سوز یمثنو یهانگاره تحلیلی

های پژوهش نیز شامل دو نگاره از نمونه .دهدیقرار م

دو نسخه مثنوی نوعی خبوشانی در موزه چستربیتی 

ایرلند، یک نگاره از نسخه مثنوی خبوشانی در 

کتابخانه ملی فرانسه، یک نگاره از نسخه مثنوی 

موزه والترز آمریکا، یک نگاره از خبوشانی محفوظ در 

-نسخه مثنوی نوعی خبوشانی در موزه بریتانیا و نسخه

ای نامعلوم موجود در تارنمای ویکیپدیا است که به 

صورت هدفمند در راستای اهداف پژوهش حاضر 

صورت گرفته در  یبنابر جستجوهااند. انتخاب شده

از  ه.ش.،1397بهمن ماه  یخپژوهش حاضر و تا تار

پنج نسخه مصور  یخبوشان ینوع سوز و گداز یثنوم

 ینسخه مصور هند یکو  یبه دوره صفو بوطمر یرانیا

شده که  یافتهند  یمربوط به سلسله گورکان

است.  یکمشخصات آنها به شرح جدول شماره 

و نیز  کلام یلاز تطو یریبه جهت جلوگ ینهمچن

تنها به مطالعه و اهمیت زیاد صحنه پایانی داستان، 



         

 

79 

ال
س

16، 
رة 
ما
ش

4
ان
ست
زم
 ،

14
03

، 
ره
ما
ش

 
ی: 
ياپ
پ

45 
 

-یبسنده م یشش نسخه خط یانیپا یهانگاره یسهمقا

 شود.

 
 یمصور شده از مثنو یفهرست نسخ خط -یکجدول 

 )نگارنده(ی خبوشانینوع گداز و سوز

 ردیف 
محل 

 نگهداری

شماره ثبت 

 در موزه

 تاریخ

نسخه 

 ه.ق.

تعداد 

 نگاره

 نام

 کاتب

 نام

 نگارگر

 

 

 مثنوی

 سوز

 و

 گداز

 

 

نسخ 

 صفوی

1 

موزه 

 چستربیتی

دوبلین 

 ایرلند

Per.

268 

حدود 

1060 
 نامعلوم 10

منسوب 

 به

محمد 

 قاسم

2 

موزه 

چستربیتی 

دوبلین 

 ایرلند

Per.269 
حدود 

1060 
 نامعلوم عبدالرشید 12

3 

کتابخانه 

ملی پاریس 

 فرانسه

769 
حدود 

1040 
 نامعلوم ابوتراب 5

4 

موزه هنر 

والترز 

بالتیمور 

 آمریکا

w.649 1068 8 

سید ابن

مراد 

 الحسینی

محمدعلی 

 مشهدی

5 

آپلود شده 

در 

 ویکیپدیا

 نامعلوم

اواسط 

قرن 

11 

 نامعلوم نامعلوم

منسوب 

 به

محمد 

 قاسم

نسخه 

 گورکانی
6 

موزه 

 بریتانیا

لندن 

 انگلستان

Or.2839 

اواسط 

قرن 

11 

 نامعلوم نامعلوم 3

 مأخذ: نگارنده
 

 چارچوب نظری

 یفرهنگ یزتما

شناس سرشناس ناس و مردمشجامعه 6یوبورد یریپ

 ینامیکد یرنظ یمسائل یاست که عمدتاً رو یفرانسو

انتقال قدرت در جامعه در  هاییوهقدرت و انواع ش

. او بر کندیمختلف بحث م یهانسل یندرون و ب

 یتواقع یرو یغرب یاروپا یدئالیستخلاف سنت ا

و نقش عمل در  یاجتماع یزندگ یجسمان

رو به نقش  ین. از اکندیم دیجامعه تأک هایینامیکد

عدم  یادر اقبال  7«یدانم»و «یزتما»همچون  یعوامل

یو پرداخته با اتکا بر آرا بورد یو فرهنگ یاقبال اثر هنر

 .شودمی

به  یبستگ یزن یسندگانآثار و نو ژانرها، ها،رارزش هن

به آنها  ینیدارد که در هر دوره مع ییهاو نشانه یمعلا

 یفرهنگ یهسرما(. 133: 1390یو، شود )بوردیالصاق م

نخست  دو منبع مهم دارد: یوبورد یهنظر یبر مبنا

از  .یلاتو دوم تحص یخانوادگ یدر زندگ 8هاوارهعادت

 یمهم یرهایاز جمله متغ یلاتتحص یوبورد یدگاهد

شود  یزن یواره خانوادگعادت ینتواند جانشیاست که م

 یاموزدرا ب ییهاهیوو ش یقه، ادبتواند به فرد سلیم یراز

: 1383 )ممتاز، کند یککه فرد را به منزلت خاص نزد

کند که یرا اتخاذ م یموضع یورابطه بورد یندر ا(. 76

به  ییگرارابطه .ردنام دا« یشناختروش ییگرارابطه»

رابطه  ینا است. یدانواره و معادت یانمفهوم رابطه م

، «یدانم» سویکاز  یعنی است؛ یهدوسو یواز نظر بورد

 یگرد یسازد و از سویرا مشروط م« وارهعادت»

رابطۀ  یوبورد شود.یم یمتنظ یدانواره بر اساس معادت

 یرتاث یگریبر د یکهر یراز دو را در نظر دارد؛ ینا

 (.166: 1392 حکمت، ید)مو دارد ابلمتق

 

  یفرهنگ یدانم

که عامل ساختار بخش به  هنر و ثروت، یانم تقابل

قالب تقابل  ی، دردر بطن حوزة ادب است،حوزة قدرت 

مسلط و به  ینکه به لحاظ نماد« محض»هنر یانم

(. 97: 1389یو، )بورد سلطه است یرز یلحاظ اقتصاد

کنندة زبان  یبندقدرت طبقه ،یوبورد یدگاهبنا به د

 ید فرهنگیهر تول یادیو هدف بن یلهاست که وس

که افتد یموثر م یفقط در صورت یطبقه بند است.

متن و  یا یاجتماعیدان ها در مکننده یبندطبقه

 یتقدرت و مرجع یمورد نظر دارا یاجتماع ینۀزم

 یدانم یکنفس وجود (. 15: 1385ینز، )جنک باشند

به  یدهفرض گرفتن و خلق کردن عقیشپ یبه معن

 است. یدانمحل نزاع در م یۀو ارزش سرما یتمشروع

موثر  هاینیداتعداد م یشاصنعتیدر جوامع سادة پ

 یهر قدر جامعه به لحاظ فناور نسبتاً محدود است.
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 تر باشد،یزیافتهتما یتر و به لحاظ اجتماعیچیدهپ

وجود خواهد داشت.حد و مرز  یشتریب یهایدانم

است و فقط با  ییرها نامشخص و در حال تغیدانم

 کرد یمو ترس یینتوان آن را تعیم یپژوهش تجرب

را  یاجتماع یفضا ینبنابرا(. 137: 1385جنکینز، )

 یایافته یکاز مواضع تفک یبه مثابه ساختار یدبا

 یفتعر یگاهیبر اساس جا برگرفت که در هر مورد،

نوع خاص از  یک یعمواضع در توز یناست که اشده

 (.47: 1389یو، )بورد انداشغال کرده یهسرما

 یاقلام و کالاها یدتول یهایدانعملکرد م منطق

که  یزص و تماتشخّ یهایبا استراتژ اهی، همرفرهنگ

شود یموجب م زند،یرا رقم م یدانم ینا یهایشپو

 یامدروز  یهاخواه طرح ها،یدانم ینکه محصولات ا

در مقام  یآن باشند که به درجات متفاوت یره، مستعدغ

کنند که در  عمل یزاد تمایجا یبرا ییهاابزارها و روش

 یزها را از هم متماطبقه ها و سپسوهله اول پاره طبقه

 (.319: 1390یو،)بورد سازندیم

 یروین شود،یم یرفتهپذ یفرهنگ یتکه مشروع مادامی

و در  گردد،یبه روابط قدرت مذکور افزوده م یفرهنگ

فرهنگ از دو  شود.یم یمآنها سه یستماتیکس یدبازتول

 و خودسرانه است: یدلبخواه به دو معنا، یا جهت،

خودسرانه بودن  یمعنا .یشو محتوا بودنش، یلیتحم

 یمتوان از مفاهینم ااست که فرهنگ ر ینا ینجادر ا

بلکه  استنتاج کرد. یارزش نسب یا یستگیمناسبت و شا

 یاست که به لحاظ تجرب یخیتار یندفرآ یجهفرهنگ نت

درک  یبرا(. 163: 1385ینز، )جنک است یگیریقابل پ

-مک کنندهک یکنمودار شماره  یدان،بهتر مفهوم م

 است.

  

 
که در قطب تحت سلطه  (3)عددی نمودار حوزه هنر -یک نمودار

نوبۀ خود، در قطب مسلط  به  ین،قرار دارد که ا (2)عدد حوزه قدرت

 -مسلط و  یتموقع یا+ = قطب مثبت  قرار دارد. (1)عددی اجتماع یفضا

 (99: 1389یو، )بورد تحت سلطه یتموقع یا ی= قطب منف

 یی و اجتماعی ایران در دوره صفوسیاس اوضاع

ساله صفوی و پیشگیری نسبی آن  250قدرت  ثبات

های پیاپی قوم های نیم وحشی که به دولت از غارت

ها و فزونی گسترش آبادی ۀتاختند مایایران می

 وانراههای کار جمعیت و روایی صنعت و بازرگانی شد.

 ناها،ها، بآبادی رو در درون کشور ساخته شد و شهرها،

ها و کاروانسراهای بسیار در رباط مسجدها، ها،مدرسه

از (. 73: 1372 )صفا ، همه سوی ایران احداث گشت

که مقام مردان هنر در  یستن یشگفت یرو جا ینا

حکومت   ینا یراز بالا رود، یدوران حکومت صفو

بود و  یاز دوران ساسان یرانا یحکومت مل یننخست

را  یمقد یرانا یعظمت هنربود که بازگرداندن  یهیبد

کند و در  یدگیدر سر داشته باشد و به هنرمندان رس

رو  یناز ا و بزرگداشت شان فروگذار نکند. یقتشو

-یآراسته به نقاش یعصر صفو یاز آثار خط یاریبس

 یدوران و زندگ ینآنها شکوه ا یشتراست که ب ییها

-آن باغ ها و ساختمان یو شاهزادگان و در پ یاندربار

فاخر و مجالس طرب و  یهاو لباس یبابزرگ و ز یاه

در (. 106: 1388 )حسن،یند نما ییرا بازنما یشادخوار

در زمان پنج نفر از شاهان  یزمکتب اصفهان ن یانم ینا

و رو به افول  یافت یبالندگ شکل گرفت، یصفو

اول بود و  عباسآن در زمان شاه  یریگشکل گذاشت:

-مهم شد. یانزمان او نما مکتب در ینبارز ا یهاجلوه

 بود. یمکتب در روزگار او رضا عباس ینا یندهنما ینتر

تداوم  یدو شاه عباس دوم را با 9اول یدوره شاه صف

 دانست. یشاگردان رضا عباس یلهمکتب اصفهان به وس

 یایندهفزا دهم رش یسازیدوره اسلوب فرنگ یندر ا

و شاه  10دوم یکه دوره شاه صف یطور کرد، یداپ

رفته از  یی، رفتهآرابا افول کتاب 11ینسلطان حس

 یایوهفاصله گرفت و خود به صورت ش یسنت ینگارگر

و رهبران جامعه  یاستس یگرانباز گر شد.مستقل جلوه

درخور  یض مکتب اصفهان نقشیاوج و حض یندر ا

 (.19: 1385 )آژندب، داشتند

 

 در لغت و اصطلاح یتسَ

 یبه معن «ست» یشهاز ر یتسانسکر یواژه ا یست

هم به  و اردو ، یکه در زبان هند یشآلایخالص و ب

 ینا رود.یصورت صفت و هم به شکل اسم به کار م
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 ،یو باتقو یفزن عف یدر معان یواژه به شکل وصف

نکوکار و صالحه و در حالت  وفادار ،پارسا، پاکدامن،

در مفهوم زن هندو که خود را با جسد شوهر  یاسم

رسم را  ینعلاوه خود ابه شود.یعمال ماست سوزاند،یم

(. 50: 1387همکاران، و  ی)باباصفر نامندیم یست یزن

شمارند و او را یاز حد محترم م یشرا ب یهندوها ست

-یم ینرا بهشت بر یپرستند و مقام ویمثل الهه م

 یجرا یهایهمااز بن یست(. 586: 1352ی، )جعفر دانند

 یوده که به معندر هند ب عاشقانه یهاداستان

 کردن(ی)ست معشوق یاعاشق  یو خودسوز یخودکش

: 1396یزاده و همکاران، )ول است یگریبر جنازه د

زنان هندو  یوفادار یفارس یاز شعرا یریعده کث(. 57

 یشوهرپرست یلشدن آنان را دلیستوده و ست یاررا بس

 یگر،به عبارت د(. 569: 1346ی، )عابد انددانسته

عاشق همچون پروانه در راه شمع خود  در راه معشوق

(. 10: 1395 ،ی و همکاران)ابوالبشر سوزاندیرا زنده م

 کرد،یم یدشدن ترد یست یبرا یمدر تصم یاگر زن

 یحتپند و نص ینرا چن یوهاز برهمنان  زن ب یا یفهطا

 یکبلکه  یستکرد که ازدواج تنها اتصال دو جسم نیم

 ینو از ب یندآیها بوجود مجسم .ستا یروح یوندپ

-ینم یختهوقت گس یچه ییرشتۀ زناشو یروند ولیم

 یندر ا رفت.خواهند یفان یایدن ینهمه از ا شود.

 یدآیبه دست نم یگرد یزیجهان جز رنج و محنت چ

در عوض عالم بالا که مقصود و منزلگاه همه افراد  یول

اگر  .شدبایو آرامش م یشبشر است پر از هر نوع آسا

شوهرت آنجا در  یا با نعش شوهر نسوزانتو خود ر

 ینمورد لعن و نفر ینجاعذاب خواهد ماند و تو در ا

 ینهم (.586: 1352ی، )جعفر گرفتیهمه قرارخواه

 یقیمردم آلات موس شد،یآغاز م یکه آتش برپا و ست

زن سوخته بگوش  ینواختند که صدایتند م ینقدررا ا

آتش را  یهاتوانست شعلهینم یو اگر زن یدرسینم

او  ید، برهمنانجهیم یرونب یزمکند و از توده هتحمل

که در دست داشتند هول  یاسبز و تازه یرا با بامبوها

به  یهنوز زنده است ول یدنددیکه م یوقت دادند.یم

دور  خود تکان بخورد، یتواند از جاینم یعلت ناتوان

ا زدند تیم 12شبامبو از ملازَ شدند و با یسرش جمع م

وقت او  ید، آنجهیبلند از مغزش م یبا صدا یاشعله

کردند که اکنون یخود تصور م یشکردند و پیرا رها م

 (.589همان،) استروح او از قفس بدن آزاد شده

 روابط ادبی و فرهنگی ایران و هند

 ،یخو هند در طول تار یرانا یو ادب یفرهنگ یوندپ

و با فراز و  قابل انکار بوده یراستوار و غ یوندیپ

-استمرار داشته در گستره روزگاران، یاربس یفرودها

 یانکانرو گو 13یرانا یاندر عصر صفو یوندپ ینا است.

 عصر، ینات ایکه شعر و ادب یدهبه اوج خود رس 14هند

دامنه (. 135: 1393 آن است)کاردگر، ینماتمام یینهآ

در  یاندربار گورکان ییکه گو یدرس ییبه جا یوندپ ینا

بوده  یزبان فارس یتو تقو یجترو یمرکز اصل دوره، نیا

-یفارس یهادغدغه یان،تر از دربار صفویشب یو حت

 هند، یانگویفارس ،یرو یناز ا است؛داشته  ییگرا

 ینمسافر به سرزم یامهاجر  یرانیشاعران ا اهمگام ب

آن با فرهنگ و  یوندو پ یدر گسترش زبان فارس هند،

و  یهموضوع در عصر صفو ینا .یدندهند کوش یاتادب

 بارزتر است: دو ملت، یو ادب یفرهنگ یونددوره اوج پ

جا قابل تذکار است که  یننکته تعجب آور در ا یک»

 که کرد یداپ لطافتی بعد از آمدن به هند، یشاعر فارس

(. 137همان، )« یدنگرد یو یبنص یرانآن لطافت در ا

 یزن یخبوشان ینوع یطبع شاعر یدالوصفزا ییشکوفا

 ینگواه ا یربه محض ورود به خطه کشم

(. 844: 1378ی، احمدراز ینام یمدعاست)ر.ک. پاورق

برخورد  به هند، یرانیمهاجرت شاعران ا یلاز دلا

با آنان بود و در دوره  15]اول[ نامناسب شاه تهماسب

علاقگی خود را نسبت به شاعران و شنیدن صفوی بی

کرد و از این برازمدحی و غزل و قطعه از آنان ا ةقصید

 ۀراه شاعران را متوجه سرودن شعر در منقبت و مرثی

طولانی در  ۀ)ع( کرد و این نوع شعر را که سابق امامان

ادب فارسی پیدا کرده بود به نوعی رواج بخشید و 

اگرچه این کار او از رواج غزل و ترانه و ظهور شاعران 

ان اما طبعاً از میز گیری نکرد،غزلگوی بسیار پیش

اجتماع شاعران دربار صفوی کاست، چنانکه حتی 

از  نستاول از چند شاعر نتواهای شاه عباستشویق

 (.493: 1372 )صفا، کند هجوم آنان به هند جلوگیری

 

 یراندر ا یست یمصور ساز یخیبستر تار

در زمره متون  یزن سوز و گداز یمثنو از شاهنامه، غیر

 .است بوده یره صفودر اواخر دو یرانیانمورد علاقه ا

سوز  یاز مثنو 16موجود ینسخه خط 5همۀ  ینهمچن
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ستون چهلآن در کاخ  یواریدیبه انضمام نقاش و گداز

ه.ق.  1060و  1050 یهااصفهان، اغلب درحدود سال

 یبه آثار نوع یانعلاقه صفو یلاز دلا اند.شده یدتول

 یداستانِ نوع ینکهتوان گفت که با وجود ایم یخبوشان

بوده و مشابهت  یکسانهند  یا داستان سلسله گورکانب

اما  دارد و قهرمانان مرد و زن هر دو هندو هستند،

شناخته شدة عرفان  یمموضوع  داستان مشخصاً با مفاه

نابود کردن خود به  کهیبطور ،مطابقت دارد یرانیا

-خداوند یعنی-با معشوق یوندپ یبرا یایلهعنوان وس

استعاره مناسب و  یک ی،ست ییصحنه نها یبرا

 یرینخسرو وش یمدانیهمانطور که م متناسب است.

سوز و گداز بوده و هر دو  یمثنو یشسرا یالگو ی،نظام

 یهستند و نوع یکدیگربه  یهشب یبه لحاظ موضوع

 یانو و در قالب قصه یاثر خود را در پوشش یخبوشان

 یدر تفحص صحنۀ ست است.بازگو کرده یهند

ستون اصفهان، سوسن کاخ چهل اریومصورشده در د

کند که یاستدلال م یابه طرز متقاعد کننده ییبابا

یران، در ا ه.ق.11 دهسوز و گداز در اواسط س یتمحبوب

در زمان  یاسیو س یخیاتفاقات تار یسر یک یلهوس به

 ,farhad) استشده یتشاه عباس دوم تقو

 یقرار است که داستان مثنو یناز ا یهقض .(2001:126

 یزن یرانا یخیتار یعاز وقا یکیدر  ینوع سوز و گداز

از  یامنتها با هاله شود؛یتکرار م یناًو ع یابدیم یلبد

-اتفاق چندان فاصله ینا آن. یراموندر پ یگرد یمعناها

 یافاصله یعنی ندارد؛ ینوع یهم با سرودن مثنو یا

 ییواقعه کتاب آرا ینا ساله با هم دارند. 70 یباًتقر

در روزگار شاه عباس  یزرا ن ینوع ع سوز و گدازِمتنو

چرا هنرمندان نقاش خانۀ  ینکهکند و ایم یهدوم توج

اقبال نشان  یمثنو ینا آراییبه کتاب یانصفو یسلطنت

-کتاب قصص(. 120: 1385 )آژند الف، دهندیم

نگار دربار یختار «خان شاملو یقلیول»نوشته  یالخاقان

 ه.ق.(،1085رف قندهار)تص یدرباره ماجرا ی،صفو

دهد یرا ارائه م یموثق یخیو تار یاسیاطلاعات س

(farhad, 2001:126). یرگچشم یخیتار یعاز وقا یکی 

 یروهایروزگار شاه عباس دوم تصرف قندهار به دست ن

هند  یانگورکان یروهایآن از ن یریگو بازپسیران ا

روز  یستکه ب یهنگام(. 120: 1385 )آژند الف، است

 گذشت،یم یرانیا یروهاین یلهمحاصرة قندهار به وس از

هند به  یداران پادشاه گورکانها و منصباز راجه یکی

جان به  بود، نشدگاکه جزو محاصره ،«مطروداس»نام 

در »همسر او که  کرد و درگذشت. یمتسل ینجان آفر

تاب یب یو ییاز جدا ،«دانستیخود را طاق م یوفادار

که در مذهب  را، یت مراسم ستگرفیمو تصم یدگرد

برگزار کند و خود را  باستان است، یهندوان رسم

همراه همسرش به آتش کشد...او نعش شوهر را به 

و اقربا برداشت و به جانب  قوامهندوان به همراه ا یینآ

از خود  ینتو ز یبراه ز یآتشگاه روان شد...زن در ط

 .انداختیکرد و آنها را به طرف مردم میدور م

را به کنار  سرشوهر»یدند، که به مقصد رس یهنگام

اقوام و اقربا از اطراف و جوانب او درآمدند و  گرفته،

از چهار  وزنده و مرده گذاشتند  یبر بالا یاربس یزمه

بر آن بود  یدههندوان راجپوت را عق. «طرف آتش زدند

که در آن حال که  یهرحرف»که هر شخص خودسوز 

از  یخال بر زبان راند، «ام دارداضطرار و اضطرابِ تم

رو دولت  یناز ا و حتماً اتفاق خواهد افتاد. یستاصل ن

سر او فرستاد و از  یرا بالا یخان حاکم قندهار شخص

به  یاز طرف پادشاه هندوستان مدد آیاکه  یداو پرس

زن در جواب  نه؟ یا یدمحصوران قندهار خواهد رس

سپاه  رسد ویبه داد شما نم یومدد پادشاه ج» گفت:

 شوندیبعد از چهل روز قلعه را متصرف م ینزمیرانا

از  یشنتوانست ب یگرزن د(. 121: 1385 )آژند الف،

 تشآ یجلاد تندخو»به سخن خود ادامه دهد و  ینا

پس از  «.کار آن جان سوختۀ افروخته را پاک ساخت

ها را به او یدهفرستاده دولت خان شن واقعه، ینوقوع ا

لت خان و ملازمان او از کار افتادند و هر رساند و دو

زن پس از  یهاشدند و گفته یشبه فکر کار خو یک

 وارد قندهار شد. یرانو سپاه ا یافتچهل روز تحقق

جنوب  یهحجره زاو یهاوارنگارهیاست که در د یگفتن

 یزن یاز خودسوز یمجلس ستون،در کاخ چهل یشرق

 ینمنوط به اآتش هست که ظاهراً  یهاشعله یاندر م

در جبهۀ دشمن  یواقعه گرچه از زبان زن واقعه است.

 یناز ا دهد.یم یدرا نو یرانسپاه ا یروزیپ شود،یابراز م

داد  ستوراز او د یشاه عباس دوم به پاس قدردان رو،

کنند یرستون تصوچهل یواراو را بر د یواقعۀ خودسوز

تور جاودانه گردد. ضمناً به دس یرزن دل ینتا حماسۀ ا

تا  کردند، ییآرارا کتاب ینوع سوز و گداز یمثنو شاه،

 موجب تداوم خاطره گردد یادشدهشباهت آن به واقعۀ 

 (.122همان،)
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 ملا محمد رضا نوعی خبوشانی

شاعر قادر و سخنور  یخبوشان یمولانا محمدرضا نوع

است  .ق.ه یازدهمقرن  یلدوم قرن دهم و اوا یمهماهر ن

و  یو نغزپرداز ییگو یدهامثال برگزاقران و  یانکه در م

شاعر خوش ذوق  یناز ا شهره بوده است. یقلندر مشرب

عمر چهل و نه سالۀ  یشترو ب یافتهن یطولان یکه زندگ

به  یساننوغالب تذکره کرده، یهند سپر رخود را د

پدر او (. 844: 1378 [،ی]پاورقی)راز اندکرده یاد یکین

داشت و  یرتجارت و سوداگ یشهپ محمود، یخش

در رفت و  یو ممالک عثمان یرانهند و ا ینهمواره ب

همراه با  یمحمدرضا در کودک آمد و داد و ستد بود.

شهر به خدمت و صحبت  ینپدر به کاشان رفت و در ا

مولانا محتشم متوجه طبع  .یدرس 17یمحتشم کاشان

او در عالم  یتاو شد و به ترب یشاعرانه و استعداد جبلّ

را در کاشان  یمدت ینوع پرداخت. یشعر و شاعر

 یاست نوع یگفتن گذراند و سپس به خراسان بازگشت.

بار هم همراه پدرعازم هند شد و به گجرات نزد  یک

 یشیکه با او نسبت خو ،یریس لقاسمخواجه ابوا

خواجه در گجرات صاحب خدم و حشم  رفت. داشتند،

 رساند یاریرا به فراخور حال نواخت و  یپدر نوع بود،

 (.118: 1385 )آژند الف، بازگرداند یرانو به ا

و اشعار شود نوعی پس از مرگ پدر راهی هند می

 یالاو به گوش دان یسخنور یتوصو پردازد یم ینغز

در جرگه مداحان  ینوع یبترت ینبد رسد.یم 18شاه

در مدح آن شاهزاده  ییغرّا یددرآمده و قصا یالدان

شاهزادة مزبور به و بعد از فوت  یدسرایسخن شناس م

 [،ی]پاورقی)راز درآمد 19خانانخان یمخدمت عبدالرح

-یاحترام م یلیخ یخانان  به وخان(. 844: 1378

 یک یا یهروپ مرتبه به او ده هزار یک یگذاشت حت

 بود انعام داده یو اسب عراق یلو خلعت و ف یهروپ هزار

در سال  یبالاخره و(. 9: 1348ی، خبوشان ی)نوع

 .یددر نقاب خاک کش ی. در برهانپور روه.ق 1019

 ییهامنظومه یناز ا یکی یخبوشان ینوع سوز و گداز

پردازد. یم یست یینبه آ یهدرونما یثاست که از ح

 یلرا تشک یکهن پارس یاتاز ادب یها بخشنامه یست

هند قرار دارد.  یاتادب یردهند که به شدت تحت تاثیم

شاعر با استفاده از  دهد کهیاثر نشان م ینبه ا ینگاه

داستان را به رشته نظم  ینا یا یژهو ایشگرده

 یتروا یگرکه اگر به صورت دییتا جا درآورده است؛

یی و )طلا رفتیم ینآن از ب یحلاوت داستان شد،یم

سوز و گدازرا بر  یمثنو (. نوعی41: 1394همکاران،

 یمثنو ینا سروده است. ینظام یرینوزن خسرو و ش

با ساز و  است که در شب زفاف خود، ینداستان جوا

گذشت که ناگهان سقف یم یاز بازار یبرگ سوداگر

و جوان را به خاک هلاک انداخت و  یختبازار فرور

عروس در عشق  عروس او را در سوگش به سوز و گداز.

 یاتوده»زد و  «وار بر آتش سوزانروانهپ»جوان 

 یجرااکبرشاه دختر را از ا یندگویم شد. «خاکستر

منع کرد و وعدة مال و منال  یو خودسوز یست یینآ

دختر را  ینداستان ا ی. نوعیرفتاما دختر نپذ به او داد،

-یمتقد یالهفته سرود و به شاهزاده دان یکدر عرض 

ی که نوع انداست ینا(. 119: 1385 )آژند الف، کرد

سروده و در  یاآن را با حس دلسوزانه و زنده خبوشانی

 ب، )آژند شده است ییآراکتاب یهجر یازدهمسده 

 یآثار نوع یناز مهمتر یکی یمثنو ینا(. 78: 1385

 20محذوف یاس مقصور است که در بحر هزج مسدّ

 ت.سروده شده اس 21یتب 608 مشتمل بر

از نوع  ییاز جهت گونه روا سوز و گداز داستان

داستان  یهایتاز شخص یراو یراز ناهمسان است،

است و چون  یخبوشانیهمان نوعداستان  یراو .یستن

گونه دارد یخدا یست، حالتخود از کنشگران داستان ن

 یاثر اطلاعات یهایتتواند از برون و درون شخصیو م

با  یراو یگرد بیانبه  دهد؛خواننده قرار یاردر اخت

کردن  یاما خواننده با همراه یستن یکسانکنشگران 

منظومه  یاصل یگرانتواند به تمام وجوه بازیم یراو

مسلط بر سوز و  ییگونه روا ینبنابرا رهنمون شود.

که (،51: 1394یی و همکاران، )طلا گراستمتن گداز

 یصورت ینبنابرا کنندة آن است؛یتصفر روا یدد یهزاو

شود که به یم یدهدر آن د یراو ونگیگیاز خدا

و  یدرون یهاکنش یهدهد از کلیخواننده مجال م

اثر به  ییلذا بعد غنا مطلع گردد؛ها یتشخص یرونیب

خصوصاً در  منحصر به فرد، ییساختار روا ینلحاظ ا

 رسدیلحظه سوزاندن عروس و داماد به اوج خود م

 (.41)همان،
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 منسوب به محمد قاسم، ،f31bبرگ ،per.268شماره نگاره -1 تصویر

از  یرلند، تصویرا یندوبل یتیه.ق.کتابخانه چسترب1060حدود دهه  یختار

 . (Url3) مویا کری

  

 شرح و تحلیل نگاره ها 

 یکشماره  نگاره

 ینسخه مثنو ،f31bمربوط به برگ یکشماره  تصویر

نقاش  نسخه را محمدقاسم، یناست. ا یخبوشان ینوع

 مکتب اصفهان و از نقاشان دربار شاه عباس دوم،

 ینا(. 79: 1385 ب، )آژند استکرده یرپردازیتصو

 یفارس 268به شماره  22یتیستربنسخه درکتابخانه چ

شده را  یادنگارش نسخه  یختار شود.یم ینگهدار

 ینسبک ا اند.ن کردهییه.ق. تع1060حدود سال 

 فرانسه یمتفاوت با نسخه کتابخانه مل یاربس ینقاش

در (. 220: 1383یشار،)ر شماره سه( است یر)تصو

 یهها شبیکرهپ یشترب ،یسپار ینسخه کتابخانه مل

محمدقاسم  یهایکرهکه پ یهستند در حالهندوها 

مکتب اصفهان است  ینسخ خط یگرد یهایکرهپ یهشب

 خاص محمدقاسم را مشاهده کرد. سبکتوان یم که

(. 79: 1385 ب، )آژند نسخه ده نگاره دارد ینا

علاوه بر آنکه از فنون هنر سررشته  یزیمحمدقاسم تبر

در  و سرودیاز ادب باخبر بود و شعر هم م داشت،

 شاهمصور بود و از نقاشان دربار  ینمع یرواناز پ ینقاش

لطافت و  یبندو در رنگ شدیعباس دوم محسوب م

ها را به دقت یزهرنگداد و میاز خود نشان  یذوق خاص

 یاز نقاش هاییدر آثار او رگه و گرفتمیتمام به کار 

در  ینهمچن(. 171همان،) دخوریبه چشم م ییاروپا

و  یوهش و دلدادگان بلندقامت، بارویانیتجسم سنخ ز

: 1390 )پاکباز، بردیاسلوب خاص خود را به کار م

او اگرچه  یهایو طرح بند یریگقلم یوهش(. 522

 هایسازاما توجه به کوه است، باسیرضا ع یهشب یاربس

از  آثار محمدقاسم است. یهایژگیاز و هایسازو منظره

 است. ینچطهنق یوةاو ش ینقاش یاتخصوص یگرد

-یابوالعلا سودآور در خصوص سبک محمدقاسم م

نقطه به نقطه  ینقاش یآثار محمدقاسم از رو :یسدنو

درهم تداخل دارد و  یکه به صورت قطعات ییابرها

 یصقابل تشخ خمارتر، یصورت مدور جوانان با چشمان

نگاره محمدقاسم  یندر ا(. 122: 1385ی، )جوان است

و دخترک  یالشاهزاده دان یگوگفت ،یانیصحنه پا یبرا

کردن عروس و داماد در  یرو از تصو یدههندو را برگز

نفر را 7نگاره در مجموع  کرده است. یآتش خوددار

و کانون  نگاره یمصور ساخته که دختر در نقطه مرکز

چاک کرده و آمادة رفتن به  یبانتوجه قرار دارد و گر

 ییعتشتابوت داماد را  یزدرون آتش است. سه نفر ن

 یکه عمامه داماد هم رو یمکنیاند و ملاحظه مکرده

مشغول افروختن  یزدو نفر ن 23،تابوت قرار داده شده

سوار بر اسب  یالشاهزاده دان یتآتش هستند و در نها

 منصرف نمودن دختر و در حال گفتگو با اوست. یبرا

آمدن » قسمت زا یتینگاره تک ب یفوقان یهایبهدر کت

« یگردختر و منع نمودن او را بار د شاهزاده بر سر

هر  یلبش با شاه در گفت و شنو بود/ول آمده است: ینچن

از  یگرید یتتک ب ینهمچن ذره اش آتش درو بود.

مرقوم  یتحتان یهایبهبخش از داستان در کت ینهم

چنان طوفان آتش رخ برافروخت/که حرفش در  است:شده

(. 58: 1348ی، خبوشان ی)نوعوخت ره گوش و زبان س

است  ینرسد ایبه نظر م یکه ذکر آن ضرور یانکته

 یکه به زبان فارس یدوره صفو یکه در اغلب نسخ خط

 یناند از جمله نسخ مورد مطالعه در انوشته شده

را  «گ»به اتفاق کاتبان حرف یبقر یتاکثر پژوهش،

به  دنمرقوم کرده و احتمالاً موقع خوان «ک»به شکل

رسد یبه نظر م ینچن اند.دهکریتلفظ م یحشکل صح

از  یبا نوع یدر دوره صفو یکه در کتابت زبان فارس

کاتبان  یلعدم تما یلکه دلا یمامواجه یسیهزوارش نو

نامعلوم  «چ ،گ ،ژ ،پ»یفارس یبه نوشتن حروف الفبا

قواعد فاصله  ینهمچن 24.است یبوده و قابل بررس
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به نشده که ممکن است  یترعا یزکلمات ن ینب یگذار

 یزبوده باشد و ما ن یاتکتابت اب یکمبود جا برا یلدل

رغم ی]عل امانت در متن پژوهش حاضر یتبه جهت رعا

اصل  یمِسق یوةبه ش [،یبا دستور زبان فارس یرتمغا

 یاوقات در برخ هیگا ینهمچن .یمانگاره استناد نموده

 یها و در متن مثنوها در نگارهمصرع یکلمات و برخ

[ 1348ی،عابد سید امیر حسن یحتصح] سوز و گداز

 یلاز تطو یریشد که به جهت جلوگ یدهد یاختلافات

ها نگاره یاتاب ینشده و ع یکلام از ذکر آنها خوددار

 است.مورد استفاده قرار گرفته ییریگونه تغ یچبدون ه

   

 شماره دو نگاره

به  یخبوشان ینوع یاست از مثنو یانگاره

 یندوبل یتیبخانه چستربکه در کتا ، per.269شماره

دوازده نگاره که  یشود و دارایم ینگهدار یرلنددر ا

 .تاسه.ق. برآورد شده 1060نسخه حدود دهه  یختار

 یانیمجموعه و صحنه پا یناز ا f26aبرگ یلذ یرتصو

 یدعبدالرش هنسخه است .کاتب نسخ ینمصور شده در ا

 در شوربختانه نگارگر نسخه ناشناس است. نام دارد و

اند که شش نفر از شده یرنگاره دوازده نفر تصو ینا

صحنه  یپشت تپه و انگشت به دهان مشغول تماشا

قرار  ینیتدف یهایمهنگاره ه ییندر قسمت پا هستند.

کردن داماد نگون بخت با  یمداده شده و نگارگر با ترس

و گردن وکف دستها که به فرم  تهبس یهاچشم

از مرگ به  یمود ناشج یشده در القا یمبرگشته ترس

رنگ  یدعمل کرده و لباس داماد را سف یاطرز ماهرانه

 یابا رنگ قهوه ینتبا یجادا یلبه دل یااست که یدهکش

کار  ینو جلب نظر مخاطب ا ینیتدف یهایمهه ِیجگر

 درگذشتگان یهندو برا ییندر آ یاصورت گرفته و 

شده است. حالت برافروخته یاستفاده م یدلباس سف

سربند او در  یرهو زرد ت یرهره دختر و رنگ قرمز تچه

اضطرار و اضطراب موثر  یراو نظ یاحوالات درون یالقا

 یست یاجرا یبوده و نشان دهنده آماده بودن دختر برا

انگشت به دهان که  یزن یالشاهزاده دان شدن است.

از  یکیبه همراه  مراسم است، یناو از ا جباز تع یحاک

 را بر سرش نگه داشته، یبانیهسا ملازمان دربار که

ها یمهه یکدر نزد یزدو نفر ن گر مراسم است.نظاره

ها یمهبه ه یعاتیما یختنبه دست مشغول ر یصراح

 یاافروختن آتش بوده و  یزا برامواد آتش یاهستند که 

است که هندوان در  یاو خوشبو کننده ینمواد عطرآگ

سمت و  ینمچنه کنند.یخود استفاده م یشعائر مذهب

نگاه عروس کاملاً معطوف به داماد است و به  یسو

گذارد و نشان ینم یو همراهانش وقع یالشاهزاده دان

 یناست. ا یشخو یمدهندة عزم راسخ دختر در تصم

بردن  یپ یبوده و برا یاشعارِ نوع یهایبهنگاره فاقد کت

داستان نگاره و معلوم شدن آن به اشعار  یماجرا به

 یدر صفحه روبرو .یمکنینگاره رجوع م یروصفحه روب

مربوط به  یاز اشعار نوع یتچهار ب یدعبدالرش ،نگاره

 یمهه یپادشاهزاده ملازمان را از برا یدستور»بخش

 یدهسرشوراست: را انتخاب و مرقوم کرده «جمع نمودن

به مژگان  و رو بر رو نهادش، یدلبش بوس بر زانو نهادش/

ی شستش غبار آتش از رو یبخو /یاز مو یدششعله ها برچ

تنگتر از جان در  یدشکش(. 56: 1348ی، خبوشان ی)نوع

امتزاج  یبنوع کرده جان فراموش، یافتچو جانان  آغوش/

 (.57همان، ) تن آنرا را کفن شد ینآن دو تن شد/که جان ا

 

 
 ید، تاریخکتابت عبدالرش ،f26aبرگ ،per.269شماره نگاره-2 تصویر

یرلند، تصویر از مویا ا یندوبل یتیه.ق.کتابخانه چسترب1060حدود دهه 

 (.Url3)کری، 

 

 شماره سه نگاره

 یریقطع وز ی،خبوشانیگداز محمدرضا نوعسوز و 

 یت،ب 15برگ، هر صفحه 20متر(،  یلیم155در 255)

خوش  یق، به قلم نستعلیاصفهان یبر کاغذ نخود

صفحات  یتمام ی،به خط ابوتراب اصفهان ی،کتابت جل
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 ینو کمند زر ین،و رنگ ینجدول چندگانه زر یدارا

 5با  مذهّب،و سرلوح و سرفصل  یاهیشده به س یرتحر

نسخه  ینا ه.ق. است. 11نگارة مکتب اصفهان، سده 

 ینشده ب یداریخر یهااز نسخه یکی یسنف یخط

 یبرا 25ه.ق. توسط ژان اوتر1152تا 1150 یهاسال

انزدهم پادشاه فرانسه  است که پ یکتابخانه دربار لوئ

به  26فرانسه یکتابخانه مل یاکنون در شعبه شرقهم

 یدگاهشود. نسخه از دمی ینگاهدار 769شماره 

از نوادر آثار  یرااست ز یژهارزش و یدارا یسیخوشنو

 یهانگاره .استاست که در دست  یابوتراب اصفهان

ه و ب شده یدهکش یرضا عباس یوهگانه نسخه به شپنج

شده است  نسبت داده ینگارگران مختلف و مشهور

 (. 7: 1384ی،خبوشان ی)نوع

 یشماره سه[ کم یرنسخه ]تصو یننگارة ا آخرین

نسخه  ینا شده است. یرها تصونگاره یگربزرگتر از د

در شعبه 17برگ  ،769 ی، شمارهتحت تکمله فارس

 فرانسه محفوظ است. یسپار یکتابخانه مل یشرق

 یامضا ،20ندارد، اما در ورق  یخنسخه تار این

ترابا( در حدود سال  یاشود. ابوتراب )یم یدهابوتراب د

او از  ه.ق. درگذشت.1072آمد و در  یاه.ق. به دن988

نسخه  ینا بود. یرعمادشاگردان مورد علاقه و ممتاز م

 ینادر به امضا یهااز نسخه یکی ،یاز منظومه نوع

(. 220: 1383یشار، )ر انداندهم یابوتراب است که باق

ابوتراب افزون بر داشتن سرانگشت توانا در 

 کرد.یتخلص م« ترابا»بود و  یزشاعر ن یسی،خوشنو

 یقابض ینخست شاگرد ملا عل یسیابوتراب در خوشنو

اند که او نوشته گرفت. یشیاز استاد پ یبود و به زود

 یبه مقتضا یتوانگر زاده شد و در جوان یادر خانواده

 یدر پ ینکهمشغول بود. تا ا یگردهرزه سن به

 ینیحس یفیس یرعمادبه م یزشگفت انگ یدادیرو

و سپس  یو به شاگرد یوستنامدار پ یسخوشنو

به  یرنزد م یش. روزگار شاگردیدمکتب او رس یفگیخل

 شد یلنفس تبد یۀو کوشش در تزک یاضتدوران ر

  (.8: 1384ی، خبوشان ی)نوع

« ساده»ن نسخه را یا یهاینقاش 27ینسچوک یوانا

 یهاوصف کرده و معتقد است که در فاصله سال

اند و البته به دست شده یهه.ق. ته1080ه.ق. تا 1070

او  کرد.یم یدرا تقل یکه سبک رضا عباس یهنرمند

ها را اثر ینقاش ینرا که ا 28نظر ارنست کونل ینهمچن

 ینا 1در واقع در ورق  کند.یمصور دانسته رد م ینمع

شوند که نصف آنها پاک یم یافت رهاییمهنسخه 

ه.ق. است که 1022 یختار یحاو، از آنها یکی اند،شده

 ها فاصله دارد.مصور سال ینمع یتآغاز فعال یخبا تار

که به  یردگیرا در بر م یپنج پردة نقاش نسخه؛ ینا

 17ورق  ینقاش هنرمند هستند. یکرسد اثر ینظر م

 یگربزرگتر از د یو کمنسخه  پرده، ین[ آخریرسه]تصو

 یدهد یجوان یوةب یرتصو یندر ا آن است. یهاینقاش

 یاندازد که برایم یشود که خود را به آتشیم

صحنه از  ینا است.سوزاندن جسد شوهرش برپا شده

است و او  یاندر جر یالحضور شاهزاده دان یمراسم ست

سوختن دو  ید، شاهداز دستش برآ ریبدون آن که کا

 ی، شبیههمۀ اشخاص هند نسخه، ینت. در اانسان اس

 یربه تصو یهستند که رضا عباس یاز اشخاص یبه برخ

 ینا ،ینانتوان با اطمیوجود نم ینبا ا در آورده است.

ی، عباس یعشف فرزندش، یا یها را به رضا عباسینقاش

 ششنگاره  یندر ا(. 220: 1383یشار، )ر داد نسبت

از  یکیتش هستند و که در تدارک آ ینیمبینفر را م

در حال باد زدن و  یارسد با صفحهیآنها به نظر م

انگشت به  یالشاهزاده دان افروخته کردن آتش است.

 گر ماجرا است.نظاره یاندهان به همراه سه نفر از دربار

 یب یو چشمان بسته و دستها یدبا لباس سف یزداماد ن

با شده و عروس  یرشماره دو تصو گارهحالت همانند ن

 یجانمصور شده که نشان از ه ینلباس قرمز آتش

حال ینبه همسرش دارد و در ع یوستنپ یاو برا یدرون

و همراهانش ندارد. در  یالدانبه شاهزاده  یتوجه یچه

 یفوقان یسیخوشنو یبهجفت کت یکنگاره ابوتراب  ینا

کرده طراحیرا  یتحتان یسیخوشنو یبهجفت کت یکو 

پادشاهزاده  یدستور»ا از بخشر یبهو اشعار هر دو کت

انتخاب و مرقوم  «جمع نمودن یمهه یملازمان را از برا

دل  کرد/ یکبیکبعد شه وداع  ز: یفوقان یبهکت است.کرده

 /یزبان یکرفت و به تحر یهم و جان جهان کان نمک کرد،

موج افکن شد آن  ی، چوآتش جهان یسوخت بیزغم م

یز، از سرمه خونر لب از پان سرخ و چشم /ونریزطوفان خ

یز شد اندر آتش ت یاقوتیچو  /یزآتش ت یاندر م درآمد

 یتحتان یهایبهدر کت(. 56: 1348ی، خبوشان ی)نوع

 چنان مستانه بر آتش نظر کرد/ است:آورده ینابوتراب چن

 یتابچنان از شوق دل ب آتش حذر کرد، یشکه از بد مست

و آتش همچ ردید، درآتش آب گ یشکه از گرم /یدگرد
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 و دود از شعله روبان یشغبار از خو کوبان/ یصرصر پا

 (.56همان،)

 

 
اندازه  ،یتکمله فارس اصفهان، ،17برگ  ،769 شمارهنگاره -3 تصویر

 ی)نوع فرانسه، یسپار یکتابخانه مل یشعبه شرق ،5/25در5/15

بدون صفحه(: 1384ی، خبوشان  

 شماره چهار نگاره

 یمثنو یخطاز نسخه  19bشماره چهار برگ  نگاره

که در  w.649به شماره  یخبوشان یسوز و گداز نوع

محفوظ است و زوج  یکاآمر یمورموزه والترز در بالت

اندازه  دهد.ینشان م ینیتدف یهایزمهندو را باهم در ه

 یخمتر بوده و متعلق به تار یسانت5/14در5/23نسخه

است که والترز آمده موزه یه.ق. است. در تارنما1068

از  یکیبه  یهجهت که به عنوان هد ینه از انسخ ینا

 ی]محمدعل ه.ق.11قرن  یانههنرمندان م ینپرطرفدارتر

ارزشمند به  یاربس یسند [ اهدا شده،ینقاش مشهد

هشت نگاره  ینسخه دارا ینا ینهمچن رود.یشمار م

به سبک مکاتب مشهد و اصفهان است که در صفحات 

(5a ،9a، 10b ،13a ،14a ،16a ،17b و ،b19 قرار )

 دارند.

احقر » آورده است: ینکاتب چن یهصفحه اختتام در

 یادگاری یلبر سب ینیمراد الحس یدعبادالله ابن س

 یاستاد محمد عل ینافضل المصور یالزمان یبجهت مان

 یرتحر یدمرقوم قلم شکسته رقم گردان ینقاش مشهد

 «.1068صفر سنه 

ق. ه. یازدهسده  یانهنگارگر فعال در م یعل محمد

آموزش  یاصفهان یننظر پدرش ملک حس یرنخست ز

 یدر نقاش مصور بود. ینمحتملاً شاگرد مع ید؛ سپسد

معمولاً  دست داشت. یواناتآدمها و ح بزم، یهاصحنه

ها را یف، پیکرهظر یبا استفاده از اسلوب هاشورزن

 یبه روش خط راها ها و گلکوه یول نمود؛یبرجسته م

به  یشترآثارش ب(.  521: 1390 )پاکباز، کردیم یمترس

موضوعات مورد علاقۀ  آثار محمدقاسم شباهت دارد.

باشد که آن را با یزنان و جوانان م یزن یمحمدعل

نموده و در اکثر آثار او  یبترک یعیطب یفضاساز

که به  شده، یدار نقاشیچکنار گوش افراد پ یموها

 یهاپره ینهمچن شود.ینرم تر م هبه سمت گون یجتدر

با محمدقاسم بزرگتر  یاسدر ق یدر آثار محمدعل ینیب

اند و عموماً محل استقرار خط افق و شده یمترس

 یمشخص و اندامها در فضا یاهسبزه و گ یشکلها

 یاهو بوته و گ ینیچ یبه همراه ابرها یاشده یفتعر

ها را درست یپردازیهسا یمحمدعل اند.شده یمترس

 یاو رنگها را تا حد برد؛یهمانند محمدقاسم به کار م

 یاثر را با گلها ینۀگرفت و زمیم یدهکمرنگ و پر

-یبه نظر م(. 123: 1385ی، )جوان کردیمتنوع پر م

 یهایکه در مورد صورت ساز یفاتیرسد که توص

بزرگتر از  ینیب یهاپره یدنبر کش یمبن یمحمدعل

 ینکاملاً در ا محمدقاسم از نظر گذشت، یهاصورت

افراد،  یتمام ینیب یهاکند و پرهیمنسخه صدق 

نگاره  ینمحمد قاسم است. در ا یهاتر از نگارهبزرگ

نفر هم  یکاند و گر صحنهکه نظاره ینیمبیپنج نفر را م

-یرو افروختن آتش است که تصو یزمدر حال آوردن ه

 مچنینه است. یدهنامعلوم مخدوش گرد یلیاش به دلا

زدن است و  یرهدادر حال  یتجمع یاننفر در م یک

 یبرا پژوهش عنوان شد، یهمچنانکه در ابتدا

او از آلات  یهاعروس و ناله یصدا یدناز شن یریجلوگ

در  یزعروس و داماد ن شده است.یاستفاده م یقیموس

 یفوقان یبۀمطابق با اشعار کت یقاًو دق یکدیگرآغوش 

شده و در  یکیبدن با هم  دوروح در  یکنگاره به سان 

 یزنگاره ن یندر ا وزان در حال سوختن هستند.آتش فر

روح کف دستها و  یحالت ب یقبل یهاهمانند نگاره

 یرهطرف خ یکبستۀ داماد که به  یمهن یهاچشم

نگاره  یناما در ا او موثرند. یروحیب یاند در القاشده

 ابانتخ یرهبنفش ت یقبل یرلباس داماد بر خلاف تصاو
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 یهاشعله ییبا رنگ طلا ینتبا یجادشده که از لحاظ ا

 یلبه دل یدو شا کندیرا جلب م ینندهتوجه ب آتش،

 ینرنگ بنفش، نگارگر ا یو روحان یمعنو یصخصا

رنگ قرمز لباس  ینرنگ را انتخاب کرده باشد و همچن

به داماد  یوستنپ یاو برا یجانعروس که نشان از ه

 دارد. 

 

 
 یهایزمباهم در ههندو  ، زوج19bبرگw.649نگاره شماره -4 تصویر

ینی، مراد الحس یدس ی، کاتبنقاش مشهد یمحمدعل ینی،  نگارگرتدف

 یمورموزه والترز بالت ،سانتی متر5/14در5/23،ه.ق.1068تاریخ

 (.  (Url1،یکاآمر

 

را  یاز اشعار نوع یتجمعاً سه ب ینیمراد الحس سید

را از  یتینگاره ب یفوقان یبهاو در کت است. یدهبرگز

 یمهه یپادشاهزاده ملازمان را از برا یدستور» بخش

تنگتر از  یدشکش :انتخاب و مرقوم کرده« جمع نمودن

 کرد از جان فراموش یافتجان در آغوش/چو جانان 

 یبهدر کت ینهمچن(. 57: 1348ی، خبوشان ی)نوع

پادشاهزاده ملازمان را از  یدستور»از بخش یزن یتحتان

 یبنوع است:آورده ینچن یزن« جمع نمودن یمهه یبرا

همان، ) تن آنرا کفن شد ینامتزاج آن دو تن شد/که جان ا

آمدن شهزاده بر سر دختر و »آخر از بخش یتدر ب(. 57

چو نقش حال آورده:  ینچن «یگرمنع نمودن او را بار د

همان، او شهزاده بر خواند /گلاب از گلبن مژگان برافشاند)

57.) 
 

 شماره پنج نگاره

منسوب به محمدقاسم  یریتصوشماره پنج که  نگاره

)اواسط  یلادیدوم قرن هفده م یمهاست و مربوط به ن

شود. با توجه به ی( میه.ق. دوره صفو یازدهقرن 

و ملاحت خاص چهرة جوان  یسازصورت یهایژگیو

 یرگریبارز تصو یات)که از خصوص به دوش یمهه

 مردی یلسب یادز یارمحمدقاسم است( و شباهت بس

 یرهبه آتش و با عمامۀ ت یکگاره و نزدن یکه در بالا

شاه عباس در نگارة معروف محمد  یلمصور شده  با سب

 درخت یرز یمغازله شاه عباس با ساق»قاسم با عنوان

به نظر  29فرانسه محفوظ در موزه لوور «ه.ق.(1032)

نگاره بنابر  ینا باشد. یحانتساب صح ینرسد که ایم

  یافت  یاپدیکیو یدر تارنما حاضرپژوهش  یجستجوها

 صورت گرفته یرغم جستجوهایشوربختانه علو  شده

مکاتبه با خانم دکتر معصومه فرهاد که  ین)همچن

که منبع  یستاست( دانسته ننشده یافتدر یجواب

شود و یم ینگهدار ادر کج یاصل نسخه خط یا یرتصو

 سوز یاز مثنو یکامل یمربوط به نسخه خط یرتصو ینا

از نسخۀ  یمربوط به تک برگ یااست  ینوع گداز و

نقاط  یدر اقص یگرینسخه پراکنده شده د یاگفته یشپ

 یاست؟دن

مورد مطالعه در پژوهش  یصفو یهانگاره یانم در

 یتتعداد جمع یشتریننگاره از محمدقاسم ب ینحاضر ا

دو نفر  یتجمع یاندر م را دارا است. (یتشخص یست)ب

در حال  که دستمال به دست یمکنیرا مشاهده م

دوازده نفر هم از افراد مختلف  ینهمچن اند. یستنگر

در حال  یزدو نفر ن گر صحنه هستند.و جوان نظاره یرپ

بر پشت خود  یمهه یزنفر ن یک زدن هستند. یرهدا

ها از پشت یمهدر حال برداشتن ه یگریآورده و فرد د

ها و و دست یدنگاره داماد با لباس سف یندر ا اوست.

عروس با لباس  ینشده و همچن یرالت تصوحیگردن ب

شده که ممکن است محمدقاسم  یرتصو یایروزهف یآب

 یاقهوه -لباس عروس از رنگ قرمز  دا ساختنج یبرا

رنگ  ینرا انتخاب کرده باشد و همچن یها رنگ آبیزمه

زرد رنگ آتش، در  یهالباس عروس در کنار شعله یآب

 .یرگذارندتاث یارسصحنه ب یو معنو یحالت روحان یجادا
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، عروس خود را بر یخبوشان یاز اشعار سوزو گداز  نوع یبرگ-5تصویر

به محمد  منسوب اندازد، یشوهرش م ینمراسم تدف یها یزمه یرو

مکان  ه.ق.(،11)اواسط قرن یلادی نخست قرن هفده م یمهقاسم، ن

 (.(Url4،نامعلوم ینگهدار

 

ها و هیبکت یبند یمکاتب نسخه در تقس ییسو از

در  یبهمکتوب کردن اشعار از سه کت یبرا یبندجدول

 یلنگاره استفاده کرده و به دل ییندر پا یبهبالا و سه کت

 زوج هستند، یاتها فرد است و ابیبهتعداد کت ینکها

ها را پشت سرهم به مصرع یدبا یسیهمانند نثر نو

شود یآزار چشم خواننده م بخواند و موج یصورت افق

 یمکاتب در تقس یتجربگکم یلدارد به دل و احتمال

 ینهمچن داده باشد. یرو یمشکل ینها چنیبهکت یبند

 یاتکه ذکر آن رفت اب یلیبه دل یتحتان یهایبهدر کت

 ینشوند و احتمال دارد در صفحۀ مقابل ایکامل نم

 یبهکت رد یاتمصور شده و ادامه اب یگرینگارة د نگاره،

 نگاره، یفوقان یهایبهکت در آن مرقوم شده باشد. یها

پادشاهزاده  یدستور» مصرع از بخش یکو  یتچهار ب

انتخاب و مرقوم  «جمع نمودن یمهه یملازمان را از برا

بکوثر گشت آتش  خبرداد آتش از درونش/است: شده

نقابش را  چو آگه شد هم از ره بر سرش تاخت/ رهنمونش،

لبش  هادش/بر زانو ن یدهشور برانداخت، سربه بوس از رو 

 /یاز مو یدشبمژگان شعلها برچ و رو بر رو نهادش، یدبوس

تنگتر از جان در  ی، کشیدششستش غبار آتش از رو یبخو

-یبهدر ادامه در کت(. 56: 1348ی، خبوشان ی)نوع آغوش

 یبۀ]در کت مصرع که ادامۀ مصرع قبل یک یتحتان یها

 یدستور» از بخش یزن یتب یک[ است و یفوقان

« جمع نمودن یمهه یه ملازمان را از براپادشاهزاد

کرد از  یافتچو جانان  ]مصرع دوم مرقوم نشده[/ آمده:

تن  ینکه جان ا امتزاج آن دو تن شد/ یبنوع جان فراموش،

 یتحتان یهایبهدر کت ینهمچن .(57همان،) آنرا کفن شد

آمدن شاهزاده بر »از بخش یزمصرع ن یکو  یتب یک

انتخاب و مرقوم « یگررا بار د اوسر دختر و منع نمودن 

چو نقش حال او شهزاده برخواند/گلاب از گلبن شده: 

/ ]مصرع یستچون ابر رحمت زار بگر یدم مژگان برافشاند،

 .(57همان،دوم مرقوم نشده است[ )
 

 شماره شش نگاره

درباره  یصفو یپژوهش به نسخ خط ینا ینکهوجود ا با

اما به جهت  اختصاص دارد، یخبوشان یسوزو گداز نوع

و هند،  یراندر ا یینآ ینا یرگرینحوه تصو یسهمقا

که در هند مصور  ینوع نسخه سوز و گداز یانیصحنۀ پا

از f.17r شماره شش برگ  یرتصو .یمآوریم یزشده را ن

است که به  یخبوشان یسوز و گدازنوع ینسخه مثنو

 ینگهدار 30کتابخانه موزه بریتانیادر  Or.2839شماره 

 «ابر و باد»ورتادور نگاره هنرمند از روش د شود.یم

است و نسخه بهره برده یشترهر چه ب یباسازیز یبرا

-نگارگر هم حول و حوش قهوه یدر مجموع پالت رنگ

 یهند نگارگرچرخد. یخانواده آن مهم یهاو رنگ یا

گوناگون و با  یننفر مرد را از سن 24 یرتصو یندر ا

گر صحنه ه که نظارهکرد یملباس و عمامه هندوها ترس

 یکیپوست در نزدیاهنفرغلام س یک ینهمچن هستند.

سوار  یزن یالشاهزاده دان زدن است. یرهشاه مشغول دا

درآمده و انگشت به دهان  یربه تصو یباییبر اسب ز

 یمهدوردست ه یادر فاصله .اجراستگر منظاره

داماد  یکرکه عروس نشسته و با پ ینیمبیرا م ینیتدف

که چرا  یستدانسته ن یبه درست سوختن اند. در حال

 یپردازرا با رنگ یالتنها شاهزاده دان ینگارگر هند

 یرنگ یدهاینقش کرده و در کل نگاره به تاک یباز

بسنده  نتماشاگرا یاز جمله رنگ عمامه ها یزیناچ

 یهدر ته یمال یقۀمض یلممکن است به دل کرده است؟

 یالبر شاهزاده دان یرنگ یدبا تاک یارنگ بوده باشد و 

 یشرا به نما 31«یمقام یوپرسپکت» یسوار بر اسب نوع

-یمشاهده م ینیتدف یمهدر بخش ه گذاشته باشد.

 یدکمرنگ و بدون تاک یارکه عروس و داماد بس یمکن

 یصقابل تشخ یبه سخت یکهاند بطورشده یرتصو

و  یدق یب یرشتواند نشان از پذیامر م ینا هستند.
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 یچهندوان باشد و لذا ه یاندر م یست یینشرط آ

گناه یو ب یلدل یکه ب یدختر یرگریدر تصو یدیتاک

ندارند و بعد از مرگ  سوزد،یزنده زنده در آتش م

پندارند و از او یمرده م یززن را ن یشاپیشپ شوهر،

 یصفو ینسخ خط یرگریاما در تصو .شویندیدست م

ده شده و شاهزا یعروس و داماد ست ینب یرنگ یدتاک

 یاست و تفاوت یکسانگر کاملًا و مردمِ نظاره یالدان

نگارگران  یرگریشود که کاملًا با سنت تصوینم یدهد

متفاوت دو  ینینشان از جهان ب متفاوت است و یهند

 دارد. یملت در برخورد با رسم ظالمانه ست

  

 
کار  ی،به سبک گورکان ،f.17rبرگ ،Or.2839نگاره شماره-6 تصویر

کتابخانه  ه.ق.(،11)اواسط قرن  یلادیم 17قرن  یلاوا ی،هند نگارگران

 .(Url2)موزه بریتانیا، 

 

 هایافته

ها که از نگاره یفاتیبا توجه به مطالب گفته شده و توص

عنوان  یلپژوهش به شرح ذ هاییافته به عمل آمد،

 . گرددیم

و  4نگاره شماره  راثر د یکل یبندیببه ترک  با توجه  

 شودیمشاهده م یاریبس یهاشباهت ،5اره نگاره شم

 یهایمهه یکل یبندیبترک  -1که از قرار زیر است:

عروس و داماد در آغوش  -2ها،گرفته و جهت آنآتش

و  یالشاهزاده دان نبود -3،آتش یانگر و درمیکدی

رسد یدر مجموع به نظر میره. نوازنده دا -4ان و همراه

هر  ینکها یابوده  یگرید یدو نگاره الگو یناز ا یکیکه 

  اند.داشته یکسانی یدو نگاره الگو

 3شماره  یرو تصو 2شماره  یرتصو یانسو م یگرد از

د که شویمشاهده م یقابل انکار یرغ یهاشباهت یزن

هر دو نگاره شامل  یکل یبند یبترک -1عبارتند از: 

تپه و  یدرخت تنومند در سمت راست نگاره و در بالا

با لباس  داماد یکرپ یرینحوه قرارگ -2،تپه یفرم کل

و اضطراب و  یستادننحوة ا -3،هایمهه یبر رو سفید

حضور شاهزاده  -4،عروس بر سر نعش همسر یجانه

 هاسوار بر اسب و انگشت به دهان از پشت تپه یالدان

گستر بر سر یهبه عنوان سا یانحضور دربار -5و

آتش در تعداد  یکوچک یهاتنها تفاوت شاهزاده.

توان آن یافروزان و نحوة عملکرد آنها وجود دارد که م

  نگارگر گذاشت. یفرد یهایترا به حساب خلاق

اثر  1نگارة شماره  یانیتنها صحنۀ پا یانم ینا در

و وجوه افتراق  ها متفاوت استنگاره یهمحمدقاسم با بق

گفته از این قرار های پیشاین نگاره در مقایسه با نگاره

منصرف کردن  یبرا یالشاهزاده دانترسیم  -1است: 

 ینهس دخترک -2در صحنه پایانی، شدن یدختر از ست

شوهر در  -3و یالبا شاهزاده دان گفتگوچاک در حال 

 یگرمشترک با د ینگاره هم عناصر ینتابوت. البته در ا

-دیده می و آتش افروزان ینیتدف یمۀها همانند هنگاره

 ینماییِ سم ترفند سرسد  محمدقایبه نظر مشود. 

سازد تا یرا مجاب م ینندهرا به کار برده و ب "باز یانپا"

 ینوع یبه مثنو ،بردن به فرجام قصه یپ یبرا

 به جداول دو و سه(. یدمراجعه کند )نگاه کن یخبوشان

تا پنج که  یک یربه تصاو یکل یبا نگاه همچنین

 که با یابیمیاند در مکار شده یرانیتوسط نگارگران ا

را بنا به دستور شاه عباس  یهند یینآ که آنانیوجود

اما از عمق جان با فلسفۀ  اند،کرده یسازیردوم تصو

در  -32:1یستندموافق و همراه ن یرسم هند ینا یاجرا

تصاویر دو تا پنج سلامت ظاهریِ عروس و دامادِ در 

آتش نشان از تمایل نگارگر به تغییر پایان داستان 

های جسمی و درخشان و ز رنگاستفاده ا -2دارد.

یکسان بودن درجه اشباع رنگی عروس و دامادِ درآتش 

به بقا در  یلتماتواند با درباریان و شاهزاده می
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 یردر تصو -3یرانی را رهنمون گردد.ناخودآگاه نگارگر ا

در محمدقاسم  که از نظر گذشت انطورهم 1شماره 

 ینکه ا شدن را مصور نساخته، یست یانیصحنه پا

 یینآ یناز ا نقاش ناخودآگاهِ یریگبر فاصله یزله نأمس

که مربوط  6 شماره یردر تصو -4گذارد.یخشن صحه م

است و توسط  ینوع یاز مثنو یگورکان یابه نسخه

گونه هول  یچه شده، یدهکش یربه تصو ینگارگران هند

شود و با کمال یمشاهده نم یاندر تماشاچ یو اضطراب

ۀ صحنطر در حال مشاهدة و آرامش خا یخونسرد

و قبول  یرشپذ ینالبته ا شدن هستند. یستتکراریِ 

به  یزن ینگارگر هند اییدر نحوة بازنم یست یینآ

 یاربس یو او عروس و داماد را به شکل یافتهتبلور  یخوب

 یندر دورترو از دود  یامبهم و کمرنگ و در هاله

 عروس و دامادِ در حال سوختن، و فاصله مصور کرده

 ییاند که گوشده یرآنچنان کمرنگ و محو تصو

و  اند که در غبار زمان گم شدهگمنام ییهایتشخص

-از همگذرد و یواقعه م ینسال است  که از ا یانسال

در مجموع از اند. هدشسپرده  یدست فراموش اینک به

که هنرمند نگارگر  یدآیبر م ینشواهد و قرائن چن

 ،یست یینامل و راسخ به آکاملًا از سر اعتقاد ک یهند

کردنِ  یرمدعا از پررنگ تصو ینآن را مصور ساخته و ا

نظاره گر در مقابل  اریانو مردم و درب یالشاهزاده دان

 شود.یم یتتقو یستندن یشب یعروس و داماد که شبح

در قرن حاضر عنوان  یوکه نظرات و آرا بوردی وجود با

 یلانسو پت یهنظر یتبه جهت جامع یکنول یدهگرد

آن به جوامع مختلف در  یریپذ یمکه در تعم ییبالا

به سوال  ییگوتواند در پاسخیازمنۀ گذشته دارد، م

است که در جوامع  معتقد یوبورد واقع شود. یددوم مف

موثر نسبتاً محدود  هاییدانتعداد م یتیشاصنعسادة پ

تنها با  یزن یرسد که در دوره صفویاست و به نظر م

روبرو  یو اثر فرهنگ یاجتماع ی، فضاقدرت یدانم

بر اساس منطق  یاثر فرهنگ یدگویم یوبورد .یمهست

امر در مورد  ینشود. ایم یدمستقل تول یاًحوزة قو یک

 یقتصد یزن ایرانی یهادر نگاره یست یینآ ییبازنما

را  یرسم هند ینا ییدارد و شاه عباس دوم لزوم بازنما

و مستقل  یقو یتماعو اج یاسیس یگاهبا توجه به جا

 پندارد.یم یضرور خود که همان حوزة قدرت است،

محصول  یمعتقد است که آثار هنر یوبورد ینهمچن

و سنت است و خود رو به  یخگسست دائم با تار یک

 یمدر ارتباط با تعم شود. یخیآن دارد که تار یسو

-ی، میبه دوره صفو یومفهوم گسست در نظرات بورد

دربار صفوی اقدام به  اشت کهاذعان د ینتوان چن

کند که دارای گسست کامل با مصور نمودن سنتی می

تاریخ و سنت اسلامی است و از منظر مسلمانان مطرود 

درست دختر هندو قبل از  ییگویشپاست و صرف 

در چهل  یرانسپاه ا یروزیاش در اعلام پشدن یست

و متعاقب آن تصرف قندهار به دست شاه  یندهروز آ

و ملاحظات سیاسی میان .ق. ه1085دوم در عباس 

ایران و هند از منظر شاه عباس است که سبب ساز این 

برق  یکه به صورت یملذا شاهد هستتصویرگری میشود. 

به  یا« وارهعادت» یبه نوع یلتبد« شدن یست» آسا

-کنش یاناز روابطِ جاافتاده در م یامجموعه یعبارت

-یم (یهربار صفو)شاه عباس دوم و دی گران اجتماع

شود که یم یفرهنگ ییبه کالا یلتبد «یست»شود و 

 یزو تما صتشخّ یها یاستراتژ یدارا یوبه قول بورد

زند و موجب یرا رقم م یدانم ینا یهایشاست و پو

 ینسخ خط یشود که محصولاتش که همان نگارگریم

ستون اصفهان باشند، در مقام کاخ چهل یوارنگارةد یاو 

 عمل کنند. یزتما یجادا یبرا ییهاروش ابزارها و

 یشدن دختر هندو با اتمسفر یست یرچنانکه تصو

به عنوان  یرانیانا یهرملموس با روحیکاملًا متفاوت و غ

کاخ  یهانگارهیواردر کنار د یزکنندة تما یجادعامل ا

 یخالزو  یوسف یعنی ستون با موضوعات عاشقانه،چهل

 یقتصداز طرف دربار  و یردگیقرار م یرینو خسرو وش

 شود.یم

 

 نتیجه گیری

در حوزة اثر و  یست یینگفت که آ نتوایدر مجموع م

 یقکه از طر ودشیم یطبقه بند ییایهنر یکالا

درست  یشگوییشده توسط پ یجادا یاجتماع یفضا

 یجۀشده و در نت یتتقو شدن، یدختر هندو قبل از ست

دربار شاه  یعنیقدرت  یدانآن و ارتباطش با م یتِتقو

و به روابط قدرت  یافته یفرهنگ یتمشروع عباس دوم،

آنها  یستماتیکس یدگردد و در بازتولیمذکور افزوده م
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اما  رسد.یبه منصۀ ظهور م یتشود و در نهایم یمسه

با تمام این تفاسیر به نظر میرسد که مقبولیت ستی 

بیشتر از طرف دربار بوده و در هیأت حاکمه تبدیل به 

عادتواره گشته که پیشگویی درست دخترک  نوعی

هندو در این مورد نقش اساسی را ایفا میکند؛ اما با 

وجود تصویرگری های این ماجرا، شاهد آن هستیم که 

ستی در ذهن نگارگر ایرانی به عادتواره تبدیل نشده و 

ترسیم کردن عروس به صورت زنده و داماد در تابوت و 

ها گواه این نی نگارهبه دور از آتش در صحنه پایا

مدعاست. شاید این عدم مقبولیت به دو دلیل باشد که 

یکی طی نشدن زمان لازم برای رسوب و رسوخ ستی 

در فرهنگ ایرانی و اصرار دربار برای بازنمایی آن در 

چهلستون و نسخ خطی باشد و دوم خشونت مستتر در 

آن که قتل نفس زن محسوب میشود و از منطق اسلام 

 یست یوارنگارةدر بحث در است. از سویی دیگر به دو

در تقابل با دو اثر  یاثر به نوع ینستون ادر کاخ چهل

سبقت را  یشده و گو یبندعاشقانۀ ذکر شده هم طبقه

 ینخواهد ایخود م ینمضام یو در فحوا یدربایم

هندو از  انمفهوم را منتقل سازد که عشق خالصانه زن

 یخالزو  یوسف یا یرینو ش وعاشقانه خسر یهاداستان

-یم یتدر نها است. یزمتما یپا را فراتر گذاشته و سنت

معترف است که قدرت،  یوکه همانطور که بورد ینیمب

 ینا است، یفرهنگ یدهر تول یادیو هدف بن یلهوس

و سبب  یابدیم یلبد یزدر زمان شاه عباس دوم ن یهقض

وجود  ینبا ا شود.یم یرانهنر و ادب ا رتبلور آن د

که از  ییهایلنگارنده معتقد است که با توجه به تحل

 یهانگاره یجنتا یسهمقا ینها ارائه شد و همچننگاره

 یرغم انعکاس موفق ستیعل ی،با نگارة گورکان یصفو

 یو با وجود دستور شاه عباس دوم مبن یدر ادب فارس

 یینآ ی، اینسلطنت یآن در نقاشخانه ها یبر مصورساز

رسوب نکرده و  یرانینگارگران ا یلۀدر مخ و فلسفۀ آن

 یهایرگریبا وجود تصو یو نگارگر صفو یفتادهمقبول ن

به  یلتما ،ناخودآگاه خود یررسم، در ضم ینمتعدد از ا

 داردگناه یدرد و رنج عروس ب یاندادن قصه و پا ییرتغ

-یم ییدتا اامر ر ینا یصفو یهانگاره یکل یکه الگو

 د.کنن
 

 

 1نگاره 

 دوبلین268

 2نگاره

 دوبلین269

 3نگاره 

 پاریس769

 4نگاره

 بالتیمور649

 5نگاره

ویکی 

 پدیا

 6نگاره

 لندن2839

رنگ 

لباس 

 عروس

قهوه ای 

 روشن

 )طلایی(

قرمز جگری 

 تیره

قرمز 

 آتشین
 قرمز آتشین

آبی 

فیروزه 

 ای

--- 

رنگ 

لباس 

 داماد

 --- سفید بنفش تیره سفید سفید ---

موقعیت 

 عروس

ایستاده 

رون ازآتش بی

در حال 

 گفتگو با شاه

ایستاده در 

 آتش

درکنار 

 داماد

ایستاده در 

 آتش

در کنار 

 داماد

خوابیده در 

آتش در کنار 

 داماد

خوابیده 

در آتش 

در کنار 

 داماد

نشسته در 

 آتش

درکنار 

 داماد

موقعیت 

 داماد

 در تابوت

 بیرون آتش

خوابیده در 

 آتش

خوابیده در 

 آتش

خوابیده در 

 آتش

 خوابیده

 در آتش

خوابیده در 

 آتش

 موقعیت

شاهزاده 

 دانیال

 سوار بر اسب

روی تپه 

سوار بر 

 اسب

روی تپه 

سوار بر 

 اسب

--- 
--

- 

سوار بر 

 اسب

نوازنده 

 دایره
 یک نفر مرد --- --- ---

دونفر 

 مرد

یک نفر 

 مرد سیاه

 --- درباریان
هفت نفر 

 مرد
 --- --- سه نفر مرد

 نفر مرد 24

نظاره 

 گران
 پنج نفر مرد --- --- ---

چهارده 

 نفر مرد

آتش 

 افروزان
 دونفر مرد دونفر مرد

شش نفر 

 مرد
 یک نفر مرد

دونفر 

 مرد
--- 

تشییع 

کنندگان 

 تابوت

 --- --- --- --- --- سه نفر مرد

تعداد 

افراد 

تصویر 

 شده

نفر مرد و  7

 زن

نفر مرد  12

 و زن

نفر مرد 12

 و زن

نفر مرد و  9

 زن

نفر 20

مرد و 

 زن

نفر مرد  28

 و زن

 مأخذ: نگارنده   مطالعه شده یهاوجوه اشتراک و افتراق نگاره -جدول دو
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 یتشکر و قدردان

گردد به روح طیبه اجر معنوی پژوهش حاضر تقدیم می

گرگری و خانواده معززّ _زاده_حسن_محمود_شهید#

 ایشان.

بزرگوارانه استاد گرانقدر  یهاییبه پاس راهنما نگارنده

 دارد.امتنان را  یتآژند نها یعقوبدکتر  یجناب آقا

 یکر یاسرکار خانم دکتر مو یغدریب یاز همکار همچنین

(Dr. Moya Carey) یمحترم بخش اسلام یریتمد 

 یرارسال تصاو به پاس یرلنددر ا یندوبل یتیموزه چسترب

 .یدنمایم یسپاسگزار ینسخ خط

 

نوشتپی
 

 ق.م.500تا 1000ی: دوره پهلوان1 
2 Social topology 
3 The Walters Art Museum 

 ه.ق.1077-ه.ق.1042دوم: شاه عباس 4 

 .قه.1038-ه.ق.978 :اولعباسشاه5 
6 Pierre Bourdieu:1930-2002 

 یمختلف، در فضا یهاتیموقع نیاز روابط ب ای: مجموعهدانیم 7

 ی.اجتماع

 گراناز روابطِ جا افتاده در کنش ایجموعهمعادت واره:  8

 اجتماعی.

 ه.ق.1051-ه.ق.1019: اول یشاه صف9 

 ه.ق.1106-ه.ق.1058: (یماندوم )شاه سل یشاه صف10 

 ه.ق.1139-ه.ق.1079ین: شاه سلطان حس11 

 ملاز: ملاج.12 

 ه.ق.1148-ه.ق.907یران: ا یانعصر صفو13 

 ه.ق.1274-ه.ق932: هند یانکانرگو14 

 ه.ق.984-ه.ق.919: ماسبشاه ته15 

نگارنده موفق شد که هر پنج نسخه موجود از این مثنوی را 16 

بیابد؛ اما محل نگهداری یک نسخه که در ویکیپدیا آپلود شده، 

 نامعلوم است.

 ه.ق.996. ی: دمحتشم کاشان17 

 نی.فرزند اکبر شاه گورکا، ه.ق.1013-ه.ق.980دانیال شاه: 18 
از  :ه.ق.(1036-ه.ق.964)خانان خانعبدالرحیم  یرزاسپهسالار م19

هند معاصر با اکبر شاه  یانو شاعران هنرپرور دربار گورکان یرانوز

در مهاجرت هنرمندان  یکه نقش مهم یشاه گورکان یرو جهانگ

 .به هند داشت یرانیا
با کد  (فعولن یلنمغاع یلن)مغاع بحر رمل مسدس محذوف 20

 .U---U---U—(Url6)و نماد :  1006
 حیبر اساس نسخه تصح سوز و گداز یمثنو اتیاب یمارسرش 21

]استاد ممتاز دانشگاه  یحسن عابد ریام دیشده شادروان دکتر س
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Ethe1485 .سوز» میو مغلوط و سق ینسخه چاپ -2محفوظ است 

در چاپخانه نولکشور در « اکبرنامه» مۀیکه به صورت ضم« گداز و

: 1348 ،یخبوشان ی)نوعاست  دهیه.ق. به چاپ رس1284سال 

32 .) 

22 Chester Beatty Library 

 یبر رو یقرار دادن عمامه شخص متوف مدانییچنانکه م 23 

 رانِیعظام در ا یعلما عییاست که در هنگام تش یسنت تابوت،

 .دارد یخیتار شۀیر رسدیمرسوم بوده و به نظر م زیمعاصر ن
 ییهابخش ایها به واژه یپهلو یهااُزوارش در نوشته ایهُزوارِش  24

نوشته  یو به خط پهلو یکه به زبان آرام شودیواژه گفته م کیاز 

. شدیآنها تلفظ م انهیم یبرابر پارساما هنگام خواندن آنها  شدیم

در کتاب الفهرست ابن « زوارش»بار بصورت  نیکلمه نخست نیا

 (.(Url5 است،به کار رفته میند

25 Jonas Otter 
26 The Bibliothèque nationale de France 
27 Ivan Stchoukine 
28 Ernst Kühnel 
29 Louvre Museum 
30 The British Library 

، بر هنری اثر یهاتیشخصای که خانهشی قهوهروشی در نقا 31

 دهیکش ریبه تصو نیریتر و جلوتر از سابزرگ شان،اهمیتاساس 

 .شوندیم

همانطور که در دیوارنگاره  داستان سوز و گداز در کاخ  32 

چهلستون نیز مشاهده میشود؛ عروس کاملا سالم و به دور از آتش 

نمودن او از رفتن  ترسیم شده و جمعیت زیادی در حال منصرف

 به درون آتش هستند. نگارنده   
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ققنوس وار در ميان آتش)تفحصی در (. 1385) یعقوب آژند)الف(،

 ستون(،باب مثنوی سوز و گداز و دیوارنگاره ای در چهل
 .122-118ه سه،شمار، پایيز، سال دوم، گلستان هنر
مکتب نگارگری اصفهان)به  (.1385) آژند)ب(،یعقوب
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تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی و انتشارات فرهنگستان 
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 .22-1ره بيست و نه،شما، پایيزسال هشتم،  ،تاریخ(
ستی و بازتاب  (.1387) باباصفری، علی اصغر؛ سالميان، غلامرضا

، دانشکده ادبيات و جستارهای ادبی، آن در ادب فارسی
شماره صدو  ،علوم انسانی دانشگاه فردوسی مشهد، بهار

 .74 - 49شصت، 
ت های تمایز نقد اجتماعی و قضاو(. 1390) یربوردیو، پی
 .، ترجمه حسن چاووشيان، تهران : ثالثذوقی
نظریه کنش؛دلایل و انتخاب  (.1389) یربوردیو، پی
، ترجمه مرتضی مردیها، چاپ سوم، تهران: نقش و عقلانی
 .نگار

 چاپ یازدهم، ،المعارف هنردایره (.1390) پاکباز، رویين
 .تهران: فرهنگ معاصر
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، دوره چهل و غاننشریه ارم، ستی(. 1352) جعفری، یون 
 .592-585شماره نه،، دوم، آذر

، ترجمه ليلا جوافشانی و یر بوردیوپی (.1385) جنکينز، ریچارد
 .حسن چاووشيان، تهران: نی

های مکتب نقاشی بنیان (.1385) جوانی، اصغر
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 .انتشارات فرهنگستان هنر
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 .معاصر
 تحلیل بینامتنی دیوارنگاره (.1394) الساداتحسينی، افتخار

نامه پایان شاهزادة هندی در کاخ چهل ستون،
صنایع دستی و هنرهای سنتی،  ، رشتهکارشناسی ارشد

 .علم و هنر اردکاندانشگاه  ،دانشکده هنر و معماری
، تصحيح 2، جلدتذکره هفت اقلیم (.1378)احمد رازی، امين

، تهران: «حسرت»تعليقات و حواشی سيدمحمدرضا طاهری 
 .سروش

نسخه  جلوه های هنرپارسی؛ (.1383) ریشار، فرانسي 
هجری قمری موجود 11تا6های نفیس ایرانی قرن 
بخشان،  مترجم عبدالمحمد روح، در کتابخانه ملی فرانسه
ارات وزارت فرهنگ و ارشاد انتش تهران: سازمان چاپ و

 .اسلامی
تاریخ ادبیات در ایران از نخستین  (.1372) اللهصفا، ذبيح

، سال های سده دهم تا میانۀ سده دوازدهم هجری
 .جلد پنجم بخش اول، تهران: فردوس چاپ هشتم،

ایی بررسی ساختار رو (.1394) طلایی، مولود؛ طغيانی، اسحاق
منظومه سوز و گدازنوعی خبوشانی با تکيه بر نظریه ژپ لينت 

دانشگاه حکيم ، مطالعات نظریه و انواع ادبی ولت،
  .59-41شماره یك، ،سبزواری، سال اول، زمستان

داستان های ستی در ادبيات  (.1346) عابدی، سيد امير حسن
-569سال سيزدهم، شماره هشت،  ،نشریه مهر فارسی،
573. 
آیین خودسوزی زنان در ستی  (.1397) سوسن فيضی،

، رساله دکتری نامه ها و بازتاب آن در ادبیات فارسی
دانشکده زبان و ادبيات  رشته زبان و ادبيات فارسی،تخصصی،
 .اندانشگاه لرست ،فارسی

بازتاب جنبه هایی از فرهنگ و ادبيات  (.1393) کاردگر، یحيی
دانشگاه  دب(،شعر پژوهی)بوستان ا هند در شعر صائب،

 .160 – 135شماره بيست،  ،تابستانشيراز، 
 معرفی مفهوم طبقه از دیدگاه بوردیو، (.1383) ممتاز، فریده

 و بهار، دانشگاه شهيد بهشتی، پژوهشنامه علوم انسانی
 .160 – 149شماره چهل و یك و چهل و دو،  ،تابستان

پير  درآمدی بر رویکرد روش شناختی (.1392) مؤیدحکمت، ناهيد
، جامعه پژوهی فرهنگی، بوردیو به مفهوم سرمایة فرهنگی

 .178 – 155شماره یکم،  ،بهارسال چهارم، 
و گداز  سوز (.1384) نوعی خبوشانی، محمدرضا بن محمود

خوشنوی  مصور)نسخه خطی کتابخانه ملی فرانسه(، 
شش محمدحسن سمسار، تهران: ابوتراب اصفهانی، به کو

 .زریران
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 .ران: انتشارات بنياد فرهنگ ایراناميرحسن عابدی، ته
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، دانشگاه پژوهش های ادبیات تطبیقی دوره صفوی،
 .77- 52، شماره سه ،پایيز ،تربيت مدرس، دوره پنجم
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Abstract 
Sati and its reflection in the poetry and art of the Safavid period are some of the 

things that cannot easily be overtaken by it. This is because it is a non-Iranian 

tradition, composed in the form of poetry by order of the Mughal court to 

Mohammad Reza Naw'i Khabushani, an immigrant Iranian poet in India. On the 

other hand, it is illustrated in the form of miniatures and wall paintings of the Chehel 

Sotoun Palace under the command of Shah Abbas II, because of the Hindu girl's 

prediction before committing Sati, based on the victory of the Iranian Corps in the 

Kandahar War. Khobushani composed this ritual beautifully in the form of Masnavi 

Suz u Gawdaz (Burning and Melting), which was applauded by the Mughal court. 

Attention to the remaining illustrated version of Khobushani’s Masnavi—as one of 

the important documents of the cultural relations between the two influential 

countries of Iran and India in the 11th century A.H.—and the social, political, and 

cultural reasons for this representation, as well as the introduction, adaptation, and 

analysis of the illustrated version of this Masnavi, are among the issues of interest in 

this research. It explains the relationship between factors such as power, cultural 

distinction, and cultural field in the reproduction of works of art. In any case, Sati 

appears strange within Iranian culture and society and is completely distinct and 

clear; this "distinction" is well analyzed according to Bourdieu to clarify the 

placement of Sati and the reasons for its favor by the Safavid court. This is 

                                                           
1DOI: 10.22051/jjh.2024.44848.2042 
2 Ph.D. Student of Comprative and Analitical History of Islamic Art, Department of Fine Studies of Art,Visual Arts Faculty, 
University of Tehran, Tehran, Iran. 
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qualitative research based on an inductive method and a descriptive and analytical 

approach, evaluating the final miniatures of Masnavi Suz u Gawdaz. It is evident that 

power factors play a decisive role in creating works of art. However, according to 

evidence in the miniatures, despite the depiction of this ritual, this phenomenon has 

not settled deeply in the Iranian spirit. 

Also, with a general look at pictures one to five made by Iranian painters, we can see 

that, although they depicted the Indian religion according to the order of Shah Abbas 

II, from the bottom of their hearts, they do not agree with the philosophy of 

implementing this Indian custom: 

1-In pictures two to five, the apparent health of the bride and groom in the fire shows 

the artist's desire to change the ending of the story. 

2-The use of bright colors and the equal color saturation of the bride and groom in 

the fire with the courtiers and the prince suggests a subconscious desire for survival 

in the Iranian artist. 

3-In picture one, as mentioned above, Mohammad Ghasem did not depict Sati in the 

final scene, confirming the painter's unconscious distance from this violent tradition. 

4-In picture six, which relates to the Mughal version of the Masnavi painted by 

Indian artists, there is no panic or anxiety in the audience; they are watching the 

repeated scene of Sati with complete composure and peace of mind. 

This acceptance of the Sati ritual is well crystallized in the representation by the 

Indian artist, who depicted the bride and groom in a vague and faint manner, 

surrounded by smoke and placed at the farthest distance. The burning bride and 

groom are so faded and blurred that they appear as unknown characters lost in the 

dust of time, as if years have passed since the event and they have been forgotten. 

Overall, it is evident that the Indian artist painted it with complete and firm belief in 

the religion of Sati. This claim is strengthened by the bold depiction of Prince Daniel 

and the people and courtiers watching in front of the bride and groom, who are 

nothing more than ghosts. 

Although Bourdieu's views are rooted in the current century, the comprehensiveness 

of his theory and its potential for generalization to past societies make it useful for 

answering our questions. Bourdieu argues that in simple pre-industrial societies, the 

number of effective fields is relatively limited. During the Safavid period, the fields 

of power, social space, and cultural influence seem dominant. Bourdieu posits that 

cultural works are produced based on the logic of a strongly independent field. This 

holds true for the representation of the Sati custom in Iranian paintings, as Shah 

Abbas II considered it necessary to represent this Indian custom due to his strong and 

independent political and social status, which reflected the domain of power. 

Bourdieu also asserts that works of art are products of a permanent break with 

history and tradition and tend to become historical. In the context of Bourdieu's 

concept of discontinuity applied to the Safavid period, it can be acknowledged that 

the Safavid court illustrated a tradition completely disconnected from Islamic history 

and tradition. This practice, rejected by Muslims, was adopted solely because of the 

Hindu girl's correct prediction of Iranian victory within forty days and Shah Abbas 

II’s subsequent capture of Kandahar in 1085 A.H. Political considerations between 

Iran and India, from Shah Abbas's perspective, also influenced this portrayal. 
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Thus, "getting Sati" suddenly becomes a "habitual" practice or, in other words, a set 

of established relationships among social actors (Shah Abbas II and the Safavid 

court). Sati becomes a cultural commodity, which, according to Bourdieu, 

encompasses strategies of identification and differentiation. These strategies 

determine the dynamics of this field and make products such as manuscript paintings 

or wall paintings of Chehel Sotoun Palace in Isfahan tools for creating distinction. 

In general, Sati is classified as part of artistic works, strengthened by the social 

atmosphere created by the Hindu girl’s correct prophecy before committing Sati. Its 

strengthening and connection with the field of power—namely, Shah Abbas II’s 

court—granted it cultural legitimacy, reinforcing power relations and reproducing 

them systematically. Despite these interpretations, it seems that Sati was more 

accepted by the court than by Iranian artists. This is evident in the depictions of the 

bride alive and the groom in a coffin, far from the fire, in the paintings' final scenes. 

Perhaps this lack of acceptance is due to two reasons: the insufficient time for Sati to 

permeate Iranian culture and the court’s insistence on its representation in Chehel 

Sotoun and manuscripts, and the hidden violence in this ritual, which is seen as the 

suicide of a woman and contrary to Islamic logic. 

Regarding the mural painting of Sati in Chehel Sotoun Palace, this work contrasts 

with the two romantic works mentioned earlier. It conveys the idea that the sincere 

love of Hindu women surpasses the love stories of Khosrow and Shirin or Joseph and 

Zuleikha, marking it as a distinct tradition. Finally, as Bourdieu asserts, power is the 

fundamental means and goal of all cultural production. This principle also applies to 

the era of Shah Abbas II, manifesting in the crystallization of Sati within Iranian art 

and literature. However, based on an analysis of the paintings and a comparison of 

Safavid and Mughal artwork, despite the successful reflection of Sati in Persian 

literature and Shah Abbas II’s orders for its depiction, this ritual and its philosophy 

were not fully accepted in the imagination of Iranian painters. Despite numerous 

depictions of this custom, the Safavid painter subconsciously desired to change the 

story and alleviate the bride's pain and suffering. The general pattern of Safavid 

paintings supports this claim 
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