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های جنسیّتی در آثار الگوهای دیداری نمایش شناسایی مصادیق

 1 معاصرِ گیلان تجسمی هنرمندان

 11/10/3140 تاریخ دریافت:  2 زهرا خوش نقش

 91/30/3140 تاریخ تصویب:  3 محسن مراثی

 چکیده

توان گفت که می ی،اجتماع هنر ظهور و ریاخ یهاسال در داده رخ یاسیس و یفرهنگ ،یاجتماع تحولات به توجه با

 حاضرر پژوهش. گذاردرا به نمایش می جامعهفمینیستی اجتماعی و  یهاکنشاز  ینوع درواقعبخشی از هنر معاصر 

فمینیستی   هسرتند،  یکردهایبازتاب رومصداق  یکه به نوع ینلایآثار هنرمندان گ ه شناخت و تحلیل منتخبی ازب

 هراینمرایش دیرداری هرایالگو قیمصاد گافمن، دگاهید اساس برکه  است پرسش نیا به پاسخ درصددپردازد و می

 حاضرر، پژوهش هدف ؟است چقدر یک هر فراوانی و اندکدام یلانیگ معاصر هنرمندان آثار در افتهی بازتاب جنسیتی

 اسرت. یلانریگ هنرمنردان آثرار در اجتمراعی رویکررد عنروان به   فمینیستی رویکرد بازتاب از ییهانمونه ییشناسا

 کرنش و تعامل چگونگی درباره تواندمی یبوم معاصرِ هنرمندان کنش شناخت که است آن در تحقیق انجام ضرورت

 بره تیرماه ازنظرر و یادیربن هدف منظر از قیتحق روش کند. تولید را لازم دانش خویش جامعه با بومی هنرمندان

 نیرا در اطلاعات یگردآور روش است.   فمینیستی تحقیقات مجموعه زیر و شده انجام یفیکیمحتوا لیتحل روش

 یشرینما یر نظر اسراس بررکره  دهردینشان م هایبررسرر جهینت است. یدانیم و یاکتابخانه روش بیترک پژوهش

 زنانره،لمس ن،ینمراد یفضرا و یکراریبنردرتبه ،ینسرباندازه ،یفرمرانبر شردنیکمناسر الگوهرای: گافمن نگیارو

از درصرد  35برا حردود  یشدن فرمانبر یمناسک الگوی است. تشخیص قابل مطالعه مورد آثار در مقبولینینشعقب

 ۲9ا حردود مقبرول بر ینیعقب نشر الگوی برخوردار است. یلانیدر آثار هنرمندان معاصر گ یدرصد فراوان نیشتریب

 4 برا ز،یرنالگوها   یقاند. بقرارگرفته فراوانیدرصد در رده دوم و سوم 15 زنانه  با حدودلمس یشینما الگویدرصد و 

 قراردارند.توزیع فراوانی جدول  یبعد یهادر رده ی،درصد فراوان ۷تا 

هنار یشناسان، جامعهگاافم نا یبازتاا،، ارو ةینظر لان،یهنرمندانِ معاصر گ سم،ینیفم :هاواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.46782.2145 
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 مقدمه 
در  هرارویکرد و ها رسانه ةمطالعات هنر معاصر در حوز

 یتیجنسر یکردهایرو و تیهو ،جهت شناخت فرهنگ
 یاژهیرو تیرجوامع، مخصوصرا  آثرار هنرمنردان از اهم

هنرمندان  ژهیوکه جوامع مختلف بهچرا ؛برخوردار است
مینیستی   و ف یاسیس یو نمودها هایژگیابعاد مختلف و

. کننردیجامعه خود را در آثارشران مرنعکس مر  ستیز
 تنهانهمختلف  یهادر قالب سبک یاز آثار هنر یاریبس
 طیو شرا یفرهنگ ،یاسیس ،یتحولات اجتماع توانندیم

 یدهو شرکل ریجامعه را بازتاب دهند، بلکره تروان تر ث
افررراد آن جامعرره و  یهامیهررا و تصررمافکررار، ارزش
 یهنرهرا حراو گرر،یدارند. به عبرارت د زینمخاطبان را 

هسرتند  یاز جامعه و عامل تحرولات اجتمراع یاطلاعات
 یآثار هنرر اساس، این بر(. 55 -۷4 :1400)الکساندر، 

ندارند، بلکره محصرول  یبسته، مستقل و متعال یوجود
 ن،یمع یطیخاص هستند که در شرا یخیتار یهاکنش
 چنرین. کننردیم ییها را شناساآن یاجتماع یِهاگروه
در  فمینیستی   یکردهایکه  بازتاب رو رسدمی نظر به

و  یاجتمراع یهاشامل چارچوب یلانیگ آثار هنرمندان
 فیرهرا بره تعرهستند که اساس آن یمشترک یالگوها

 برادارد.  یموجرود بسرتگ تیانسان و هنرمنرد از وضرع
نظریه کرنش  طرحو  1گافمن نگیارو دگاهید به توجه

 یاقدامات هرر فررد در صرحنه اجتمراع ن،یمادمتقابل ن
 ارشیردارد کره در اخت یاهیبرا سررما یتنگاتنگ ارتباط
سروق  گررانیتواند او را به شناخت خرود و دیو م است

 کیر یتیو جنسر یاجتماع تیهو ،دهد. شناخت روابط
از  یکریشود. یآن ممکن م یجامعه با مطالعه آثار هنر

روابررط  تیربررر اهم دیرنکرات مررورد توجره گررافمن ت ک
، اثرر یهنرمندان در جامعره اسرت. از نظرر و یاجتماع

است که هنرمنردان بره  یاجتماع ندیفرا کیخلق شده 
 ،یاجتمراع یهراطیدر محر نیکنش متقابل نماد یاری

: 1395 گرافمن،) دهنردیو... شکل م یاسیس ،یفرهنگ
همران  ،یاثرر هنرر دگاه،یرد نیاساس ا بر(. ۲۷۲-۲۷1

 کنشررگرو هنرمنررد معاصررر، همرران  یاجتمرراع کررنش
بره شرناخت  یاچهیرپژوهش که د نیااست.  یاجتماع

 یبرا بررسر ،خواهرد برود لانییگمعاصررآثار هنرمندان 
امکران  ،یلانریوجوه مختلف آثرار هنرمنردان معاصرر گ

و  یپنهان آثار، نگاه هنرمنردان بروم یایپرداختن به زوا
 نکرهای بره توجره براخواهرد شرد.  سّریم یتیجنس نگاه

 شدهرفتهیو پذ یتیجنس زیآمضیتبع یرهامجموعه رفتا
 ،ناخودآگرراه هنرمنررد  ایرردر اجتمررا ، در خودآگرراه 

و مررتبط برا  رعمدیغ ایعامدانه و  یشده و به شکلثبت
 اجتمرا  و یتیجنسر تیهو ،فرهنگ بوم،ستیز طیشرا

 تروانمری ،استگشته  ریدر اثر او تصو اشیمحل زندگ

 نی. هدف ابردپی زنان درباره ندهنرم ذهنی محتوای به
 یکردهررایاز بازترراب رو ییهانمونرره ییپررژوهش شناسررا

عنوان رویکرد اجتماعی در آثار هنرمنردان  به جنسیتی
در آثررار  یاجتمرراع کررردیاسررت. منظررور از رو یلانرریگ

 برهاسرت کره هنرمنرد  یهنرمندان مذکور، همان کنش
از مختلف جامعره  یکردهایدر مقابل رو ،عنوان کنشگر

 ق،یرطر نیرتا از ا دهدیارائه م یخود در قالب اثر هنر
خرود را بره  تیتر هوافکار و دغدغه خود و از همه مهم

جامعه و مخاطبان خود ارائه دهد. علت انتخاب موضو  
و ضرررورت انجررام تحقیررق آن اسررت کرره ترراکنون آثررار 

مختلررف  یهادر شرراخه یلانرریهنرمنرردان معاصررر گ
 تیاسرت. شخصرنشرده  یسرمنظر برر نیاز ا یتجسم
محصرول تعامرل برا  ،یهنرمنردان معاصررِ بروم یانسان

وجودِ خود و آثار خود را  قیطر نیاست که از ا گرانید
هنرمنرد  گر،یدعبارت. برهسرازندیبا جامعه هماهنگ مر

کنش متقابل با جامعه و افراد جامعه در  قیاز طر یبوم
 و... دسرت بره یاجتمراع ،یگونراگون فرهنگر یبسترها

 و بدین ترتیب کندیها را منعکس مآثار زده و آن دیتول
 نجرایدر ا یتیجنسر تیهوو در ادامه  یاجتماع کردیرو

. پرژوهش حاضرر برا مبنرا قررار دادن آثرار ابدییمعنا م
 پرسش نیمنتخب درصدد پاسخ به ا یلانیهنرمندان گ

 هرایالگرو قیگرافمن، مصراد دگاهیبر اساس دکه است 
در آثرار  افترهیبازتراب  جنسریتی هرایدیداری نمایش

و فراوانری هرر یرک  انردکدام یلانریهنرمندان معاصر گ
قابرل  یشرناخت ،پژوهش حاضرر قی؟  از طرچقدر است

افرراد جامعره و  انیرملات مامل از فرهنگ غالب و تع ت
از  یادهیادامه گز درخواهد شد.  حاصل یستینیفم رهن

و  یردآوردر دو گررروه گرر ییهانامررهانیها و پامقالرره
 قیتحق نیتشابه را به ا نیترکیکه نزد اندمشخص شده

  .دندار

 پژوهش روش
اسرت و از  یادیبن قیاز منظر هدف تحق حاضرپژوهش 
 هانجام شرد یفیک یمحتوا لیبه روش تحل تینظر ماه
 قرراتیپرژوهش از مجموعرره تحق نیررا نی. همچنرراسرت

 یاست.  برا یفیک یهامجموعه روش ریو ز یستینیفم
 کررردیرو همچررون یاجتمرراع یکردهررایرو صیتشررخ

 یمحتروا لیردر آثار هنرمندان معاصرر تحل یستینیفم
 قیرتحق نیا در البتهاست.  یضرور یآثار به روش علم

 یتیجنسر یهراشرهیکل ششرگانه یالگوها از استفاده با
 مرورد یهنر آثار هاآن به مربوط یها شاخص و گافمن
 داده صیتشرخ هراشراخص وجود و گرفته قرار مشاهده
 غراتیتبل براره در را ششرگانه یالگوهرا گرافمن. شدند
مطرح سراخته اسرت.  یشینما یهاالبق در و یا رسانه
دخالرت دارنرد و  یعوامرل متعردد ،گونره آثرار نیدر ا
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 عوامل و آمده در شینما به مردانمعمولا زنان در کنار 

 و شینمررا صررحنه حرکررت، گفتگررو، همچررون یشررینما
 و توجه مورد رهیغ و یرپردازنو گران،یباز پوشش دکور،

 پرژوهش نیرا در امرا. اسرت یبیترک یکدگذار ازمندین
 لانیگر معاصرر هنرمندان یتجسم آثار مطالعه موضو 
 یالگوهرا ترا انرد نمروده تلاش مقاله سندگانینو. است

 و داده قیرتطب مطالعره مرورد یهنرر آثرار با را مذکور
 رفاصر عوامل نجایا در. کنند ییشناسا را مفهوم مصداق

 بره و انرد آمرده در شینمرا به ثابت یقاب در و یریتصو
 تروانیمر آثرار یهرایژگریو یکدگرذار با لیدل نیهم
در  یریگ. نمونرههسرتند الگو کدام مصداق که افتیدر
هدفمند از آثار هنرمندان  یانتخاب وةیپژوهش به ش نیا
مطرح در حوزة هنر معاصر است. مطرابق روش  یِلانیگ
بلکره   شرود؛ینمر ینیبشیز قبل پحجم نمونه ا ،یفیک

ادامره  یریگتا اشبا  اطلاعرات نمونره قیتحق ریدر مس
کره  یلانریهنرمند گ ۸ ه،یاست. بعد از مطالع  اول افتهی

را بره  یسرتینیفم یکردهرایخرود رو یتجسرمدر آثار 
هرا، آثرار آن نیب از و هشد ییاند، شناساگذاشته شینما

 ششرگانه یهامصداق  یبرا یکه نمونه بارز یتنها آثار
 بودنردگرافمن  نرگیارو یشرینما ی نظر یدارید یالگو

 تیر. در نهاانردشرده یو در مقالره معرفر شدند انتخاب
اسررتفاده از الگوهررا در آثررار هنرمنرردان مررورد  یفراوانرر

 یفراوانر عیرسنجش قرار گرفته و در جدول درصرد توز
تروان  یاساس جردول مرذکور مر یارائه شده است. برا

از  کیکه هنرمندان مورد مطالعه به کدام داد صیتشخ
 داشته اند. یشتریالگو ها توجه ب

 
اسامی هنرمندان گیلانی معاصر منتخب پژوهش،  -1جدول 

 (.)منبع: نگارندگان

هنرمندان منتخب 

 گیلانی

تعداد 

 آثار

هنرمندان 

 یلانیمنتخب گ

تعداد 

 آثار

 اثر 4۸ یصمد حسن 5 اثر 5   ناهید سالیانی 1

 بیررحب زیررپرو ۲

 پور

مهنررررررررراز  6 اثر 9

 یخانیپس

105 

 اثر

یقاسررم حرراج 3

 زاده

 اوشیسررررررر ۷ اثر 61

 لفقار پوراذو

 اثر 1۷

 یمرتضررررررر 4

 منصف

مرررررررررریم  ۸ اثر 5۸

 اشکانیان

 اثر 33

 هنرمند منتخب ۸شده از  یکل آثار بررسجمع   

 : یستینیفم هایمولفه دارای

33۶ 

 اثر

 پیشینه پژوهش
در  یمسرتقل قیرتحق چیانجام شده ه یهایسربر طبق
 برهحرال، نیاست. با اانجام نشده مدنظر پژوهش نهیزم
فمینیسرتی  پرژوهش حاضرر و برا  شیوجود گرا لیدل

فمینیستی در موضرو   یهاپژوهش ادیتوجه به تعداد ز
که با  شودیاشاره م ییهافقط به پژوهش نجایهنر، در ا

پرداختره رانیروش فمینیستی به موضو  هنر معاصر ا
یمقاله حاضر محسوب مر نهیشیپ لیدل نیهم به و اند
در  یهانامرهانیها و پااز مقالره یادهیادامه گز در د.شون

 نیتررکیرکه نزد اندو مشخص شده یدو گروه گردآور
هرا گروه اول شامل مقالره .دندار قیتحق نیتشابه را به ا

و کشراورز  یافهمر زادگان،یشکوهاست که عبارتند از: 
 یهاشررهیکل»  بررا عنرروان: یادر مقالرره(، 1401افشررار )

مطالعره   ؛یاثر هنرر کیبه  تیو اطلاق جنس یتیجنس
 یریگبه مطالعر  شرکل «یرئال و انتزاع ی: نقاشیمورد
 ستییماحصل برداشت از تفاوت ز یتیجنس یهاشهیکل
بازتاب تقابرل  پژوهش نیا دراند. ها پرداختهجنس نیب

 یسبک نقاشدر دو  یو احساس یمنطق یفکر وهیدو ش
ترا برا  ردیرگیقررار مر یمورد بررس یستیو رئال یانتزاع

کره ترا چره  ابردیمقولره دسرت  نیامر به ا نیبر ا هیتک
 یاثرر هنرر کیدر انتساب  یتیجنس یهاشهیکل زانیم

و  یاوریرپرور،  ی. تقررگذاراسرتیمرردان ت ث ایبه زنان 
 ییبازنمررا» بررا عنرروان:  یا(، در مقالرره139۸) یمراثرر

آثرررار نقاشررران خودآموختررره از منظرررر در  تیجنسررر
مطالعرر  نحرروة  برره «ریتصررو یاجتمرراع یشناسررنشانه
در آثار نقاشان خودآموخته براسراس  تیجنس ییبازنما
 لیرتحل جیتان. اندپرداخته یاجتماع یشناسنشانه یالگو
از آن است که آثار نقاش خودآموخت  زن و مررد  یحاک

اسرت.   یاجتماع یهانقش یتیجنس یبندمیتقس انگریب
» با عنروان:  یا(، در مقاله139۷) حسنوند و یلیاسماع

بررسی رسانه های هنری جدید در آثار چهرار هنرمنرد 
هرای نقرش رسرانه یبه بررسر «معاصر زن بین المللی 

هرای زنران هنرمنرد در برازگویی دغدغره دیجدهنری 
از آن است که رسانه یحاک لیتحل جیپرداخته اند. و نتا
های زنان هنرمند در بازگویی دغدغه های هنری جدید

اند و به عنوان ابرزار معاصر، به شکل مؤثری عمل نموده
اند که هنرمندان زن، امکانات جدید و هنری باعث شده

هرای خرود داشرته متفاوتی برای ارائره مفراهیم و پیرام
  با عنوان: ی(، در مقاله ا1394)یاصلان و انپوریک. باشند

 غرراتیدر تبل یتیّجنسرر یاهشررهیکل شینمررا یالگررو» 
 یترش شررتابان تکنولررو گسرر برره «مایسرر یونیررزیتلو

ها در قرردرت رسررانه ةدربررار یدیررمسررائل جد یارتبرراط
 یرسررازیکرره تصو، دارنررد اشررارهمخاطبرران   مواجهرر
از مروارد آن  یکریها زنان و مردان در رسرانه یتیّجنس

 یراستا پژوهش حاضرر برا هردف چگرونگ نیاست. در ا
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 یونیرزیتلو یهایدر آگه یتیّجنس یهاشهیکل ییبازنما
 لیررو بررا روش تحل یریتفسرر -یبرسرراخت کررردیبررا رو
 یونیرزیتلو یهرایآگه .انجام شده است یفیّک یمحتوا
را به  یتیّمتفاوت زنانه و مردانه از نقش جنس یدو الگو

در جامعره  جیرا یهاشهیو نه تنها کل گذارندیم شینما
را  یسرازشهیاز کل ینردیبلکره فرآ کنند،یم دیرا بازتول

شرامل پیشرینه تحقیرق  . گرروه دومدهندیشکل م زین
در  ،(1400)ی انتیرد: است کره عبارتنرد از هانامهانیپا
 زن ریتصرو یشناسرجامعه » : عنروان با  خود نامهانیپا
 نرگیارو یشرینما هیرنظر برر اتکا با قاجار دوره یقال در
 هیرنظر یریکارگبره هیرپا برر  تا کرده تلاش  «فمن اگ

 و ینظرر چرارچوب عنوانبره گرافمن نرگیارو یشینما
 شینمرا صرحنه کیر مثابرهبه یقرال متن درنظرگرفتن

 یهایقال در زن هیمانقش نامهانیپا نیا در. ردیگ شکل
 پاسرخ یپ در محقق و شده یبررس قاجار دوره یریتصو
 تیررهو و گرراهیجا انیررم ارتبرراط یسررتیچ پرسررش برره

 بره آنان ریتصاو و قاجار دوره در زنان نیراست یاجتماع
(، 1396) پورانیآر. است هایقال یرو بر هیمانقش شکل

پرترره  ینقاشر یبررسر»: عنروان برا خرود نامهانیپا در
 بره  «سرمینیه.ش از نظرر فم ۸0دهه رانینقاشان زن ا

 یرانریپرتره توسط نقاشان زن ا ینقاش یمطالعه و بررس
ه اسرت. در پرداختر سرمینیه.ش ازنظر فم۸0 یدر دهه

 ۸0زنان دهه  یهابار پرتره نینخست یبرا نامهانیپا نیا
قرار گرفرت  یمورد بررس تیاز نظر جنس رانیه.ش در ا
 یاجتمراع یشناسرآثار به روش نشانه نیا سهیکه با مقا

و  یاجتمراع طیشراکه با توجه به  دیروشن گرد ریتصاو
 یگونرراگون و رشررد هنرمنرردان در نسررل یهرراگفتمرران
 نیر، نقاشران زن در ادیجد طیبا امکانات و شرامتفاوت 

(، در 1395) ی. مهرراجرانرردافتررهی یدوره زبرران آزادتررر
و  یاجتمراع ینقش رخدادها»خود با عنوان: نامه پایان
)دهره رانیرنقاشان در هنر معاصر ا کردیبر رو یفرهنگ

بازتاب اشراره دارد کره   کردیبه رو(« یشمس ۸0و ۷0ی
 نیهنرمند و جامعه دارد. ا نیبر رابطه ب میتمرکز مستق

را  هنرکلان است،  ییبازنما هیاز نظر یاکه جلوه هینظر
آن را  یهرایکره جامعره و دگرگرون دانردیم یهانیآئ

 .  دهدیانعکاس م
در خرار  از کشرور  روشیپرژوهش پر نهیشریپ یبررس

 نررهیدر زم یاریداد کرره منررابع مکترروب بسررنشرران
 فمینیسرتی یردهاکیو رو اتیهنر و نظر یشناسجامعه

هرر کشرور  یو بازتاب آثار هنرمندان بوم یجهت معرف
پرژوهش،  مورد آثاربودن  یبوم لیاما به دل ؛وجود دارد

 ییشناسراآن در خرار  از کشرور  برامرتبط  یانهیشیپ
 ییهرااز پژوهش ینوشتار به تعرداد نیو تنها در ا نشد

فمینیسرتی   یهنرهرا نقدکه مشخصا  بر  شودیاشاره م
اند.  ازجملررره تمرکرررز داشرررته یتیدالت جنسرررو عررر

بره  یکریکه حداکثر شباهت و نزد یخارج یهانهیشیپ
 روزنبرر  نرایت مقاله به توانیم  دارند،پژوهش را  نیا
 «فعرال یسرتینیفم یشناسییبایز: » عنوان با( ۲009)

 هیردر نظر هراشیاز گرا یبره برخراشاره کرد. نویسنده 
 یشرینما یگرا در هنرهاکنش یشناسییبایو ز یانتقاد

نتررایج ایررن . پررردازدیمعاصررر در سرروئد مرر یسررتینیفم
شاهد حرداقل  ۲000دهه دهد که در تحقیق نشان می

است،  رخ دادهبوده  یستینیفم هیدر نظر "چرخش"دو 
 ایرر ،یو چرررخش اجتمرراع یچرررخش عرراطف یعنرری

، چرررخش شررودیمرر دهیررنام نجررایطور کرره در اهمرران
 هیرررنظر تیضرررعودر تحقیرررق مرررذکور . یبسرررتگهم

طور گسترده مورد بحث قرار گرفته به ییپساساختارگرا
بره دسرتور  یو طبقرات یستیمارکس یهالیاست و تحل

در سوئد بازگشرته اسرت.  یشناختییبایو ز یاسیکار س
بره وابسرته  یو خرارج یداخلر یهانهیشریبا مطالعر  پ

هرا از در اکثرر پژوهش ، روشن شرد کره حاضر قیتحق
 اسرتفاده شرده سرمینیفم  رگرذاریت ث و یکل یهامؤلفه

بره شرناخت  یاچهیپژوهش حاضر در کهیحالاست. در
الگوهررای  دگاهیرراز د یلانرریآثررار هنرمنرردان معاصررر گ

 قیمصراد ییبا شناسا قیطرنیا . ازاستگافمن  نمایشی
 زیآمضیمناسک و آداب تبع فمینیستی   یکردهایو رو
ن زن و مررد حاکم بر جامعه در آثار هنرمنردا یتیجنس

 نیر. بره مردد اردیرگیقررار مر یمورد بررسر  ،یلانیگ
ساختار و وجروه مختلرف آثرار  ات،یفیک یبررس دگاه،ید

 یایرامکان پررداختن بره زوا ،یلانیهنرمندان معاصر گ
 سرّریم یو هنرر اجتمراع یپنهان و نگاه هنرمندان بروم

 نر یدر زم یشرتریب یمنرابع مطالعرات تیرشده و درنها
تفکرر  یهنرمنردان معاصرر در بسرترهاشناخت آثرار و 

برا  یارتبراط اجتمراع یو چگونگ ینگرندهیآ ،یاجتماع
و شیوة  سازنهیشناخت عوامل زم زیو ن یخلق آثار هنر

 . تپژوهشگران فراهم شده اس یکاری آنان را برا

 ینظر یمبان

  سمینیفم 
است که به جنربش  یفرانسو  اصطلاح کی ۲سمینیفم

نوزدهم اشاره دارد. جنبش زنان  و  قرن کایزنان در آمر
 ینوعمتنو  بود که هرکدام بره یهااز گروه یامجموعه

. اکنون مفهوم کردندیزنان تلاش م گاهیجا بردشیدر پ
مسراوات  افرراد  همر تیرشرامل فعال سمینیفم کردیرو
همه زنان هسرتند  یاصل یازهاین نگراناست که  یطلب
 اززنران  شرمردن فیو ضرع ظلرمدادن انیدر پا یو سع
مختلرف  یهانهیدر زم یتیعدالت جنس یبرقرار قیطر

 تیراز بحران هو شیگرا نیا(. 3۲: 1401دارند )تانگ، 
  مررتبط، در دهر یاجتماع یو کنشگر یو نژاد یجنس
که  یاما موضوعات ؛شد یدیجد  وارد مرحل یلادیم 60
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برا  ردیرگیها شرکل مرها بر اساس آنیبندمیتقس نیا

جان، پرتره و... تفراوت یب عتیطب یقاشمانند ن یمقولات
خود هنرمندان بود کره  تیهو تیو در نها ددار یاساس

 یهراخود را در آثارشان نشان داد و باعرث شرد مقولره
 یایردن در آن امثرالو  سرمینیمانند فم یدیجد یهنر

 یهاتحرول، در دهره نیر. بر اساس ادیایهنر به وجود ب
از  یکرریخررود برره یِخررودبرره تیجنسرر ایررنررژاد  ر،یرراخ

شده اسرت )صرحاف زاده،  لیتبد یموضوعات مهم هنر
(. امررررروزه و در دوران معاصررررر، 1۸0 -1۸3 :13۸۸

 ،یفرهنگر ،یاسریاز مسرائل س یعیوس فیط سمینیفم
 یشخصر اتیرتجرب یروزمرره و حتر یو زندگ یاقتصاد

 . ردیگیزنان را در بر م

 
 گافمن دگاهید از یتیجنس و یتیهو یهاضیتبع

 یپردازان اجتماعهیغدغه جامعه شناسان و نظرامروزه د
امروز  یایبشر  دن یو روزمره زندگ یقیمسائل حق یجا

ها، رابطره ها، واکنشرا گرفته است.  بحث منطق کنش
 و یتیهررو یهرراضیتبع ،اجتمررا  یسررطوح فرهنگرر

 یهررا یدفررا  از آزاد نیگزی)خردوکلان( جررایتیجنسرر
 ن،ی)استو اندو فرهنگ شده یاجتماع ینهادها ،یشخص
 یهراباورنرد کره رسرانه نیربرر ا (. محققان19: 13۸۸
زنان به عنوان ابزار به دنبرال  ییبر بازنماعلاوه  یامروز
زنان و مردان  ی بینسنتی جنسیتی و هاشهیکل تیتقو

 یارسرانه یهنرهاحوزه  ی درتیجنس قاتیهستند. تحق
در نقرشدر بیشتر موارد  که زنان دهنده اینستنشان 

 کننردهمصرفو  درآمدکمهای مشاغلبا  یاشهیکل یها
کردبانو در  به عنوان زنان نیهمچن .شوندمی نشان داده

ی کره جرنس و وابسته به مردانر ریت ثتحتمحیط خانه 
 ،ینریموجرودات تزئ نقرش در ،تر هسرتندداناتر و قروی

در ادامه برر اسراس  شوند.بازنمایی می .ی و..سجن اءیاش
زن  یرا و یزن سرنت کیر گاهیاج در زنانچنین الگویی 

 دارنرد ازیرنجهرت حمایرت  جرنس برترر نیمدرن به ا
 کیر تیاز نظر گرافمن جنسر (.151: 13۸6 ،ی)کاظم

و  اناست. که در رفترار و کرردار زنر یبرساخته اجتماع
 هرا آن نیبر یشرناختستیز یهراتفاوتطبق بر  انمرد

شده بیان یاجتماع یهاکنش در اکثر مواردبلکه  ،نبوده
دو جرنس  هرای نرابرابریواقعیت یعریطب امدیپ یایگو
 ،ینظرر یکردهرایاز رو یاری. برخلاف بسشودیم یتلق

مرتبط را  یتیجنس ینابرابرهای مقوله ما یگافمن مستق
 یبره جرا وی .داندی نمیاجتماع یهاپاداش با نابرابری
ماننرد تفراوت در حقروق و  ینابرابر هایمقوله اشاره به
زن و مرد  ریتفس یچگونگ یه بررسب ع،یترف یهافرصت

 یهرادرباره کنش شتری. او بپردازدیم شاننیاز تعامل ب
برر  یاجتمراع یهراچارچوب ریدو جنس و ت ث 3متقابل
 دهیر(. بره عق104: 13۸0 نگ،ی)من دهدیم حیآن توض

تفراوت در رفترار و کرردار زن و مررد برر  لیگافمن، دل
 سرت،یها ننآ نیب یکیولو یب یادیبن یهااساس تفاوت

در درک  دیررا با یتیجنسر ینرابرابر یاصرل دلیل  بلکه
آن جسرتجو کررد. چرارچوب ریمتقابل دو جنس و تر ث

یم یاجتماعختار را سا تیگافمن جنس یاجتماع یها
آنچره او  قیراز طر یاجتمراع یهراتیکه در موقع داند
 ییبازنمرا ی. به گفته وشودیم انیب نامیده،« عملکرد»

نره تنهرا سلسرله  یاجتمراع یهراتیدر موقع یتیجنس
ها کند، بلکه آنیم تیرا تثب یتیجنس یمراتب اجتماع

 (.Goffman, 1979: 220) کندیم جادیرا ا
باورنرد  نیرحوزه رسانه بر ا شمندانیاکثر محققان و اند

و  یتینه تنها برر مسرائل جنسر یامروز یکه رسانه ها
که به دنبرال دارند، بل دیزنان به عنوان ابزار تاک ییبازنما
هسرتند.   یو مردانگر یزنرانگ یسنت یها شهیکل تیتقو
در انوا  مختلف  تیانجام شده در مورد جنس قاتیتحق

دهرد کره زنران در نقرش  ینشان م یا هرسان یهنرها
 طیمربوط به مشاغل کم درآمرد و شررا یا شهیکل یها

موارد بره عنروان مصررف کننرده  شتریو در ب یاجتماع
بره  نیشروند.  آنهرا همچنر یمرمحصولات نشان داده 

و وابسرته بره  گررانید ریعنوان زنان کردبانو تحرت تر ث
و بره  یجنسر اءیاش ،ینیمردان، به عنوان موجودات تزئ

شوند.  مردان به  یخانه نشان داده م طیدر مح یسادگ
شروند و  یعنوان جنس عاقل تر و تواناتر نشان داده مر

زن  گراهیو چه در جا یزن سنت کی گاهیزنان چه در جا
 .مدرن، جنس برتر هستند

 
  :گافمن ن یارو یشینما یةنظر
 یهرابره روش یاز نظر بصر تیگافمن، جنس دهیبه عق
شرود. یسراخته مر یارسانه غاتیتبل فیدر ط یمختلف
 غررراتیتبل»گرررافمن در  یبحرررث نظرررر یکانون نقطررر
است. گرافمن در  «تیجنس شینما»مفهوم  «یتیجنس
در  تیکره جنسرکنرد یمر انیرخرود بنمایشی  هینظر
یمر انیرب«  نمرایش» قیاز طر یاجتماع یها تیموقع
هستند. به  افراد یاجتماع تیهوگویای  هایش. نماشود

در مقابرل  یکه شخصر یزمان یاجتماع یواقع در زندگ
اطلاعرات  دهنردةشرود، نقرش انتقالیمر رظاه گرانید
زهیرانگو در ایرن راسرتا  کنردیم فایرا ا یاجتماعتیهو
نسربت بره  گررانید برداشرترای کنتررل ب یادیز یها

کره نقرش  ها شینما (.۲5: 1391 گافمن،)خود را دارد
 روابررط ،هسررتند افررراد یاجتمرراع تیررهو کننرردهانیب

کننرد. مفهروم یمر اطلاعات آسان قیرا از طر یاجتماع
 «شدنمناسکی»گافمن با مفهوم  لیدر تحل«  نمایش»

 قیرز طرهرا اشیکه نما بیترت نیخورده است. به اگره 
تروان بره یشرود و مناسرک را مریانجام م « مناسک»

کررد کره از  فیرتعر یقرراردادو  یعنوان اعمال رسرم
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دهرد. یارائه م گرانیآن هر فرد نظر خود را به د قیطر
روزمرررره عبارتنرررد از مناسرررکگرررافمن،  دهیرررعق بررره

روزمرره و  یزنردگ یسازو ساده  اغراق ،یاستانداردساز
 شردنیبارتنرد از: فرامناسرکع یبره طرورکل ای غاتیتبل

ی حتر ،یریتصرو یهارسرانه غراتیروزمرره، تبل یزندگ
 ،یارسررازیبرره معروزمررره، یهررانییاز آ زتررریانگجررانیه

 یخوب یها راهنماآن ل،یدل نی. به همپردازندیمبالغه م
 یمعاصرر هسرتند.  معنرا یروابرط جنسر لیتحل یبرا

 ،یریوتصر یهادر رسرانه یتیجنس ییابازنم یفرامناسک
در  یاجتمراع یهراتیاسرت کره قربلا  در موقع یروابط
. اندشرده یمناسرک یریتصو یهارسانه ریو سا غاتیتبل
تحول آنچه قبلا  دگرگون »و در واقع مناسک  به لیتبد
گرافمن بره  ،ینظرر نهیشریپ نیر. با اشوندیم« اندشده
)و  تیجنسر ییمرتبط با بازنمرا یبصر یالگوها لیتحل
کنرد یمر یپردازد و سعیم غاتیدر تبل (یزنانگ ژهیبه و
کند.  یرا در آنها بررس تیجنس ییاز اصول بازنما یبرخ

در  یتیّجنسرر یهرراشینما هررای دیررداریگررافمن الگو
کررده اسرت کره  بندیبه شش دسته طبقه را غاتیتبل

زن و  نیبر هرای جنسریتیتضاد و تفاوتها آنبواسطه 
بارتنرد به ترتیب عالگو  شش نی. اشودیممشخص مرد 
 از:
صرورت، زنران  نیدر ا :4مناسکی شدن فرمانبری -1

برودن  میکه نشان از تسلگیرند در پیش میرا  یموضع
منظرر، زنران  نیردارد. از ا گررانیآنها در برابر کنترل د

مانند لبخند زدن و ابراز عجز از  یندتریخوشا یرفتارها
بره خرود  یتر فیلط یدهند و حالت هایخود نشان م

. هزنان فیظرانحنای و  ستر یمانند حالت ها .رندیگیم
به واکنش انقیاد)تسلیم(  فاتیگافمن، تشر فیطبق تعر

شرود  یاطلاق مر انهیکنترل جو یزنان در برابر رفتارها
و  میرملا یمرردان برا رفتارهرا یجرد یکه با رفتارهرا

 (Goffman, 1979: 40-56) دنردهیپاسرخ مر یعروسرک

نرد مرورد اسرتفاده توانیمفهروم مر نیکه در ا یعناصر
عبارتند از: کمک خواستن، لبخندزدن، ابرراز  رندیقرارگ
، تسرلطداشرتن  ،پشتیبانی، کسب ت یید، و ناتوانی عجز

 ،یعراطفخودشدگی( ی) ازخودبیختگیمعاشقه، خودانگ
التماس ، خدمت کردن ،ابراز ناراحتی، بدرقه ایاستقبال 

 لیرتحم یرا دسرتوردادن،، سفارش یا درخواست کردن
قررار  یدو مفهروم مرورد بررسرمولفره  نیردر ا -دنکر

 یاعضررا ریسرا تیجلررب رضرا ی( ترلاش بررا1گرفرت: 
 بیرزنان و مردان بره ترت دنیکش ری( به تصو۲خانواده 

 در نقش ارائه دهنردگان خردمات و اسرتفاده کننردگان
 آن.
دارد کره زنران در  نیر: اشراره بره ا5یاندازه نساب-2
کوتراه قردتر از  عمومرا  یریتصرو یو رسانه ها غاتیتبل

نشران دهنرده  نیرشوند و ایم دهیکش ریمردان به تصو

 تیرمررد از موقع کیکه  یاقتدار کمتر است. تنها زمان
نسربت بره زن برخروردار باشرد،  یترر نییپا یاجتماع

 یشرود. گرافمن در بررسریکوتاهتر از او نشان داده مر
 ییبره بازنمرا کرایجامعره آمر یتجرار غراتیتبل ریتصاو

یاشرراره مرر یریتصررو یهررانرران در رسررانهکوترراهتر ز
دهنرده نشران یبره نروع.  (Goffman, 1979: 28-29)کند

 .و اقتدار کمتر زنان نسبت به مردان است نییرتبه پا
است دهنده اینالگو نشان  نیا: 6کاری یرتبه بند-3

برعهده  را گرانیدکننده نقش کنترل که چگونه مردان 
 درمرثلا   ،یتیریمرد یهرامردان اغلرب در نقرش ،دارند
 کننرده کنترلدهنده زنان، همیشره نقرش آموزش شغل

ه و در کنترل شوندبیشتر نقش  که زنان یدارند. در حال
 ینشان داده مر حال دریافت کمک یا حمایت از مردان

در راستای مقوله فضای نمادین در الگو مرذکور،  د.نشو
هرا مهردکودک های زنانه هماننددر محیط مردان کمتر

عقیرده شروند. بره ینشران داده مر... هرا و آشپزخانه ای
هررای زنانرره و خررانواده، محیط دراکثرررا    گررافمن، زنرران

بازنمرایی شرده، از خانه های خار  محیط درنیز مردان 
، مرردان از شرونددور هم جمرع میخانواده  یوقتی عنی

. برر  (Goffman, 1979: 32-37)هستند  یا غائب خانه دور
به طور  انو مرد انزن یبراخانوادگی  طیمحاین اساس 
حروزه  کیرمصرداق تفک نیرشرده و ا فیرجداگانه تعر

 یرا به عرصه خصوصر انکه زنی بوده، خصوص ی،عموم
 فیررا عرصه مردانره تعر یو عرصه عموم کردهمحدود 

 .کندیم
که در  شودیالگو نشان داده م نی: در ا7لمس زنانه-۴

را  ایهرا اشرخانم ،یریتصو یهاو رسانه یغاتیتبل ریتصاو
ینمرچنرگ را  ایکنند، اما هرگز اش یلمس و نوازش م

یی کره بره صرورت هانمونرههماننرد  قاپنردینم ای زنند
بردن، لرذت یمحصول توسط زنران بررا کیاستفاده از 

از تصویرشده است. نوازش کودک  اء،یاش ایلمس لباس 
ینشران داده نمر ییهاتیموقع نیمردان در چن ،یطرف
اجسرام را دسرت ،لکه به جای لمرس و نروازشب شوند
 یهادسرت در این راسرتا دهندیشکل م ای ی کردهکار

 دیرهستند که مردان برا آن محصرول تول یمردانه ابزار
 کننردیمحاسبه مر رند،یگیرا م یکیدست شر کرده یا

 نیرردر ا بیررترت نیبررد (Goffman, 1979: 29-31).و...
رهنرمنردان بره در آثا ایتماس با اشر یهاوهیپژوهش ش

توسرط زنران در  ایچون: لمس و نوازش اشر ییهاروش
بازنمرایی و ... های مردانه  شکل دادن ،یمقابل دستکار

 .شده است
در این الگو اشراره دارد بره : ۸نشینی مقبولعقب -۵

 یریرگکنراره یاجتماع یهاتیزنان اغلب از موقعاینکه 
 یهراتیراز موقع یتعرار  روانر قیراز طر ایرکنند یم

 یمرردان اغلرب بررا ن،یشوند. بنرابرایطرد م یاجتماع
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 شوند. گافمنیقدم م شیپ تیموقع نیادر  حذف زنان
از مرردان  شیزنان بر ،یریتصو غاتیکه در تبلدریافت 

هرا را از آن یهسرتند کره از نظرر روحر یمسائل ریدرگ
 :Goffman, 1979) کنردیدور مر یاجتماع یهاتیموقع

ی و وابسرتگ یکرارپنهان ی،طفتعار  عااز نظر او  (.57
ی بوده که بره ریگنو  کناره نیا یهااز نشانه گرانیبه د

ودی نخر خرتن،یاشرک ردر حرال  زنران ریتصاوصورت 
 لیرهرا بره دلپشت دست رتکردن صوپنهان دن،یندخ

ها ی و... در رسرانهو سردرگم ییرواضطراب، کم ایترس 
و  یرو پنهان کرا یتعار  عاطف یو شوند.بازنمایی می

نرو   نیرا یرا از نشانه هرا گرانیبه د یکیزیف یوابستگ
 یاز زنان یریعنوان و خاطرنشان کرد: تصاو یریکناره گ

 یکه در رسانه ها کنترل احساسات خود را از دست مر
 (Goffman, 1979: 57). زندیر یدهند و اشک م

 شررایط و در بیشرتر زنان ،الگو نیطبق ا: 9خانواده-۶
 هایموقعیتدر نیز و مردان خانوادههای خانه، مناسبت

، گرافمن الگرو نیشوند  در ایم از خانه بازنمایی رونیب
 یهرراتیخررانواده در موقع یاعضررا یکرره وقترر افررتیدر

اصرل مشرارکت در  نیرا رنرد،یگیقرار ماصلی)صحنه( 
 . ویاسرت یدیکلو موتیف  زهیانگ کیمشترک  یاقدام
زنردان و فر نیبر یواحد، رابطه خاص نیکه در ا افتیدر
هرا هسرتند، بره آن هیشرب یکه از نظرر جنسر ینیوالد
و رسرانه غراتیگافمن، در تبلعقیده شود. به یم داریپد
از خانره دور  اغائرب یر مرردان معمرولا  ی،ریتصرو یها

« اشخرانواده یو اعضرامرد  نیحفظ فاصله ب»هستند. 
 گررید یرسرد پردر از اعضرایمشخص است.  به نظر م

عمل بره گفتره گرافمن نشران  نیاخانواده دورتر است. 
گرافمن بره اعتقراد  است.  و پشتیبانی دهنده محافظت
مررد  نقرشدهرد: یرا نشران مر یاژهیرفاصله کارکرد و
 نیرا (Goffman, 1979: 38-37). اسرت تیرنظارت و حما

اشاره دارد که زنان به کرار  ییهاحوزهبه  یسازتیجنس
 .تعلق دارند یخانوادگ تیدر خانه و موقع

 
 ایران معاصر  هنر

بره بعرد، برا  شه. 13۷0پس از سرال  رانیا هنر معاصر
 لیررم کبررارهیاز هنرمنرردان جرروان، برره  یظهررور نسررل

کرد. امرا  دایشدن پ یو بوم یبه سمت سنت یاگسترده
قه خاص خود همواره با علا رانیهنرمندان نسل پنجم ا

یژگریبا و یآثار ،یو بوم یسنت ،یفرهنگ یهاتیبه هو
ی. البتره نمرنندیآفریخاص م یو انتقاد یاجتماع یها

از هنرمنردان  یاگسرتردهکتمران کررد کره بخش توان
 تعلق انهیگرایهنر خنث انیکشور همچنان به جر معاصر
(. دغدغه هنر دوران 1-۲۸: 13۸9 رشکن،ی)کشم دارند

معاصر، ایجاد آثاری است که بتواند با گروه بیشرتری از 
مشغولی هنرر معاصرر  لد. مخاطبین ارتباط برقرار کند

شود: مرتبط ساختن و  های مختلفی بیان می صورت به
پیونررد دادن زنرردگی خصوصرری بررا رونرردهای هنررری، 

فرد به صورتی مرتبط و کنار  درآمیختن مواد منحصربه
هرای  های سرنتی برا برداشرت مشغولی هم چیدن دل

هنرمنررد . (۲۲: 139۷ حسررنوند، ،یلی)اسررماع امررروزی
 ،یاحساسر دیشرد یریردرگ نیاست که ب یمعاصر کس

( و احساسرات در نوسران یعراطف یریگ)فاصله ییجدا
ها و در شروک توانردیهنرمند معاصر مر نیاست. بنابرا

نشران  تیها حساسرها شرکت کند. نسبت به آنآشوب
باشد. هنرمند معاصر برا هنرمندانه داشته دهد و کنش 

 یعنریخرود ارتبراط دارد  یخیو ترار یاجتمراع طیشرا
اسرت.  طیشرا نیا ریتحت ت ث شتریب تشیو هو تیلاقخ

 سرته،ناخوا ایرجامعه، خواسرته  طیدر واقع مت ثر از شرا
 یکره حراو نردیآفریم یاثرر میرمسرتقیغ ایر میمستق

و...  یاسرریس ،یاجتمرراع یکردهررایتررابع رو ییهرراامیپ
 انگریرب یاگونرهجامعره، به طیمرتبط با شرا یهادغدغه

خرود  ز،یرن تیکه گفته شد هو طورناوست. هما تیهو
اسرت. در اصرل هنرمنرد  یو اجتمراع یاسریامر س کی

جامعر  مرورد  طیاست که با شناخت درست شرا یکس
اش، در آثرار خلرق شرده طیشررا نینظرش و انعکاس ا

و با شناخت  دهدیم شیمخاطب خاصش را افزا یآگاه
عرصه وارد  نیبه ا تریقو یبا عزم ،یاجتماع یهاآرمان

و هدفمنرد  یصرورت اصرولمخاطبان خرود را بهشده و 
 یبانیصورت، هنر نقش پشرت نی. در اکندیم ییراهنما

را به منظور  یبانیپشت توانیهرچند م ف؛یدارد، نه تضع
انجام داد  راتییروند تغ دیتشد ایموجود  نیقوان تیتثب

راسررتا  نیرر(. در ا5۷-۸0: 139۲ پررور،رانی)راودراد و ح
معاصرر در  نردهنرم یاعاجتمر تیتلاش شرده حساسر

گرردد. لازم بره  انیرو ب ییشناسا یاجتماع یکردهایرو
در  هراآن آثرار کره یلانیمعاصر گ هنرمندانذکر است  

هستند  یکسان اند،پژوهش مورد مطالعه قرار گرفته نیا
و  انردگذاشرته شیهنر معاصر را به نمرا یهاکه دغدغه

انرات دست به خلق آثاری زدند که بتواند  با کمرک امک
 پوشرش رامعاصر گروه بیشتری از مخراطبین  یارسانه
 یهرادغدغره داشرتنبره دلیرل  هنرمنردان نیر. ادهند
برا   قیرخود کره قابرل تطب شده خلق آثار در یتیجنس
 ،گافمن  هستند نگیارو یشینما ی نظر ششگانه یالگو

 .دانموضو  اصلی این پژوهش قرارگرفته
 
 :پژوهش یهاافتهی

مربوط بره  هایهش بر اساس مؤلفهبخش از پژو نیدر ا
گافمن کره در بخرش  یشینما هیششگانه نظر یالگوها
از آثرار  یپژوهش آورده شده اسرت، برخر ینظر یمبان

بره عنروان نمونره در جرداول  یلانیهنرمندان معاصر گ
 قرار گرفتره اسرت.به صورت تطبیقی ششگانه  یالگوها
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اسرت کره برر اسراس های پرژوهش حراکی از آنیافته 
های انجام شده بین آثرار هنرمنردان مرذکور  و رسیبر

دوسویه برقررار  های ششگانه نمایشی گافمن رابطهالگو
است و دیدگاه گافمن و نمایش مناسبات جنسریتی در 
هر کردام از الگوهرای مردنظرش در ایرن راسرتا تائیرد 

 شود.می
 

 آثار در یفرمانبردار شدن یمناسک یالگو قیمصاد-۲جدول

 (.)منبع: نگارندگان، لانیگ رمعاص هنرمندان
 ردیف شاخص آثار هنرمندان معاصر گیلانی

 

لبخند 
 زدن

1 

ی روغن رو،رنگآذربایجانپور،بیحبزیپرو
 هنرمند.ی شخص ویم خذ: آرش ه.ش،13۸0بوم،

 

 ۲ ترس

               کیتکن بدون عنوان، زاده،یحاج قاسم
 URL2.: م خذ  ه.ش،1391، طراحی

 

نای انح
ظریف 
 زنانه

3 

                                                      ه.ش،1390 ،روغنرنگ ،، ضیافتمنصف یمرتض
 شخصی هنرمند. ویآرش م خذ:

 

 4 ناتوانی

  1390وغن،رنگربدون عنوان،منصف،  یمرتض
 هنرمند. یشخص ویم خذ: آرش، ه.ش

 

 عروسک
 گونگی

5 

مواد روی بوم، ی، ترکیبسازریتصو ،یخانیمهناز پس
 .رمندی هنشخص ویم خذ: آرش ه.ش،139۸

 

از 
خودبی 
خودگی 
 عاطفی

6 

ه.ش، 139۸مهنازپسیخانی، زرد، نقاشی روی فلز، 
 م خذ: آرشیو شخصی هنرمند.

در  یشدن فرمرانبرداریمناسک یالگو مصادیق ۲جدول

 که به عنوان نمونره ی استلانیآثار هنرمندان معاصر گ

در هرر اثر در جردول نمرایش داده شرده اسرت.  6تنها 

 ییبازنمرا قیرهنرمندان از طردیدگاه  آثار، نیکدام از ا

 یجرد یدر برابر رفتارهراو لطیف  انهیجودل یرفتارها

. هنرمنرردان بررا نمررایش شرروندیمررردان پاسررخ داده مرر

 فیرظر یانحنرای، لبخند زدن، تررس، ناتوان یهاحالت

در  گیگونعروسرک ی،عراطفیخودشردگیخودباز، زنانه

جامعره ، جنسریتیمسائل ، مردان یجد یبرابر رفتارها

توانند اند که میگذاشته شیبه نمارا خود  یمحلملی و 

 .با الگوی مناسکی شدن فرمانبرداری منطبق باشد
 

در آثار هنرمندان  ینسب ةانداز یالگو قیمصاد -3جدول

 (.)منبع: نگارندگان، لانیمعاصر گ

 ردیف شاخص ندان معاصر گیلانیآثار هنرم

 

اقتدار 
بیشتر 
 زنان

1 

زاده، بدون عنوان، تکنیک مواد،         حاجی
 .URL2: م خذ ه.ش،1395

 
           کیبدون عنوان، تکن زاده،یحاجماسق

 .URL2م خذ:  ه.ش، 13۸4  مواد،

 
                    خوداز مجموعه ذوالفقارپور،  اوشیس

                  ، مرکب و چاپآب ه.ش،13۸9نگاره، 
 .هنرمندی شخص ویم خذ: آرش
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 3جدولادامه 

 ردیف شاخص آثار هنرمندان معاصر گیلانی

 

اقتدار 

 زنان کمتر
2 

 ی             روغن رور ه، رنگ پور،بیحبپرویز 

                 یشخص ویم خذ: آرش، ه.ش1395بوم، 

 هنرمند.

 
           کیبدون عنوان، تکن زاده،یحاجماسق

 .URL2م خذ:  ه.ش، 13۸4  مواد،

 
انتهای کوچه سمت                         ،یخانیپس مهناز

،                      ه.ش13۸4، کیآکرل ،راست

 .هنرمند یشخص ویم خذ: آرش

 
 

در آثار هنرمنردان اندازه نسبی  یالگو مصادیق 3جدول

اثرر در  6که به عنوان نمونره تنهرا  ی استلانیر گمعاص

 آثرار، نیردر هر کدام از ااست. جدول نمایش داده شده

کوتاهی قردزنان در مقابرل   ییبازنما قیهنرمندان از طر

اند و قد مردان، اقتدار کمتر زنان را به نمرایش گذاشرته

انرد در مواردی  نیز مردان کوتاهتر از زنان تصویر شرده

-قتدار بیشتر زنان از نظر رتبه اجتماعی برودهکه نماد ا
است. از این طریق دیدگاه فمینیسرتی و جنسریتی در 

که با  است شده گذاشته شیه نمای بمحلجامعه ملی و 

 .نسبی منطبق است اندازه یالگو

 
در آثار هنرمندان  کارییبندرتبه یالگو قیمصاد  -4جدول 

 (.)منبع: نگارندگان، لانیمعاصر گ

 ردیف شاخص هنرمندان معاصر گیلانی آثار

 
کنترل و محدود 
کردن زنان 
 توسط مردان

1 
 کیه.ش، آکرل1400 ،یبودگیذوالفقارپور، ته اوشیس

   هنرمند. یشخص ویم خذ: آرش چاپ، و

 
 یرو کیآکرل ونر،یکلکس شگاهیپور، در پبیحب زیپرو

                                                           هنرمند.         یشخص ویآرش ه.ش، م خذ:139۸تخته، 

 

فضای نمادین و 
نمایش 

 فرودستی زنان

۲ 

بوم،  یرو روغن، رنگصاحبان نفت پور،بیحب زیپرو
                 هنرمند.       یشخص ویم خذ: آرش ه.ش،13۷۸

 
ی در حال لانیگ رزنیلفقارپور، مجسم  پاذو اوشیس

، ماخذ: گچ رنگ شده، جنس مجسمه: 139۸ ،کار
 هنرمند.     یشخص ویآرش

 

آموزش به زنان 
 توسط مردان

3 

رکیب بدون عنوان، ت زاده،یقاسم حاج
 URL2م خذ:  ه.ش،13۷1،مواد

 

دریافت کمک 
 توسط زنان

4 

 ه.ش،1369، مدادرنگی گدا، زاده،یحاج قاسم
 URL2.م خذ: 
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در آثار هنرمندان  لمس زنانه  یالگو قیادمص  -5جدول 

 (.)منبع: نگارندگان، لانیمعاصر گ

 ردیف شاخص آثار هنرمندان معاصر گیلانی

 

نوازش و 
 لمس

1 

مواد ترکیب ،بدون عنوان ،یخانیمهنازپس
                          هنرمند. ی شخص ویم خذ: آرش ه.ش،13۷۷برفلز،

 
ست بداریم رنگ روغن، پرندگان را دومنصف، 
 هنرمند.   یشخص ویم خذ: آرش،ه.ش1395

 
 مجسم  مادر و کودک، ،یانیسال دیناه            
 .URL1 :ه.ش، جنس: برنز، م خذ13۸5

 

نوازش و 
 لمس اشیا

۲ 

ه.ش، 13۷۷،آکرلیک  ،بدون عنوان ،یخانیمهناز پس
 هنرمند. یشخص ویم خذ: آرش

 
ه.ش، 1390رنگ روغن،  ،یافتض منصف، یمرتض

 هنرمند. یشخص ویم خذ: آرش

 
ه.ش، 1390 ،رنگ روغن ،زندگی منصف، یتضمر

 هنرمند. یشخص ویم خذ: آرش

 

مقبول در آثار  ینیعقب نش یالگو قیمصاد  -6جدول 

 (.)منبع: نگارندگان، لانیهنرمندان معاصر گ

 ردیف شاخص آثار هنرمندان معاصر گیلانی

 

ریختن و  اشک
درگیری 
عاطفی و 
 لمس

1 

مواد برکاغذ ترکیب ،پرتره او ،یخانیمهناز پس
 .  هنرمند یشخص ویم خذ: آرش ه.ش،13۸6گراف،

 
 ،رکیب موادت ،روسپی محروم زاده،یقاسم حاج

 .URL2م خذ:  ه.ش،136۲

 
ش، .ه1393 خواب، مجموع  از اشکانیان، مریم

 .  هنرمندی شخص ویم خذ: آرش

 

نوازش و لمس 
 اشیا

۲ 

، ه.ش 139۷ ک،ی، آکرلتراریوم ،یخانیمهناز پس
 .هنرمند یشخص ویآرش م خذ:

 
 ا،یمد کسیاز مجموعه زنان، م ،یصمد حسن

 هنرمند.               یشخص ویآرش ه.ش، م خذ:1393

 
 ا،یمد کسیاز مجموعه زنان، م ،یصمد حسن

 هنرمند.               یخصش ویم خذ: آرش، ه.ش1393
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خانواده در آثار هنرمندان معاصر  یالگو قیمصاد  -۷جدول 

 (.)منبع: نگارندگان، لانیگ
 ردیف شاخص آثار هنرمندان معاصر گیلانی

 

روابط مادر و 
کودکان 
 همجنس

1 

مواد بر فلز ترکیب ،اوپرتره ،یخانیهناز پسم
 .دهنرمن یشخص ویم خذ: آرش ه.ش،13۷6،

 
رنگ  ،ییروستادر خانواده منصف، زن یمرتض
 یشخص ویه.ش، م خذ: آرش1395بوم، یروغن رو

 ندهنرم

 
ی موادرو بیترک عنوان،بدون   زاده،یحاجقاسم

 .URL2ه.ش، م خذ: 1366مقوا، 

 

روابط مادر 
 با فرزندان

۲ 

مادرو فرزند، ترکیب مواد بر روی  ،یخانیمهناز پس
 .هنرمند یشخص ویم خذ: آرشش، ه.13۸6،افکاغذگر

 
، روی کاغذ موادبی،ترک خانواده زاده،یحاجقاسم

 .URL2ه.ش، م خذ: 1390

 

موقعیت زنان 
 در خانواده

3 

مقوا،  یرو مواد بی،ترک خانوادهزاده،یحاجقاسم
 .URL2ه.ش، م خذ: 13۷4

 
ر آثار د کارییبندرتبهی الگو مصادیق نمایش 4جدول 

که به عنوان نمونه تنهرا  ی استلانیهنرمندان معاصر گ
 ،رآثا نیدرهرکدام از ااست. اثر در جدول معرفی شده 6

کرردن یرا کنتررل محردود ییبازنما قیهنرمندان از طر
 شوند. مرردانیگذاشته م شیبه نما زنان توسط مردان

دهنررده، ی ماننررد: آموزشتیریمررد یهررادر نقررش اکثرررا 
و حتری در بیشرتر مواقرع، نقرش  زنان یلشغ سرپرست

و  نینماد یفضا. رندیگیمرا بر عهده  زنان کنندهکمک
تبعیض  ییبازنمابه نوعی گویای  زنان یفرودست شینما

 یبرا الگرو ی بروده کرهمحلری در جامعه ملی و تیجنس
 . استمنطبق  یکاریبندرتبه

لمرس زنانره در آثرار  یالگرو مصادیق نمایش 5 جدول
که به عنوان نمونه تنهرا  ی استلانیمعاصر گ هنرمندان

موارد  نیاز ا ییهانمونهاثر در جدول در  شده است.  6
بره  محصرول کیراز  زنران به صورت اسرتفاده ،آثار در

و... بروده ، نروازش کرودک و اشریا ، لمس لبراسصورت
ها  هرگز بازنمایی این نو  موقعیتمردان در  درحالیکه

 ییبازنما یایگو یبه نوعانه لمس و نوازش زن .شوندینم
جامعه ملی  ی ویژه زنان و همچنین زنانتیمسائل جنس

 لمس زنانه منطبق است. یاست که با الگو یمحلو 
مقبرول  ینیعقرب نشر یالگومصادیق نمایش  6جدول 

اثر در  6که تنها  ی استلانیدر آثار هنرمندان معاصر گ
 نیراز ا یکدر هر جدول نمونه نمایش داده شده است. 

کردن چهرره پنهان دن،یخندینخود ختن،یرآثار، اشک
 ایر یپاچگدسرت ،یریکمروترس،  یپشت دستان از رو

در  زنرانآثرار  در ایرن .نمایش داده شده استاضطراب 
یررری مشررکلات و مسررائل درگاکثررر مرروارد برره دلیررل 

 ینینشررعقب یاجتمرراع یهرراتیاز موقع یشررناختروان
این آثار به نوعی گویای تبعریض  .شوندیمطرد  اکرده ی

 یبرا الگرو ی هستند کهمحلجنسیتی در جامعه ملی و 
 منطبق است.مقبول  ینیعقب نش

خرانواده در آثرار  یالگرو هرای نمرایشنمونره ۷جدول
که به عنوان نمونه تنهرا  ی استلانیهنرمندان معاصر گ

در هرر کردام از است. داده شده اثر در جدول نمایش 6
زنرران در  ییبازنمررا قیررنرمنرردان از طره آثررار، نیررا

بره  فرزنردان برا روابرط مرادرو  یخانوادگ یهاتیموقع
را برره  یمحلررو  یجامعرره ملرر یتیمسررائل جنسرر ینرروع
  منطبق است.خانواده  یکه با الگو اند گذاشته شینما
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گافمن در الگوهای نمایشی ششگانه  یفراوان عی. توز۸جدول

 (.)منبع: نگارندگان، نلایآثار هنرمندان معاصر گ

 یشینماهای الگو

 گافمن

مطلق  یفراوان

در مصادیق الگو 

 مورد مطالعهآثار 

 یفراوان عیدرصد توز

مصادیق الگو در آثار 

  مورد مطالعه

1

1 

 یمناسک

شدن 

  یفرمانبر

درصد ۷14/35 اثر 1۲0  

۲

۲ 
 ینیعقب نش

 مقبول 
درصد 464/۲9 اثر 99  

3

3 
 رصدد 1۷۸/15 اثر 51  لمس زنانه

4

4 
 درصد ۷3۸/۷ اثر ۲6 خانواده

5

5 
 درصد 14۲/۷ اثر ۲4 ینسب اندازه

6

6 

 یبندرتبه

 یکار
 درصد ۷61/4 اثر 16

 
 

 نتیجه گیری
یمر ،یشرینما  یرنظر یعنیگافمن  نگیارو دگاهیبراساس د

 هشردانتخاب یِلانیاذعان داشت که هنرمندان معاصر گ توان

 یتمرا  را برازدر پژوهش حاضر، نقش کنشگر در صحن  اج

موجرود اجتمرا  دسرت بره خلرق  کنش ریکرده و تحت ت ث

 جرهیتروان نتیاند. آنچره مرزدهی ستینیفم کردیبا رو یآثار

از  یاریدر بسر یلانریاست که هنرمند معاصرر گ نیگرفت ا

  یهاترا دغدغره شودیشهروند ظاهر م -مثابه هنرمندآثار به

در  .دکشرر ریرا برره تصرروش مخاطبررانفمینیسررتی   خررود و 

مصادیق الگوهای ششگانه نمایشی گافمن  ییشناسا یراستا

هنرمنررد  ۸اثررر از بررین کررل  آثررار  336در مجمررو  حرردود 

در  منتخب که رویکرد فمینیسرتی   داشرتند، شناسرایی  و

 عیرقرارگرفته اسرت. درصرد توز یپژوهش حاضر مورد بررس

در  فمینیسرتی   کرردیروآثار مورد پژوهش،   ینسب یفراوان

 نیشتریب درصد 35حدود  باشدن فرمانبری ی مناسکیالگو

و بعرداز آن  یلانریدر آثار هنرمندان معاصر گ یدرصد فراوان

برا نشرینی مقبرول عقب الگرویدر فمینیسرتی  یکردهایرو

ی و الگوی نمایشری لمرس زنانره  برا درصد فراوان ۲9حدود 

انرد. قرارگرفته درصد فراوانری در رده دوم و سروم 15حدود 

های درصد فراوانی در رده ۷تا  4حدودا بین  ،لگوها نیزا  یبق

و  هرایژگریهنرمندان ابعاد مختلف و قراردارند.بعدی جدول 

 صرورتجامعره خرود را به  ستیز یو بوم یفرهنگ ینمودها

 یاری. بسرکنندیآثارشان منعکس مدغدغه فمینیستی   در 

 تواننردیتنها مرنره مختلف یهادر قالب سبک یاز آثار هنر

جامعره را  طیو شررا یفرهنگر ،یاسریس ،یتحولات اجتمراع

 و افکرار یدهو شرکل گرذاریریبازتاب دهند؛ بلکه تروان ت ث

هرای درصدی غالب مولفره 35فراوانی دارند.  زیها را نارزش

ی نشران فرمرانبر شردنیمناسرکمربوط به الگوی نمایشری 

رسریده انرد  باور نیکنشگر به ا انهنرمند دهنده اینست که

با الگو و خواسرت جامعره مردانره کنرار  شانزنان جامعه که

 یموجود، به نحو یاجتماع توضعی به زنان واکنش. اندآمده

بره  یدسرته از آثرار هنرر نیررا در ا میاز تسرل یرفتار حاک

 یدر الگرو یدرصد ۲9 یفراوان نی. همچنگذارندیم شینما

در بین آثار هنرمندان گیلانی نشران  زیمقبول ن ینینشعقب

دهد که  هنرمند به عنوان کنشرگر اجتمراعی در ترلاش می

است ترا برا بازتراب دادن انردوه، سررخوردگی و استیصرال، 

درگیری عاطفی، اضطراب و مخفی شدن، موقعیت زنران در 

جامعه معاصر خویش را به تصویر کشد و به نحروی جامعره 

مردسالار  را مورد کنش اعتراضی قرار دهد. ایرن نکتره کره 

این آثار توسط هنرمندان زن تولید شده است، بر  بسیاری از

 15این کنش اجتماعی تاکید دارد. در عرین حرال فراوانری 

درصدی آثار بر اساس الگوی نمایشی لمس زنانه نیز گرایش 

به نمایش زنان در قالب تزیینی و نمایش عواطف سطحی را 

دهند که بیشتر مورد توجه هنرمندان مررد اسرت.  نشان می

هنرمندان مناطق مطالعات تطبیقی بین آثار هنری  بهتوجه 

و برر   هرر منطقره مختلف در راستای رویکرد فمینیسرتی  

هررای آتی مورد توانررد در پژوهشمیاساس رویکرد بازتاب 

  .توجرره هنرپژوهان قرررار گیرررد

 

 نوشتپی
 

 ۱ ..است کاگویردگرا و دانشمند مشهور مکتب ششناس خجامعه

Erving Goffman's     

. Feminism۲  

. Symbolic Interaction3  

Ritualization of subordination .٤  
. Relative size٥  

. Function ranking٦  

. Feminine touch۷  

. Licensed withdrawal۸  
Family .۹  



         

 

4۷ 

ال
 س

د،
دی

 ج
رة

دو
 9، 

رة
ما

ش
 1، 

هار
ب

 و 
ان

ست
تاب

 
13

96
، 

ره
ما

ش
 

ي:
ياپ

پ
 

17 

 

 منابع
 نقاشان پرتره ینقاش یبررس. (1396) احلهر پور،انیآر

 نامهانیپا ،سمینیفم نظر از ش.ه۸0 دهه رانیا زن
 سپهر یعال آموزش موسسهی، نقاش ،ارشدیکارشناس
 . اصفهان

کشاکش آرا در (. 13۸۸) دمنیس ن،یاستو
 .ین :یلی، تهرانجلادیهر، ترجمه یشناسجامعه

 یبررس(. 139۷اسماعیلی، نسرین و حسنوند، محمدکاظم )
 نیزن ب در آثار چهار هنرمند دیجد یهنر یرسانه ها

 ،19شماره  ،هنر جلوه یعلم فصلنامه ر،معاص یالملل
 یشناسجامعه(. 1400) یدایکتوریالکساندر، و ۲1-3

، پسند هنرو مردم بایبر اشکال ز یهنرها: شرح
 فرهنگستان هنر. تهران: ،راودرادترجمه اعظم

جامع بر  یدرآمد: و نظر نقد (.1401) زماریر تانگ،
ی، عراقجمنیژه نمجمه ، تریستینیفم یهاهینظر

 .ی: نتهران
(. 139۸) حسنم ی،و مراث ریباف ،یاوری رزو؛آ، پوریتق

در آثار نقاشان خودآموخته از منظر  تیجنس ییبازنما
 در زن فصلنامه، ریتصو یاجتماع یشناسنشانه
 . ۸۸-65، 11شماره ،هنر و فرهن 

زن در  ریتصو یشناسجامعه(. 1400دیانتی، سحر )
 ن یارو یشینما هیاجار با اتکا بر نظردوره ق یقال

ی بازرگان تیریمد ،ارشدیکارشناس نامهانیپا ،گافمن
  ر.عصیول سیدانشگاه هنر تهران، پردفرش، 
(. تحولات بازتاب 139۲)سپیده پور، رانیح وعظم ا ،راودراد

 -فصلنامه مطالعات فرهن  ،رانیا ینمایجنگ در س
 .     ۸0 -5۷، ۲شماره،ارتباطات

ی، رضا و کشاورز، مهدی افهم ، آزیتا؛ زادگانیهشکو
 کیبه  تیو اطلاق جنس یتیجنس یها شهیکل(.1401)

 مجله ی،رئال و انتزاع ینقاش" ی: مطالعه موردیاثر هنر
 .   ۷0-63، ۲۷شماره ،یتجسم یهنرها - بایز یهنرها

 استیو س تیهنر هو(. 13۸۸) ضالیرزاده، عصحاف
 .دگلیب :تهران ،ییبازنما

در  ی(. پژوهش1394) حمدا ان،یو نادعل رفانع ،یادرق
محسن  یمفصل یهامجسمه یخیتار یمندساز نهیزم
 ،یو کاربرد یتجسم یهنرها نامه ،مقدم یریوز

 .  60-43 ،۸شماره 

 یی(. بازنما13۸6) ی، آزادهحیناظر فص و باسع ،یکاظم
 ،پژوهش زنان ون،یزیتلو یتجار یآگه کیزنان در 

                   .153-13۷، 5 شماره
ی دوگانه: محلی و (. نگره13۸9) میدکشمیرشکن، ح

، هنر فردا هینشر ،فرامحلی بودن در هنر ایران معاصر
 .۲۸، 1شماره

 شینما یالگو. (1394)ی، شهناز اصلان و ، مسعودانپوریک
 ،مایس یونیزیتلو غاتیدر تبل یتیّجنس یهاشهیکل

، 13شمارهن، زنا یروانشناخت یمطالعات اجتماع
1۷1-۲0۲ . 

 یبرا یشیاندنن : چاره داغ(. 1391) روینگگافمن، ا
 .مرکز: تهران ،پورانیک، ترجمه مسعودشدهعیضا تیهو

 ترجمره ،یزنادگ در خود نمود (.1395) روینرگگافمن، ا

 .: مرکزتهران انپور،یمسعودک
 یشناسگافمن؛ جامعه ن یارو .(13۸0) پیلیف نگ،یمن
 : مرکز.تهران ،رایمکاریاث ترجمه ،نینو
 و یاجتماع یرخدادها نقش (.1395) هدیسم ،یمهاجر

 رانیا معاصر هنر در نقاشان کردیرو بر یفرهنگ
، ارشدیکارشناس نامهانیپا ،یشمس. ه ۸0و 70دهه

 .یمعمار و هنر دانشکده، مدرس تیترب دانشگاهنقاشی، 
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Abstract 

According to the social, cultural, and political changes that have occurred in recent 

years and the emergence of social art, contemporary art serves as a social and 

feminist action in society. Contemporary art studies in the field of media and 

approaches to understanding the culture, identity, and gender perspectives of 

societies, especially the works of artists, hold special significance. This is because 

different societies, particularly artists, reflect various aspects of the political and 

feminist features of their society in their works. Many works of art, in the form of 

different styles, can not only reflect the social, political, and cultural developments 

and conditions of a society but also influence and shape the thoughts, values, and 

decisions of the people and audiences within that society. 

The present research addresses the recognition and analysis of selected works by 

Gilani artists, serving as examples of feminist approaches. Based on this, artworks do 

not exist in isolation, independently, or transcendentally; rather, they are the products 

of specific historical actions that social groups recognize under particular 

circumstances. It appears that the reflection of feminist approaches in the works of 

                                                           
1DOI: 10.22051/jjh.2024.46782.2145 
2 MA. Of Art Research, Faculty of Art, Shahed University, Tehran, Iran. mkhwshnqsh@gmail.com 
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Gilani artists includes social frameworks and common patterns, the basis of which 

depends on the definition of humanity and the artist’s perception of the existing 
situation. According to Erving Goffman’s view and the symbolic interaction theory, 
an individual’s actions in the social scene are closely tied to the capital they possess, 

which enables them to gain self-awareness and understand others. Understanding the 

relationships, social structures, and gender identities of a society becomes possible 

through the study of its artworks. 

One of Goffman’s notable points is his emphasis on the significance of artists’ social 
relationships. In his view, a created work represents a social process that artists shape 

through symbolic interaction in social, cultural, political, and other environments. 

From this perspective, a work of art represents social action, and the contemporary 

artist assumes the role of a social activist. This research aims to provide a window 

into the works of contemporary Gilani artists, examining various aspects of these 

works to uncover their hidden dimensions, the perspectives of native artists, and 

gender viewpoints. It argues that the set of gender-discriminatory behaviors accepted 

in society, consciously or unconsciously recorded in the artist, and intentionally or 

unintentionally related to the environment, culture, gender identity, and community, 

are depicted in their works. The artist’s mental content concerning women is 
revealed through this research, offering a thoughtful understanding of the dominant 

culture and the interactions between society members and feminist art. 

 

The human character of contemporary indigenous artists is the product of their 

interaction with others, through which they align their existence and works with 

society. In other words, native artists, through interaction with society and its 

members across cultural, social, and other contexts, create and reflect works, giving 

meaning to social approaches and gender identities. This study specifically identifies 

and analyzes selected works by Gilani artists as examples of feminist approaches, 

seeking to answer the question: based on Goffman’s point of view, what are the 
visual patterns of gender representations reflected in the works of contemporary 

Gilani artists, and how frequently do these patterns appear? The current research 

aims to identify instances of feminist approaches as social approaches in the works of 

Gilani artists. The social approach in these works represents the actions that the 

artist, as an activist, presents in the form of artwork to communicate their thoughts, 

concerns, and identity to society and their audience. 

The necessity of conducting this research lies in the potential to generate knowledge 

about how contemporary native artists interact and engage with their society. The 

rationale for selecting this subject is that the works of Gilani’s contemporary artists 
across various visual branches have not yet been examined from this perspective. 

The research employs a qualitative content analysis methodology aligned with 

feminist research. Specifically, using Goffman’s six patterns of gender stereotypes 

and their related indicators, artworks were observed to identify the presence of these 

indicators. Goffman proposed six models in media advertising: ritualization of 

subordination, relative size, ranking and symbolic space, touching, and licensed 

withdrawal. These models involve various factors, typically depicting women 
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alongside men, with performance elements such as dialogue, movement, stage and 

décor, actors’ clothing, lighting, and more requiring mixed coding. However, this 

research focuses on the visual works of contemporary Gilani artists. 

The authors have sought to align Goffman’s patterns with the studied artworks and 
identify examples of these concepts. In this study, the factors are presented within a 

fixed frame. By coding the characteristics of the works, the corresponding model can 

be identified. Data collection combines library and field methods, with sampling 

based on a purposeful selection of works by prominent Gilani artists in contemporary 

art. Consistent with the qualitative approach, the sample size was not predetermined; 

sampling continued until data saturation was achieved. Following the initial analysis, 

eight Gilani artists whose visual works exhibit feminist approaches were identified. 

From their works, only those explicitly exemplifying Goffman’s six visual models 
were selected and analyzed in the article. 

Based on Erving Goffman’s theory of dramaturgy, it can be concluded that the 
contemporary Gilani artists examined in this research assume the role of activists in 

the social scene. Influenced by the prevailing social actions, they create works with a 

feminist approach. The study found that contemporary Gilani artists frequently 

appear as artist-citizens in their works, expressing their feminist concerns alongside 

those of their audience. Among the analyzed works, 336 were selected from the 

output of eight identified artists with feminist approaches. The findings reveal that 

based on Goffman’s performance theory, the patterns of ritualization of 
subordination, relative size, ranking, and symbolic space, touching, and licensed 

withdrawal are evident in the studied works. 

The results indicate that ritualization of subordination, at 35%, is the most frequent 

feminist pattern among the works of Gilani artists. This reflects an acceptance among 

activist artists that women in their society conform to the patterns and demands of 

patriarchal norms. Licensed withdrawal, at 29%, is the second most common pattern, 

representing women’s sadness, frustration, despair, emotional conflict, and anxiety—
highlighting their hidden struggles and serving as a protest against patriarchy. 

Representational patterns of female touch, evident in 15% of the works, 

predominantly by male artists, emphasize decorative depictions of women and 

superficial emotions. 

These findings underscore the feminist concerns reflected in the works of Gilani 

artists, rooted in the cultural and social contexts of their society. These artworks not 

only mirror the conditions of society but also influence thoughts and values. The 

ritualized subordination pattern in 35% of the works highlights a broader societal 

tendency toward compliance with male-dominated norms, while the 29% frequency 

of licensed withdrawal reflects feminist artists’ efforts to challenge these norms. 

Comparative studies of feminist approaches in artworks across regions and cultures 

could offer valuable insights for future research. 

Keywords: Feminism, Contemporary Artists of Gilan, Theory of Reflection, Erving 

Goffman, Sociology of Art 

 

 


