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Abstract 

Most of the characters in the works of Bahram Beyzaie, as one of the prominent authors 
in this field, are characters who are rejected by their society and have a stigma on their 
foreheads for not matching with the prevailing society and custom, disrupting old 
relationships, and having a different worldview. Beyzaie in paying these characters and 
their actions, establishes a connection between dramatic literature and sociology and 
thus challenges the society, behaviors and social relationships in the form of dramatic 
art. In this study, the authors have analyzed twelve works of Bahram Beyzaie based on 
Erving Goffman's stigma theory and descriptive-analytical method. The results of this 
research show that the stigma of the characters of Beyzaie's works is more than the 
second type (esoteric and personality) and the third type (racial and ideological). The 
male characters of his works are intellectual, artist, consciousness-raiser and different 
from their time, who are rejected by the society because of these characteristics, and 
The female characters are also literate, taboo-breaking and combative people who are 
captives of the patriarchal norms of the society, and in the pursuit of finding 
independence, revealing their true identity and asserting their basic rights, they suffer 
stigma from that society. 
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Introduction 

The social identity of people is defined in relation to the norms of the society, and 
whenever someone violates these norms, he suffers the heat of stigma. The reflection of 
this issue in dramatic literature has created many works. One of the authors who 
addressed this issue is Bahram Beyzaie. In his works, thinking and reflection on social 
issues and human behavior are abundantly seen. In his works, Beyzaie pays great 
attention to the society and criticizes social relationships, one of which is dealing with 
characters who have been rejected and hated by the society due to their enlightenment 
and wisdom, criticism of social rules, having a different view, etc. Authors In the 
current study, based on Erving Goffman's theory of stigma, they aim to examine the 
stigmatized characters of Beyzaie's works and answer the following questions: 

- Which type of stigma is most prevalent in the characters in Bahram Beyzaie’s 
works, according to Erving Goffman's theory? 

- Are the stigmatized characters in Beyzaie’s works more likely to be women or 
men, and what does this stigma have to do with their gender? 

- What is the reaction of these characters to the ostracizing actions of society? 
- How realistic are the stigmas in question? 

 
Materials & Methods 

The authors in this research believe that based on Erving Goffman's theory of stigma, 
twelve works of Bahram Beyzaie’s plays, including Arash's Recitations and Karnameye 
Bondar-e-Bidakhsh, the plays of Majles Ghorbani Senemmar, Afra ya Rooz Migozarad 
and Shab-e-Hezar-o-Yekom, and screenplays. to examine the facts about Leyla Dokhtar 
Edris, Rooz Vaghe`e, Tomar Sheykh Sharzin, New Preface of the Shahnameh, Pardeye 
Ne`ie, Siavashkhani and Maghsad, whose characters are exposed to society's slander. 
Library research tool and descriptive-analytical work method. The main purpose of the 
article is to examine the types and how hot the stigmas suffered by the characters of 
these twelve works. The method of working is that, based on the mentioned theory, the 
stigmas of the characters are categorized into three levels: "appearance and physical", 
"inner and personality" and "racial and ideological", and then the background and 
causes of stigma, the way characters deal with stigma, Also, the degree of genuineness 
of stigmas has been described and analyzed. 
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Discussion & Results 

Goffman mentions three types of stigma: physical ugliness and defects; personality 
defects and deficiencies and ethnic and tribal stigma, which refers to stigmas related to 
race, nationality, and religion. The third type can be expanded to include political 
stigma; the stigma that those in power place on their foreheads to eliminate their 
opponents. 

In analyzing the types of stigma, especially in the field of dramatic literature, one 
should pay attention to the various aspects of the characters, or in other words, the way 
in which the characters are presented. Generally, in characterization, the three areas of 
physical, social, and psychological characters are of great importance. Physical 
characteristics refer to how the individual himself and society see him. Social 
characteristics include the class and position of the character in society, and 
psychological characteristics refer to the fears, desires, and self-confidence of the 
characters. The important point about the characters in Beyzaie’s works is the dramatic 
presentation that is applied in these three areas, and through this presentation, those 
characters have transformed from more or less static characters into dynamic characters. 
 
Conclusion 

Beyzaie has commented on the stigma of the second type (internal and personality-
gender defects) with four cases and eight examples, and the third type (class, racial, 
ideological and political stigma) with five cases and eight examples. The first type of 
stigma (physical and physical defects) can be seen in only one work. When the interests 
and status of hot people are threatened by others, they turn to labeling in order to control 
the hot people. The female characters are the ellipses of women trapped in a patriarchal 
and misogynistic society, and the stigma they suffer is related to their gender. These 
women are independence-seeking, literate, taboo-breaking and militant people who, in 
the clutches of the patriarchal standards of the society, in pursuit of finding 
independence, revealing their true identity and asserting their basic rights, are subjected 
to stigma from that society. The male characters of his works are intellectual, artistic, 
enlightening and different from their time, and the society stigmatizes them because of 
these characteristics. These characters do not behave passively in front of stigmas, and 
each of them shows an appropriate reaction to the imposed stigma. Most of these 
stigmas have no real meaning and are just labels that hateful people put on people out of 
selfishness and in order to fulfill their inner desires. The characters of Beyzaie's works 
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are often criticized and ostracized by society because they go against the rotten beliefs, 
retrogressive standards and personal interests of others. 
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  1403 پاييز و زمستان، 2، شمارة 6نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  ييضايآثار بهرام ب يشناخت جامعه ليتحل
  گافمن نگيداغ ننگ ارو يةبراساس نظر

  *زاده واعظعباس 
  **محمد صبري

  چكيده
و عـرف غالـب،     نشـدن بـا اجتمـاع    همرنـگ  خـاطر  بهيي، ضايبهرام بهاي آثار  اغلب شخصيت

خود هستند و داغ ننگ بر  ةمتفاوت، مطرود جامع يا ينيب زدن مناسبات كهنه و داشتن جهان برهم
 ـ شـان، يها و كـنش  هـا  تيشخص نيدر پرداخت ا ييضايدارند. ب يشانيپ و نمايشـي   اتي ـادب نيب

را بـه چـالش    يجامعـه، رفتارهـا و مناسـبات اجتمـاع     لهيوس نيا بهو  زند يپل م يشناس جامعه
داغ  يةنظرهاي دوازده اثر از بهرام بيضايي با تكيه بر  هدف اين مقاله بررسي شخصيت. كشد يم

يادشـده،  ها، براساس نظرية  هاي شخصيت است. براي اين منظور داغ ننگ گافمن نگيروننگ ا
بنـدي و   هاي ظاهري و جسماني، باطني و شخصيتي، و نژادي و عقيدتي طبقـه  در سه دستة داغ

بـودن   ها با آن، و همچنين ميزان حقيقي ها و علل بروز داغ، نحوة برخورد شخصيت سپس زمينه
كـه داغ ننـگ    دهـد  ها توصيف و تحليل شده است. نتايج حاصل از پژوهش نشان مي داغ ننگ
ي آثـار بيضـايي بيشـتر از نـوع بـاطني و شخصـيتي، و نـژادي و عقيـدتي اسـت.          ها تيشخص

 ـ   بخش يروشنفكر، هنرمند، آگاه ي، افرادويمرد آثار هاي  شخصيت خـود   ةو متفـاوت بـا زمان
 يافـراد  زي ـزن ن يهـا  تيشخص ـ د وكن يطرد م ها را آن ها يگ ژيو نيسبب ا هستند كه جامعه به

استقلال، بروز  افتني يهستند و در پ همردسالاران يهنجارها ريسباسواد، تابوشكن و مبارزند كه ا
  .شوند ي، از طرف جامعه متحمل داغ ننگ ميهو احقاق حقوق اول يواقع تيهو
 شناختي. داغ ننگ، اروينگ گافمن، بهرام بيضايي، ادبيات نمايشي، نقد جامعه ها: دواژهيكل
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  و بيان مسئله مقدمه. 1
اند. بازتـاب   وسيعي را براي انتقال بسياري از مفاهيم فراهم كرده امروزه هنرهاي نمايشي فضاي

واسـطة رشـد و    ست كـه ايـن هنـر بـه     مسائل اجتماعي و رفتارهاي انساني يكي از كاركردهايي
  امافراگيري خود به آن توجه زيادي دارد، 

اي امكانات نمايش بسيار بيشتر از يك افزار محض انتقال الگوهاي رفتاري جامعه بـه اعض ـ 
ترين نوع تقليد هنري از رفتار واقعي  ترين، يعني غيرانتزاعي تنها ملموس آن است... نمايش نه

هاي انساني  ورزي و تعمق در اطراف وضعيت ترين قالب انديشه هاست، بلكه ملموس انسان
  ).21: 1361(اسلين،  نيز هست

اي برخوردار است و ايـن   رو، انسان و متعلقات آن در ادبيات نمايشي از اهميت ويژه از اين
هـاي يونـاني،    كـه در درام  چنـان «اي بـه درازاي حيـات ادبيـات نمايشـي دارد؛      موضوع پيشـينه 

دهندة مفهوم جامعه و تعارضات  هايي كه نشان موضوعيت انسان در قلب درام با عوامل و مؤلفه
  ).33: 1400(رشيدي، » دروني آن است، گره خورده است

ورزي و تأمـل در مسـائل    اسـت كـه در آثـارش انديشـه      يسندگانيبهرام بيضايي يكي از نو
شود. وي در آثارش توجه شاياني به جامعه و نقد  وفور ديده مي اجتماعي و رفتارهاي انساني به

علـت   سـت كـه بـه    هـايي ا  مناسبات اجتماعي دارد. يكي از اين موارد، پـرداختن بـه شخصـيت   
داشتن نگاهي متفاوت و... از جامعه طرد شـده و  روشنگري و خردورزي، نقد قوانين اجتماعي، 

خـورده و مطـرود    هاي اغلب آثار بيضايي، افرادي داغ به عبارت ديگر، شخصيت  اند. داغ خورده
هـاي   توان آن را يكـي از ويژگـي   ست كه مي هستند. بسامد اين مسئله در آثار بيضايي به حدي ا

شخصـيت و سرگذشـت خـود بيضـايي      اي كه البتـه نبايـد بـا    سبكي وي محسوب كرد؛ مسئله
  ارتباط باشد. بي

تحليلي و با تكيـه بـر نظريـة داغ    - اند كه با روش توصيفي نگارندگان در اين پژوهش بر آن
دوازده اثـر از آثـار نمايشـي بهـرام بيضـايي      (Erving Goffman) اروينـگ گـافمن    (Stigma)ننگ 

افرا يا روز ، مجلس قرباني سنمارهاي  ، نمايشنامهكارنامة بندار بيدخشو  آرشهاي  (برخواني
، روز واقعـه ، حقايق دربارة لـيلا دختـر ادريـس   هاي  ، و فيلمنامهشب هزارويكمو  گذرد مي

) را كـه  مقصـد و  خـواني  سـياوش ، پـردة نئـي  ، ديباچة نوين شاهنامه، طومار شيخ شرزين
هـايي كـه    هاي جامعه قرار دارنـد، بررسـي كننـد. پرسـش     زني هايشان در معرض داغ شخصيت

  ها هستند از اين قرارند: نگارندگان در پي يافتن پاسخ آن
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براساس نظرية اروينگ گافمن بيشـتر از كـدام نـوع     ييضايآثار ب هاي شخصيتداغ ننگ . 1
  است؟

خوردة آثار بيضايي بيشتر زن هستند يا مرد و اين داغ ننگ با جنسـيت   هاي داغ شخصيت. 2
 ها چه ارتباطي دارد؟ آن

 ها در مقابل كنش طردآلود جامعه چيست؟ اين شخصيتواكنش . 3

 قدر است؟ هاي مدنظر چه بودن داغ ننگ ميزان حقيقي. 4
  

  پيشينة پژوهش 1.1
هايي انجام شـده كـه از آن جملـه     حال پژوهش شناختي آثار بيضايي تابه درخصوص نقد جامعه

شناسـانة   تحليل جامعـه «)، 1383(» شناختي آثار سينمايي بهرام بيضايي تحليل جامعه«توان به  مي
شناختي نمايشنامة  نقد جامعه«) و 1391» (هاي بهرام بيضايي هاي آن در فيلم هويت ملي و مؤلفه

ها به موضوع داغ ننگ  كدام از اين پژوهش ) اشاره كرد. هيچ1395» (چهارصندوق بهرام بيضايي
داغ  يبررس ـ«اي است با عنـوان   هترين پژوهش به موضوع مقالة حاضر، مقال اند. نزديك نپرداخته

). نويسندگان 1398( »منتخب درام معاصر يها ننگ ايروينگ گافمن و داغ شرافت در نمايشنامه
مجلس قرباني ي (چهار اثر از بيضاي، ازجمله مختلف سندگانينمايشنامه از نو در اين مقاله چند

ايـن نظريـه بررسـي     ) را براسـاس نامـه  تاراجو  زدن، مجلس ضربت، شب هزارويكم، سنمار
جاكه در اين پژوهش آثار نويسندگان ديگر هم بررسي شده، ساير آثار مهم بيضايي  اند. ازآن كرده

انـد، امـا در تحقيـق     شكلي گذرا تحليل شده براين، چهار اثر يادشده نيز به مغفول مانده و علاوه
تر انجـام   يز به شكلي دقيقترين آثار نمايشي بيضايي مدنظر بوده و تحليل اين آثار ن حاضر، مهم

ها در  شخصيت  هاي موجود و واكنش بر پرداختن به داغ ننگ شده است؛ به اين ترتيب كه علاوه
بـودن داغ   طـور ميـزان حقيقـي    ها و همين ها؛ تأثيرشان بر زندگي و سرنوشت شخصيت قبال آن

  ها نيز مدنظر بوده است. ننگ
  
  مباني نظري پژوهش .2

خصوصي دارد. اين معيارها برساختة عوامل  به هويت افراد، معيارهاي بهبخشي  جامعه در جهت
ها، تصورات و  بنيان همة فرهنگ«مختلفي چون مذهب، سياست، فرهنگ و... يك جامعه است. 

كنند چه چيزي مهم، ارزشمند، مطلوب و پسنديده است. اين  ست كه مشخص مي هايي ا انديشه
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هـا را   دهنـد و آن  يان در تعامل با دنياي اجتمـاعي معنـا مـي   ها به آدم تصورات انتزاعي يا ارزش
  ).35: 1387(گيدنز، » كنند هدايت مي

ها در جامعه  شناسان بر اين نكته تأكيد دارند كه افراد داراي اختيار هستند، اما رفتار آن جامعه
 هاي فردي نيست؛ بلكه ساختارهاي اجتماعي مثل فرهنـگ، هنجارهـا و   فقط متأثر از آزادي

هـا   هاي هر روزه دربارة نحوة انديشيدن و انجام كارها به اين رفتارها شكل داده و آن انگاره
  ).57- 58: 1401(ديلن،  كنند را محدود مي

عنوان هنجارهـاي اجتمـاعي    ها به ها و معيارهايي كه از آن بنابراين افراد در چارچوب ارزش
هويـت فـردي    (Social Identity)اجتماعي   كنند و در عين ساختن هويت شود حركت مي ياد مي

(Self-Identity) بـا اينكـه محـيط فرهنگـي و اجتمـاعي يكـي از عوامـل        «سازند.  خود را نيز مي
» گيري هويت شخصي است، اما عامليت فردي و انتخاب فردي نيز اهميـت شـاياني دارد   شكل

هم شـكند و در تعيـين   هاي محيط اجتماعي را در  ). هرگاه فردي چارچوب46: 1387(گيدنز، 
استفاده كند، جامعـه نسـبت    - كه مورد تأييد جامعه نيست  - هويت خود، از معيارهاي ديگري 

شود و اگر نتوانـد او را بـه تبعيـت از معيارهـاي خـود وادارد،       هاي آن فرد حساس مي به كنش
ه است. اين گويند بر پيشاني فرد مذكور، داغ ننگ خورد جا اصطلاحاً مي كند. در اين طردش مي

داغ ننـگ  «ها اين است كـه   كند. يكي از حادترين اين چالش هايي ايجاد مي داغ براي فرد چالش
 Virtual Social) و بـالقوة  (Actual Social Identity)تفاوت خاصي بين هويـت اجتمـاعي بالفعـل    

Identity) است كه   زي). هويت اجتماعي بالقوه آن چي18:  1397(گافمن، » آورد وجود مي فرد به
عبارت ديگر،  ست كه عملاً هست. به خواهد باشد اما هويت اجتماعي بالفعل آن چيزي ا فرد مي
طور كـه بايـد و شـايد هويـت واقعـي (هويـت        تواند آن علت داغي كه خورده است نمي فرد به

يـدا  بالقوه) خود را بروز دهد؛ بنابراين در تنگناي اين محدوديت، هويتي (هويت بالفعل) بروز پ
  اش بسيار فاصله داشته باشد. كند كه شايد با خود واقعي مي

هاي ارزشي، فرهنگي و بافتارمند است كـه البتـه    رو، داغ ننگ شديداً تحت تأثير نظام از اين
هاي مختلف، متفاوت است. با اين حال، اكثر پژوهشگران  اين موضوع در طول زمان و در بافت

زنـي و   د كـه عناصـر اصـلي داغ ننـگ ماننـد برچسـب      با تعريف اساسي گافمن موافـق هسـتن  
آمدن عزت نفس و  دادن موقعيت، پايين سازي، باعث انزواي اجتماعي، طردشدن، ازدست كليشه

. گـافمن  (Subu and et al, 2021: 1)كننـد   شوند و تبعيض و تعصب را برجسـته مـي   كارآمدي مي
گونـة   اعمـالي اسـتوارند كـه بـه     طـور كلـي بـر    معتقد است تعاملات و هنجارهاي اجتماعي، به

، (Social Fact)عنوان يك واقعيت اجتمـاعي   معناداري با هم مرتبط هستند. در اين بين، جامعه به
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اي بيرونـي را بـه وي    ها و نهادهـا، فـرد را در چنگـال خـود دارد، اراده     وسيلة هنجارها، نقش به
نـوعي جـزو    اكثر موارد مذكور بـه  .(Raab, 2019: 4)طلبد  كند و انطباق و تبعيت را مي تحميل مي

تر، با ايجـاد تـرس و نفـرت و     آيند، اما داغ ننگ، در سطحي وسيع شمار مي هاي فردي به آسيب
چنـين   رفتن همدلي، خرد شـدن اميـد جمعـي و هـم     وجودآوردن جوي مسموم، باعث از بين به

امي اين نتـايج  . شدت و حدت تم(Tyler, 2020: 7)شود  موجب تضعيف همبستگي اجتماعي مي
  تواند متغير باشد. نامطلوب، با توجه به محيط اجتماعي و نوع داغ ننگ، مي

نواقص و كمبودهاي  - 2ها و معايب بدني؛  زشتي - 1برد:  گافمن از سه نوع داغ ننگ نام مي
هاي مربوط به نژاد، مليت و  اي كه منظور از آن، داغ ننگ داغ ننگ قومي و قبيله - 3شخصيتي و 

توان بسط داد و داغ ننگ سياسي را نيـز   ). نوع سوم را مي19- 20: 1397ست (گافمن، مذهب ا
  زنند. ها مي بردن مخالفان بر پيشاني آن به آن اضافه كرد؛ داغ ننگي كه صاحبان قدرت براي از بين

پذيرند و در ساية  خورده در مقابل داغ ننگ يكسان نيست؛ بعضي آن را مي واكنش افراد داغ
كننـد و   اي آن را مخفي مي دهند، عده هاي موجود، به زندگي اجتماعي خود ادامه مي محدوديت

اي هـم هسـتند كـه در مقابـل آن      شـوند، و درنهايـت عـده    زياد در عرصة اجتماعي ظاهر نمـي 
  زنند. ايستند و عليه تنگناهاي موجود، دست به اقدامات هنجارگريزانه مي مي

آور  كننـده و ننـگ   ها همواره بـدنام  بعضي از داغ ننگنكتة حائز اهميت اين است كه اگرچه 
كننده نيسـتند؛   ها در ذات خود بدنام شوند (مانند قتل، دزدي و...) اما همة داغ ننگ محسوب مي

» اش ريشـه دارد  زني يك صفت نه در ذات خودش، بلكه در روابط اجتماعي قدرت داغ«چراكه 
اي كه فـرد در آن حضـور    جه به محيط اجتماعي). به اين معني كه يك ويژگي، با تو18(همان: 
هـا از اهميـت    كننده باشد. بنابراين زمينة اجتماعي بروز داغ ننگ نام يا خوش  تواند بدنام دارد مي

اي در ميزان برجستگي يـك داغ ننـگ ايفـا     كننده خاص و بالايي برخوردار است و نقش تعيين
هاي اجتماعي دارد.  ها نيز ريشه در روابط و محيط بودن داغ ننگ كند. به تبع آن، ميزان حقيقي مي
خورده،  ازاي بيروني نداشته باشد و فرد داغ عبارت ديگر، ممكن است يك داغ ننگ اصلاً مابه به

  قرباني سوءقصدهاي ديگران شده باشد.
نيز وجود دارد؛  (Discredible Stigma)» احتمال بدنامي«در كنار بدنامي، موضوع ديگري به نام 

كـه متحمـل داغ ننـگ و بـدنامي     اين معني كه فرد هنوز بدنام نشده است، ولي احتمال دارد  به
  شود.

هايي كه در برقراري روابط اجتمـاعي ايجـاد    انديشي براي تنش در اين حالت، مسئله، چاره
دادن به اطلاعات فرد در مورد نقصش مطرح  شوند نيست، بلكه بيشتر، مسئلة سروسامان مي
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كه آيا آن را نشان بدهد يا نه، در مورد آن حرف بزند يا نه، اعتراف بكند يا نـه،   شود؛ اين مي
- 68(همـان:   ه كسي، چگونه، چه موقع و در كجـا؟ دروغ بگويد يا نه، و در هر مورد به چ

67 .(  

  به عبارت ديگر
اش، تخفيف تنش ناشي از  برد، مسئلة بنيادي نمايشي اعتبارشدگي رنج مي كسي كه از داغ بي

اعتبـاري   دانند؛ اما كسي كه دچار داغ احتمـال بـي   اين واقعيت است كه ديگران قضيه را مي
باقي  چنان ناشناخته اش براي حضار هم اش سرنگهداري است تا قضيه است، مسئلة نمايشي

  ).298: 1384ماند (ريتزر، 

ل و در چنين مواردي، فردي كه در معرض احتمال بدنامي قـرار گرفتـه اسـت، بـراي كنتـر     
نشدة خود و در يك كـلام بـراي جلـوگيري از     كننده اما فاش دادن به اطلاعات بدنام سروسامان

» گـذركردن «طـور خلاصـه بـه آن     گيرد كه به آشكارشدن اين اطلاعات، تمهيداتي را به كار مي
(Passing) انديشـي، بـه موضـوع ديگـري بـه نـام        ). البته اين چاره68: 1397گويند (گافمن،  مي

» آشـكارگي «و  (Perceptibility)» پـذيري  ادراك«تـر   طـور دقيـق   يا بـه  (Visibility)» پذيري رؤيت«
(Evidentness)  بستگي دارد؛ به اين معني كه يك داغ ننگ تا چه ميزان براي ديگران قابل مشاهده
). اين موضوع ملاكي 74ها اطلاع بدهد يك فرد حامل آن داغ ننگ است (همان:  است كه به آن

پـذيري پـايين    شود. اگر ميزان رؤيت نحوة برخورد فرد با داغ ننگ مذكور برخورد كن مي براي
كه ميزان آشكارگي آن داغ  باشد، ممكن است فرد اصلاً واكنشي در قبال آن نشان ندهد و زماني

  كند. بالاست، ناگزير فرد را به واكنش وادار مي
الامكـان بـه وجـوه     نمايشـي، بايـد حتـي   ويژه در حوزة ادبيات  در تحليل انواع داغ ننگ، به

هـا توجـه كـرد. عمومـاً در      ها يا به عبارت ديگر، نحوة پرداخت شخصـيت  گوناگون شخصيت
ها از اهميت زيـادي برخـوردار    پردازي، سه حوزة بدني، اجتماعي و رواني شخصيت شخصيت

بينند.  را چگونه ميطور جامعه، او  كه خود فرد و همين هاي بدني اشاره دارد به اين است. ويژگي
هاي رواني  هاي اجتماعي دربردارندة طبقه و جايگاه شخصيت در جامعه است و ويژگي ويژگي

). 35- 36: 1399ملاعلي،  ها اشاره دارد (حاجي نفس شخصيت به ها، آرزوها و اعتماد نيز به ترس
سـه  اي اسـت كـه در ايـن     هاي آثار بيضايي پرداخت نمايشي نكتة مهم در خصوص شخصيت
هايي كمابيش ايستا بـه   واسطة اين پرداخت، از شخصيت ها به حوزه اعمال شده و آن شخصيت

  اند. هايي پويا تبديل شده شخصيت
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  انواع داغ ننگ در آثار بيضايي .3
  پردازيم: گانة داغ ننگ در آثار بيضايي مي در اين بخش به بررسي انواع سه

  
  داغ ننگ ظاهري و جسماني 1.3

از داغ ننگ نوع اول بهره بـرده   گذرد افرا يا روز ميبار و آن هم در نمايشنامة  يكبيضايي تنها 
است. البته شخصيتي كه متحمل آن شده شخصيت اصلي داستان نيست. اين نمايشنامه براساس 

است كه با مـادر،  » افرا سزاوار«شود و دربارة آموزگاري به نام  ها روايت مي گويي شخصيت تك
دليل فـوت پـدر و مشـكلات جسـماني مـادر، بـار        كند. به وچكش زندگي ميبرادر و خواهر ك

زاده بـه   سالة زني اشـراف  طور خصوصي به پسر چهل زندگي خانوادگي بر دوش اوست. افرا به
نـوعي ايـن    معلوليت ذهني دارد و به» ميرزا شازده چلمن«دهد.  درس مي» شازده بدرالملوك« نام 

اش كه از قضا از ايل و تبـار شـاهان قاجـاري     ني او و خانوادهست بر پيشا معلوليت داغي ننگي
هستند. بيضايي اين داغ ننگ را حتي در نامي كه بر اين شخصيت گذاشته نيز نمود داده اسـت.  

گونه  ميرزا، آن  جاكه چلمن مادر وي در سراسر داستان، سعي در كتمان و انكار اين داغ دارد. ازآن
توانـد در مقابـل داغ ننـگ يادشـده      آگاهي عقلي نـدارد و نمـي  كه بايد نسبت به وضعيت خود 

كند عمل  جويي كند، درواقع مادر اوست كه با وجود آشكارگي داغ ننگ، باز هم تلاش مي چاره
شـده بپـردازد. گـافمن نزديكـان فـرد       را به كار بگيرد و به مقابله با داغ ننگ رؤيت» گذركردن«

نامد؛ افرادي كـه خـود را در داغ    مي (the Own and the Wise)» ها و آگاهان خودي«خورده را  داغ
). 37: 1397دانند و بـا وي همـدل و همـدرد هسـتند (گـافمن،       خورده شريك مي ننگ فرد داغ

اش،  ها و آگاهان است، كه حس همـدردي و همـدلي   شازده بدرالملوك نيز يكي از اين خودي
دارد. اولـين اقـدام او در جهـت     ردن واميهايي چون گذرك ها به واكنش زني وي را نسبت به داغ

  كردن آن است: زدن و توجيه گذركردن از اين داغ ننگ، پس
مگه شازده، نازشو برم، چشِه؟ ماشااالله به اون قدوقواره. هيكل بخواي عين لنگة در؛ سنگين 
و رنگين عين مرحوم احمدشاه تو قاب... اگه گيج و گولـه تقصـير خودشـه مگـه؟ مـرض      

گن تو فرنگستون هم هست. دارندگي صدتا خوبي داره بايد هم عيبـي   تازه مي اجداديه؛ كه
  ).12: 1381(بيضايي،  ته باشه. عيبش رسيده به اين بچه!داش

جستن به پيشينة خانوادگي است تـا بلكـه در سـاية آن، داغ     خانم، توسل تمهيد ديگر شازده
  ننگ فرزند را پنهان كند:
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  ).13(همان: » س! پشت شاه و شازده و نداريِ هفت پشت اسمش قطارقطار القاب داري«
قـاطرچي و نعلبنـد همكـلام     كش يه شجره عنوان و لقب، برِه با بچـه  كوچيك، يدك شازده«

  ).35(همان: » بشه؟ ديگه چي!
كوشد افرا را به عقد پسرش درآورد تا بلكـه از داغ ننـگ    گذارد و مي او حتي پا را فراتر مي

هـا نيـز اكنـون در معـرض احتمـال بـدنامي قـرار         د؛ چراكه آن نسلهاي بعد جلوگيري كن نسل
  اند: گرفته
اي  چـي زود بچـه   خبـر از همـه   خيال دلسوزيه كه بي اگه بشه قاپشو دزديد؛ دخترك خوش«

  ).38(همان: » مياره؛ و شايد با خونش نسل تو اصلاح بشه!
نوعي در خانه حبس  را بهخانم او  خاطر اين داغ منزوي شده؛ درواقع شازده كوچيك به شازده

عنوان  ها مصون بدارد و اين داغ دامن او را به زني كرده تا از اين طريق خودش را از احتمال داغ
خانم را نقـد   دار نكند. بيضايي از زبان شخصيت اصلي نمايشنامه، افرا، اين رفتار شازده مادر لكه

  كند: مي
هاش ازش گرفته شـده!   ده! همة جرئتگفتم اون بچه مونده چون باهاش مثل بچه رفتار ش«

شه كه باهاش عادي رفتار بشه! نه مثل يكي كه از ديدن اهـل محـل جـذام     اون وقتي عادي مي
  ).36(همان: » گيره! مي
  

  داغ ننگ باطني و شخصيتي 2.3
نوعي يكـي از موضـوعات    داغ ننگ باطني و شخصيتي كاربرد زيادي در آثار بيضايي داشته و به

شود. اين نوع از داغ ننـگ را در هفـت اثـر     هاي او محسوب مي برانگيز نوشته محوري و چالش
خورده، زن هستند. درواقع اين داغ  هاي داغ ها، شخصيت تاي آن توان مشاهده كرد كه در پنج مي
هسـتند كـه شخصـيت زن در جامعـة مردسـالار متحمـل آن         هاي جنسـيتي  ها، از نوع داغ ننگ
هاي جنسـيتي اسـت.    هاي بارز زنان آثار بيضايي، همين داغ ننگ گيشود. اصولاً يكي از ويژ مي

ستيزانة آن را  وي با پرداخت دراماتيك اين نوع داغ ننگ، مناسبات مردسالارانة جامعه و نگاه زن
هاي مربـوط   اي كه در تمامي داغ ننگ با ديدي انتقادي به تصوير كشيده است. موضوع برجسته

ست كه بين زن و مرد برقرار است. گافمن اعتقاد دارد  اط نامتوازنيشود، ارتب به جنسيت ديده مي
كه تعاملات ميان زن و مرد آكنده از هنجارهاي نامتقارن است؛ عـدم تقـارني كـه بـر نـابرابري      

تبـع آن،   گذارد. به بيان ديگر، مردان بـا قـدرتي كـه جامعـه و بـه      قدرت زنان و مردان صحه مي
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ها داده است، سعي در كنترل زنان دارند. در اين بين، زناني  به آن هنجارها و قوانين مردسالارانه
  اند. اند، محكوم به شكست و داغ خوردن زدن اين رابطة نامتوازن و نامتقارن كه درصدد برهم

  
  طلبي استقلال 1.2.3

ترين عملشـان   كه كوچك طوري كوشد آزادي عمل زنان را محدود كند؛ به تفكر مردسالارانه مي
چارچوب هنجارهاي مردمحور قرار بگيرد. حال اگر زني از اين چارچوب خارج شـود   بايد در

و در پي استقلال باشد، احساسات و افكارش از طرف جامعـه غيرطبيعـي قلمـداد و وي قطعـاً     
به  حقايق دربارة ليلا دختر ادريسو  مقصدهاي  شود. بيضايي در فيلمنامه متحمل داغ ننگ مي

  .اين موضوع پرداخته است
اش   است كه بنا به وصيت همسـرِ تـازه درگذشـته   » انسي«دربارة زني به نام  مقصدفيلمنامة 

(ميرعتيق) بالاجبار بايد در كنار قبر او واقع در مزار يك امامزاده ساكن شـود. داسـتان، روايـت    
سفر انسي، برادرشوهرش (ميرعظيم) و رانندة وانت است كه جنازة همسرش را به سوي مقبـرة  

برند. بيضايي در اين اثر جامعة مردسالاري را ترسيم كـرده كـه در آن، زن در    شان مي دگيخانوا
داغ  را ، استقلال زنكند و آزادي انتخاب ندارد. اين جامعه شرعاً و عرفاً ساية مرد هويت پيدا مي

شـده محبـوس بمانـد و از علايـق      كشي بايد در محيطي خط زنبنابراين  ؛دورآ شمار مي ننگ به
اي، زن در ازدواجـي   در چنـين جامعـه   .بكشد دست شود، مي زني داغ منجربه خود كه يشخص
شود و كنترل خود را بر بـدن و   اش به دارايي همسر خود تبديل مي گونه همراه با جهيزيه معامله

). رهايي از اين اسارت براي چنين زنـي بـه آرزو   109: 1396دهد (ريد،  ذهن خود از دست مي
  شود: بدل مي

خوام بـرم   خوام برم درس بخونم. مي خوام چيزي غير از چهارديواري ببينم. مي انسي: ...مي«
  ).55الف: 1398(بيضايي، » سينما فيلم ببينم

تواند زندگي  در جامعة مردسالار اگر شوهر زن بميرد، باز زن از خود استقلالي ندارد و نمي
لِ اين وضعيت، جـنس مـرد از اسـتقلال و    كه در نقطة مقاب دلخواه خود را انتخاب كند؛ درحالي

آزادي عمل برخوردار خواهد بود. بر اساس معيارهاي چنين اجتماعي، يك زن بيوه نبايد بعد از 
فوت همسرش، ازدواج مجدد كند؛ چراكـه ايـن كـار او، هنجارشـكني و داغ ننـگ محسـوب       

  شود: مي
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يكـي از   هننگ ـرين.  ون ما ميداداش ميرعتيق مطمئن بود اگه سهمتونو بديم از مي ميرعظيم:«
  ).52(همان: » رفتين كردين و مي ميون ما برِه! زبونم لال مردي پيدا مي

اش بر عهدة مردان  گذاري كند؛ شيئي كه ارزش منزلة يك شيء تلقي مي اين اجتماع، زن را به
  دارد:شدن  برده ارث در تملك خود دارند؛ مالي كه قابليت به» مال«ها زن را همچون  است. آن

پـس مـال اون    ميـرعظيم: برادرت منو خريد!/ انسي:خواست!/ ...برادرم تو رو مي ميرعظيم:«
ميرعتيق مرده من كه نمردم. تو ارث اوني  ميرعظيم:مال كسي كه خودش نيست؟/ انسي:هستي!/

  ).69- 70(همان: » رسي! و به ما مي
يزانة برادرشوهر خـود  ست هاي زن انسي به وصيت خودخواهانة شوهر و متعاقب آن خواسته

گريزد و داغ  جا مي گونه كه به كمك رانندة وانت از آن شورد؛ اين ها مي نهد و عليه آن گردن نمي
هـا كنـد. در    شود استقلال و هويت خود را فـداي آن  خرد ولي حاضر نمي ها را به جان مي ننگ
ندارد؛ پـس اساسـاً ميـزان    هاي مردانه  جا هم داغ ننگ كاركردي جز ارضاي اميال و خواسته اين

  بودن آن زير سؤال است. حقيقي
به نحو ديگري تصـوير   حقايق دربارة ليلا دختر ادريسطلبي در فيلمنامة  موضوع استقلال

شده است. اين فيلمنامه دربارة دختري به نام ليلاست كه در پي يـافتن زنـدگي مسـتقل، راهـي     
كند. او كه در عقد پسري  آپارتمان اجاره مي شود و واحدي را در يك اي در بالاي شهر مي محله

ها عقيده دارنـد   شود؛ چراكه آن نماي اهالي محله مي به نام ارسلان است، با اين حركت انگشت
  يك زن نبايد بدون مرد زندگي كند:

سـلام!/زن   ]شود به زني كه رد مي[ ليلا:اعتنا نكن./ برادر:كنن؟/ جوري نگام مي چرا اين ليلا:
خـب رفـتم. چـيش     ليلا:تو بد كردي ليلا. اونا فهميدن از محله رفتي./ برادر:../شود. رد مي
چكـار   لـيلا: كنـه؟/  جا چكار مـي  يه دختر تنها توي يه خونة تنها. اين دختر اون برادر:بده؟/
  ).45ب: 1398(همو،  كنن! دوني كه مردم چه فكرهايي مي نمي برادر:كنه؟/ مي

هـاي كوركورانـة    شود و استقلالش را فـداي قضـاوت   تسليم نمي  ليلا در برابر اين برچسب
كـه در بخـش بعـد بـه آن      - كند. همين موضوع او را در كانون داغ ننـگ ديگـري    اجتماع نمي

  دهد. قرار مي - خواهيم پرداخت 
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  بدكارگي و فحشا 2.2.3
ايـن داغ  واني خ سياوشو پردة نئي ، حقايق دربارة ليلا دختر ادريسهاي  بيضايي در فيلمنامه

رود.  اي ديگر مي طور كه اشاره شد، ليلا براي سكونت به محله ننگ را تصوير كرده است. همان
كند قبلاً متعلق به زني روسپي به نام اعظم بـوده اسـت! همـين     ازقضا آپارتماني كه او اجاره مي

وآمـدها   اين رفتگاه مشتريان آن زن به آپارتمان مراجعه كنند.  وبي شود كه گاه موضوع سبب مي
گيـرد. در ايـن    رنگ بيشتري به خود مي» گري روسپي«شود و داغ  زني به ليلا مي باعث برچسب

شود. مجموع اين حـوادث   قت به كارهايي مشغول مي صورت پاره مدت او براي امرار معاش به
  دهد: ها قرار مي شدت او را در كانون داغ ننگ به

جـا بليـت    مـن اون  ليلا:رو جلوي تماشاخونه ديده./يكي از رفقاي من يه شب تو  ارسلان:
گـن كـه    هر كاري نه ليلا!... تو محله يه چيزهايي مي ارسلان:جور كاره!/ فروختم؛ اين يه مي

گن. تو دنبالم اومدي كه ببيني  خب معلومه چي مي ليلا:واگوكردنش صورت خوشي نداره./
نم سرمو بالا بگيرم... خوبم كه فكـر  تو توي باشگاه ديگه نمي ارسلان:گن يا نه؟/  راست مي

تونـه ميـون    وتنهـا مـي   جوري يه دختر تك گن؛ تو كه دختر نوح نيستي. چه كني راست مي
  ).69- 70(همان:  تونم! همه قازورات پاك بمونه؟/ليلا: من مي اين

خـورده هـم آن را    افراد به شـخص داغ   ترين قدري قوي هستند كه نزديك ها به اين برچسب
كنند. گافمن معتقد است كه داغ ننگ يك فرد، امكان دارد بر حيات و هويت اجتمـاعي   باور مي

). بـه  63: 1397گيري كند (گافمن،  ها را مجبور به كناره آشنايان و نزديكان وي اثر بگذارد و آن
گيرند تا از اين طريق، خودشان  خورده كناره مي همين دليل در چنين مواقعي همه از شخص داغ

  شدن در امان نگه دارند: تمال بدنامرا از اح
ترسه بزرگ كـه شـدم مثـل تـو      بابام مي جيران:كجايي دختر؟ دلم برات يه ذره شده./ ليلا:

تو بزرگ كه بشي يه پارچه خانوم  ليلا:شود./ بشم./شوهرخواهر از ميان جمعيت نزديك مي
شـه. خالـه    بسه جيران، ديرمون مي شوهرخواهر:خوام مثل تو بشم./ من مي جيران:شي!/ مي

  ).42ب: 1398(بيضايي،  شه ديد رو جاي ديگه هم مي

هـا او را   انـد؛ تخطـي زن از آن   ها توسط مردان تعيين شـده  اي كه معيارها و ارزش در جامعه
گونـه كـه در ايـن اثـر، داغ ننـگ       كه اين بـدنامي حقيقـت نـدارد؛ همـان     كند، درحالي بدنام مي

گـرفتن   خـاطر ناديـده   سـت كـه زن بـه    ازاي بيروني ندارد و صـرفاً برچسـبي   مابه» گري روسپي«
  معيارهاي مردسالارانه متحمل آن شده است.
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تصوير شـده اسـت.    پردة نئيومعلولي ديگري در فيلمنامة  برچسب بدكارگي با روابط علي
ورتـا بـا    شـود.  اين فيلمنامه دربارة زني به نام ورِتاست كه مورد ظلم مردان اطرافش واقـع مـي  

اش راهـي   بازرگاني به نام مرداس ازدواج كرده است. روزي مرداس براي يافتن قافلـة گمشـده  
سـپارد. بـرات دلباختـة     شود، قبل از رفتن، همسر و خانه را به برادر خـود، بـرات، مـي    سفر مي

شـود،   رو مـي  كند و وقتي با جواب منفي او روبه ورتاست. در نبود برادر، به ورتا ابراز علاقه مي
گويد كه  گردد به او مي زدن. هنگامي كه برادرش از سفر برمي كند به تهمت و برچسب شروع مي

چنين به او (برات) ابراز علاقه كرده اسـت.   ورتا در نبودش با مردي غريبه در ارتباط بوده و هم
دهد؛ به اين صورت كـه   قاضي در پي شكايت مرداس و شهادت برات حكم به كشتن ورتا مي

سـت كـه بـر پايـة      را در جوالي سربسته از ارگ ري به پايين بيندازند. اين داغ ننگ برچسبي او
اش را بروز  هاي دروني كند عقده زننده كمك مي دروغ شكل گرفته است؛ دروغي كه به فرد داغ

  خورده انتقام بگيرد. دهد و از فرد داغ
خـورده   در اين اثر، فرد داغ نيز مطرح شده؛ با اين تفاوت كهخواني  سياوشاين موضوع در 

مرد است. داستان اين اثر كه تركيبي از فيلمنامه و نمايشنامه است، دربارة اهـالي دو روستاسـت   
كننـد (بخـش    صورت تعزيـه اجـرا مـي    اي اثر) كه هرساله نمايش سياوش را به (بخش فيلمنامه

سـت،   ايراني و مادري تورانياي اثر، سياوش كه زادة پدري  اي اثر). دربخش نمايشنامه نمايشنامه
ويژه پدرش  شود. اين داغ ننگ باعث سوءظن ديگران، به اش به تعرض متهم مي توسط نامادري

  كند: گناهي خود از آتش عبور مي شود. او براي اثبات بي كاووس مي
شاه و سودابه بشنوند؛ من از بهر نام و سربلندي شما كوشيدم، و مرا جز آتش  كي سياوش:«

(همـو،  » و آتش نيست. بدناميپيش رو نگذاشتيد! ديدم كه در اين گيتي، پيمان و راستي را جز 
 ). 83- 84الف: 1391

شـود. در   زننده مي پراكني فرد داغ درواقع سياوش نيز همچون ورتا، قرباني سوءنيت و دروغ
خورده،  گيري از فرد داغ جا نيز سودابه مانند برات، به كمك داغ ننگ و برچسب، ضمن انتقام ناي

پايگي اين داغ ننگ مطلـع اسـت، تـن بـه آزمـون آتـش        كند. سياوش كه از بي گشايي مي عقده
آيد؛ اما اين پايـان مـاجراي سـياوش نيسـت. او متحمـل داغ ننـگ        دهد و سربلند بيرون مي مي

  كه در بحث دربارة نوع سوم داغ ننگ به آن خواهيم پرداخت. شود ديگري مي
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  باسوادي و كتابخواني 3.2.3
يكي از مسائل مهمي كه بيضايي در آثار خود به آن پرداخته، مسئلة باسوادي زنـان اسـت. ايـن    

بـه عنـوان داغ ننگـي     شـب هـزارويكم  و بخش سوم نمايشنامة پردة نئي موضوع در فيلمنامة 
كنـد، سـواد    اي كه ورتا زندگي مي اند. محيط سنتي زنان داستان متحمل آن شده تصوير شده كه

خواند، بسيار زننده رفتـار   براي زن جايز نيست. افراد آن جامعه در برخورد با زني كه كتاب مي
انـد او را از كتـاب و كتـابخواني دور نگـه دارنـد؛ چراكـه چنـين زنـي را          كنند و در تـلاش  مي

داننـد؛ بـه همـين خـاطر      افكار و احساساتش را غيرطبيعي و خلاف عرف مي اعتماد، و غيرقابل
به ورتـا بـه بـرادر خـود      كوشند او را محدود كنند. به عنوان مثال مرداس قبل از سفر، راجع مي
  كند: طور سفارش مي اين

(همـو،  » از او دور كن كه چون بيش از شوي بداند فرمان او نبرد كتاب... صداي مرداس:«
  ).19ف: ال1392

  كند موضوع را پنهان كند: شود، ورتا سعي مي برات وقتي متوجه كتابخواني ورتا مي
(همـان:  » فقـط ورق زدم!  ]كنـد  دستپاچه پنهان مـي [خوانيد!/ورتا:  كتاب مي ]بيند مي[ برات:«

21.(  
شود. هنگامي  طوركه در بخش قبل اشاره شد، ورتا ابتدا متحمل داغ ننگ بدكارگي مي همان

عنوان  جا باسوادي و كتابخواني ورتا نيز به روند، در آن پي شكايت مرداس، به محكمه مي كه در
  شود: داغ ننگي بزرگ مطرح مي

... آيا در همة ري زني هسـت كـه خـط بدانـد؟ نـه! و در اتـاق او چنـدين كتـاب          قاضي:
اش و زر  خاطر درخشندگي پس الماس را هم بشكنيد به ]كند گريان قطع مي[ مادر:اند./ ديده

چه  قاضي:ها نيك!/ اند، و بدي ها بدي خاطر آفتابي كه در اوست. پس خوبي را نابود كنيد به
كتـاب را مـن بـه وي     پـدر: كسي اجازه داد در اين محضرِ عدل، صـداي زنـي برخيـزد؟/   

از زني كه در كتاب  ]غرد مي[ قاضي:ام؛ ما! و اگر كسي سزاوار سرزنش است ماييم!/ آموخته
  ).41(همان:  ه انتظاري جز آنچه از وي برخاست؟چ مردان بنگرد

شود و زن چـون كـالا،    هاي زنان ضدارزش محسوب مي ستيزي، ارزش در چنين جامعة زن
اي زنان را براي خدمتگزاري و فرزنـدآوري، آن هـم    شود. مردان چنين جامعه گذاري مي ارزش

  دانند: ننگ ميبودن را داغ  نوعي خود زن خواهند؛ چراكه به فرزند پسر، مي
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خـواهم؛ حسـابدان،    سواد. من از او پسر مي فرمان و بي به خواهم گوش من زني مي مرداس:«
  ).103(همان: » خواهم! مراقب دخل، كه جاي مرا در حجره بگيرد. آري، من از زن مرد مي

ن اند؛ پس بايـد در ميـزا   اي را مردان تعيين كرده هاي چنين جامعه كه معيارها و ارزش ازآنجا
شوند با ديدة ترديد نگريست. داغ ننگ  هايي كه زنان متحمل آن مي بودن اغلب داغ ننگ حقيقي

گرايانة جامعة مردسالار است و اساساً نبايد داغ ننگ  باسوادي در اين فيلمنامه زاييدة نگاه واپس
  محسوب شود.

كه داستان نيز  شب هزارويكم موضوع باسوادي و كتابخواني زنان در بخش سوم نمايشنامة
شود. در اين نمايشنامه، روشنك  كند، ديده مي دو خواهر به نام روشنك و رخسان را روايت مي

ايسـتد. ميرخـان    خوانده، در برابر ناداني همسـرش، ميرخـان، مـي    در هيئت زني باسواد و درس
نـين  مردي با تفكرات مردسالارانه است كه اعتقاد دارد زنان نبايد كتاب بخوانند. روشـنك در چ 

خوانـد؛ آن هـم كتـاب     دانـد، كتـاب مـي    اي كه سواد را بـراي زن ننـگ مـي    محيط مردسالارانه
داند. او براي جلوگيري  مردسالار خواندنش را براي زنان مضر مي ةكه جامع را» شب هزارويك«

  خواند: از احتمال داغ ننگ، پنهاني كتاب مي
خشنود است كه من بيش از حساب و كنيم، و شوهرم  پنهان مي داغ ننگما دانايي را چون «

  ).82ب: 1392(همو، » كنم دانم و همان را هم جايي فاش نمي كتاب او نمي
ها فقط براي مردان،  شوند؛ ارزش در چنين محيطي، مفاهيم بر اساس جنسيت بازتعريف مي

  اند: اعتباري شوند و براي زنان، داغ ننگ و ماية بي ارزش محسوب مي
شود نه؟ و مكر تا به مردان برسـد نـام عقـل     زنان برسد نامش مكر ميروشنك: خرد تا به «
  ).105(همان: » گيرد! مي

ها وجه حقيقي ندارند و برآيند  اي، پرواضح است كه داغ ننگ بنابر چنين بازتعريف جنسيتي
  ستيزانة جامعة مردسالار هستند. ضوابط زن

  
  دزدي 4.2.3

شـود نظـر افـرا را بـراي      خانم بعد از اينكه موفق نمي شازده گذرد افرا يا روز ميدر نمايشنامة 
كند با تهمت و برچسب،  گيرد و سعي مي ازدواج با پسرش جلب كند، روية ديگري در پيش مي

كنـد؛ اجناسـي را از    افرا را در چشم ديگران تخريب كند. بنابراين، براي افرا پاپوش درست مـي 
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دهد، اما بعد مدير فروشگاه (آقاي اقدامي) را  ميعنوان كمك به افرا  دزدد و به فروشگاه محل مي
  دهد: كند و با دادن نشاني اجناس، افرا را در نظر او دزد جلوه مي خبر مي

» شه؛ خـانوم معلـم!   اقدامي: امروز خانم شازده اومد دزد فروشگاهو معرفي كرد. باورم نمي«
  ).55: 1381(همو، 

الي از خبر دزدي، افرا بـا برچسـبي مواجـه    با ورود پاسبان محل به اين موضوع و آگاهي اه
هـا   كنـد. افـرا در برابـر ايـن تهمـت      اش را در محله تهديـد مـي   شود كه آبروي او و خانواده مي
كند، اما در نهايت حقيقـت بـر    گويد. ابتدا كسي حرف او را باور نمي ايستد و واقعيت را مي مي

زننـده از فـرد    جـويي فـرد داغ   راستاي انتقامجاكه داغ ننگ يادشده در  شود. ازآن همه آشكار مي
  ازاي بيروني ندارد. خورده است؛ بنابراين مابه داغ
  

  نوع سوم (نژادي، عقيدتي و سياسي) 3.3
اين نوع داغ ننگ، همانند داغ ننگ نوع دوم، بيشترين جلوه را در آثار بيضـايي داشـته اسـت و    

) تحليـل عميقـي   يباچة نوين شاهنامهدو  طومار شيخ شرزينبيضايي در حداقل دو اثر خود (
راه نخواهد بود اگـر بگـوييم دو اثـر يادشـده بـر پايـة        كه بي طوري نسبت به آن داشته است؛ به

پنـداري   توان حس همـذات  اند. حتي در اين دو اثر مي بازنمايي همين نوع داغ ننگ شكل گرفته
هـاي   خن ديگـر، شخصـيت  وضوح مشاهده كرد و به س ها به بيضايي را در برخورد با شخصيت

  شيخ شرزين و فردوسي به نوعي بازنمود خود بيضايي هستند.
  

  كفر و الحاد 1.3.3
ويـژه   شـان، بـه   اكثر قهرمانان مرد آثار بيضايي افرادي فهيم و خردمند هستند كه محيط اجتماعي

ي، داغ علت تعصب ناشي از نـادان  فكر آن محيط، دركي از آن فهم و خرد ندارند و به افراد كوته
ي  هـا  كنند. بهرام بيضايي در فيلمنامه ها را طرد مي زنند و آن ها مي ننگي بر پيشاني اين شخصيت

خوبي اين موضوع را تصوير كـرده اسـت. او    به ي نوين شاهنامه ديباچهو  طومار شيخ شرزين
مشـي فكـري غالـب،     كـردن فضـاي ايـدئولوژيك جامعـه و خـط      ها با برجسته در اين فيلمنامه

  اند. هاي سياسي و مذهبي طرد شده ننگ  هايي آفريده  كه در اثر داغ شخصيت
خـاطر   بهاست كه  يتاّب سلطاندارالكُ ريدب نيسرگذشت شرز، طومار شيخ شرزينفيلمنامة 

شود.  وابسته به حكومت، كافر و مرتد اعلام مي وخيش از طرف» دارنامه«به نام  يطومارنوشتن 
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در طومارش نيز به ستايش خرد پرداخته است. او در اين نوشته، شرزين دوستدار خرد است و 
بسـته هـر    وگوش آميز پيشينيان را مردود شمرده و از ديگران خواسته كه چشم هاي تعصب سنت

اي در سـتيزند   چيزي را نپذيرند و در آن تأمل و تعمق كنند. افراد جامعة شرزين، با هر چيز تازه
زننـد.   بگويد داغ ننگ مـي  - اند  چه پيشينيان گفته غير از آن -  و بر پيشاني هر كس كه سخني نو

  شمرد: گونه برمي ها را اين وگويي با پدرزن و استاد خود، اين داغ ننگ شرزين در گفت
و  كافر و ملحدو  مبدعو  ياغيو  طاغيام؛ چون  يكصدوسيزده لغت در قبح انديشة نو يافته«

  ).16ب: 1391(همو، » امثالش و حتي يكي نيافتم در ستايش سخن نو!
هاسـت. داغ ننـگ حاصـل از     مـذهبي آن  - نكتة حائز اهميت دربارة اين لغات، بار سياسـي 

  كند. هاي سياست و مذهب از هر دو وجه فرد را متحمل داغ ننگ مي گفتمان
دهد تا شرزين را محاكمه  يچشم، جلسة تحقيقي ترتيب م سلطان به تحريك اين شيوخ تنگ

شان از دست رفته و داغ ننگ بر پيشاني دارند،  گويد افرادي كه هويت اجتماعي كنند. گافمن مي
شده و عاقلانه، هويت خود را بازيابند و داغ ننگ را از پيشاني خـود   توانند با رفتاري حساب مي

اكمه، نخست چنين رفتاري محض تشكيل جلسة مح ). شرزين نيز به54: 1397بزدايند (گافمن، 
دهد تـا   سينا نسبت مي شود و آن را به ابوعلي گيرد؛ وي نوشتن طومار را منكر مي را در پيش مي

  از اين طريق خود را از داغ ننگ مبرا كند.
ها نيز بعـد از چنـد    وسقم اين ادعا تحقيق كنند. آن خواهد كه در صحت سلطان از شيوخ مي

سينا نيسـت امـا آن شـيوخ بـه      واقع طومار از ابوعلي رند. اگرچه بهگذا روز بر اين ادعا صحه مي
وچراي سنت پيشينيان كـرده،   چون ها را وادار به پذيرش بي اي كه آن دليل داشتن تفكري كليشه

بيند داغ ننـگ از پيشـاني    پردازند. شرزين كه مي پذيرند و به ستايش از طومار مي اين ادعا را مي
خواهد كه تحقيق كننـد.   گيرد. سلطان دوباره از شيوخ مي را پس مي اثرش زدوده شده، ادعايش

گويـد و   گويند كه شرزين دروغ مـي  ها بعد از چند روز تحقيق، از سر حسادت به سلطان مي آن
دهد كه شرزين را از كار ديوان اخراج  سيناست. سلطان نيز دستور مي اين طومار واقعاً از ابوعلي
  جرم دروغگويي بشكنند. هايش را به و در ملاءعام دندانو اموالش را مصادره كنند 

ها را در ميـداني دور خـودش جمـع     شود. بچه شرزين بعد از آن به كار تدريس مشغول مي
رسـد و   آموزد. خبر به سلطان مي ها مي هايي در باب خردورزي و سياست به آن كند و درس مي

نامنـد. شـيوخ در اقـدامي     ننگي ديگر) مـي  چينان اين اقدام او را خرابكاري و توطئه (داغ سخن
اند و  سينا را خوانده نامة ابوعلي گويند كه وصيت دهند و مي ديگر، طومار را به شرزين نسبت مي

از همة آثارش نام برده جز اين طومار. به اين ترتيب، سلطان دسـتور    نامه سينا در وصيت ابوعلي
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ت نيز شرزين در دهي به دست اهـالي ده كشـته   دهد شرزين را از شهر بيرون كنند و درنهاي مي
كه داغ ننگ يادشده، حاصل نگاه متحجرانه و خردستيز حاكم و عمال وي بوده،  جا شود. ازآن مي

نبايد وجهي حقيقي براي آن متصور بود. ايـن داغ، صـرفاً برچسـبي سياسـي بـراي طـرد فـرد        
خـورده نشـانه    هايي را در فـرد داغ  ويژگي زننده، كه افراد داغ تر اين خورده است. از همه مهم داغ

  ها را بايد ماية فخر و مباهات به شمار آورد، نه عيب و ننگ! اند كه حقيقتاً آن ويژگي گرفته
سـت از   نيـز كـه اقتبـاس آزادي    ديباچة نوين شاهنامهآلود را در  بيضايي اين فضاي تعصب

همچــون شــرزين فــردي  زنــدگي فردوســي، بازنمايانــده اســت. فردوســي در ايــن فيلمنامــه 
خـاطر سـرودن شـاهنامه و مـدح      نهد. او بـه  خردورزست كه حقيقت را بر مصلحت ترجيح مي

نكردن سلطان، مورد غضب واقع شده است. سلطان و كارگزارانش با تهمـت و افتـرا مـردم را    
 كه قدرش دانسـته  زنند و فردوسي به سبب اين اش مي شورانند و داغ ننگ بر پيشاني عليه او مي

  كند: گونه شكوه مي مهري واقع شده است، اين نشده و كارش مورد بي
نيكـان از   ]غـرد  مي[واي از نيكان ناهمراه. چرا بددهنان زبانِ دراز دارند و نيكان خاموشند؟ «

گويند. آه، نيكي چه بد  برند و نه ناسزا را با دشنام همسنگ پاسخ مي نيكي نه دست به سنگ مي
  ).85- 86الف: 1389(بيضايي، » است

شود. انديشه و خرد كه بايـد سـتايش و    جا مي اي، تعريف خوب و بد جابه در چنين جامعه
شـود. فردوسـي در    تكريم شود داغ ننگ، و فرد خردمند، هنجارشكن و خطاكار محسـوب مـي  

  كند: اي احساس بيگانگي مي چنين جامعه
باشـم يـا جهـان بيگانـه. در كـابوس      فهمم. گويي بيگانـه   ها را نمي گردم و زبان در گذر مي
كنم يا خوابم، يا درست همين است و من در جاي خود نيستم؟ تو را به هر كـه   زندگي مي
  ).37(همان:  گند، با من به زبان خودم سخن بگوبخواهي سو

گويـد   كند. گافمن مي خواهش در برابر حكومت سر خم نمي سبب روحية آزادي فردوسي به
از هنجارهايي جمعي است كه از طرف اجتماع و حكومت بـر افـراد   داغ ننگ محصول تخطي 

كند نيـز برآينـد همـين     ). اجتماعي كه فردوسي در آن زندگي مي29: 1397تحميل شده است (
ايستد و متفاوت  ها مي رو، وقتي فردي چون او در مقابل تحميل هنجارهاي تحميلي است. از اين

  شود. مل داغ ننگ ميكند، متح انديشد و متفاوت زندگي مي مي
خـاطر   زننـد و بـه   افراد جامعة فردوسي نيز به تلافي كار وي، به او برچسب كفر و الحاد مي

كنند؛ حتي هنگامي كه پـس از   سرودن كتابي كه سراسر خرد و پاسداشت آن است، طردش مي
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 ـ ميرد اجازه نمي مدتي آوارگي مي ه عبـارت  دهند او را در قبرستان مسلمانان به خاك بسپارند؛ ب
حدي شديد است كه حتـي بـر وضـعيت بعـد از      چنين، به زني در مواردي اين ديگر، قدرت داغ

زننده (سـلطان   گذارد. اين داغ ننگ هم ابعاد حقيقي ندارد و افراد داغ مرگ اشخاص نيز تأثير مي
دليل منش متكبرانه و خوي مستكبرانة خود، فرد را در نگـاه جامعـه تخريـب     و كارگزارنش) به

  اند از قبل او به منفعتي برسند. اند؛ چراكه نتوانسته كرده
  

  دانش و هنر 2.3.3
هـا از افـراد و    پردازد، استفادة ابزاري و سياسـي حكومـت   موضوع ديگري كه بيضايي به آن مي

هاست. هنرمندان تا زماني كه در چارچوب معيارها و خواست حكومت حركت  دانش و هنر آن
كه حكومت احساس كند دانش و هنر آن افراد ممكـن اسـت    ند، اما همينكنند، مورد تأييد هست

شود. بنابراين حكومت نسبت به  در اختيار غير قرار گيرد، آن دانش و هنر تبديل به داغ ننگ مي
  كارنامةآيد. بيضايي در برخواني  زني درصدد حذف آنان برمي كند و با داغ ها سوءظن پيدا مي آن

  به اين موضوع پرداخته است. مجلس قرباني سنمار نامةو نمايش بندار بيدخش
كه بيدخش (وزيرِ) جمشيدشـاه  » بندار«ست به نام  دربارة دانشمندي كارنامة بندار بيدخش

سازد و با اعتماد، تمام دانش خود را در اختيار وي قرار  نما مي است. بندار براي شاه جامي جهان
كنـد تـا مبـادا چنـين      شود و بندار را زنداني مـي  بيني ميدهد، اما درمقابل، جمشيد گرفتار بد مي

جامي براي دشمن بسازد. درحقيقت، دانش و هنر بندار براي جمشيد تا زماني ارزش دارد كه به 
حال او سودمند باشد و اگر اين دانش در خدمت غير قرار گيرد تبديل به داغ ننگي براي بنـدار  

  شود: مي
كه خود چـارة خويشـند. نـه، مـا را در دانـش، ژرف بايـد        دانشان باكي نيست [جم:] از بي

نگريست تا در آن چه سود است و براي كه؟ دانشي كه ما را به فرمان نيست بودن چرا؟ و 
دانش كه تواند  تر از آن گه كه در چنگ دشمن باشد! و كيست ناخجسته چه زيانش بيش، آن

  ).54: 1396(بيضايي،  يكسان به ما و دشمن ما داد؟
ست كه به همان  اي خورده شود. او نمايندة افراد داغ بندار درواقع قرباني دانش و هنر خود مي

هيچ  ها بي خورند. آن اند، از آن تلاش و دانش ضربه مي اي كه در تلاش براي بهبود زندگي اندازه
كنند، اما خود نصـيبي جـز زنـدان و مـرگ      داشتي دانش و هنر خود را صرف ديگران مي چشم
  يابند: نمي
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هـا بهـر خـود چيـزي      كشند! من از اين دانش ات را شش اسب مي گفتم اي جم كه گردونه
جـا، همگـان    ها همه از بهر مردمان كردم؛ و امـروز سـود آن، همـه    نخواستم. من اين دانش

وپاي نيست؟ آيا دانش است كه بـا مـن بـه دشـمني      بينند. پس چرا جز بند مرا بر دست مي
كـه در دانـش مـن وارون     ز دانش به من نرسـيد، از شـما رسـيد. از آن    برخاسته؟ نه، اين ا

  )55(همان:  نگريست!

امرؤالقيس، ششمين امير لخَميان و پـدر   بن  ، در روزگار نعُمان مجلس قرباني سنمارداستان 
خواهد براي پذيرايي از پادشاه ايران، خوُرنقَ بسـازد و سـنمارِ معمـار،     گذرد. نعمان مي منذر مي

كند و بعد از اتمام  سال بنا مي ئوليت اين كار را به عهده گرفته است. سنمار خورنق را در پنجمس
گيـرد.   توانم بهتر از اين نيز بسازم، مورد سوءظن نعمان قرار مـي  گويد مي كه مي كار، به دليل اين

نمار نيـز  كشـد. س ـ  كه سنمار براي پادشاه ديگري خورنق نسازد، او را مـي  خاطر اين نعمان نيز به
شود؛ هنري كه انتهـا نـدارد امـا در محـدودة افكـار پوسـيدة        همچون بندار قرباني هنر خود مي

  شود: انديشان و حاسدان نابود مي كج
خواستن بر پاي من بندي شد! به كه بگويم كه در حيره، به پاداش  آه كه اين رهايي سنمار:«

  ).35 ب:1389(همو، » كنند؟ هنر، مردمان را بند بر پاي مي
شـود و   تواند نماد جايي باشد كه در آن، قدر هنر و هنرمند دانسته نمـي  مي» حيره«در اينجا 

اي  كننـد. در چنـين جامعـه    ها حكومت، به هنر چون داغ ننگ نگاه مي مردمانش، و در رأس آن
رسد و ديگران درصدد مصادرة عوايد آن به نفـع خـود    بست مي اي به بن هرگونه فعاليت هنري

ايسـتد. او بـا    دهـد و از فعاليـت بـازنمي    عـاري نمـي   د. در مقابل، فرد هنرمند، تن بـه بـي  هستن
و كساني را كه از كار گريزان هستند سـرزنش   دهد نفس و ايمان، كار خود را انجام مي اعتمادبه

  كند: مي
ه نه، شما عار داريد از كار؛ كاهليد! سربلند به دهانِ باز و دسـت دراز! مـن آنـم ك ـ    سنمار:«

  ).52(همان: » كنم! اند؛ براي كاري كه مي شاهان گداي من
ها كه ريشه در همان عزت نفس و ايمانشان دارد، آزادگي  هاي بارز اين شخصيت از ويژگي

هـا حتـي بـا آگـاهي از سرنوشـت محتومشـان دسـت از فعاليـت          حدوحصرشان اسـت. آن  بي
كنند و با سربلندي هر نوع داغ ننگي  كشند، هنر را فداي مصلحت و هنجارهاي پوسيده نمي نمي

  خرند: را به جان مي
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سـازم؛   گفتم اگر زندگي از سرگيرم، و باز بدانم مرگم از آن بالاست كـه خـود مـي    سنمار:«
شـنوم؛ بـاز خـورنقي     هـاي خـويش مـي    مرگي چهل مردن! و در هر آجر اگر صداي اسـتخوان 

  ).71(همان: » سازم هر چه بلندتر! به بلندي روح آدمي! مي
طلبانـة   داغ ننگ يادشده، هم در اين اثر و هم در اثر قبلي، برآيند خودبيني و خـوي منفعـت  

  رو وجه حقيقي ندارد. هاست و از اين پادشاهان و سوءظن آن
  

  بودن) نامسلماني/مسلماني (ديگري 3.3.3
آورده و بـا  تـازگي اسـلام    است كه بـه » شبلي«به نام  دربارة جواني مسيحي  روز واقعهفيلمنامة 

ها در تدارك مراسم ازدواجشان هستند كه  ازدواج كرده است. آن» راحله«دختري مسلمان به نام 
هايي كـه   شنود و به گواه صحبت خواستن كسي را مي بار صداي ياري شبلي در مجلس، چندين

اين امام حسين (ع) باشد. بنابر» هل من ناصر ينصرني«دهد صداي  شود، احتمال مي جا مي در آن
ديني عـروس و   - شود. موضوعدمحل بحث اين مقاله، تفاوت قومي در پي صدا راهي كوفه مي

نحوي بـر پايـة آن بنـا شـده اسـت. شـبلي        داماد اين فيلمنامه است؛ تفاوتي كه كليت داستان به
هـايي از   ست و راحله مسلمان! طبيعتاً نسبت به پذيرش ازدواجشان، فشارها و سرزنش مسيحي

  شود: ها وارد مي ان بر آنجانب اطرافي
بگو شبلي؛ آيا ميان نصرانيان دختري نبود تا عشق وي اختيار كني؟ يـا چـون    مرد نصراني:

كه در نصرانيان  اول اين شبلي:اي؟/ اند تو به جامة ايشان شده الفتوح كرده مسلمانان اينك فتح
احله بود كه در قلـب  كنم، اما اين ر شان پشت خم مي دختراني هستند كه نزد پاكي و زيبايي
كه من بندة مصلحت نيستم كه اگر بودم زنار به آتش  من شور گمشدة صحرا افكند. ديگر آن

سوختم همچنان كه ظاهريان كردند. من نه ترسانم نه سودپرست؛ درست اين است كه از  مي
  ).6- 7ج: 1398(همو،  خويشتنم عشق راحله بي

  :اين نوع تفكر در اطرافيان راحله نيز هست
را خوار شمردي؟ و يا ميان عرب  - زبدة زنان  - اي زيد! آيا دخترت راحله  مرد خشمگين:

برنايي نبود كه يتيمي نصراني را تاج سر كردي؟... مرا مفريبيد كه او نصـراني بـود و اينـك    
دانـد   زناّر گشوده؛ كه او هرچه خواست كرد در سر عشق دخترت راحله كرد. چه كسي مي

دانـيم. دور   دانـيم. دربـارة هـيچكس نمـي     آري نمي زيد:بان دارد يا به دل؟/كه او ايمان به ز
نيست آن زمان كه ما همه كافر بوديم، و چون به اسلام درآمديم كسي ايـن تهمـت بـه مـا     

  ).7- 8(همان:  بندي! نبست كه اينك تو مسلمان به او مي
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پيشكش به شبلي بدهد، پسر عنوان  خواهد شمشير خود را به در ادامه نيز هنگامي كه زيد مي
نوعي نسبت به اين وصلت ابـراز نارضـايتي    گونه نسبت به كار پدرش، و به بزرگش، عمرو، اين

  كند: مي
شمشيرم!/پسر  ]كوبد ها را به هم مي تاب دست بي[شمشير، شمشير! كجا گذاشته بودم؟  زيد:
صـراني  رود./عمـرو: آيـا بـه كمـر ن     خشـمگين بـه سـوي پـدر مـي      - عمـرو   –تـر   بزرگ
مسلماني ما سه نسل است و  عمرو:تو مخالفي پسر؟/ ]كه شمشير را گرفته[ زيد:بندي؟/ مي

شنوم و از مسلماني تو تنها بـوي   هوه، آري؛ من از اسلام او بوي تازگي مي زيد:از او هيچ./
اين چه تفاخري اسـت   زيد:مسلمانيم!/ ساله ما شصت ]با تأكيد[ عمرو:آيد./ غرور جاهلي مي

اين گنج به رنـج خـويش    كني؟ كه اگر تو مسلماني از پدر داري او ايمان خويش ميكه به 
  ).13(همان:  يافته است!

شود.  درواقع براي اطرافيان هر دو طرف، قوميت و دين طرف مقابل، داغ ننگ محسوب مي
نگريسـته شـوند رنـگ    » ديگـري «و » خودي«هاي قوميتي و ديني از دريچة  هنگامي كه تفاوت

  گيرند. جهل به خود ميتعصب و 
ــار و مشــروع، و آن ديگــريِ حاشــيه   ــه خــود را معي ــه آن دارد ك ــا  خــود گــرايش ب اي ي

سو  جا دو نيرو در كارند؛ از يك شده را نامشروع و ناخالص جلوه دهد. در اين رانده حاشيه به
 آفرين را بيافرينند و از سوي خواهند وهمِ يك فرهنگ منسجم و هويت آن نيروهايي كه مي

انـد   هاي گريزناپذيري كه از قبـل، ايـن وهـم را فروگسسـته و چنـدپاره كـرده       ديگر حاشيه
  ).133- 134: 1388(سجودي، 

 - شـمرد و هرگونـه ارتبـاط     همين نگاه دوقطبي است كـه خـودي، ديگـري را بيگانـه مـي     
ين نگاه داند. او گرفتار وهم خودبرتربيني است. ا را با او ناپسند و ناروا مي - خصوص ازدواج  به

هـاي   كنـد كـه در آن تقابـل    گيرد، گفتماني را مطـرح مـي   وقتي رنگ و بوي مذهب به خود مي
شود. در اين هنگـام اگـر    جايگزين خودي/ديگري مي  اي چون مؤمن/كافر و پاك/ناپاك، دوگانه

شـود. در   كسي از معيارها و هنجارهاي قوم و مذهب خود تخطي كند، متحمـل داغ ننـگ مـي   
ارد اين معيارها برساختة افراد است نه مذهب! كه اين خود برآمده از همان تفكـر  بسياري از مو

ها از نوع اختلافات طبقـاتي اسـت. در همـين     تقابلي خودي و ديگري است. گاهي اين تفاوت
عـلاوة   زادگـي بـه   و فقير است. ايـن يتـيم    زاده فيلمنامه، راحله از طبقة مرفه جامعه و شبلي يتيم

كند تا بر پيشاني شبلي داغ ننگ بزننـد. در   ينه را براي اطرافيان راحله فراهم ميبودن، زم مسيحي
(پدر راحله) مرد خشمگين، شبلي را » زيد«با » مرد خشمگين«وگوي  نامه در گفت بخشي از فيلم
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هـا مؤيـد دو نـوع داغ ننـگ اسـت:       كند، كه اين در نظـام فكـري آن   خطاب مي» يتيمِ نصراني«
بودن! شبلي خود نيز از اين نوع نگاه و تفكر آگاه است؛ به همين خاطر قبل  بودن و مسيحي يتيم

  كند: گونه از راحله سؤال مي از خواستگاري، اين
تواند به خواسـتن تـو بيايـد؟ ايـن      ، مينصراني مانده از پدري يتيمي بگو راحله، آيا شبلي،«

است؛ و اينـك طاقـت خـود    شبلي مردي توانگر نيست. او آسيايي دارد كه به رنج خود ساخته 
  ).8ج: 1398(بيضايي، » بيند ميان آن دو سنگ مي

ها محل ترديد است؛ چراكه حاصل نگاه سنتي  بودن داغ ننگ نيز ميزان حقيقي روز واقعهدر 
در مقابـل  » خودي«هايي هستند كه كاركردي در جهت منافع  اند و صرفاً برچسب و بستة جامعه

  دارند.» ديگري«
  

  و فريبكاري جاسوسي 4.3.3
كنـد،   چندي بعد از آزمون آتش كه سياوش با آن، داغ ننگ نوع دوم را از دامان خود پـاك مـي  

آورد. كاووس، سـياوش   كند و چندين شهر را به تصرف خود درمي افراسياب به ايران حمله مي
كـي بـراي   شوند و افراسياب پي ها پيروز مي فرستد. آن و رستم را با سپاهي به مقابله تورانيان مي

سو ميزان  كند تا از يك فرستد. سياوش از افراسياب چند گروگان طلب مي آشتي نزد سياوش مي
صداقت او را بسنجد و از سوي ديگر پدرش را به صلح راضي كند. كـاووس بـا شـنيدن خبـر     

كـه دسـت بـه كشـتاري      خـاطر ايـن   دهد. سياوش بـه  شود و دستور حمله مي صلح عصباني مي
رود و بـا فـرنگيس، دختـر     از فرمان پدر سر باز زده، به توران نزد افراسياب مي غيرانساني نزند،

شود و اطرافيان افراسياب سـياوش   كند. او در توران نيز متحمل تهمت مي افراسياب، ازدواج مي
هاي حسودان و بدانديشان،  كنند. افراسياب نيز سرانجام تحت تأثير گفته را متهم به جاسوسي مي

رساند. كاركردي كـه داغ ننـگ در ايـن اثـر دارد بسـيار فراتـر از روابـط         قتل مي سياوش را به
شود. سياوش دو  خويشاوندي است؛ مخصوصاً هنگامي كه در قالب تهمت و برچسب ظاهر مي

در ». دامـاد «و بـار دوم در جايگـاه   » فرزنـد «بار، در جايگـاه   شود. اولين بار متحمل داغ ننگ مي
گيرد و  گ نه پدرش (كاووس) طريق بخشش و تساهل را در پيش ميمواجهه سياوش با داغ نن

شـده   تأثير هنجارهاي وضع شدت تحت  نه پدر همسرش (افراسياب)؛ چراكه از طرفي جامعه به
است و از طرف ديگر، افراد نزديك به حاكميـت در جهـت حفـظ منـافع خـود كـه ريشـه در        

بنابر آنچه گفتـه شـد، ايـن داغ هـم      گيرند. حسادت و بخل دارد، جلوي هرگونه بخشش را مي
  ست كه ريشه در منافع شخصي دارد؛ لذا عاري از هرگونه حقيقت است. صرفاً برچسبي
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نيز كه اقتباسي آزاد از روايت مشهور آرش كمانگير است، به اين  آرشبيضايي در برخواني 
دانـد.   نمـي ست عـادي كـه تيرانـدازي     داغ ننگ پرداخته است. آرش روايت بيضايي، ستورباني

زند؛  كشوادنامي كه پهلوان و تيرانداز اصلي سپاه ايران است، بنا به دلايلي از تيراندازي سر بازمي
عنوان پيك نـزد   داند به ها آرش را كه ستوربان سپاه است و گويا زبان تورانيان را نيز مي پس آن

عنـوان تيرانـداز    او را بـه بينـد   فرستند تا طلب مهلت كند. شاه توران آرش را كه مي تورانيان مي
فرض كه او ستوربان است و در تيراندازي مهـارتي نـدارد باعـث     كند تا با اين پيش انتخاب مي

دهنـد   شوند و احتمال مـي  شكست دوبارة ايرانيان شود. ايرانيان نخست معترض اين تصميم مي
كند، اما او نيز  بول نميپذيرند. آرش نيز ابتدا ق آرش خائن باشد، اما سرانجام و از سر ناچاري مي

خـورد.   شود. آرش در ايـن مسـير برچسـب سياسـي مـي      در نهايت ناگزير به انجام اين كار مي
ها پشت كرده، به تورانيان پيوسـته اسـت و حـالا سـعي دارد در      كنند او به آن ايرانيان تصور مي

ن داغ ننـگ واكـنش   قالب تيرانداز، مأموريتش را به اتمام برساند. آرش اما نخست در برابـر اي ـ 
  كنند: شود، ولي ايرانيان حرفش را باور نمي دهد. او منكر فريبكاري مي نشان مي

تر: راست با من باش؛ تو از ايشـاني؟/و آرش   آن سردار كه شمشيرش آخته، بانگش سخت«
كنـد: مـن فريـب     كنـد./...چرا فريبمـان دادي؟/و آرش فريـاد مـي     آنچه را كه شـنيد بـاور نمـي   

  ).30- 31: 1396(همو، » را آرش! تو سرسپرده به ايشاني و با ايشان سوگندخورده!ندادم!/...چ
كند. خبر خيانت وي در بـين همـة سـپاهيان     كند كسي حرفش را باور نمي آرش هرچه مي

انديشد تا بلكه از طريق آن بتوانـد   اي مي اش خورده است. او چاره پيچيده و داغ ننگ بر پيشاني
كه تيراندازي كند. درواقـع وي بـا تيرانـدازي،     يابد جز اين اما راهي نميداغ ننگ را واپس بزند 

  رهاند. مي - هر چند دير  –خود را از اين داغ 
  

  فرودستي 5.3.3
اي  هـر كـدام نماينـدة طبقـه     گذرد افرا يا روز ميخانم و افرا در نمايشنامة  دو شخصيت شازده
دار، و افرا نمايندة طبقة فرودست فقير.  سرمايهخانم نمايندة طبقة فرادست  خاص هستند؛ شازده

بيند و از همه انتظار فرمانبرداري  اش همه را به چشم رعيت مي زادگي سبب اشراف خانم به شازده
  و اطاعت دارد:

خواسـت، نـه    افرا: ...وقتي استخدامش شدم... احساس بدي در من پيدا شد. اون كلفت مي«
  ).35: 1381(همو، » معلم!
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چنين به تصويركشيدن ايسـتادگي افـرا، زمينـه را     با ايجاد اين تقابل شخصيتي و همبيضايي 
خانم، هر كسي كه به طبقـة اجتمـاعي    كند. در نگاه شازده كردن داغ ننگ فراهم مي براي برجسته

دانـد و از طريـق    هويتي را داغ ننگ مي هويت است. وي اين بي سروپا و بي ها تعلق ندارد بي آن
خورده را به پشيزي نشـمرد و بـه او هتـاكي كنـد و      دهد كه فرد داغ ين اجازه را ميآن به خود ا

خـاطر رفـع نيازهـاي خـودش اسـت.       دهد تنها به ها بها مي تهمت بزند. اگر در جايي هم به آن
عنوان مثال او در نظر دارد افرا را به عقد پسرش درآورد؛ نه به اين خاطر كه واقعاً افرا را براي  به

  خواهد كه كارهاي پسرش را انجام دهد: داند، بلكه كسي را مي لت شايسته مياين وص
  ).46(همان: » داد كرد، فرمان مي آوردم. خواستگاري نمي افرا: هنوز سر درنمي«

شـود كـه جـاي تحليـل دارد.      خانم، نوعي دوگانگي و تناقض ديـده مـي   در برخورد شازده
خـانم درصـدد بـود تـا از      اين اثر اشاره شد، شازدهطوركه در تحليل نوع اول داغ ننگ در  همان

اصلاح كند و اين موضوع به نحوي مهر  –به قول خود  –طريق اين وصلت، نسل فرزندش را 
به طـور ضـمني، نـژاد افـرا را داراي      –برخلاف ظاهر امر  –خانم  تأييدي است بر اينكه شازده

ي ديگرگون، دسـت بـه تحقيـر نـژاد و     داند، اما از طرف ديگر در لحظات شأنيت و شايستگي مي
خانم كـاركردي   شوند، براي شازده هايي كه منتهي به داغ ننگ مي زند. درواقع ويژگي طبقة او مي

هـر چنـد بـه طـور      –هـا   ها به سـود وي باشـند، از آن   دوگانه دارند؛ يعني هرجا كه آن ويژگي
سازد و همچـون داغ   سته ميها را برج كند و هر جا به ضررش باشند، آن حمايت مي - تلويحي 
  داند. ننگ مي

كنـد. در   هـاي نمايشـنامه هـم صـدق مـي      اين موضوع درخصوص يكي ديگر از شخصيت
ساز است. او دلبستة افراسـت و   كه دوچرخه» حميد شايان«داستان، شخصيتي وجود دارد به نام 

، افرا در نگـاه  قصد دارد در فرصتي مناسب از او خواستگاري كند. به خاطر همين مهر و علاقه
دل است و در بسياري موارد خود را از افرا كمتر  كرده، باشخصيت، خانم و ساده او زني تحصيل

كند، وي بـراي فـرار از    ، اين موضوع را به او گوشزد مي»زينال آق«داند؛ اما وقتي شاگردش،  مي
بازند و  گ ميهاي خوب رن آورد؛ به اين ترتيب همة آن ويژگي زني روي مي واقعيت به برچسب

  دهند: جاي خود را به داغ ننگ مي
ت؟ خـط و ربطـت؟    گه آخه به كدوم خوبيت اوسا؟ پول و پله زينال مي آق ساز: دوچرخه«

گم د حاليت نيس؛ عوضش  مي _شكل و شمايل؟ ضفط و رفتت؟ ضعيفه واسه خودش كسيه! 
  ).35 (همان:» ام بدويه شهرستونيه! من ناف تهرون دنيا اومدم، اون هزاري
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زند و اغلب اهالي محل حرف خانم را  خانم برچسب دزدي به افرا مي حتي زماني كه شازده
شود كه افرا نـامزد   كند، اما وقتي مطلع مي كنند، حميد شايان ابتدا اين شايعه را باور نمي باور مي

، »ضـعيفه «را  رود كه افرا جايي پيش مي شود. تا آن سو مي دارد، او نيز با اهالي محله همراه و هم
خواند. وي  ) مي63(همان: » وخال خط مار خوش«و » مجرم«، »بدنام«، »محله ننگ«، »ناموس بي«

كشد و حتي پا را فراتـر   نژادي را پيش مي- اي در خطاب به شاگردان افرا، دوباره داغ ننگ طبقه
  گيرد: ميخانم به افرا زده بود، در جهتي ديگر به كار  گذارد و برچسبي را كه شازده مي

هاي داداشش ارفاقيه؟ شماها چي از اون كم دارين؟  گفت قبولي ساز: ...كي بود مي دوچرخه«
هاتون پيداس زرنگي! پس چرا تجديد شدين؟ كـه از   هيچي كه نه، اقلش بچة تهرونين! از قيافه

  (همان).» تون كنه؟ كاريتون سركيسه قبل اضافه
ست كه پيشتر هم اشـاره شـد؛ اينكـه داغ ننـگ در      اي اي، مؤيد همان نكته چنين تغيير رويه

گشايانه دارد. بـه عبـارت ديگـر،     ورزانه و عقده زننده كاركرد غرض چنين مواردي براي فرد داغ
دهـد.   داركردن فرد مقابل، خود را تسكين مـي  زننده به مقصود خود نرسيده، با لكه چون فرد داغ

  صورتي غيرحقيقي دارد.بنابراين در چنين موقعيتي، داغ ننگ مدنظر 

  انواع داغ ننگ در آثار بهرام بيضايي

  خورده شخصيت داغ  نام اثر  جزئيات داغ ننگ  انواع داغ ننگ

  نوع اول
  ميرزا شازده چلمن  گذرد افرا يا روز مي  معلوليت ذهني  (ظاهري و جسماني)

  نوع دوم
  (باطني و شخصيتي)

  طلبي استقلال
  انسي  مقصد
  ليلا  دختر ادريسحقايق دربارة ليلا 

  بدكارگي و فحشا
  ليلا  حقايق دربارة ليلا دختر ادريس

  ورتا  پردة نئي
  سياوش  خواني سياوش

  كتابخواني
  ورتا  پردة نئي

  روشنك  3شب هزارويكم/
  افرا  گذرد افرا يا روز مي  دزدي

  نوع سوم
  (نژادي، عقيدتي و سياسي)

  كفر و الحاد
  شرزين  طومار شيخ شرزين
  فردوسي  ديباچة نوين شاهنامه

  بندار  كارنامة بندار بيدخش  دانش و هنر
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  خورده شخصيت داغ  نام اثر  جزئيات داغ ننگ  انواع داغ ننگ

  سنمار  مجلس قرباني سنمار
  شبلي/راحله  روز واقعه  نامسلماني/مسلماني

  جاسوسي و فريبكاري
  سياوش  خواني سياوش

  آرش  آرش
  افرا  گذرد افرا يا روز مي  فرودستي

  
  گيري نتيجه .4

خـورده و   بـه افـراد داغ   يا ژهي ـجامعه، توجه و دنيركشيتصو بهآثار خود براي در  ييضايب بهرام
در  ها را از خود رانده است. كه جامعه، آن ست هايي شخصيت ةندينما ينوع دارد. او به هطردشد

شناختي دوازده اثر از آثار بيضايي بر اساس نظرية داغ ننـگ   پژوهش حاضر كه به بررسي جامعه
پرداخته شد، مشخص شـد بيضـايي بـه داغ ننـگ نـوع دوم (عيـوب بـاطني و        اروينگ گافمن 

هـاي طبقـاتي، نـژادي،     جنسيتي) با چهار مورد و هشت مصداق، و نـوع سـوم (داغ   - شخصيتي
عقيدتي و سياسي) با پنج مورد و هشت مصداق بيشتر نظـر داشـته اسـت. داغ ننـگ نـوع اول      

هـا وجـوهي    شود. اغلب اين داغ ننـگ  مي (عيوب ظاهري و جسماني) تنها در يك اثر مشاهده
ورزي و در جهـت   زننده از سر غـرض  هايي هستند كه افراد داغ حقيقي ندارند و صرفاً برچسب

زني ريشـة عميقـي    زنند. به عبارت ديگر، قدرت داغ كردن اميال دروني خود به افراد مي برآورده
اي بيضايي، اغلب از اين جهـت داغ  ه زننده دارد. شخصيت در روابط اجتماعي و منافع افراد داغ

گرايانـه و   شوند كه برخلاف باورهاي پوسيده، معيارهـاي واپـس   خورند و مطرود جامعه مي مي
تر، زماني كـه منـافع و موقعيـت افـراد      كنند. به عبارت روشن منافع شخصي ديگران حركت مي

آورند تا از ايـن طريـق،    زني روي مي ها به برچسب افتد، آن زننده توسط ديگران به خطر مي داغ
هاي زن آثار بيضايي زناني گرفتار در يـك   خورده را به كنترل خود درآورند. شخصيت افراد داغ

هاست. ايـن   شوند مرتبط با جنسيت آن ستيزند و داغ ننگي كه متحمل مي جامعة مردسالار و زن
 ةمردسـالاران  ارهـاي در چنگـال معي كـه   ندباسواد، تابوشكن و مبارز طلب، ي استقلالافرادزنان 

خود، از طرف آن جامعه  يةو احقاق حقوق اول يواقع تياستقلال، بروز هو افتني يدر پ جامعه،
 بخش يروشنفكر، هنرمند، آگاه يافراد او نيزمرد آثار  يها تيشخص شوند. ميمتحمل داغ ننگ 
ايـن  . زند مي داغ ننگ ها ي آنشانيبر پ ها يگ ژيو نيسبب ا كه جامعه به ندخود ةو متفاوت با زمان
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هـا رفتـاري منفعلانـه ندارنـد و هريـك متناسـب بـا داغ ننـگ          ها در برابـر داغ ننـگ   شخصيت
  دهند. شده واكنشي درخور نشان مي تحميل
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