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Abstract 

Every narrative is composed of elements that take on particular forms and styles, based 
on the narrator and the established concepts within it. Narrative eloquence pertains to 
the influence of the narrative on the listener, indicating the deliberate creation of 
narratives for conveying concepts. Majid's stories are among the narrative works 
centered on the representation of the cognitive world of children and adolescents, 
tailored to their mental environment. This research employs a descriptive-analytical 
method, based on interdisciplinary studies, to elucidate the role of eloquence in 
narrating these stories. The research findings indicate that Houshang Moradi Kermani, 
through the character of a child narrator, adheres to the requirements of the world of 
children and the specific language of their narratives. He utilizes tangible and 
perceptible imagery, which resonates well with the cognitive world of children and 
teenagers. Attention to the listener in these stories has led to the incorporation of 
eloquence, narrative mechanisms, and established concepts tailored to the listener. 

Keywords: Narrative, Eloquence, Houshang Moradi Kermani, Majid's Storie. 
 
Introduction 

The rhetoric of narration in any story, including "Majid's Tales," holds great 
importance. This requires special attention to the audience and the eloquence and clarity 
of the story. There must be a link between the rhetoric of the narration and the audience, 
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as the writer, as the creative mind behind each narrative, writes with purpose and 
reason, which brings meaning to the stories. When a connection is established between 
the reader and the story, the narrative becomes meaningful, and this is achieved by 
considering the audience's context in the language. 

The narrator of "Majid's Tales" is within the story, but the author, who is an adult, 
tells the experiences from the perspective of a young narrator. This allows the author to 
step outside the story as well. Therefore, the author must choose the rhetorical language 
in a way that maintains the connection of children and adolescents with the story. The 
internal world of the story is represented by the author and becomes meaningful in 
connection with the audience. This research examines the appropriateness of the 
narrative and its rhetoric based on the audience's context. From the selection and 
combination of words to the imagery and literary language of the tales, everything 
serves to create an understandable world. 

The research background shows that there has been no specific study on the rhetoric 
of narration in "Majid's Tales." Other related articles include "Examining the Implied 
Reader in Majid's Tales" and "The Adolescent Narrator and Techniques for Making 
Events Believable in the Novel Dashtban." 

According to Aristotle, one of the benefits of reading stories is catharsis. Kimberley 
Reynolds believes that novels challenge social norms, and children's books often hide 
these challenges. The author must be able to engage the audience with the imaginary 
world they create, which is achieved through language and expression that match the 
mind and language of the audience. Children's literature in Iran is authoritarian, with 
one-way communication from the adult to the child. The power of the narrative lies in 
its rhetorical impact, which is created by the effective combination of thoughts and 
emotions while reading the narrative. Attention to the audience in the selection and 
arrangement of the narrative in linguistic and expressive forms is crucial to elicit 
specific emotional and behavioral reactions in the audience. These reactions result from 
the reader's negotiation with the text, where signs in each narrative convey meanings 
and implications to the reader. Children's and adolescent literature must meet the needs 
of its audience to foster interest and attachment. 
 
Materials & Methods 

The aim of this research is to investigate the alignment between narrative and rhetoric in 
"Qesas-e Majid", focusing on the demands of the audience. This study analyzes the 
relationship between the narrator and the audience and its impact on the meaningfulness 
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of the stories. It evaluates how the selection and combination of words, imagery, and 
literary language contribute to creating a comprehensible world. The research 
population includes the collection of "Qesas-e Majid" by Houshang Moradi Kermani, 
and sampling is conducted from the stories and narratives of this collection. The tools 
used include qualitative content analysis and the study of related texts and articles. The 
analytical approach involves content analysis and narrative discourse, with a focus on 
rhetoric and the relationship between the narrator and the audience. Comparison with 
previous research and the use of relevant literary theories are employed to interpret the 
data. These methods aim to enhance understanding of narrative rhetoric, its connection 
with the audience, and a more precise analysis of language and expression in the stories. 
 
Discussion & Result 

The key findings of this research are as follows: The coherence of rhetorical eloquence 
with the cognitive world of children and adolescents, where the author has crafted 
narratives based on their needs and understanding. Effective use of rhetorical devices 
such as similes and metaphors, which resonate with the cognitive world of children and 
adolescents, imparting a consistent and cohesive style to the stories. Attention to 
palpable details in the narratives that create clear semantic implications, allowing 
readers to easily connect with the stories, supplemented by footnotes to resolve 
ambiguities. The narrative eloquence also enhances character and setting portrayal in 
the stories, as the author adeptly introduces locations and characters while adhering to 
rhetorical principles, thereby engaging the audience effectively with the narratives. 
 
Conclusion 

The findings demonstrate that narrative rhetoric in "Qesas-e Majid" is well-aligned with 
the cognitive world of children and adolescents. The author skillfully utilizes similes 
and metaphors to create clear implications, contributing to the cohesive style of the 
stories and fostering a strong connection with the audience. By addressing ambiguities 
through explanatory footnotes, the narrative rhetoric enhances character development 
and setting portrayal. Adherence to these narrative techniques effectively engages the 
audience with the stories, highlighting their meaningful impact on readers. 
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  مطالعات فرهنگي، پژوهشگاه علوم انساني و يادب يا رشته نيب يها پژوهش
  1403 پاييز و زمستان، 2، شمارة 6نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  هاي مجيد بلاغت روايت در قصه
  *افسانه غياثوند
  **مهرداد اكبري گندماني

  چكيده
شـنو و   هر روايتي از عناصري تشكيل شده است كه اين عناصر روايي نيز بـا تكيـه بـر روايـت    

گيرند. بلاغت روايت، ناظر بر  هاي خاصي به خود مي آن، شكل و شيوه مفاهيم كانوني شده در
هـا بـراي    شنو است كه اين مهم نيز نشان از خلق آگاهانـة روايـت   تأثيرگذاري روايت بر روايت

هاي مجيد از جمله آثار داستاني هستند كه بـا محـور بازنمـايي جهـان      انتقال مفاهيم دارد. قصه
ها خلق شده است. اين پژوهش با روش  متناسب با دنياي ذهني آنمعرفتي كودك و نوجوان و 

اي در پي تبيـين نقـش بلاغـت در روايـت ايـن       توصيفي تحليلي و بر اساس مطالعات بينارشته
هاست. نتايج پژوهش، حاكي از آن است كه: هوشنگ مرادي كرماني در قالـب شخصـيتي    قصه

قتضائات دنياي كـودك و نوجـوان و زبـان    درون داستاني (راوي خردسال) در خلق روايت به ا
ها پايبند بوده و در خلق تصاوير از امور ملموس و محسوس كه سازگاري  هاي آن خاص روايت

شـنو در ايـن    زيادي با جهان معرفتي كودك و نوجوان دارد، بهره برده است. توجه بـه روايـت  
ها، سـازوكارهاي روايـي و    نها، بلاغت نهفته در آ ها باعث شده است كه زبان و بيان قصه قصه

  شنو بكار گرفته شوند. ها، متناسب با روايت مفاهيم كانوني شده در آن
 هاي مجيد. روايت، بلاغت، هوشنگ مرادي كرماني، قصه ها: دواژهيكل
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  لهو بيان مسئ مقدمه. 1
هاي مجيد بسـيار حـائز اهميـت اسـت، بحـث       از جمله مواردي كه در هر روايتي جدا از قصه

شنو گرفته كـه اصـل    طلبد از توجه به روايت بلاغت روايت است. اين امر اقتضائات خاصي مي
آيد. بين  هاي خالق اثر به حساب مي بسيار مهمي است تا شيوايي و رسايي روايت كه از دغدغه

شنو بايد پيوند قائل بود بدين معني كه به قول ابوت، پشت هر روايتـي   بلاغت روايت و روايت
خلاق به نام نويسنده وجود دارد. قبول اينكه اين شعور خلاق بـي جهـت و بـدون     يك شعور

هـا نيـز زمـاني     كند. معناداري روايت ها مي نويسد ما را وارد معناداري روايت دليل و هدف نمي
افتد كه پيوند بين خواننده و روايت خلق شده اتفاق افتاده باشد. اين امر يعني رعايـت   اتفاق مي

مخاطب در زبان و شايد بتوان گفت روايت از اين نظر با دانش و علـم معـاني در    اقتضاي حال
ادبيات پيوند سر راست و مستقيمي دارد. چون معاني نيز اقتضاي حال مخاطب در كلام اسـت.  

هاي مجيد از دو نظر كلي حائز اهميت است يكي راوي و نقـش اوسـت و    بلاغت روايت قصه
  فرضي كه در هر روايتي وجود دارد. ي شنو و خواننده ديگري روايت
هاي مجيد، راوي درون داستاني است اما به يك اعتبار خارج از داستان هم قـرار   راوي قصه

گرفته است. نويسنده، بزرگسال است اما در قالب يك راوي خردسال، رخـدادها را گـزارش و   
ج از روايـت قـرار بگيـرد و    دهد كه خار كند. بزرگسالي نويسنده به او اين امكان را مي ارائه مي

ي زيسته اوسـت و از زبـان شخصـيت درون     هايي است كه تجربه اينكه نويسنده، راوي روايت
كند پس در درون داستان هم قرار دارد. اين مسـأله، اقتضـائاتي دارد از    ها را بيان مي داستاني، آن

لان بلكه براي جهان هاي مجيد را نه براي بزرگسا جمله اين كه شعور خلاق پشت روايت، قصه
نوجوان نوشته است. پس بايد زبان بلاغت خود را بسيار دقيق انتخاب كند كه  - معرفتي كودك
 نوجوان از دنياي داستان بريده نشود. - پيوند كودك

توان چنين گفت كه يك جهان درون داستاني وجـود دارد كـه نويسـنده آن را بازنمـايي      مي
شـود و   شنو معنادار مي وجود دارد كه در پيوند با روايت كرده است و يك جهان برون داستاني

 نويسنده بايد با پايبندي به جهان معرفتي خواننده، جهان درون داستاني خود را بازنمايي كند.
ي اصلي اين پژوهش، پرداختن به تناسب روايت و بلاغـت نهفتـه در آن بـر اسـاس      مسأله

و تركيـب كـلام گرفتـه اسـت كـه سـبك        شنو است. از محورهـاي انتخـاب   اقتضائات روايت
ها گرفته كه همگـي در   دهند تا تصوير و زبان ادبي قصه هاي مجيد را شكل مي نويسندگي قصه

 خدمت خلق يك دنياي كاملاً قابل فهم هستند، در اين مقاله مورد توجه واقع شده است.
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 پيشينة پژوهش. 2
پژوهشي خـاص انجـام نشـده اسـت امـا      هاي مجيد تحقيق و  در مورد بلاغت روايت در قصه

هايي كه تنها جنبة تكميلي و توضيحي بيشتري دارند و طـرح مسـألة    توان به برخي از پيشينه مي
بررسـي  «اي تحـت عنـوان    كنند اشاره كرد. آخوندي و پورمند در مقاله اين مقاله را برجسته مي
) بـه  1398» (ريه ايـدن چمبـرز  هاي مجيد اثر مرادي كرماني بر اساس نظ خواننده نهفته در قصه

اند. توضـيح آنكـه در    هاي مجيد پرداخته ي نهفته در قصه شنو اما در قالب خواننده بحث روايت
شنو آشكار و نهفته تقسيم كرد كـه در مقالـة    شنوها را به روايت توان روايت بندي مي يك تقسيم

داخته اسـت و تفـاوت ايـن    شنو آشكار، آن هم بر اساس نظرية چمبرز پر مذكور تنها به روايت
هاست بلكه در نوع نگاه و منظر نيـز   يابي پژوهش با مقالة مذكور نه تنها در روش و دايرة دلالت

پـور   اي كه نتايج دو پژوهش، بسيار با هم متفاوت هسـتند. حسـن   اين تمايز وجود دارد به گونه
بـا  » در رمـان دشـتبان   راوي نوجوان و شگردهاي اعتمادپذيركردن رويـدادها «) در مقالة 1399(

تكيه بر رمان دشتبان به ضرورت تناسب راوي با فضاي بازنمايي شده در جهان داستان پرداخته 
تـوان بـه برخـي مقـالات      هاي اين ناسازوارگي را نشان داده است. همچنين مي است و مصداق

تحليـل  «ننـد  كنند، اشاره كـرد ما  تر شدن ابعاد مسأله كمك مي ديگر نيز كه تا حدودي به روشن
سبك مرادي كرماني «و » هاي مجيد و كرك هويجي گفتمان روايي در دو مجموعه داستان قصه

  ».هاي مجيد تا لبخند انار از قصه
  
  چهارچوب نظري. 3

يعنـي نـوعي   «پـالايي اسـت    هـا، روان  هـا و داسـتان   به تعبير ارسطو يكي از فوايد خواندن قصه
(كبُلـي و همكـاران،   » اني در رويدادهاي پيرنـگ اسـت  پاكسازي عاطفي كه پيامد تغييرات ناگه

هاي روايتـي را نـوعي اردوي آموزشـي بـراي      ) به همين دليل، ليزا زانشاين، داستان166: 1400
هـا   ) معتقد اسـت رمـان  Kimberley Reynoldsكند (همان). كيمبرلي رنلدز ( عواطف توصيف مي

ها را غالبـاً در   هاي كودك، اين چالش تابكشند و ك معمولاً هنجارهاي اجتماعي را به چالش مي
هـا بـه    كنند. هدف نويسندگان از نوشتن براي كودكان، شايد گسـتردن بيـنش آن   خود پنهان مي

روي حقايقي بيرون از هنجارهاي فرهنگ حاكم باشد؛ تا انديشه و رفتارهاي نـوين و مغـاير بـا    
  ).71- 69: 1394هاي رسمي را در مخاطبان خود پرورش دهند (رنلدز،  تريبون

قالب داستان بنابر سير روايي آن و درگير كردن ذهن مخاطبان خود به وقايع و رخـدادهايي  
هايي است كه تناسب و پيوند خوبي با  افتد همواره يكي از قالب كه در جهان برساخته اتفاق مي
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ايي ذهن و زبان كودك و نوجوان دارد به شرط آنكـه نويسـنده، آگاهانـه و بـر اسـاس ترفنـده      
انديشيده بتواند مخاطب را با خود همگام كند و او را با جهان تخيلي برساختة خود همراه كنـد  

شـنو   شنو. روايـت  شود مگر با زبان و بياني متناسب با ذهن و زبان روايت كه اين مهم ميسر نمي
هاي كودك و نوجوان يك روايت شنو معمولي نيست بلكه سـاختار ذهنـي و زبـاني     در داستان

اي دارد و شايد اين مسأله به ذات ادبيات اين ردة سنيّ و پيوندي كه با مخاطب آن برقـرار   ويژه
كند، مربوط باشد چرا كه به باور برخي از پژوهشـگران، ادبيـات كـودك در ايـران، ادبيـاتي       مي

سـال بـه    طرفه و از سوي بزرگ اقتدارگرايانه است. در اين ادبيات، الگوي جريان ارتباطات يك 
هاي آموزشي و تربيتـي خـود وفـادار     سوي كودك جاري است. اين ادبيات همچنان به رسالت

است كه بر اساس نيازهاي كودك و نهاد دوران كودكي در دوران مدرن، كاركردي كاملاً عقلاني 
شده، در ادبيات كودكـان و نوجوانـان، دو نـوع      هاي انجام شد. طبق پژوهش و بهنجار تلقي مي

  كه» اقتدارگرايي سني«مطرح است؛ اقتدارگرايي 
سال به كـودك، در قالـب ادبيـات     طرفه از سوي بزرگ از طريق سلطة جريان ارتباطي يك 

كه در اين نوع از اقتدار، آن » اقتدارگرايي جنسيتي«يابد و ديگر  آموزشي و تربيتي، فعليت مي
دنيـا در قالـب ادبيـات    چه اصالت دارد، دنياي تجربيات مردانه و تصاويري است كه از اين 

  ).25: 1374(كرماني،  شود كودك، به خورد كودكان داده مي

قـدرت روايـت در تـأثير    «يابـد و   شنو آن، معنا و دلالـت مـي   هر روايتي در پيوند با روايت
اش نهفته است. اين تأثير مربوط به تمام عناصري از متن است كه باعـث ايجـاد تركيبـي     بلاغي

» شـود  ثر از افكار و عواطف در هنگام خوانـدن روايـت در مخاطـب مـي    مؤثر يا شايد هم كم ا
شنو در معناي گزينش و چينش خاص روايـت در   ). بنابراين، توجه به روايت86: 1397(ابوت، 
شـود تـا    هاي زباني و بياني است كه آگاهانه از سـوي راوي اصـلي داسـتان هـدايت مـي      قالب

هـا حاصـل مـذاكرة     شنو برسازد. اين واكـنش  يتهاي عاطفي و رفتارهاي خاصي در روا واكنش
هـاي   هـايي وجـود دارد كـه دلالـت     خواننده با متن است به اين معني كه در هر روايتي، نشـانه 

ها را كشف  خاصي دارند و خوانندة يك روايت با توجه به جهان معرفتي خود، معاني و دلالت
: 1401شود تا به تعبير آيـزر (تـامس،    نميكند كه اين مهم نيز ميسر  ها را پر مي كند و شكاف مي

  )، تأثير متن بر خواننده اتفاق نيفتد. 131
ادبيات به تناسب تعهدي كه در مقابل مخاطبان و جامعه دارد، بايد بتواند پاسخگوي نيازهاي 

ها باشد. ادبيات كودك و نوجوان هم از اين قاعده مستثني نيست و كودك بايد بتوانـد ابعـاد    آن
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نيازهاي فطري و جمعي خود را در آن بيابد تـا بـه آن علاقـه و دلبسـتگي پيـدا كنـد        گوناگون
  ).8: 1394(قرباني و همكاران، 

  
  هاي مجيد بلاغت روايت در قصه. 4

نكته اشاره دارد كه كلمات در محورهاي جانشـيني و   ي انتخاب و تركيب در زبان به اين  قاعده
هاي مختلف ادبي شـكل بگيـرد.    چيده شوند كه سبك توانند قرار بگيرند و همنشيني چطور مي

هاي مجيد يك زبان ساده، صميمي و قابل فهم است و خواننده با دنياي بازنمـايي   زبان در قصه
  كند: شده احساس بيگانگي نمي

مش اسداالله بغل ريشش را خاراند و بنا كرد به پخ پـخ خنديـدن. دنـدان نداشـت پـخ پـخ       
 ).13: 1399مك بود... (مرادي كرماني، اش خيلي بان خنديد. خنده مي

پخ خنديدن كه زبان را عاميانه كرده است در تركيب با فعل بنا كـردن (كـه    انتخاب تعبير پخ
ها با عمل ريش خاراندن كـه   هاي آغازين است و كاربردي عاميانه دارد) و تناسب آن جزو فعل

ه شده است همگي نشان از از شخصيت شكل گرفته و صفت با نمك هم براي او در نظر گرفت
هاي زبان دارد. در مجموع نيز همين زبان، يك تصوير ملموس و كاملاً  توجه نويسنده به ساحت

دهد كـه كـاملاً بـراي او قابـل      محسوس از شخصيت بازنمايي شده در ذهن خواننده شكل مي
 درك و لمس است.

وب برو انتحان بده، مگـر  گفت خ بي حرفم را قبول نكرد هر چه گفتم زير بار نرفت. مي بي
 ).100قراره كه به جاي خودت، عكست انتحان بده؟ (همان: 

بـي در   پردازي از شخصيت بي به جاي امتحان در خدمت شخصيت» انتحان«ي  انتخاب واژه
كند همچنين منطق كـلام نيـز كـاملاً در     مقام انسان بيسوادي است كه كلمات را درست ادا نمي

بي، لزومي ندارد كه براي كارنامه و  بي است چون در ذهن و زبان بي خدمت بازنمايي دنياي بي
يا به قول مجيد، تصديق، عكس گرفته شود و از سوي ديگر، عكس گرفتن، هيكل زيبا و تنومند 

  خواهد كه مجيد ندارد مي
ات را ببين، ببين ايـن   آخر خودت فكر كن، بشين كلاهت را قاضي كن، برو جلو آينه قيافه

خوره يا نه؟ باز اگر گردن كلفت و صورت چاق و  را كه تو داري به درد عكس مي اي قيافه
كني با اين قيافه و هيكل، عكست چـي از   سرخ و سفيدي داشتي، بد نبود ولي تو فكر نمي

اندازه كه هيكلش قابـل عكـس انـداختن     آد؟ كسي معمولاً از خودش عكس مي كار در مي
 ).100(همان:  وب كبريته...قد و بالات عينهو چ باشه نه تو كه
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طلبـد و در   اي مـي  خواهد، قـد و بـالاي ويـژه    ي خاصي مي اين نكته كه عكس گرفتن قيافه
هـا باشـد. ابـوت در ايـن      تواند جـزو ابرپيرنـگ   مجموع شخصيت خاصي بايد عكس بگيرد مي

  گويد خصوص بحث جالب توجهي دارد او مي
فراگير باشند مانند سـفر اكتشـافي، داسـتان     ها همگاني و رسد برخي از ابرپيرنگ به نظر مي

هاي ادواري مرگ و تولد دوباره. اما هر چه ابرپيرنـگ بيشـتر مخـتص يـك      انتقام و افسانه
ي مردم آن فرهنگ بيشتر خواهـد بـود. هـر     فرهنگ باشد، تأثير عملي آن بر زندگي روزمرهّ

ي  اي بـومي شـده  ه ـ فرهنگ بومي، ابرپيرنگ خاص خودش را دارد و برخي از اين نسـخه 
  ). 98: 1397(ابوت،  اند هاي جهاني ابرپيرنگ

ي او دانسـت.   بـي را ابرپيرنـگ زمانـه    توان تصور عكس گرفتن در جهـان معرفتـي بـي    مي
هاي او از عكس گـرفتن دارنـد. شـايد ايـن      سن و سال بي بلكه تمام هم اي كه نه تنها بي ويژگي

ر آن زيسته است. اين ابرپيرنگ بـراي او مقـدس   بي د اي است كه بي نكته اقتضاي زمان و دوره
تواند خارج از آن را تصور كند. مخصـوص فرهنگـي    است و باوري نهادينه شده است كه نمي

است كه در وجود او نهادينه شده و بيرون راندن آن اگر نگوييم محال بلكه بسيار بسيار سـخت  
شناختي يك جامعه  ي ساختار اسطوره هندهها تشكيل د ي كرموند، اين ابرپيرنگ بنابر گفته«است. 

(بـه نقـل از   » ها را برنتابيم يابيم و ممكن است چون و چرا در آن ها آرامش مي است كه ما از آن
  ).99: 1397ابوت، 
كند پيوند ابرپيرنگ با شخصـيت اسـت از ديـد او،     ي ديگري كه ابوت بر آن تأكيد مي نكته
). 101سـازند (همـان:    هـا تيـپ مـي    كنند و از آن يك ميها را به تيپ نزد ها، شخصيت ابرپيرنگ

هـايي   ي تمـام شخصـيت   بي، بيش از آن كه شخصيت باشد، تيپ است و نماينـده  شخصيت بي
بـي بـا    هـاي بـي   تـوان از درد دل  اند. اين نكته را مـي  زيسته ي آن روايت مي است كه در جامعه

بي از كارهـاي مجيـد بـه جـان      كه بي ها و افراد دور و نزديك خود ديد. همان جاهايي همسايه
اين بـود كـه وقتـي    «كند.  هاي مختلف نزد ديگران شكوه و شكايت مي آيد و هر بار به شيوه مي
» …كشـيدم كنـار   شـد، خـودم را مـي    گرفت و سر درددلش باز مي شان را مي ي يكي بي يقه بي

  ).130: 1399(مرادي كرماني، 
لش نگه دارد. قضيه را به مدرسـه كشـاند. زنـگ    بي نتوانست حرف را تو د مثل هميشه بي«

  ).295(همان: » دوم آمد تو مدرسه تا آشي برايم بپزد كه رويش يك وجب روغن باشد
بي، حاجي را صدا كرد. كشيدش كنار. مدتي با هم پچ پچ كردند. نفهميدم چي گفتند. اما  بي«

  ).596(همان: » بي را شنيدم... ي بي صداي هق هق وگريه
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نوجـوان را   - توانند دنياي كودك ي يك تيپ است كه نمي بي، نماينده اين موارد، بي در تمام
هاي مجيد وجود دارند و  شود كه در سراسر روايت قصه هايي مي درك كنند. همين باعث تقابل

خواهـد   دهند. مجيد، شخصيتي است كه مي برند و به آن جذابيت خاصي مي روايت را پيش مي
ها درست نيست اما همواره شكست  ابت كند كه باورهاي اين دسته از تيپها را بشكند و ث تيپ
  خورد چون در اين تقابل، او تنهاست و با يك فرهنگ نهادينه شده روبرو است. مي

تمام دنياي بازنمايي شده در زبان، قابل لمس و درك است و اين نكتـه در سراسـر روايـت    
ط برقرار كردن خواننده با دنياي داستان به شـمار  قابل پيگيري است و يكي از دلايل اصلي ارتبا

  آيد كه در محور انتخاب و تركيب كلام، نويسنده، دقت لازم و كامل داشته است. مي
اند كـه نـه تنهـا     ها و مجازهاي زيادي بكار گرفته شده ها، تشبيه در سطح ادبي كلام نيز كنايه

كه خواننـده كـاملاً خـود را وسـط دنيـايي      اند بل دنياي روايت را براي خواننده غيرواقعي نكرده
ي آن است. تصاوير داستاني براي مجسم كـردن وضـعيت    يابد كه انگار خود در حال تجربه مي

تـو  «شـود كـه:    شوند براي نمونه وقتي از زبان مجيد گفته مي در ذهن خواننده به كار گرفته مي
(همان: » از در كلاس زدم بيرون بي آمد سراغم. تا چشمم بهش افتاد مثل تير كلاس بودم كه بي

گويـد:   به تير در خدمت كنشي است كه نهايت سرعت را مجسم كند. يا وقتـي مـي   ). مشبه104
بـه اسـفند يـك     ) مشـبه 195(همـان:  » بي عينهو اسفندي كه روي آتش بيفتد از جاش پريـد  بي«

به، قابـل فهـم    هاست كه به محض قرار گرفتن در جايگاه مشبه ي مشترك انسان ي زيسته تجربه
تـوان   دهد كه موقعيت و حال و روز شخصيت را مي است و تصويري رسا و شيوا به دست مي

  از خلال آن فهميد.
ي دلالتـي آن در محـيط و جغرافيـاي     هاي بكار گرفته شده نيز جز چند مورد كه دايره كنايه

ن به سنگ خورد (همان: هايي از قبيل تيرما كرمان باقي مانده است همگي قابل فهم هستند. كنايه
) در معناي به مراد نرسيدن يا دندان گرد بودن (همان) كه كنايه از صـفت اسـت بـراي بـه     196

هـايي كـه در داسـتان     المثـل  تصوير كشيدن ويژگي طماع بودن يك شخصيت. همچنين ضـرب 
ن از تعلق اند و نشا وجود دارند و البته برخلاف تمام تصاوير ديگر، در پاورقي توضيح داده شده

ي جغرافيايي خاص اسـت همگـي در مجمـوع بلاغـت داسـتان را شـكل        داشتن به يك منطقه
 اند.  داده

ها و در مجمـوع هـر    ها، كنايه تر شدن بلاغت داستان، جدولي از تشبيه در ادامه براي روشن
شود. سپس در  دهند، به دست داده مي هاي مجيد را تشكيل مي چيزي كه بلاغت روايت در قصه
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ادامه، تناسب و پيوند بلاغت داستان با امر بازنمايي شده در هـر بخـش شـرح و توضـيح داده     
  ها با جهان معرفتي كودك و نوجوان مشخص و روشن شود: شود تا بهتر پيوند اين بلاغت مي
  

  هايي كه در خدمت تصويرسازي و رخدادهاي داستاني هستند كنايه 1.4
 مقام راوي داستاني مفاهيم مد نظر نويسنده در ها كنايه

 كنايه از ترس حاكم شده بر شخصيت داستاني ام آب شود نزديك بود زهره

 ارزش بودن شخصيت كنايه از كم ارزش يا بي حنايش پيش مادربزرگ رنگ نداشت

 كنايه از سخت مجازات شدن شخصيت يا كنشگر كند ام مي پوست از كله
 مجازات كردن شخصيت يا كنشگر كنايه از تنبيه و عجب آشي برايش پخته بودم

 كنايه از جرأت و جسارت انجام كاري نداشتن دلش را نداشتم

 كنايه از خل و چل بودن دارد عقل من پاره سنگ بر مي

ها را  اي هاي قديمي شاگرد مدرسه حقه
 كنايه از بلد و آشنا بودن به چيزي فوت آب بود

 در انجام كاريكنايه از تواناي  گليم خودم را از آب كشيدم

 كنايه از دست خالي بودن و ناتواني در جواب دادن ام خالي شد چنته

 كنايه از خوشحال شدن گلُ از گلُم شكفت

ها و توقعات  توجه بودن به خواسته كنايه از دنبال كار خود گرفتن و بي موها خر خودشان را سوار بودند
 ديگران

 آبرو كردن كسي نزد ديگران بي كنايه از ي يك پول كرد مرا جلوي او سكه
 كنايه از گذران زندگي بر يك منوال چرخيد اگر در به همين پاشنه مي

 توجهي كردن و احساس مسؤوليت نكردن كنايه از بي كرد شانه خالي مي

 كنايه از ضد حال زدن به كسي نوكم را قيچي كرد و نطقم پاك كور شد

اي محليّ كه  را پايين انداختن و خود را به آن راه زدن (كنايه كنايه از سر گرفتم هايم را شلُ مي گوش
 نويسنده در پاورقي توضيح داده است)

 كنايه از توانايي و قدرت انجام كاري داشتن رود خرش هم توي فرهنگ مي

 كنايه از مزاحم كسي شدن موي دماغش شديم

 كنايه از التماس كردن و بيقراري كردن عز و جز كرديم

 كنايه از التماس كردن و كمك و ياري خواستن از كسي به دامنش شديمدست 
 كنايه از مطلع شدن و آگاه شدن از چيزي شستمان خبردار شد

ي محلي كه نويسنده در پاورقي  كنايه از پا را از گليم خود دراز كردن (كنايهها  كسي كه خرش رو توي خر علاف
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 مقام راوي داستاني مفاهيم مد نظر نويسنده در ها كنايه

 توضيح داده است) س برونه بيچاره

 كنايه از خوشحال بودن و خوشحالي كردن شكستم دمم گردو ميبا 

كنايه از جمع كردن خود، از ترس تسليم شدن (توضيحات نويسنده در  كرد ها را كيسه مي بيچاره فوري ماست
 پاورقي)

 كنايه از دور شدن شخصيت از محل گذاشت روي كولش دمش را مي

 خيال انجام كاري در سر داشتنكنايه از فكر و  كرد فيلم ياد هندوستان مي
 كنايه از نتيجه ندادن كنش كنشگر تيرمان به سنگ خورد

 كنايه از صفت در معناي پول پرست بودن شخصيت بود دندان گرديآدم بد عنق و 

 كنايه از گريه كردن و اشك ريختن ي مفصلي گرفت آب غوره
از سفيدي نمك تا سياهي زغال، 

 از در همه حال به كسي كمك كردن و ياري رساندنكنايه  كشيد جورمان را مي

كرده بودند كه آن  دندان تيزچند نفر هم 
 كنايه از طمع كردن را از چنگش در بياورند

 ي منفي دارد) كنايه از شكوفا شدن چيزي (در اينجا جنبه مان گلُ كرد... بدشانسي
 كنايه از تسليم شدن فوري دكانش را تخته كرد

 كنايه از متلك گفتن و حرفهاي ناهموار زدن لغُز خواندبه گوشمان 

 كنايه از دست برداشتن از لجاجت از خر شيطان پياده شود
 كنايه از ناسازگاري كردن با هم آبمون توي يك جوب نميره

 كنايه از رسوا شدن و ناجور شدن وضعيت براي كنشگر اوضاع بدجوري بيخ پيدا كرد

 كنايه از تحمل كردن دندان روي جگر گذاشتم

 كنايه از تحمل كردن سوختم و ساختم
 كنايه از روال خاصي پيش گرفتن ي گريه افتاد رو دنده

 كنايه از نامساعد ديدن وضعيت هوا را پس ديدم

 كنايه از دست خالي ماندن و فريب خوردن دست و بالم برود تو پوست گردو
 از بهانه پيدا كردن از كسيكنايه  همين قضيه را دستمال دست كرده بود

آشي برات پخته كه يك وجب روغن 
 كنايه از تنبيه و مجازات كردن كسي روشه

 كنايه از بي آبرويي بار آوردن ام چه دسته گلي به آب داده

 كنايه از خوشحالي كردن خواند كبكش خروس مي

 ي محلي) نويسنده در پاورقي؛ كنايهكنايه از آدم كوتاه قد (توضيحات  ي خروس (خطاب به كسي) ميخ طويله

 كنايه از كار خوب كردنبي  را به بي گل كاشتنممثل برق خبر 
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 مقام راوي داستاني مفاهيم مد نظر نويسنده در ها كنايه

 رساندم
 كنايه از در نظر نگرفتن موقعيت گز نكرده پاره كردم

كنايه از زود رنجيدن و واكنش نشان دادن (توضيحات نويسنده در پاورقي؛  رفت بزش از كوه بالا مي
 ي محلي) كنايه

 كنايه از سخت عصباني شدن (توضيحات نويسنده در پاورقي) بالا اومد كفرم

هايي نيست كه بشود باش  اين بابا از آن
 به جوال رفت

ي  كنايه از از پس كسي برآمدن (توضيحات نويسنده در پاورقي؛ كنايه
 محلي)

 اين بود كه خودم را ريگ تو جو كردم
هاي حسابي كردن مثل ريگ  آدمكنايه از خود را مطرح كردن، خود را قاتي 

ي  كند (توضيحات نويسنده در پاورقي؛ كنايه كه خود را قاتي جو و غله مي
 محلي)

 كنايه از ناديده گرفتن و فراموش كردن كت مرا پشت گوش بيندازد

 اي يا چيزي كنايه از لو رفتن مسأله اين جريان جايي درز پيدا كند

 كنايه از ظاهر شدن، مواجه شدن، رو در رو شدن بي آفتابي شد شود جلو بي نمي

 كنايه از كمك كردن دستي زير بالم بگيري

 كنايه از صاف و ساده بي رودربايستي راستا حسيني گفتم
 كنايه از بي ارزش و بي اعتبار كردن كسي سنگ روي يخم كرد

را محكم كردن كنايه از حرف خود را ثابت كردن، جاي پاي خود  بايد ميخ را درست بكوبم
 (توضيحات نويسنده در پاورقي)

بدجوري رفتم توي خودم و قنبرك 
 ساختم

كنايه از نشستن به حالت افسرده و به شكلي كه غم و اندوه از آن نمايان 
 شود (توضيحات نويسنده در پاورقي)

 شدنكنايه از همدست شدن، دست به دست هم دادن و هم پيمان  من و اصغر دست به يكي كرديم

  توان گفت: ها مي هاي مورد بررسي و با تكيه بر كنايه در پيوند با بلاغت قصه
ها در سـطح   هاي مجيد از نظر پراكندگي و توزيع آن هاي به كار گرفته شده در قصه كنايه ـ

ها به  ها جالب توجه هستند. هوشنگ مرادي كرماني در مقام راوي اصلي اين قصه داستان
ها با توجه بـه   كافي و وافي داشته است. به عبارت ديگر، كنايه بلاغت داستان خود توجه

هاي مجيـد بـه كـار گرفتـه      هاي مختلف در تمام قصه رخدادهاي داستاني و در موقعيت
اند. اين نكته گوياي اهميت و ارزش اين مبحث است كـه نويسـنده در مقـام راوي     شده

ي كنايـه در سـطوح    حـوزه  داستاني و براي جذب مخاطب، توزيع يكسان و متناسبي در
ها هم كم كم با دنيـاي بازنمـايي شـده     مختلف داستاني داشته است و مخاطب اين قصه
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گيرنـد و   گيرند و هم آن كه در طول داستان با رخدادهاي آن الفت مي ارتباط و پيوند مي
به اين شيوه نيست كه يك بخش از روايت، پر از كنايه و بخشي ديگر خالي از آن باشد. 

ها به خوبي رعايت شده است و اين يك نـوع مخاطـب انديشـي     ناسب در سطح كنايهت
  است.

ها از نظر ساده بـودن، عاميانـه بـودن،     توان گفت آن است كه كنايه ي ديگري كه مي نكته ـ
ها باشـد   ي مشترك آن انسان محليّ بودن (مربوط به جغرافياي خاصي كه بازنمايي تجربه

بنـدي دارد. بـراي همـه فهـم      شته باشند) و... قابليت تقسيمهاي خاصي در بر دا و دلالت
هـاي محلـّي،    بودن و آن كه مخاطب بتواند با دنياي بازنمايي شده ارتباط بگيرد در كنايـه 

هـا را   هـاي معنـايي ايـن دسـت از كنايـه      نويسنده در مقام راوي سعي كرده است دلالت
ها بگذرد چون با نشاندن  اين كنايهتوانسته است از  توضيح دهد. از يك سو، نويسنده نمي

ها در بافتار روايت خود، به مكان رخدادها، برجسـتگي داده اسـت و از سـوي     اين كنايه
ها را كشف كنـد و بـا    ي دلالتي آن ها و حوزه ديگر براي آن كه مخاطب بتواند معناي آن

در پاورقي  رخدادهاي داستاني پيوند و ارتباط بگيرد سعي كرده است خارج از داستان و
هاي ساده و  هاي محليّ را مشخص و روشن كند. كنايه همان صفحه، معنا و دلالت كنايه

ها در جغرافياي ايران زمين است در روايـت   عاميانه نيز كه جزو فصول مشترك ما انسان
ها هم قابل فهم هستند و مخاطب به  شود. اين نوع كنايه هاي مجيد به وفور ديده مي قصه

ي يك حس خاص و صميميت ويـزه   كند و هم به وجود آورنده را درك مي ها خوبي آن
هـا و...   در مخاطب هستند و مخاطب احساس بيگانگي و غريبي بـا رخـدادها، موقعيـت   

در معناي هم پيمان و هم عهـد  » دست به يكي كردن«ي  كند. براي نمونه وقتي كنايه نمي
نوع كنايه دلالت جهان شـمول در   شود اين هاي مجيد ديده مي شدن در متن روايي قصه

ي آن دارد.  ي عاميانـه بـودن و كـاربرد گسـترده     زبان و ادبيات فارسي آن هـم در حـوزه  
هاي بسيار زيادي را از جدول بالا به عنوان مثال ذكر كرد كه همگي عاميانه  توان كنايه مي

ها ارتباط  آنو ساده هستند و مخاطب و يا به اصطلاح علمي آن، روايت شنو به خوبي با 
 كند. برقرار مي

هـا حـالتي    اند؛ اما بيشتر كنايه هاي مختلف داستاني به كار گرفته شده ها در موقعيت كنايه ـ
ها، رخدادها و...  گرايانه و در قالب حديث نفس براي اظهار نظر در مورد شخصيت درون

شود  كنايه بيان مي اند. براي نمونه وقتي از زبان مجيد اين نوع در متن روايي گنجانده شده
در حقيقت مجيـد در مـورد   » هايي نيست كه بشود باش به جوال رفت اين بابا از آن«كه 
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ها و كنشگران داستاني اظهار نظر كرده است. اين نوع كنايه (كه محليّ  يكي از شخصيت
است و نويسنده در پاورقي نيز دلالت معنايي آن را توضيح داده است) بيشتر شكل يـك  

كنـد.   س است كه مخاطب، منظر و نظرگـاه راوي درون داسـتاني را فهـم مـي    حديث نف
در حقيقت، وضـعيت و حالـت   » كفرم بالا اومد«گويد  ي ديگر مثلاً وقتي مجيد مي نمونه

گيـري و   تـوان جبهـه   كند كه از طريق ايـن كنايـه مـي    خود را در مورد رخدادي بيان مي
د و حالت او را نيـز دريافـت. همچنـين    سوگيري راوي را در مورد رخداد داستاني فهمي

در حقيقت يكي از ابعاد وجودي شخصيت خودش » گز نكرده پاره كردم«گويد  وقتي مي
كند و اين بعد وجودي، دلالتـي تـام و تمـام     را كه در نظر گرفتن موقعيت است، بيان مي

عرفتـي  ها در خدمت بازنمايي ايـن جهـان م   نوجوان كه تمام قصه - دارد با دنياي كودك 
از نمادهايي براي بيان مفاهيم مـد  » تيرمان به سنگ خورد«گويد  هستند يا وقتي مجيد مي

كند كه عام و جهان شمول هستند. سنگ، نمـاد سـختي و مقاومـت     نظر خود استفاده مي
است و تير نيز نماد برنّدگي و نفوذ كردن در چيزي. تناقض اين دو نماد در كنـار هـم و   

بودن اين نكته كه تير هرچقدر تيز و پر قدرت هم باشد بـاز   همچنين مشخص و روشن
تواند در سنگ اثر كند امري است مسلم و روشن. تقابل ايـن دو، يـك نـوع دلالـت      نمي

كند كه در عين سادگي و وضوح و روشن بودن ابعـاد آن بـراي    معنايي خاص ايجاد مي
 ـ  كند و مخاطب به خوبي مي مخاطب، ايجاد لذتّ هم مي ي عاميانـه   ا ايـن كنايـه  توانـد ب

 ارتباط و پيوند بگيرد.

هاي  اگر بخواهيم از نظر نوع كنايه (كنايه از فعل، كنايه از صفت، كنايه از موصوف) كنايه ـ
هـاي   هاي به كار گرفتـه شـده در قصـه    بندي كنيم بيشتر كنايه به كار گرفته شده را تقسيم

هايي هستند كه  هاي از فعل، كنايه كنايهمجيد از نوع كنايه از فعل است. به عبارت ديگر، 
هوشنگ مرادي كرمـاني در مقـام راوي اصـلي داسـتان و از زبـان راوي درون داسـتاني       

ها در طـول ادب   ها را در بلاغت داستان خود به كار برده است. اين نوع كنايه (مجيد) آن
ه با ذهن و زبـان  هايي هستند ك اند و از آن دست كنايه فارسي نيز كاربردي گسترده داشته

گيرنـد و   هـا (صـفت و موصـوف) ارتبـاط مـي      مخاطب و خواننده بيشتر از ساير كنايـه 
دنـدان  «، »سوختن و سـاختن «، »دسته گلُ به آب دادن«هايي مانند  سازگاري دارند. كنايه
دست و بال تو پوست گردو «، »دكان تخته كردن«، »درز پيدا كردن«، »روي جگر گذاشتن

هايي هستند كه تحت عنـوان كنايـه از    و... همگي از نوع كنايه» پس ديدن هوا را«، »رفتن
ها كاملاً با ذهن و زبـان مخاطـب    شوند. اين نوع كنايه فعل در ادبيات فارسي شناخته مي
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هاي مجيد و توجه به اين نكته كه اين  سازگاري دارند و با توجه به بافتار و ساختار قصه
اند و در خدمت بازنمايي دنيا و  نوجوان نوشته شده – ها بيشتر براي مخاطب كودك قصه

ها طبيعي است و نشان از  نوجوان نيز هستند، وفور اين نوع كنايه –جهان معرفتي كودك 
هـا،   هاي سطوح روايتي رعايت شده است. در كنار اين دست از كنايه آن دارد كه تناسب

اع    كه كنايه از» دندان گرد«هايي ديگري نيز مانند  كنايه صفت است و براي اشاره بـه طمـ
  كه كنايه» ي خروس ميخ طويله«ي محليّ  رود يا كنايه بودن و پول پرست بودن به كار مي

ها در قياس بـا   رود. اين دست كنايه از صفت است و در معناي كوتاه قد بودن به كار مي
اورقي همان صفحه هاي فعلي بسيار ناچيز هستند و اصولاً نيز اگر محلي باشند در پ كنايه

ها بسيار واضـح و روشـن    اند و اگر هم محلي نباشند دلالت معنايي آن توضيح داده شده
 كنند. ها ايجاد نمي ي قصه است و اختلالي در فهم مخاطب و خواننده

هايي تكـراري و كـاربردي    هاي مجيد نيز كنايه هاي به كار گرفته شده در قصه ساير كنايه ـ
ارسي و بين مردم به صورت عاميانه كاربرد دارند و متناسب بـا  هستند كه در طول ادب ف

انـد. بـراي نمونـه     هاي مجيد بـه كـار رفتـه    نوجوان در متن قصه –جهان معرفتي كودك 
گلـيم خـود را از آب بيـرون    «، »شـانه خـالي كـردن   «، »دست به دامان شـدن «هاي  كنايه

كبـك كسـي خـروس    « ،»گـل كاشـتن  «، »آفتابي شدن«، »پشت گوش انداختن«، »كشيدن
پيـاده شـدن از خـر    «، »دنـدان روي جگـر گذاشـتن   «، »آش پختن براي كسي«، »خواندن
هـايي هسـتند كـه بـه راحتـي       و... همگي از نوع كنايه» اي بيخ پيدا كردن مسأله«، »شيطان

هـا را   ها را فهميد و متناسب با محتواي حاكم بر بخش، آن هاي معنايي آن توان دلالت مي
 د با مفاهيم بازنمايي شده درك كرد. نيز در پيون

هاي به كار گرفته شده در مـتن   اي كه در مورد كنايه ي نهايي و در واقع آخرين نكته نكته ـ
انـد يـا بـه     سـاز شـده   توان مطرح كرد آن است كه عناصري كه كنايـه  هاي مجيد مي قصه

خاطـب و  انـد، عناصـري هسـتند كـه م     ها را خلـق كـرده   عبارت بهتر، عناصري كه كنايه
ها مأنوس و آشنا هستند و از نـوع غرايـب و عجايـب نيسـتند كـه جهـان        خواننده با آن

هـا را درك كنـد. عناصـري ماننـد: كـوه، بـز، كبـك،         نوجوان نتواند آن - معرفتي كودك 
خروس، سنگ، ميخ، يخ، دسته گل، آش، روغن، دستمال، گردو، دست، دنده، گريـه و...  

رونـد و هـم يـك     جهان محسوسات به شـمار مـي   كه همگي هم محسوس هستند و از
هـا دارد.   ها را ديده، درك كرده و شناخت كافي و وافي نسبت به آن نوجوان آن –كودك 

ها و متعلق بودن اين عناصر به جهان محسوسات، همگي در  ها، درك كردن اين شناخت
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باعث شده ها با هم  هاي واژگاني و سپس كشف تناسب و پيوند واژه روشن بودن دلالت
 ها ارتباط و پيوند بگيرد  كودك نوجوان به خوبي بتواند با اين كنايه - است كه مخاطب 

ها و علايق اوسـت. بـا درك ايـن     در تعريف ادبيات كودك، محور اصلي، كودك و ويژگي
شود. وقتي ميزان موفقيت يك اثر ادبـي را   ها و علايق، تعريف ادبيات هم روشن مي ويژگي

دهيم در پي آن هستيم كه دريابيم اين اثر ادبي تا چه حد توانسته است  ار ميمورد بررسي قر
 ).27- 28: 1382آبادي،  (شاه كودك را تحت تأثير قرار داده استي خود يعني  خواننده

اين سخنان نشان از آن دارد كه بازنمايي وقايع و رخـدادهاي داسـتاني بايـد در حـد     
باشد تا بتواند او را تحت تأثير قرار داده و يـا  نوجوان  –توان، شناخت و معرفت كودك 

  ري او از امر بازنمايي شده شود.باعث الگوبردا
هـاي مـا    كند كه با اصول و انديشـه  در هر سن و سالي كه باشيم فقط داستاني ما را قانع مي

هـاي   داند كه براي فهم جهان، چهارچوب منطبق باشد. شخص بزرگسال از روي تجربه مي
شماري وجود دارد. انديشيدن در قالب فكري ديگري غير از چهـارچوب فكـري    فكري بي

توانـد بـه ويـژه     رسد، اما غيرممكن نيست. اين موضوع مـي  خود، هرچند دشوار به نظر مي
ي او باشـد.   پسـندد كـه مناسـب انديشـه     اي را مـي  كند او قصـه  ي كودكان صدق مي درباره
 پنـدارد)  هاي طبيعت را جاندار مـي  ياء و پديدهي كودك، جاندارپنداري است (او اش انديشه

 ).77: 1393(بتلهايم، 
 

  هايي كه در خدمت تصويرسازي و رخدادهاي داستاني هستند تشبيه 2.4
 مفاهيم مد نظر نويسنده در مقام راوي داستاني ها تشبيه

 سرعت در كنش عين ببر پريد به طرف من

و زلال و شيريني، ماندم كه از آب خنك  اي مي به آدم سخت تشنه
 حالت شخصيت و كنشگر فقط لبش تر شده باشد

 سرعت در كنش ها عين گلوله دويدم ي بچه پيش از همه

 حالت شخصيت يا كنشگر ريخت مادربزرگ عين ابر بهار اشك مي

 حالت شخصيت يا كنشگر لرزيد مثل بيد مي
 يا كنشگرحالت شخصيت  زد دلم عين بچه گنجشك باران خورده و ترسيده مي

 حالت شخصيت يا كنشگر (شخصيت پردازي) لرزيدم من مثل بيد مي

كنش شخصيت و نشان دادن سرعت شخصيت  تا چشمم بهش افتاد مثل تير از در كلاس زدم بيرون
 يا كنشگر
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 مفاهيم مد نظر نويسنده در مقام راوي داستاني ها تشبيه

 سرعت در كنش گاري از بغل گوشم مثل تير رد شد

حالت شخصيت پردازي و تصوير كردن  بنا كرد به لرزيدن عين بيد
 شخصيت

شخصيت پردازي و تصوير كردن حالت  هاي فلك زده و گناكار بگيرم اي زار عينهو آدم قيافه
 شخصيت

شخصيت پردازي و تصوير كردن حالت  شد عينهو شمر بالاي سرم پيدا مي
 شخصيت

شخصيت پردازي و تصوير كردن حالت  عينهو گرگ تير خورده از دفتر آمد بيرون
 شخصيت

مجسم كردن فضا، تصويرپردازي براي نشان  عين دو تا ميخ تو چشام فرو كردنگاهش را 
 دادن حالت شخصيت

 سرعت در انجام كنش رفتم سوار بر چرخ، عينهو گلوله مي
 تصويركردن حالت و ويژگي چيزي تيوب از درز تايرها بيرون زده بود عين بادكنك

خداوند بزرگ، كند شن است... مانند اين است كه  تا چشم كار مي
ها را كم كم از سوراخ دستش  خاك نرم را گرفته توي مشتش و آن

 روي زمين ريخته است

مكان، مجسم كردن موقعيت  - تصوير كردن فضا
 ي داستان براي خواننده

 ي انجام كنش كنشگر تصوير كردن نحوه آهسته عينهو گربه رفتم روي كاميون

جلوم نشسته بود بالا مثل مرغابي، سرم را از پشت آدمي كه 
 آوردم مي

ي انجام كنش كنشگر و  تصوير كردن نحوه
همچنين ترسيم فضا و موقعيتي كه شخصيت در 

 آن قرار دارد

 ترسيم حالت شخصيت بي عينهو اسفندي كه روي آتش بيفتد... بي
 تصوير كردن حالت شخصيت يا كنشگر عين لبو سرخ شده بود

 سرعت در كنش كنشگر يا شخصيت اسدااللهمثل تير آمد دم دكان مش 

 نشان دادن و تصوير كردن حالت رفتيم عين قشون شكست خورده مي

 ي انجام كنش نشان دادن نحوه شد دهان طفل معصوم براي بلعيدنش عين غار باز مي
 نشان دادن وضعيت كنشگر عين نخود توي شله زرد بود

 دادن حالت كنشگرنشان  رنگ ايران منش شد عينهو گچ، سفيد

 تصوير كردن سرعت در كنش مثل فشفشه در رفتم
 نشان دادن حالت و وضعيت كنشگر يكهو عين ببر تير خورده از جاش پريد

 نشان دادن حالت و وضعيت كنشگر برند اي كه به سلاخ خانه مي من عينهو بره

 وضعيت كنشگر نشان دادن حالت و ي گوسفند قرباني از فلك آويزان شدم من عين لاشه
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 مفاهيم مد نظر نويسنده در مقام راوي داستاني ها تشبيه

وضع و حال پاي من و حاج ملك تو فلك، مثل اين بود بخواهند 
يك پا از شتر و يك پا از جوجه ماشيني را بگذارند كنار هم و 

 شلاق بزنند

حسي كردن و تصويري كردن وضعيت، اندازه و 
 حال شخصيت يا كنشگر

 حالت كنشگرتصوير كردن  شه كنه و مثل مويز سياه مي مچ پام مثل گردو باد مي

 شخصيت پردازي ي خدا تو آب بود عينهو مرغابي هميشه

شخصيت پردازي و نشان دادن حالت شخصيت  لرزيد بند بند تنمان مثل بيد مي
 يا كنشگر

 نشان دادن وضعيت و حالت كنشگر هاي سر فلكه را عينهو ميخ فرو كرد تو چشمهام همان نگاه

شخصيت پردازي و نشان دادن وضعيت ظاهري  دو تا بال گنجشكسبيلهاي سيخ و كلفتش بالا رفت عينهو 
 شخصيت يا كنشگر

 حسي كردن وضعيت و موقعيت زد از پهلوها عينهو مشك باد كرده بيرون مي

 حسي كردن حالت و موقعيت ي قوطي كز كرده است بند ناف عينهو كرم مرده همانجور گوشه

 نشان دادن حالت شخصيت شخصيت پردازي و رنگش شده بود زرد عين زعفران

شان خاكستر  هاش مثل دو تا گل كوچك آتش بود كه روي چشم
 ترسيم وضعيت و سيماي شخصيت يا كنشگر گرفته باشد

 ترسيم وضعيت و حالت شخصيت يا كنشگر دهانش مثل دهان ماهي كه از آب بيرون افتاده باشد

شخصيت پردازي و حسي كردن وضعيت  خورد اي چرم سفت و سرخ، تلق تلق مي زبانش عينهو تكه
 شخصيت

 ترسيم موقعيت و فضاي داستاني جوري نگاهم كرد انگار سوسك ديده

 شخصيت پردازي و حسي كردن حالت صداش نرم بود مثل مخمل

 حسي كردن حالت غمگين مثل صداي ني
هاي قاصدك تو هواي اتاق، نرم و سرگردان،  آوازش مثل گل

 و موقعيت داستاني حسي كردن حالت چرخيد مي

 شخصيت پردازي صورتش عين عروس شده بود

 حسي كردن حالت و وضعيت شخصيت مثل درخت پيري شدم كه از ريشه درش آوردن

 تصويري كردن حالت و موقعيت شد عينهو طبل كرد و مي شكمشان دم مي

 حسي كردن وضعيت و حالت صاف بود عينهو اشك چشم

 حسي كردن وضعيت و حالت نعناعشيرين و سبك عين شربت 

 سرعت در انجام كنش مثل فنر پا شدم
 سرعت در انجام كنش عينهو قرقي آوردمش بالاي سر يابو
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 مفاهيم مد نظر نويسنده در مقام راوي داستاني ها تشبيه

 شخصيت پردازي صورتش سياه و كبود، عينهو لبو

شخصيت پردازي و تصوير كردن حالت  سوخت ي آهنگري مي مثل كوره
 شخصيت يا كنشگر

 سرعت در انجام كنش كنم حل مي ها را دارم مثل فرفره مسأله

 سرعت در انجام كنش آورم ها را مثل آب خوردن در مي جواب

 سرعت در انجام كنش مثل تير ورقه را پر كردم

 سرعت در انجام كنش بي رساندم مثل برق خبر گلُ كاشتنم را به بي

سرعت در انجام كنش و تصويري كردن حالت  مثل شير رفتم تو دفتر
 شخصيت يا كنشگرو وضعيت 

 شخصيت پردازي محسني رنگش مثل گچ سفيد شده بود

شخصيت پردازي و حسي كردن آن براي  لرزيد ي سرما خورده مي مثل جوجه
 مخاطب

 سرعت در انجام كنش دويد پريد و مي عين چلچله مي

 سرعت در انجام كنش رفت مثل فرفره مي
 مبحث و مفهوم براي مخاطبتصويري كردن  پول برايش مثل ريگ بيابان است

 شخصيت پردازي عينهو شمر، خلقش تنگ بود

تصويري كردن وضعيت و حالت شخصيت يا  ها انداخت ي بچه ي موش مرده نگاه تند و تلخي به قيافه
 كنشگر داستاني

 حسي كردن حالت صداش توي كلاس پيچيد مثل صداي سم قاطر

ي همديگر را  كشتي گير ها عين خرچنگ دريايي لنگ و پاچه
 چسبيده بودند

ها يا  تصويري كردن وضعيت و حالت شخصيت
 كنشگران

 شخصيت پردازي شدند مثل چغندر پخته سرخ مي
 تصويري كردن كنش ها پر زدند توي حياط انگار در قفس باز شد، بچه

 حسي كردن وضعيت پس گردنم رنگش شده بود سياه عين زغال

 شخصيت پردازي و تصويري كردن وضعيت پهلو شدمي گناهكار پهلو به  مثل مرده

شخصيت پردازي و ترسيم وضعيت شخصيت يا  يكهو عين مجسمه خشكم زد
 كنشگر

 ترسيم حالت و فضا اي كه تهش سرخ باشد... ي قاچ عينهو دره جاي بريده
 شخصيت پردازي پاييد هاي تيز و ريزش عين عقاب مي سراسر كوچه را با چشم

 حسي كردن كنش شخصيت يا كنشگر خزيدم از بغل ديوار ميمن عينهو موش 

 شخصيت پردازي شد همين جور مثل ميخ بغل كوچه وايستاد نمي
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 مفاهيم مد نظر نويسنده در مقام راوي داستاني ها تشبيه

 مكان و موقعيت - ترسيم فضا زمين زير پاهايم نرم و صاف بود عينهو تشك
 ترسيم وضعيت و حالت شخصيت يا كنشگر ام خورد تو كله اش مثل پتك مي هر كلمه

 شخصيت پردازي روباه قشو كردهشدي عين 

شخصيت پردازي و ترسيم حالت و وضعيت  عين لولوي سر خرمن
 شخصيت يا كنشگر

 تصوير كردن حالت شخصيت يا كنشگر ريخت يكهو زد زير گريه مثل ابر بهار اشك مي

شخصيت پردازي و ترسيم وضعيت و حالت  گردنم را عينهو غاز كشيدم
 شخصيت يا كنشگر

كوتاه و ناجور يقه، عينهو دو تا بال گنجشك، روي گره هاي  لبه
 ترسيم حالت و وضعيت كراوات، سيخ وايستاده بود

 ترسيم حالت و وضعيت شخصيت يا كنشگر كراوات عينهو خرچنگ بيخ حلقم را چسبيده بود
 مكان –تصويري كردن موقعيت و فضا  هاي كوچولويي بودند تاريك روشن صبح، عينهو كوه

شخصيت پردازي و ترسيم حالت شخصيت يا  انداختم تو غبغبم ها باد مي جوجه خروسعينهو 
 كنشگر

شخصيت پردازي و ترسيم حالت شخصيت يا  ي بارفيكس آويزان شدم ي گوسفند از ميله عينهو لاشه
 كنشگر

شخصيت پردازي و ترسيم حالت شخصيت يا  ي گوسفند آويزان شدم مثل شقه
 كنشگر

 ترسيم وضعيت و حالت شخصيت يا كنشگر ام كشيدم، عينهو تخم مرغ باد كرده بود دستي به پس كله

شخصيت پردازي و ترسيم وضعيت شخصيت يا  هيكل لاغر و لاجونم عينهو آلوچه خشكه بود
 كنشگر

  گر موارد زير هستند: و دلالت  هاي مجيد نشان دهنده ي قصه ها در مجموعه تشبيه
كرماني به عنوان راوي اصلي داستان، به تشبيه و بسـامد  قبل از هر چيز، هوشنگ مرادي  ـ

ها توجهي ويژه داشته اسـت. شـايد دليـل ايـن امـر، آگـاهي او از        بكارگيري آن در قصه
نوجوان باشد كه اين صورخيال، نقـش پـر    - كاركرد تشبيه در فهم جهان معرفتي كودك 

ايي دوران كـودكي و  هـا، بازنم ـ  رنگي در القاي مفاهيم دارد. شايد هم چـون ايـن قصـه   
آيد خود  ي نويسنده هم به حساب مي ي زيسته خردسالي خودش است و به نوعي تجربه

هـا بـا    نوجوان قرار داده و ناخودآگاه، بيان و روايت قصه - را در قالب يك راوي كودك 
  اين بلاغت كلام همراه شده است.
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ن هماهنگ و همگام نوجوا - تشبيه يكي از صورخيالي است كه با جهان معرفتي كودك  ـ
ترين صورخيالي اسـت   يكي از بارزترين و بديهي  است. دليل اين امر، آن است كه تشبيه

كنـد بـا آن سـروكار     كه هر انساني با تكيه بر محيط، زمان و مكاني كه در آن زندگي مـي 
 دارد.

هاي مجيد نيز جالـب توجـه اسـت.     دقت در عناصر تشبيهات بكار رفته در روايت قصه ـ
ده با تكيه بر جهان معرفتي كودك و نوجوان و با آگاهي از اين نكته كـه كـودك و   نويسن

كند معرفت و دانشش را با تكيه بر امور محسوس براي خـود،   نوجوان همواره سعي مي
هـاي حسـي اسـتفاده     به عيني كند، در استفاده از تشبيه، سعي كرده است از مشبه و مشبه

هاي حسي، يعني ساده كردن مفاهيم و مضـامين. چـون از    به كند. استفاده از مشبه و مشبه
ها  تواند به سادگي مطالب را بفهمد. دليل سادگي اين نوع تشبيه اين رهگذر، مخاطب مي

ها وقتي محسوس باشـند يعنـي از امـور واقعـي پيرامـون       به در آن است كه مشبه و مشبه
دهـد   جهان معرفتي او را شكل مياند و كودك و نوجوان نيز اولين چيزي كه  گرفته شده

همين امور واقعي پيرامون است. به همين دليل در روايت كودك و نوجوان، اصولاً توجه 
 به اين موارد بسيار حائز اهميت است.

ها اصولاٌ نـاظر بـر وضـعيت خـود      دهد. مشبه ها را نشان مي ها، عناصر آن دقت در تشبيه ـ
ها نيز ناظر بر شرايط و مـوقعيتي كـه در آن    به مشبهراوي درون داستاني (مجيد) است و 

آيد كاملاً واضح و روشن  ها به دست مي هايي نيز كه از اين تشبيه قرار گرفته است. دلالت
ي  ي گوسفند از ميلـه  عينهو لاشه«گويد  هستند. براي نمونه وقتي راوي درون داستاني مي

بـه   ز اهميت است يكـي آن كـه مشـبه   اين تشبيه از چند نظر حائ» بارفيكس آويزان شدم
تواند دلالت تشبيهي  بسيار اجلي از مشبه است و خواننده با خواندن روايت به راحتي مي

به، از امور محسوسي است كه كـودك و نوجـوان آن را ديـده     را بفهمد دوم آن كه مشبه
صابي ي گوسفند را هم كه به صورت آويزان در ق است و بي اختياري و بي ارادگي لاشه

توانـد   است مشاهده كرده است. سوم آن كه از تجميـع دو مـورد قبلـي بـه راحتـي مـي      
ي گوسفند آويزان  سازد، بفهمد چرا كه لاشه شبه را كه حال و روز مشبه را نمايان مي وجه

ي  اي نـدارد و مـورد ضـربه    شده در معناي ضعيفي و زبوني است كه هـيچ تـوان و اراده  
گيرد و ناتواني مشبه نيز در كـنش بـارفيكس دقيقـاً     قرار ميي چاقوي قصاب  رحمانه بي

ها و  ي صحبت رحمانه او را مورد هجمه كند كه معلم ورزش بي همين نكته را تداعي مي
يكهـو زد زيـر گريـه،    «توان به تشبيه  ي ديگر مي داده است. نمونه هاي خود قرار مي كنايه
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بهـي اسـت ملمـوس و     مشـبه » ابر بهار«به  اشاره كرد. مشبه» ريخت مثل ابر بهار اشك مي
انـد. ابـر بهـاري،     ها در زندگي خود آن را ديده و تجربـه كـرده   ي انسان محسوس و همه

هاي بهاري، موقتي اما با شدت هسـتند. بخصـوص در    دلالت بر فراواني دارد چون باران
براين، هـا هسـتند. بنـا    مناطقي كويري مانند كرمان كه محل اصلي رخدادهاي ايـن قصـه  

ي دلالتي بسيار واضحي دارد. گريه را به ابر بهاري تشبيه كـردن در معنـاي    به، دايره مشبه
زيادي گريه و شدت آن است كه يك نوع تجسم امر واقع را نيز به همـراه دارد. بـا ايـن    
توضيحات، كاملاً واضح و روشن است كه اين تشبيه و تشبيهات از اين دسـت، چقـدر   

تند و كاملاً متناسب با جهان معرفتي كـودك و نوجـوان در روايـت    واضح و روشن هس
 اند. گنجانده شده

هاي مجيد، نكات ديگري نيز در بر دارد كه حائز اهميت هستند.  هاي قصه دقت در تشبيه ـ
انـد   ها كه بيشتر از دنياي طبيعت گرفته شـده  به توان به نوع مشبه ي اين موارد مي از جمله

از دنياي طبيعت، حيوانات هستند كه خيلـي مـورد توجـه راوي قـرار     اشاره كرد. منظور 
، »هـا  جوجـه خـروس  «، »ي گوسفند لاشه«، »خرچنگ«، »ببر«هايي مانند:  به اند. مشبه گرفته

، »گنجشـك بـاران خـورده   «، »بره«، »قرقي«، »موش مرده«، »روباه«، »غاز«، »بال گنجشك«
ها، توجه زياد راوي  به و... . اين دست مشبه» رشي«، »چلچله«، »سم قاطر«، »عقاب«، »گربه«

رساند كه امري كاملاً طبيعي است چون يكي از مواردي كه كـودك و   را به حيوانات مي
هاي متفاوتي  ها، احساس نوجوان همواره به آن توجه دارد، حيوانات است و نسبت به آن

 دارد.

، »زغـال «، »ابـر بهـار  «، »سر خرمنلولوي «، »تخم مرغ«، »آلوچه«، »بيد«امور ديگري مانند  ـ
و... نيـز  » نعنـاع «، »لبـو «، »هاي قاصـدك  گل«، »گل«، »آب«، »چغندر پخته«، »ريگ بيابان«

هاي يكسـاني دارنـد بـر     اند و در نوع خود دلالت اموري هستند كه از طبيعت گرفته شده
د، اين موضوع كه كودك و نوجوان، بيش از هر چيزي با طبيعـت و امـور پيرامـون خـو    

ي آن است كه هوشنگ مرادي كرماني در مقـام   دهنده مأنوس است. تمام اين موارد نشان
راوي برون داستاني و در نقش داناي كل كه همه چيز را ديده و يا تجربه كرده است، دنيا 

 و جهان كودك و نوجوان را به خوبي بازنمايي كرده است.

توان گفـت آن اسـت كـه ايـن      يهاي مجيد م آخرين موردي كه در مورد تشبيهات قصه ـ
پردازي هستند يا در خدمت نشان دادن حال و وضعيت  تشبيهات يا در خدمت شخصيت

م   يك كنشگر و يا آن كه موقعيتي يا رخدادي داستاني را براي خواننده و مخاطب، مجسـ
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توان گفت كه هوشنگ مرادي كرماني، از بلاغت تشبيه در كلام خود  كنند. بنابراين مي مي
هـاي   نحو معناداري استفاده كرده است و دليل افزوني اين نوع صورخيال نيز در قصـه به 

مجيد، همين نكته است كه تناسب روايت را با جهان معرفتي كـودك و نوجـوان حفـظ    
تـر   تـر و سـاده   كند. تشبيه برخلاف صورخيال ديگري مانند استعاره، مجاز و... قابل فهـم 

ها تلاش و كوشـش زيـادي بـه كـار      براي فهم آن هستند و ذهن مخاطب و خواننده نيز
ها نيز انتزاعي و ذهني نيستند و كاملاً از امـور واقعـي و    بندد بخصوص آن كه تشبيه نمي

 ها نيز واضح و روشن است. ي دلالتي آن اند كه تمام دايره پيرامون گرفته شده
 

خدادها هايي كه در خدمت تصويرسازي و يا ملموس كردن وقايع و ر تشخيص 3.4
  هستند

 مفاهيم مد نظر نويسنده در مقام راوي داستاني ها تشخيص

كه پدرت  گوسفند خوش اخلاقيشير تازه و پر چربي 
 خوش اخلاقي به حيوان جاندار نسبت داده شده است خواب نديده

اش  كرد و هيكل گنده تابي مي جوشيد و بي سماور مي
 جنبيد مي

سماور بي جان نسبت تابي كردن و داشتن هيكل را به  بي
 داده است

ها در قياس با ديگر عناصر بلاغت كه در خدمت تصويرسازي روايي بودند، نقش  تشخيص
اند. هرچند دنياي كودك و نوجوان با اين نوع بلاغـت سـازگاري دارد و همـواره     كمتري داشته

مقام راوي اصلي و كند همه چيز را جاندار در نظر بگيرد اما هوشنگ مرادي كرماني در  سعي مي
برون داستاني، از اين شگرد به مراتب، كمتر بهره برده است. شايد اموري كه مرادي كرماني بـه  

ها پرداخته است بيشتر با تشبيه و كنايه سازگار بوده است. همچنـين   ها در اين قصه بازنمايي آن
و مضمون مورد نظر  شايد بتوان گفت كه راوي، با ديگر عناصر بلاغي، توانسته است كه مفهوم

  خود را بيان كند به همين دليل به اين شگرد كمتر توجه نشان داده است.
  

  هايي كه در خدمت تصويرسازي و رخدادهاي داستاني هستند المثل ضرب 4.4
 مفاهيم مد نظر نويسنده در مقام راوي داستاني ضرب المثل

خورن و يه  مرغي هست كه گوشتشو مي
 دن گوشت ميمرغ هم هست كه بهش 

از كساني كه مال و منالي دارند بايد استفاده كرد و به كساني كه فقير و بي 
 چيزند بايد كمك كرد (توضيحات نويسنده در پاورقي؛ ضرب المثل محلي)

 معادل باد هوا شدن و سوخت شدن پول (توضيحات نويسنده در پاورقي) ي بي كسي پول رفت ور كوچه
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هـاي مجيـد    هـا، تـأثير زيـادي در بلاغـت روايـت قصـه       تشـخيص ها نيز مانند  المثل ضرب
هـاي سياسـي، اجتمـاعي،     ها اصولاً در خدمت بازنمايي فرهنگ و نظرگاه المثل اند. ضرب نداشته

ها بسيار سخت است و بخصوص جهان معرفتي كودك و نوجوان  اخلاقي و... هستند و فهم آن
هـا اسـتفاده    مد. به همين دليل هم بسيار كم از آنها را به خوبي درك كند و بفه تواند آن نيز نمي

اند مواردي هستند كـه مـرادي كرمـاني در پـاورقي      شده است و هم مواردي هم كه به كار رفته
ها ريشه در باورهاي قومي، ملي و... دارند و در  المثل اند چون اصولاً ضرب ها را توضيح داده آن

گر محيط و مكان بخصوصي هستند و شـايد افـراد    ها به روشني دلالت المثل ها، ضرب اين قصه
هـا   و مكان نتوانند آن را فهم كنند. به همين دليـل راوي كمتـر از آن    ديگري خارج از آن محيط

  سود جسته است.

  
  هاي مجيد الف) نمودار بسامدي عناصر بلاغي در قصه
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  هاي مجيد ب) نمودار درصدي عناصر بلاغي در قصه

  
 گيري نتيجه. 5
  توان گفت: هاي اين مقاله مي توجه به دادهبا 

هاي مجيد در پيوند با دنيا و جهان معرفتـي روايـت شـنو (كـودك و      بلاغت روايي قصه ـ
ها گنجانده شده است و راوي به خوبي به اين امر واقف بوده اسـت   نوجوان) در داستان

هـا را   ي آنكنـد تـا اقتضـائات معرفت ـ    شنوهايي خلق مـي  ها را براي چه روايت كه روايت
  رعايت كند.

هاي مجيد از عناصربلاغي كلام، در تشـبيه و سـپس كنايـه قابـل      وري قصه بيشترين بهره ـ
ها نيـز بـه خـوبي بـا جهـان معرفتـي كـودك و نوجـوان          ها و كنايه مشاهده است. تشبيه

ها نيز باعث يكدسـت شـدن و    ها در سطح قصه هماهنگي دارند و توزيع و پراكندگي آن
انديشـي راوي اصـلي    ها شده است كه در نوع خود، مخاطـب  واحدي در آنخلق سبك 
 رساند. داستان را مي

كنايه
39%

تشبيه
58%

تشخيص
2%

ضرب المثل
1%
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هاي مجيد به دليل توجه به امورمحسوس كه از اقتضائات جهـان   بلاغت روايت در قصه ـ
شنو به  اند و روايت هاي معنايي روشني خلق كرده معرفتي كودك و نوجوان است، دلالت

هـا   المثل ها، ضرب ها، كنايه رتباط بگيرد. در مواردي نيز كه تشبيهها ا تواند با آن خوبي مي
ها را در پاورقي توضيح داده است كـه   و... مخصوص مناطق خاصي هستند، نويسنده آن

 ابهام كلام را برطرف كند.

پردازي،  هاي مجيد، در خدمت عناصر روايي آن است، شخصيت بلاغت روايت در قصه ـ
آينـد. بـه عبـارت ديگـر،      ز دل همين بلاغت روايي بيرون مـي پردازي و... همگي ا مكان

ها را به خوبي بازنمـايي كـرده    نويسنده با توجه به سطوح بلاغي روايت خود، هم مكان
كند و هم با رعايت كردن ايـن اقتضـائات،    ها را به خوبي معرفّي مي است، هم شخصيت

 كند. شنو را با داستان همراه مي روايت
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