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Abstract 

Painted-Screen storytelling has been derived from dramatic storytelling or Naqqaali 
which has used to be performed throughout Iran since ancient times. Its specific 
structure is applying a painted screen to which the reciter refers from time to time 
during his performance. The purpose of this research is to reveal the evolution path of 
religious painted-screen from the very beginning to the result: a painted screen with so 
many scenes. It seems storytelling scrolls (Tomar) and Shabil-Khani(Ta’ziyeh) play a 
very important role in the final form and the content of these painted screens. Like 
scrolls, every painted screen is comprised of the main story and so many minor stories. 
But the minor stories on the painted screen do not have an organic relationship. It is the 
reciter who refers to the main story (painted in the middle of the painted screen). On the 
other hand, the main story and lots of minor stories on every painted screen have been 
borrowed from Shabih-Khani and folk tales. Besides, in the heat of the religious painted 
screen, there are big holy figures that can be seen vividly by the audience all the time. 
This means whether the reciter tells the story of Karbala or not, the audience feels the 
presence of key religious figures during the performance. 

Keywords: “Painted-screen storytelling”, “Shabih-khani”, “Folk Art”, “Coffee-house 
painting”.  
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هاي  خواني بر سير تكوين پرده دار و برپايي شبيه تاثير نقالان پرده
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  چكيده
خواني به عنوان دو هنـر اجرايـي، بـر تحـولات شـكلي و       در نوشتار حاضر  تاثير نقالي و شبيه

هاي درويشي مورد بررسي قرار گرفت. بدين منظور، پس از نگاهي تـاريخي بـه    محتوايي پرده
روند نقاشي از بزرگان دين در ايران، مجالس نقش بسته بر يك نمونه پرمخاطب پرده درويشي 

هـاي   تجزيه و تحليل قرار گرفت. شواهد حاكي از آن اسـت كـه در دوران صـفويه پـرده    مورد 
هاي درويشي است. بـه   خواني باشد، نقطه آغاز پرده خواني كه شايد نام ديگر بر شمايل صورت

اي از رويدادي مشخص نقـش   ها نه در فضايي ايستا، بلكه در ميانة عمل يا لحظه تدريج شمايل
هاي تاثيرگذار از يك واقعه مشخص بـر يـك پـرده نقـش زده شـدند.       زده شدند، سپس بخش

تاثير نبودنـد و شـايد بتـوان     گيري فرمي پرده درويشي بي ساختار طومارهاي نقالي هم در شكل
پرده درويشي را از ديد ساختاري ترجمـان ديـداري طومارهـاي نقـالي دانسـت. گرچـه پـرده        

اي فراگير و چنـدين قصـه خـرد تشـكيل شـده       هدرويشي فاقد ساختار تودرتو است، اما از قص
ها چنان است كه بيشتر اين مجالس بـا نقـش    گوني موضوعي مجالس مبتني بر قصه است. گونه

خوان به تصوير مركزي ايـن ارتبـاط را    گاه پرده مركزي ارتباط موضوعي ندارند. گريز گاه و بي
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هـاي   ر از ديـد محتـوايي بـر پـرده    خواني در دوران قاجـا  كند. رواج و شكوفايي شبيه برقرار مي
  درويشي تاثير گذار بودند. 

خـواني،   اي، مجلـس شـبيه   خانـه  خواني مذهبي، پردة درويشي،  نقاشـي قهـوه   پرده ها: دواژهيكل
  خواني. لشماي

  
  مقدمه. 1

 ينتـر  گـويي يكـي از كهـن    خـواني و قصـه   بنا بر شواهد تاريخي برجـاي مانـده، گرچـه قصـه    
اي را  تصويري قصه- گيري از متني روايي خواناني كه با بهره است، اما قصههاي آدميان  سرگرمي
اند. نخستين گزارش ثبت شـده   كنند، تنها چند سده است كه در تاريخ ايران پديدار شده نقل مي

گيري از پردة نقاشي شده از چهرة  خوانان حكايت از آن دارد كه آنان با بهره از اين گروه از قصه
گفتنـد و   اي پيرامون زنـدگي وي را بـازمي   يا تاريخ، قصه  ام برگرفته از اسطورهشخصيتي والامق

خـواني بـه عنـوان يـك شـاخه       شواهد برجاي مانده حاكي از تكول تدريجي اين شيوه از قصه
دار شناخته  خوانان در ابتدا به عنوان نقالان پرده مستقل در طي چند قرن است. اين گروه از قصه

  ها اطلاق شد.  خوان بدان نها عنوان پردهشدند و بعدها ت يم
گيـري   خواني يكي از هنرهاي نمايشي سنتي ايراني است كه ويژگي اصلي اين هنر بهره پرده
اي نقاشي شده در راستاي نقل يك قصه است و در دو شاخة مذهبي و حماسـي شـكل    از پرده

برخـي منـاطق دور    گرفته است. در حال حاضر به طور عمده شاخة مذهبي آن كم و بـيش در 
شـوند. اطـلاق پـرده     اي برپـا مـي   هاي ملي يا منطقه ها و جشن افتاده ايران يا در برخي مناسبت

ه. خ) بسياري از درويشان 1114- 880ها از آن روست كه در دوران صفويه( درويشي به اين پرده
ي مجالس نقـل  شده برا خواني مشغول بودند و گروهي از آنان از پرده نقاشي به كار نقل و قصه
  كردند.  خود استفاده مي

شوند و از ديد روايي  ها آن است كه براي نقل قصه رقم زده مي ترين ويژگي اين پرده اصلي
شـوند.   دار كامـل مـي   هاي نقال پرده درك مفاهيم آشكار و پنهان نقوش پرده در همراهي  با نقل

اي  خانـه  دارتوسـط نقاشـان قهـوه    هها به جز آن كه به سفارش نقالان پـرد  ويژگي ديگر اين پرده
هاي مستقل  و  تصويري فراگير، متن- اند، آن است كه در گرداگرد يك متن روايي زده شده نقش

شمار اسـت، سـاخته و پرداختـه     هاي بي هايي از قصه تصويري كه نمايشگر صحنه- خرد روايي
خوانان در  ه احتمالا پردهتوان چنين استنباط كرد ك اند. از شواهد و تصاوير برجاي مانده مي شده

  اند. اين روند نقشي تاثيرگذار ايفا كرده
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انـد   خواني صورت گرفتـه  هايي كه با تمركز بر ارتباط دوسوية پردة درويشي و پرده پژوهش
درويشي تاكنون بررسي نشـده    خواني بر شكل نهايي پرده بسيار اندكند و در اين ميان تاثير پرده

ر در نظر دارد تا ارتبـاط دو سـويه ميـان پـرده درويشـي و هنـر       از اين رو پژوهش حاض است.
خواني بر پرده درويشي را از سوي ديگر بررسي نمايد. بدين  از يك سو و تاثير شبيه خواني پرده

املي پويـا بـا   هـاي درويشـي در تع ـ   ترتيب نقطه تمركز اين پژوهش واكاوي سير تكوين پـرده 
  است. هنرهاي اجرايي سنتي

 
  پژوهشروش  1.1

، در نتيجه پردهكشي  هاي اخير هم رواج داشته خواني مذهبي حتي تا دهه با توجه به آن كه پرده
با موضوع مذهبي هم بيشتر صورت گرفته و اين امر منجر به تعاملات بيشـتري ميـان نقـاش و    

هـايي بـا موضـوع  مـذهبي      ها و پرده نقال شده است. از اين رو پژوهش حاضر متمركز بر نقل
هاي درويشي با استناد به تصاوير برجاي مانده، بـا   ت. پس از نگاهي كوتاه به سيرتحول پردهاس

مطالعه موردي يك پرده درويشـي و مجـالس نقـل گنجانـده شـده در آن پـرده شـكل(فرم) و        
خ) اسـت  1391- 1315محتواي پرده واكاوي خواهد. پرده گزينش شده به رقم محمد فراهـاني( 

خوانان در قيـد حيـات، پـرده درويشـي خـود را بـه او سـفارش         ر پردهكه تا زمان حياتش بيشت
  ادند.د يم
 

 پژوهش ةپيشين 2.1
اند  اي از جمله موضوعاتي است كه در سالهاي اخير پژوهشگراني بدان پرداخته خانه نقاشي قهوه

و در اين ميان كمتر اثري با تمركز بر پرده درويشي كه در واقع نقش كـاربردي ايـن نقاشـي در    
اي بـا عنـوان    له) در مقا1395هنر نمايشي است، نگاشته شده است. رحماني و شعباني خطيب(

، 42، نشريه باغ نظر، شماره»اي(روش ژيلبر دوران) خانه بررسي خيال و اسطوره در نقاشي قهوه«
پـور و   داننـد، در حـالي كـه علـي     اي را برگرفته از تخيل هنرمندانه (نقاش) مي خانه نقاشي قهوه

اي برمبناي آراي كومارا  خانه حقيقت قدسي و نسبت آن با نقاشي قهوه«) در مقاله 1397ان(ديگر
انگارند كه هنرمند  اي را حقيقت قدسي مي خانه ؛  نقاشي قهوه63، نشريه باغ نظر، شماره»سوآمي

پـور و ديگـران نقاشـي     پديـد آورده اسـت. علـي     محـور  برمبناي فعاليـت عقلانـي و خـدمت   
دانند كه بـر مبنـاي دانـش و     دانند بلكه آن را هنري مي را هنري ناشيانه و خام نمياي  خانه قهوه

هاي  همگامي نقاشي«در مقاله  )1393قواعد تكوين يافته است. غفوريان و عليمحمدي اردكاني(
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تـرين منبـع    ؛ مهـم 10، در نشريه  آستان هنر، شماره » اي با ادبيات عاميانه عصر قاجار خانه قهوه
داننـد.   اي را كتب مصور چاپ سنگي و ادبيات عاميانه عصـر قاجـار مـي    خانه اشان قهوهالهام نق

گيـري نقاشـي    خانه در شكل تبيين نقش تاثير قهوه«اي با عنوان ) در مقاله1397زارعي و ديگران(
؛ بـراين باورنـد كـه نقاشـي     5در نشريه مطالعـات باستانشناسـانه پارسـه، شـماره     » اي خانه قهوه
ي در دوران مشروطيت حركتي ضداستبدادي و انتقادي عليه حكومت قاجـار بـود و   ا خانه قهوه

هاي نقاشـي نيـز تـاثير بـه سـزايي       ها در اين دوران بر موضوع خانه محتواي گفتمان درون قهوه
هــاي عاشــورايي حســن  مطالعــه تطبيقــي نقاشــي« ) در مقالــه 1388زاده( گذاشــتند. اســماعيل

شهدا، مقاتل ديگـري كـه در ميـان مـردم رواج داشـته و اصـالت       ال بيش از روضه» زاده اسماعيل
  داند. هاي مذهبي مي شان چندان اهميتي هم نداشته، موثر در نقاشي تاريخي

 اي با عنوان اند تنها مقاله اي نگاشته شده خانه در كنار نوشتارهايي كه با تمركز بر نقاشي قهوه
ايي، تصويري و سـاخت فضـاي چنـد    نقش نقال و نقش نقاش: كنش و هم كنش عناصر اجر«

)، در نشـريه نگـره، شـماره    1398داران و رضا پورزرين( نوشته ليلي گله» خواني  هساحتي در پرد
، از پرده درويشي به عنوان متني تصويري ياد شده اسـت. در ايـن نوشـتار نويسـندگان بـر      50

د تا فضايي نمايشـي بسـازد   كن خوان) با پرده درويشي و تماشاگربرقرار مي ارتباطي كه نقال(پرده
كند اما از رونـد   گويند، گرچه  نويسندگان نقوش پرده درويشي را تجزيه و تحليل مي سخن مي

آورند. در سوي ديگر نـدايي   گيري اين پرده در هياتي كه اكنون هست سخني به ميان نمي شكل
خواني به عنوان هنري چنـد   عناصر نمايشي در پرده«اي با عنوان  ) ، در مقاله1389و بسكابادي (

خواني به  ؛ بر هنر پرده41در نشريه هنرهاي زيبا(هنرهاي نمايشي و موسيقي)، شماره » اي رسانه
پردازند. در همين  خواني مي هاي هنر پرده اند و به قابليت اي متمركز شده عنوان هنري چند رسانه

آن كه به متن روايي پـرده   ويند، بيج اي غربي را در پرده خواني مي راستا عناصر هنر چند رسانه
 درويشي بپردازند. 

  
  بحث .2

  هاي درويشي سيرتحول پرده 1.2
هـا و   م) از نخستين كساني اسـت كـه در حـوزة فرهنگـي ايـران نوشـته      276/277 - 216ماني (
اش را به منظور اشاعه و تبليغ  وجذب نوباوران مصور كرد. وي براين باور بود  هاي ديني آموزه

هـايش را   آراست، در تكميل آموزش باسوادان بود و درك پيام هاي او را مي ي كه نوشتهتصاوير
هاي ايراني  ). اين رويه در ميان زرتشتيان يا مزدكيان و ديگر كيشAsmusse 1987(كرد  تر مي ساده
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ها بيشتر محـدود بـه    است. پس از اسلام نقش تصاوير بزرگان دين اسلام تا سال  مشاهده نشده
(ع) است و نقش معـراج  حضـرت محمـد   (ع) و شمايل حضرت علي(ص) حضرت محمد شمايل

). 1389ها تا دوران ايلخانيان نقش زده شده است(شـين دشـتگل،   بيش از هر موضوعي بر كتاب
  خواني شدند.  هايي در دوران صفويه موجب پا گرفتن سنت صورت احتمالا چنين شمايل

آور بود  خوان نوشته است كه مردي زبان صورتقمي اوحدي در تذكره خود از احوال علي 
گيـري   دسـت بـود و در ميـدان صـفاهان معركـه      كرد. وي در اين كار چيره خواني مي و صورت

توان  خواني). با استناد به  اين توصيف، مي : ذيل واژه صورت4، ج1336كرد. (محمد پادشاه،  مي
خـواني). بـه    : ذيـل واژه پـرده   1392خواني بـدانيم(نعمت طاوسـي،   خواني را نياي پرده صورت

خوانان پيشگام، ابتدا  از شمايل شخصيتي مقـدس در ميانـه يـك رويـداد كـه       احتمال زياد پرده
كردند، شمايلي مانند تصـوير   جزييات زيادي هم نداشت  براي همراهي با نقال خود استفاده مي

  .1شماره

  
  .1ر تصوي

  )14. 13:دفتر 1387(اردلان، 
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  ،محشر، رنگ و روغن روي بوم، بدون رقم، منسوب به محمد مدبرروز  .2تصوير 

  بدون تاريخ، مجموعه موزه رضا عباسي.

  
  ،پرده درويشي به قلم محمد فراهاني. 3 تصوير

  : ضميمه)1386برگرفته از (عسگري ،
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دار پديـدار شـد.    هاي نقالان پـرده  كشي، تغييراتي در پرده اي و پرده خانه با رواج نقاشي قهوه
هاي  هايي از واقعه را در قالب قاب خوان يا مخاطب، نقاش صحنه نخست بنا به درخواست پرده

هاي تأثيرگذار يك  هايي، صحنه . در چنين پرده2زد مانند تصوير شماره  كنارهم چيده شده نقش
هايي كه گويي يك مجلـس نقـل را    شدند، صحنه رويداد مشخص در يك مجموعه گنجانده مي

خانه، زورخانه و ... هم اسـتفاده   هايي چون قهوه ها براي تزيين مكان . از اين پردهاند مصور كرده
شدند. حتي گاه ممكن بود قصابي مجلس جوانمرد قصاب را در قالب يك تـك رويـداد يـا     مي

سازي سفارش دهد. در آخـرين مرحلـه تصـاوير مجـالس از      چند صحنه از يك رويداد به پرده
خوانـان امـروزه    شدند و آن چه را كه ما به عنوان پردة درويشي پـرده پيش موجود با هم تلفيق 

  .3شناسيم شكل گرفت مانند تصوير شماره  مي
ترين تصاوير برجاي مانده از عاشورا كه نسبتي هم بـا مجـالس نقـل     با توجه به آن كه كهن

(تصـوير  هاي حسينيه مشير نقش زده شدند، احتمالا سـردر حسـينيه مشير   كاري دارند، بر كاشي
هاي مجالس گوناگون از رخداد عاشـور در بسـتر    مان ) نمايانگر يكي از  نخستين چيده4شماره

شد و احتمالا به همين دليـل   خواني برپا مي روايتي تصويري است. در اين حسينيه مجالس شبيه
  كاري بر سر در حسينيه ساختند.  خواني را در قالب كاشي هايي از مجالس شبيه نقش صحنه

  
  .4 صويرت

  )1355برگرفته از (همايوني 

خواني وجود  چنان كه در يك حسينيه امكان برپايي مجالس گوناگون شبيه بدين ترتيب هم 
سازان هم با در كنارهم قراردادن نقش لحظـاتي از رخـدادهاي گونـاگون مجـالس      داشت، پرده
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خـوان بتوانـد امكـان     دهخوان و مخاطبانشان فراهم كردند تا پر متفاوت اين فرصت را براي پرده
  )3نقل مجالس پرشماري را در فضاي باز داشته باشد(تصوير شماره 

  
  (ع)مجلس ماردبن سديف و مجلس شهادت علي اكبر. 5 تصوير

  
  درويشي نمونه ةساختارپرد 2.2

انـد كـه در هـر پـردة      برخي به لحاظ قداست عدد هفتاد و دو و ارتباط آن با واقعة كربلا گفتـه 
). امـا در شـمارش   58: 1378پور، بهفتاد و دو مجلس فرعي و اصلي وجود دارد(غريدرويشي 

تـوان شناسـايي    هاي درويشي، بسيار كمتر از هفتاد و دو  مجلس مي مجالس نقش بسته بر پرده
  كرد. 

گرفتـه   در مركز هرپردة درويشي واقعة اصلي كه بر حول حضور شخصـيتي مـذهبي شـكل   
هايي كه اختصاص به واقعة كربلا دارد، دو تـا چهـار شخصـيت     شود. در پرده است، نقاشي مي

كليدي در بستر رويدادي از رويدادهاي كربلا، ماننـد مـاجراي رودررويـي مـاردبن سـديف و      
). نقش 5شوند(تصوير شماره  نقش زده مي (ع)و شهادت حضرت علي اكبر (ع)حضرت ابوالفضل

اند كه در مكان و  مركزي كشيده شده هاي رويدادهاي گوناگون مجالس مختلف در اطراف نقش
). 7و 6حضــور دارند(تصــاوير شــماره  انــدو اشــخاص متفــاوت در آن زمــان متفــاوت رخ داده

  اند. شده رقم زده  هاي حاشيه شده در مركزي پرده، بسيار بزرگتر از شمايل هاي نقش زده شمايل
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  . 6تصوير 

  6توضيح تصوير شماره 
 مجلس قصاب جوانمرد 1.6

  مجلس روز عاشورا  2.6
 (ع)و درويش كابلي و مجلس علي اصغر (ع)مجلس امام حسين 3.6

 مجلس عاق والدين 4.6

 مجلس شهادت دو طفلان مسلم 5.6

  (ع)مجلس شهادت حضرت عباس 6.6
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  . 7تصوير 

  7توضيح تصوير 
  (ع)سمجلس نادرشاه و قبر ابوالفضل  عبا 1.7

   مجلس پيرزن و متوكل عباسي 2.7
شود در واقع روايت تصـويري قصـه فراگيـر پـرده      در مركز پرده نقش زده ميتصويري كه 

هايي كه مجلـس ديگـري را نقـل     خواند. اما در زمان خوان گاه تنها آن قصه را مي است كه پرده
زنـد. موضـوع    كند، گاه به گاه و به فراخور قصه  به روايت تصويري قصه فراگير گريـز مـي   مي

انـد در واقـع برگرفتـه از مجـالس      ش مركـزي  نقـش زده شـده   برخي مجالسي كه گرداگرد نق
، دختـر نصـراني، قصـاب جـوانمرد،     (ع)خواني است، مانند مجالس شهادت حضرت عباس شبيه

). برخـي ديگـر از مجـالس در واقـع     6عاق والدين و دير راهب(رك به توضيح تصوير شـماره 
يك مجلس تقريبا مسـتقل تبـديل    خواني به خواني بودند كه در پرده اي از يك مجلس شبيه پاره
  ). 6اند مانند درويش كابلي(رك به توضيح تصوير شماره  شده
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اند كـه در ميـان مـردم     و تاريخي  هاي ديني نقش برخي ديگر از مجالس هم برگرفته از قصه
). بـدين ترتيـب گرچـه    7خواني راه يافتند(رك به توضيح تصوير شماره رواج داشتند و به پرده

هاي تاريخي در مجالس گونـاگون   پرده برموضوع ديني متمركز است، اما شخصيتقصه فراگير 
  پيرامون پرده هم حضور دارند.

آيد كه بخش كوچكي  شود، پيش مي مشاهده مي 6هم چنان كه از توضيحات تصوير شماره 
) در واقع نقش دو مجلس باشد كه  با حداقل شمايل نقش زده شده اسـت.  6.3از پرده( تصوير

خوان شناسايي شده است مانند مجلـس مـولا    دة نمونه مجالس ديگرهم توسط مرشد پردهدر پر
و حر رياحي، مجلس مرغ سلم، مجلس بهشت وجهنم، مجلس شب اول قبر و.... ايـن   (ع) علي

تـوان نشـاني از    ها هم مـي  هاي مردمانه رايج است و گاه در مقتل مجالس بيشتر برگرفته از قصه
  :ضميمه).1385عسگري،قصه اين مجالس يافت( 

هـايي بـا دامنـه محـدود      خواني بـر موضـوع   خواني نسبت به مجالس شبيه مجالس نقل پرده
هـاي   خوان بتواند در يك مجلس نقل رفتار ناپسند انسان متمركزند، احتمالا به اين دليل كه پرده

خوان به تصوير  پردهكند. اين كار معمولا با اشاره  عادي را نكوهش و رفتار پسنديده آنها را تاييد 
خـواني وجـه حماسـي رويـدادها      گيرد. اما در مجالس شبيه مجلس بهشت و جهنم صورت مي

شـود،   ها اشاره مي و بر آرمان  تر است و از همين رو رويدادهاي كلان نمايش داده بسيار پررنگ
  مانند تقابل نيكي و بدي، داد و بيداد و غيره.

واقعيت تاريخي، بلكـه حقيقـت تـاريخي را بـه تصـوير      نگاري، همواره نه  نقاش در شمايل
كشد و شمايل  انگيز و بدهيبت مي كشد.از همين رو، شمايل اشخاص پليد را  هولناك، نفرت مي

نيكان را  زيبا، آرام و پرهيبت. در چهرة نيكان نشاني از خشم و برانگيختـي هيجـاني نيسـت و    
ز چهرة ايشان رخت بربندد. در شمايلي كه شود تا طمأنينه ا هاي جنگ هم باعث نمي حتي زخم

  اند هم  همين قاعده پيروي شده است. در متون روايي پرده درويشي پديدار شده
توانـد   كند، مـي  خوان روايت مي شود و پرده گرچه جهاني كه بر پردة درويشي نقش زده مي
تاريخي دارند، امـا  ها هم بيش وكم برابرهاي  برگرفته از رخدادي تاريخي باشد و بالطبع شمايل

اند كه اشخاص تاريخي را براساس الگوهاي مثالي بسازند، الگوهايي كه  نگاران ترجيح داده پرده
  آيند. ينمايندگان نور يا تاريكي به شمار م

خوان شمايل كساني كه در دنيا مرتكب گناه شدند را در دو سوي پرده، بـه هنگـام    گاه پرده
يابد و پيش از شروع نقل اصـلي دربـارة آنهـا     در جهنم، باز ميارتكاب گناه و به هنگام عقوبت 

بـدين   رود. سازي مخاطبان به سـراغ بـازگويي روايـت اصـلي مـي      گويد. پس از آماده سخن مي
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تواند در زماني كوتاه براي ايجاد فضاي  خوان مي زده شده، پرده ترتيب به دليل كثرت وقايع نقش
  گون سخن بگويد.مناسب براي مخاطبانش، از وقايع گونا

گزيند. بـراي   افكني بر مي به همين دليل نقاش تأثيرگذارترين لحظة هر روايت را براي نقش
مثال براي روايت شهادت دو طفلان مسلم، نقش سـربريدن يكـي از طفـلان در برابـر ديگـري      

ت برگزيده شده است. بر همين منوال در مركز پردة درويشي  نمونه كه متعلق به واقعة كربلاس ـ
و به تأسي از روية گزينش تأثيرگذارترين رخداد، دو واقعة اصـلي نقـش زده شـده اسـت كـه      

در (ع) اكبـر  و شهادت علـي (ع) عبارتند از كشته شدن مارد بن سديف به دست حضرت ابوالفضل
گناهي و ستم در سـوي ديگـر.  ايـن     دامن پدر، تصويري از شجاعت و دليري در يك سو و بي

اصلي دارد: ايجاد بيشترين برانگيختگـي هيجـاني و احساسـي در مخاطـب.     گزينش دو كاركرد 
بدين معني كه در طول مدت نقل اين نقوش در برابر ديدگان مخاطـب  قـرار دارد و از همـان    

شود و  بر ماردبن سديف پيروز مي (ع) داند كه حضرت ابوالفضل ابتداي مجلس نقل مخاطب مي
مركزي بخش مهمي از كل رويداد فراگير به تصوير كشـيده   شهيد. در واقع در نقش(ع)  اكبر علي

  شده كه دربردارندة هدف و ارزش نهايي روايت است. 
اي  مان نقش مجالس بر پرده ديد. در طومار قصه توان تاثير طومارهاي نقالي را هم برچيده مي

ته است هاي پرشماري جاي گرف هاي فرعي و خرده داستان فراگير وجود دارد كه در دلش قصه
هاي فرعي و  فراگير، قصه  اي دارند. بدين ترتيب ارتباط قصه كه معمولا آغاز و پايان درهم تنيده

هـاي گونـاگوني بـه سـرانجام      وار و تودرتو است كه در بزنگـاه  ها ارتباطي زنجيره خرده داستان
زارتويي از دهد كه مخاطب را با خود به درون ه اي سه لايه را شكل مي رسند. چنان كه نقشه مي

خواني هم نقشي مركزي در ميانه پرده  ). در پرده170: 1397كشاند(نعمت طاوسي،  رويدادها مي
شود و در كنار آن مجالس ديگر كه اشاره به رويدادهاي گونـاگوني دارنـد. بيشـتر     نقش زده مي

گيـري سـاختار هزارتـو     قصه مجالس نقل از استقلال برخوردارند و همين امـر موجـب شـكل   
در حين نقل  به مجلس مركزي و گاه مجالس ديگر ارتبـاط ميـان    خوان شود، اما گريز پرده نمي

  سازد. يهمه تصاوير را برقرار م
اي فضاي خالي ميان   اي است كه ذره تركيب بسته و درهم تصاوير در پردة درويشي به گونه

توانـد در   خوان مـي  دهاند كه پر ها چنان در هم فشرده شده شود. صحنه نقش رويدادها يافت نمي
). گرچـه از  106: 1377كمترين زمان ممكن از مجلسي به مجلس ديگر گريز بزند(ناصـربخت،  

بنـدي   شود؛ اما در همكناري بدون قـاب  اي تنها تأثيرگذارترين آن بر پرده نقش زده مي هر واقعه
گيرند.  اين امر موجب  ها ناگزير پشت به پشت هم قرار مي رويدادهاي مجالس گوناگون شمايل
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توانـد در نقـل خـود،     خوان مـي  شود تا توالي زماني و مكاني برهم زده شود. از اين رو پرده مي
چنين با متمركز نگه داشتن مخاطبان بر نقـوش پـرده    گذشته و آينده را باهم پيوند زند.  وي هم

ديدار شود كه شاهد تواند واقعه را چنان روايت كند كه در مخاطب  اين احساس پ درويشي مي
  رخداد واقعه است.

  
  گيري  نتيجه .3
توجـه بـه سـير تحـول و تكـوين پـردة        خواني را بـي  توان سيرتكوين پرده چنان كه آمد نمي هم

كشي هردو وابسته و همبستة هم دسـتخوش دگرديسـي    بندي كرد. نقل و پرده درويشي صورت
واني نمايشـي بـه دوران صـفويه    خ ـ شدند. شواهد حاكي از آن است خاستگاه نقاشـي و قصـه  

گردد. با پديدار شدن شمايل امامان و استقبال مردم  از نقل قصه همـراه بـا نمـايش يـك      بازمي
هاي پردار كه بـه مجـالس    خواني مخاطبان خود را يافت. احتمالا نقال شمايل، اين گونه از قصه

فضايي ايسـتا، بلكـه در ميانـة    ها را  نه در  بيشتري احاطه يافتند، مشوق نقاشان شدند تا شمايل
خـواني نيـاز    اي تاثيرگذار از رويدادي مشـخص نقـش زننـد. بـا گسـترش پـرده       عمل يا لحظه

خوان به برشي از يك صحنه داستان نقل بيشتر شد. از سوي ديگر ساختار طومارهاي نقالي  پرده
يشـي را از ديـد   تاثير نبودند. شـايد بتـوان  پـرده درو    گيري فرمي پرده درويشي بي هم در شكل

خـواني در   ساختاري ترجمان ديداري طومارهاي نقالي ديد. در اين ميان رواج و شكوفايي شبيه
هاي درويشي تاثير گـذار بودنـد. چنـان كـه  مجالسـي بـا        دوران قاجار از ديد محتوايي بر پرده

نمرد خواني وجود دارد مانند جـوا  خواني و مجالس شبيه موضوع مشترك ميان مجالس نقل پرده
خواني از يك الگو پيـروي   خواني و شبيه قصاب، ضامن آهو و..... گرچه ساختار روايي در پرده

مان نقش مجالس گوناگون برگرد تصويري از يك رويـداد   كنند اما گزينش موضوع و چيده نمي
خواني بوده است. هـم چنـان كـه  مجلـس شـهادت امـام        مهم، احتمالا با نگاه به  مجالس شبيه

آيد، در مركز پرده درويشي هم وقايعي كه  خواني به شمار مي ترين مجالس شبيه از مهم (ع)حسين
شد. مجالسي كه در گرداگـرد   اند رقم زده مي به طور مستقيم با روزهاي جنگ در كربلا رخ داده

شدند معمولا ارتباط موضوعي  شدند، هرچه از نقش مركزي دورتر مي نقش مركزي رقم زده مي
كنند تا در گريزهاي خـود بـه ايـن     خوان كمك مي رويدادهاي كربلا دارند اما به پردهكمتري با 

  چنان بر پرده درويشي و محتواي مجلس نقل متمركز نگه دارد.  مجالس، توجه مخاطبان را هم
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  نامه كتاب
 ، تهران: فرهنگستان هنر. 14- 13، دفتر خوان ايران مرشدان پرده .)1387اردلان،حميد(

  زاده با متن مقتل روضه هاي عاشورايي حسن اسماعيل مطالعه تطبيقي نقاشي"). 1388زاده، خيزران( اسماعيل
  . 3، ش2، دورهآرمانشهر، "الشهدا

خانـه در جريـان    تبيـين نقـش تاثيرگـذار قهـوه    " ).1397مـنش(  زارعي، كريم؛ غلامرضا شاملو؛ نقي حميدي
  .5، ش2، سشناسي پارسه باستان مطالعات. "اي خانه گيري نقاشي قهوه شكل

 اي خانـه  بررسي جايگاه خيال و اسطوره در نقاشي قهـوه "). 1395رحماني، نجيبه، صفرعلي شعباني خطيب(
  .42، ش13، سپژوهشي پژوهشكده هنر، معماري و شهرسازي نظر- مجله علمي ،"(روش ژيلبر دوران)

حقيقت قدسي و نسـبت آن بـا   "). 1397پور، رضا؛ غلامعلي حاتم؛ اسماعيل بني اردلان؛ ايراج داداشي( علي
  .63، ش 15، س مجله باغ نظر، "اي بر مبناي آراي كوماراسوآمي خانه نقاشي قهوه

 يكرنگاريپ به ينگاه با يمردم يها ينقاش تا يخط يها نسخه يها ينگار معراج). 1389شين دشتگل، هلنا (
  ، تهران: شركت انتشارات علمي و فرهنگي.(ص)محمد حضرت

  ، تهران: پژوهشگاه ميراث فرهنگي.خواني پرده). 1385عسگري، معصومه(
  .40، دورة جديد،شفصلنامه هنر، "خواني) خواني(پرده هنرمقدس صورت"). 1378پور، بهروز( غريب

اي با ادبيـات عاميانـه    خانه هاي قهوه همگامي نقاشي"). 1393غفوريان، مهرنوش، جواد عليمحمدي اردكاني(
اي متعلق به موزه آستان قدس رضوي بـا   خانه هاي قهوه لعه مضموني و ساختاري نقاشيعصر قاجار(مطا

  .21، ش آستان هنر، "تصاوير كتاب طوفان البكا)
نقش نقال و نقل نقاش: كنش و هم كنش عناصر اجرايي، تصويري و ").1398داران، ليلي؛ رضا پورزرين( گله

  .50، ش.رهنگ ،"خواني ميداني ساخت فضاي چندساحتي درپرده
  ، زير نظر محمد دبير سياقي، تهران: خيام.4، جفرهنگ آنندراج). 1336محمد پادشاه(متخلص به شاه)(

، "خواني به عنوان هنـري چنـد رسـانه    عناصر نمايشي در پرده ").1389ندايي، اميرحسين؛ مونس بسكابادي(
  .41، ش هنرهاي نمايشي و موسيقي

  ، تهران: دايره.هاي آييني و سنتي نمايشفرهنگ ). 1392نعمت طاوسي، مريم(
دو ، "ساختار نمايشي طومار نقالي: مطالعـه مـوردي طومـار نقـالي سـامنامه     "). 1397نعمت طاوسي، مريم (

  .6،  سفرهنگ و ادبيات عامه ماهنامه
هنـر  ، "هـاي درويشـي   هاي درويشي: هنر پردهخواني و نقاشي پرده پرده ").1377ناصربخت، محمد حسين(

  .35شبهار، 
، تهران: چاپ شركت افست سهامي عام چاپخانة بيست و حسنيه مشير). 1355برابر  2535همايوني، صادق (
  پنجم شهريور.
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