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Abstract 

The Consolation of Philosophy is a literary consolation. This treatise is a dialogue 
between Boethius and personified philosophy that is presented in prose and poetry. In 
this article, six components of stylistic analysis in the Consolation of Philosophy are 
examined: Characterization, Point of View, Sociolinguistic Code, Textual Medium, 
Textual Structure and Intertextuality. Among these components, it is clear that 
characterization in the Consolation of Philosophy is part of the problem of this research, 
because what gives us the narrator's point of view and establishes the dialectic is the 
character. And since the stylistic analysis that leads to the analysis of a text is the result 
of examining all six components, the examination of the other five components is done 
as the method of this research. In this treatise, "character" was created for a purpose 
other than characterization and in order to convey the author's goal. It seems that 
Boethius has a tool view of literature in this work and by using literary elements such as 
poetry and music and descriptions in accordance with the tradition of ancient vision 
literature, he seeks to induce his philosophical thoughts. In the Consolation of 
Philosophy, the subject of discourse is the connection with eternity and the eternal. The 
concept of discourse is a humanistic concept based on issues such as justice, will, 
goodness, truth, predestination, and free will, which two components indicate the 
ideological point of view of the philosophy of consolation. In this treatise, not only the 
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mode of discourse is dialectic, but also dialectic in its Neo-Platonist meaning, i.e. 
"course", which reaches the true light. 

Keywords: Boethius, Character, Consolation of Philosophy, Dialectic, Prisoner. 
 
Introduction 

Almost all Boethius scholars emphasize the literary nature of the Consolation of 
Philosophy and the influence of this treatise on literary works. In this article, we attempt 
to address, for the first time, the relationship between literature and philosophy, a 
completely philosophical topic in this treatise, through a "stylistic analysis" of this 
treatise. The reason for choosing the "stylistic analysis" approach is that to explain the 
relationship between literature and philosophy, we need an approach that can both 
reveal the literary aspects of this work and provide a correct and relevant analysis of the 
main issue of this research. In such a way that the literary components of this treatise 
are identified and the literary nature of this treatise is emphasized, while at the same 
time, by properly analyzing the text, the philosophical issue raised is examined from a 
literary perspective. Ultimately, the sum of our efforts should be an appropriate answer 
to these questions: Can the Consolation of Philosophy be considered a literary work, as 
claimed? What is dialectic in this treatise? Why does Boethius use a literary method for 
a purely philosophical subject? 
 
Materials & Methods 

Stylistic analysis is the result of choices based on Simpson's model, which include: 1. 
characterization, 2. point of View, 3. sociolinguistic code, 4. textual medium, 5. textual 
structure, 6. intertextuality. Among the components of stylistics, characterization in the 
consolation of philosophy specifically forms part of the problem and title of this article. 
Because what presents the narrator's point of view and establishes dialectics is 
"character." Also, since we need to describe and analyze the text of the Consulation of 
philosophy to find an appropriate answer to the main problem of this research, and as 
mentioned, the stylistic analysis that leads to the analysis of a text is the result of 
examining all six components; the examination of the other five components: point of 
view, sociolinguistic code, textual medium, textual structure, intertextuality are 
examined as a research method in this study. 
 
Discussion & Result 
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What provides the narrator's perspective and a general understanding of human nature, 
also establishes dialectics and gives individuality and character to the author's 
worldview, is "character." In the Consulation of philosophy, we have the protagonist 
character, the secondary character, the extras character, and the dynamic character. 
According to the point of view component in the Consulation of philosophy of the 
narrator, the first person is reflectore. According to the sociolinguistic code component 
in this treatise, the subject of discourse is the connection with eternity and the eternal, 
the concept of discourse is a humanistic concept, and the method of discourse is 
conversation. Regarding the textual medium component, despite the characteristics that 
confirm the oral nature of the Consulation of philosophy, it seems that it should be 
considered a written media. The textual structure of the Consulation of philosophy is 
such that this story does not have an abstract; however, it does have a realization of the 
direction of the story, a plot twist, an assessment of why and how this story becomes 
interesting, a conclusion, a solution, and an ending. Among the most important 
components that lead to understanding intertextuality in the Consulation of philosophy 
are these five components: the role of the muse in depicting her sufferings; Boethius' 
description of the character and dress of Lady Philosophy is in accordance with the 
tradition of ancient vision literature; 
 
Conclusion 

In the Consulation of philosophy, the character is created to convey the author's 
purpose, not for the purpose of Characterization. The protagonist character in the 
Consulation of philosophy is Boethius the Prisoner and the secondary character is Lady 
Philosophy. The prisoner is a symbol of "human in suffering." The character of the 
Lady of Philosophy in this treatise is "thematic" because this character was created 
solely to express and convey the theme. In the Consolation of Philosophy, we encounter 
two Boethiuses: Boethius the writer and Boethius the prisoner. Boethius the prisoner is 
the negotiator and Boethius the writer is the recorder of the conversation. Since this 
treatise is education-oriented and one of the main components of education is question 
and answer, in the Consolation of Philosophy the discourse method is dialectical. In this 
treatise, not only is the method of discourse dialectic, but dialectic is also in its 
Neoplatonic meaning, "journey", which leads to the true light. t seems that Boethius, in 
The Consolation of Philosophy, has an instrumental view of literature and seeks to 
convey her philosophical thoughts by using literary elements such as poetry, music, and 
descriptions in accordance with the tradition of ancient visual literature, as well as 
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fictional components such as "hero and antihero," "hero and heroine," and "hero and 
helper." 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيشناسي بنيادي غرب
  1403، بهار و تابستان 1، شمارة 15نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

 كيالكتيد يرگي در شكل پردازي تينقش شخص
  فلسفه يتسلاّدر 

  *سيدفاطمه نوراني خطيباني
  **مريم سالم

  چكيده
اي  تسلاّيي ادبي است. اين رساله گفتگوي بين بوئثيوس و فلسـفه شخصـي شـده    تسلاّي فلسفه

 شود. در اين مقاله شش مؤلفة تحليل سبكي: رسـانة متنـي، رمـز    است كه به نظم و نثر ارائه مي

 تسلاي فلسـفه پردازي، ساختار متني و بينامتنيت در  ديد، شخصيتشناختي، زاوية  جامعه- زياني
، بخشـي از  تسـلاّي فلسـفه  پردازي در  ها، مشخصاً شخصيت شوند. در بين اين مؤلفه بررسي مي

كند و موجب  دهد؛ زيرا آنچه به ما زاوية ديد راوي را ارائه مي مسئله اين پژوهش را تشكيل مي
كه تحليل سبكي كه منجر به تجزيـه و   صيت است و از آنجاييشود، شخ برقراري ديالكتيك مي
شود، برآيند بررسي هر شش مؤلفه است، بررسي پنج مؤلفة ديگر به عنـوان   تحليل يك متن مي

پـردازي   شود. در اين رساله شخصيت براي هدفي غير از شخصيت روش اين پژوهش انجام مي
بوئثيوس در اين اثر به ادبيـات نگـاه ابـزاري     و به منظور انتقال هدف نويسنده خلق شده است.

اي همچون شعر و موسيقي و توصيفات مطابق با سنت ادبيـات   دارد و با استفاده از عناصر ادبي
موضوع گفتمـان   تسلاي فلسفهتصويري باستاني به دنبال القاي تفكرات فلسفي خود است. در 

گرايانة متكي بـر مسـائلي همچـون     انسان پيوند با ابديت و امر جاودانه، مفهوم گفتمان مفهومي
عدالت، مشيت، خير، حقيقت، جبر و ارادة آزاد است كه ايـن دو مؤلفـه حـاكي از زاويـة ديـد      
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است. در اين رساله نه تنها شيوة گفتمـان، ديالكتيـك اسـت، بلكـه      تسلاي فلسفهايدئولوژيكي 
  رسد. ور حقيقي مينيز هست كه به ن» سير«ديالكتيك به معني نوافلاطوني آن يعني 

  ، ديالكتيك، زنداني، شخصيت.تسلاي فلسفه بوئثيوس، ها: دواژهيكل
 
  مقدمه. 1

ــت ديالكتيــك    تســلاي فلســفهاگــر  ــه و تحليــل مــتن اهمي ــا تجزي ــدانيم، ب ــري ادبــي ب را اث
(Dialectic/ διαλεκτική) اي فلسفي بپنداريم، در پرداختن به  را رساله شود. اگر آن در آن آشكار مي

شـود. در ايـن    در آن نمايان مـي  (Characterization)پردازي  ديالكتيك است كه اهميت شخصيت
گانـة   )،  مراحل شـش 1399نو وديگران ( مقاله سعي داريم تا با الگوبرداري از مقالة طاهري قلعه

بـه  اعمال كنيم و براي اولين بار با تحليل سبكي اين رساله  تسلاي فلسفهرا در » تحليل سبكي« 
ارتباط ادبيات با فلسفه به موضوعي تماماً فلسفي در اين رساله بپردازيم. دليل انتخاب رويكـرد  

اين است كه براي تبيين ارتباط ادبيات با فلسفه، نيازمند رويكـردي هسـتيم كـه    » تحليل سبكي«
 توأمان بتواند وجوه ادبي اين اثر را آشكار و تحليـل درسـت و مرتبطـي از مسـئلة اصـلي ايـن      

هاي ادبي اين رساله مشخص و بـر بعـد ادبـي ايـن      اي كه مؤلفه پژوهش به دست دهد. به گونه
اي   شـده از زاويـه   رساله تأكيد شده و در عين حال با تحليل درست متن، مسئلة فلسـفي مطـرح  

در بين آثار خارجي و داخلي هيچ پژوهشي به طور مستقل به منظور تثبيـت  ادبي بررسي شود. 
شناسـان بـه طـور كلـي بـر       نگاشته نشده است و تقريبا همة بوئثيوس ي فلسفهتسلاوجه ادبي 

زنند، ولـي   اند و از تأثيرگذاري اين رساله بر آثار ادبي حرف مي بودن اين رساله تأكيد داشته ادبي
گويند كه چرا بايد اين رساله را يك رسالة ادبي دانسـت. در ايـن پـژوهش     هيچ كدام به ما نمي

و بررسـي  » تحليـل سـبكي  «در كنكاشي دقيق با يك رويكـرد ادبـي همچـون    سعي شده است 
تسـلاي  هاي ادبي در قالب مسئلة اصلي اين پژوهش براي اولين بار تصديق كنيم كه بلـه   مؤلفه
يك رسالة ادبي نيز هست و مطابق با اين مستندات به اين دليل رسالة ادبـي هسـت كـه     فلسفه

كـارگيري   خود، يعني تحقق ديالكتيـك احتيـاج بـه بـه     بوئثيوس براي تحقق هدف نوافلاطوني
  عناصر ادبي داشت. 

شناسـي روايـت    گوينـد: سـبك   ) مي154- 152: 1399نو و ديگران ( گونه كه طاهري قلعه آن
گرايي، انتقادي، كاربردي و فرماليستي است كـه بـه توصـيف اصـول      هاي نقش مبتني بر ديدگاه

بق آن، تنها روش ممكن بـراي كشـف سـبك روايـت،     پردازد كه ط اساسي نهفته در روايت مي
هايي است كه برالگـوي سيمپسـون    تجزيه و تحليل متن است. تحليل سبكي نيز برآيند گزينش
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):Paul Simpson 1963 :ت1م) مبتني است و در قالب شش مؤلفةزاويـة ديـد   2پردازي،  .شخصي .
(Point of View) ،3 ــاني ــز زي ــه- . رم ــناختي جامع ــي  Sociolinguistic Code)( ،4ش ــانة متن . رس

(Textual Medium) ،5 ساختار متني .(Textual Structure)  ت  6و بررسـي   (Intertextuality). بينامتنيـ
شناسي، ارتباط بين نحوة روايت با زاوية ديـد   پردازي، محور اصلي سبك شود. در شخصيت مي

هــاي  در بــين مؤلفــه ).154: 1399نــو و ديگــران،  شخصــيت يــا راوي اســت (طــاهري قلعــه
بخشي از مسئله و عنوان اين مقالـه را   تسلاّي فلسفهپردازي در  شناسي، مشخصاً شخصيت سبك

شود،  كند و موجب برقراري ديالكتيك مي دهد؛ زيرا آنچه زاوية ديد راوي را ارائه مي تشكيل مي
كه براي يـافتن پاسـخ مناسـب بـراي مسـئلة اصـلي ايـن         است. همچنين از آنجايي» شخصيت«

طور كه عنـوان شـد تحليـل     نيازمنديم و همان تسلاي فلسفهپژوهش به توصيف و تحليل متن 
شود، برآينـد بررسـي هـر شـش مؤلفـه اسـت؛        سبكي كه منجر به تجزيه و تحليل يك متن مي

شـناختي، سـاختار متنـي و     هجامع ـ- بررسي پنج مؤلفة ديگر زاوية ديد، رسانة متني، رمز زيـاني 
شوند. در نهايـت مجمـوع    بينامتنيت به نوعي به عنوان روش تحقيق در اين پژوهش بررسي مي

تسـلاي  تـوان   تلاش ما بايد پاسخ مناسبي براي اين سؤالات باشد كه آيا چنانكه ادعا شـده مـي  
اي ادبـي   از شيوه را يك اثر ادبي دانست؟ ديالكتيك در اين رساله چيست؟ چرا بوئثيوس فلسفه

  براي يك موضوع كاملاً فلسفي بهره برده است؟
  
  و نگرش فكري نويسنده تسلاي فلسفه. معرفي 2

مسيحي توسط يك  (De Consolatio Philosophiae/ The Consolation of Philosophy) تسلاّي فلسفه
در  .(Chadwick, 1981: 249) نوشته شده است، اما اثري مسيحي نيسـت  (Platonist) پيرو افلاطون
هاي قرون وسطا، شاهد گفتگوي بين بوئثيـوس   عنوان يكي از تأثيرگذارترين كتاب اين رساله به

):Boethius 480 -545هستيم كه به صورت نظم و نثر است   شده ) و فلسفه شخصي(Blackburn, 

را بـا اتكـاء بـه سـنتّ آگوسـتيني نوشـت        تسلاّي فلسـفه . به اعتقاد بعضي، بوئثيوس (46 :1996
(Gibson, 1981:256)      ات هسـتيم كـه يكـي از . در آثار آگوستين و بوئثيوس شاهد مـدلي از الهيـ

 Dialectical)بينشـي ديـالكتيكي    مبتنـي بـر   (Rational Analysis)عناصر اصلي آن تحليل عقلانـي  

Insight)  است(Holopainen, 2011: 76-77).  
پوشي از ساحت برجستة ادبي  عنوان يك اثر فلسفي، به معني چشم به ي فلسفهتسلاّتوجه به 

توان سخن تومـاس   مي فلسفه تسلاّيدر باب اهميت عنصر ادبي  .(Curley, 1987: 343) آن نيست
برانگيـز   تمثيـل تحسـين  «گويـد:   ) را يادآور شد كه مـي Thomas Warton :1728 -1790(وارتون 
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 Warton)» پردازي را به شعر قـرون وسـطي وارد كـرد    كه شخصيت بوئثيوس در اين رساله بود

quoted by Dolson, 1922: 125)ات جهان در اوايل  توان  . مياين رساله را يك اثر ادبي مهم در ادبي
  .(Dolson, 1922: 124)قرون وسطا و بعد از آن دانست 

رومـي شـاهد   - سنتي يونانيمتأثر از  عنوان يك تسلاي ادبي، نمايشي را به تسلاي فلسفهدر 
كـه شـامل حركـت از     (Imprisoned/Prisoner)رشد آموزشي زنداني  هستيم كه در آن، روند روبه

در  (Dame/lady Philosophy)نااميدي به سمت اميد است و اين حركت با رهبري بـانوي فلسـفه   
 :Phillips, 2014)شود  شود، شرح داده مي دو نقش مهم معلم سقراطي و طبيب روحاني محقق مي

مايـة فلسـفة رواقـي و     گونه اين رساله مخاطب خود را وارد يك مكالمة ادبي بـا درون  . اين(16
  .(McMahon, 2006: 31)كند  افلاطوني مي

  
گيـري   پـردازي در شـكل   نقـش شخصـيت  «. تبيين انگيزة پرداختن به مسئلة 3

  »تسلاّي فلسفهديالكتيك در 
اين است كه چرا بوئثيوس از عناصر ادبي براي نگارش  فلسفهتسلاي سؤال مهم در برخورد با 

دنبال خلق يك اثر ادبي بوده است؟ بـراي يـافتن پاسـخ     اين رساله استفاده كرده است؟ آيا او به
توجه كرد. محتـواي ايـن رسـاله حـاكي از آن      تسلاي فلسفهمناسب بايد به ماهيت و محتواي 

افتد و اين سـقوط در يـك گفتگـوي     ظامي به زندان مياست كه بوئثيوس از بالاترين مقام غيرن
وگـو شـامل    شود. ايـن گفـت   شده متجلي مي خيالي بين راوي و بانوي فلسفة شخصي- رويايي

مسائل هميشگي انساني همچون: ماهيت خير و شر، مشيت و ارادة آزاد، زمان و ابديت است كه 
اوي با حبس جسمي و روحي خـود  هاي بانوي فلسفه موجب كنار آمدن ر در نهايت، راهنمايي

. در (Phillips, 2014: 11)شـود   و تأييد ماهيت هستي و مشيت خداوند كه بالاترين خير است، مي
شـود. بـه    فرآيند درك حقيقت براي زنداني به اندازة خود حقيقت مهم تلقي مـي  تسلاّي فلسفه

را نيز » چگونه فكر كردن«لكه ، ب»به چه چيزي فكر كردن«همين دليل بوئثيوسِ نويسنده نه تنها 
شود كه در آن شخص  گويي مي و گيري يك روش گفت آموزد. اين منجر به شكل به مخاطب مي

اي از خودش است،  با چيزي كه ظاهراً بيرون از شخصيت او است، اما در واقع خود او يا جنبه
س را دارد و او را از خـودش  كه فلسفه به نوعي ادعاي مالكيت بوئثيو كند. از آنجايي مكالمه مي

-Self)كنـد. ايـن فرآينـد، خودآمـوزي      گو مـي  و داند، پس او در اين مكالمه با خودش گفت مي

Education)    و متناسب با شرايط فكري و عاطفي شـاگرد اسـت(Arch, 2008: 450)   ايـن رسـاله .
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جريـان   هاي اصلي آموزش، يعنـي پرسـش و پاسـخ در آن    محور است و يكي از مؤلفه آموزش
  از نوع ديالكتيك است. » مكالمه«شيوة گفتمان  تسلاّي فلسفهدارد. در 

كه به  تسلاي فلسفهمطابق با نظر كرلي گنجاندن ژانرهاي مختلف در يك ساختار واحد در 
شـود،   هاي مختلف گفتمان انجام مي منظور ايجاد الگوهاي هماهنگي و ناهماهنگي در بين شيوه

 Menippean)يك التقاط ادبي خودآگاهانه از سوي بوئثيوس است كه او با آگاهي از طنز منيپـي  

Satire) كـرده اسـت.    گونه براي انتقال هر پيام از رسانة مناسـب اسـتفاده    را محقق كرده و اين آن
وي گويد، هنگام توصـيف بـان   سرا سخن مي هنگام ناله از سقوط خود به عنوان يك شاعر مرثيه

كند. با شروع  شده براي به تصوير كشيدن ديدارهاي الهي استفاده مي فلسفه، از قراردادهاي تثبيت
منـدي بوئثيـوس از    افتـد. نحـوة بهـره    تعليمات بانوي فلسفه، سبك ديالكتيكي لاتين اتفاق مـي 

ت آن    ژانرهاي ادبي، ما را به اين سمت رهنمون مي و  هـا  سازد كه اظهار نظـر او در مـورد ماهيـ
در  تسـلاي فلسـفه،  ماهيت ادبيات را بايد به عنوان يك كل در نظر گرفت. در پـس ظـاهرادبي   

نه  تسلاي فلسفهباطن آن شاهد پيوستگي انديشه در ادبيات و رابطة آن با فلسفه هستيم. فلسفة 
شـود   مـي   در يك شيوة خاص گفتمان، بلكـه در چيـدمان ايـن اثـر بـه عنـوان يـك كـل فهـم         

(Curley, 1987: 355-356).  
  
  در ادبيات غرب تسلاي فلسفه. اهميت 4

را يك اثر ادبي دانست، به خوبي شرح  تسلاّي فلسفه، اينكه چرا بايد (1987)كرلي در مقالة خود 
ها به  دهد. او معتقد است بوئثيوس به خوبي به آثار ادبي لاتين مسلط بوده و از مؤلفه هاي آن مي

-124 :1922)دالسون نيز در مقالة خـود   سفي خود بهره برده است.درستي براي پيشبرد اهداف فل

ت آمـوزش زبـان      تسلاّي فلسفهبراي تبيين نقش  (125 در ادبيات انگليسي قرن هجـدهم، اهميـ
- 1873( 1اي از نظرية پروفسـور الكسـاندر   شود. او براي اين كار ابتدا گزيده لاتين را يادآور مي

را در اهميت زبان لاتين آورده است. به اعتقاد الكساندر، » ها سيكجوانان و كلا«) در مقالة 1939
كند و چنـين   شناختي و فلسفي، هيچ ادبياتي با ادبيات يوناني برابري نمي از جهت ارزش زيبايي

اولويتي را در حوزة تاريخ و سياست بايد براي زبان لاتين قائل شد. البته زبان لاتـين از جهـت   
تـوان بـا    تواند رقيبي قوي براي رتبة دوم باشد. با يادگيري زبان لاتين مي نيز مي  هنري و فلسفي

و امپراطوري روم  (the Period of Pagan)دو دورة مهم تاريخ بشري يعني دورة شرك غيرمسيحي 
بـه   تسلاي فلسـفه و دورة بزرگ مسيحيت قرون وسطا آشنا شد. دالسون در گام بعدي به تأثير 

) از Dante 1265 -1321:پردازد. او از تأثيرپذيري دانته ( لاتين بر آثار مهم ادبي مي عنوان يك اثر
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گويـد.   ) مـي Geoffrey Chaucer 1343 -1400:بر چاسـر شـاعر (   تسلاي فلسفهبوئثيوس و تأثير 
تسـلاي  دالسون در اين مقاله، برخلاف اين تصور كه در قرن هجدهم مـيلادي اقبـال كمـي از    

دهـد و   مستنداتي از اقبال وسيع به اين اثر بوئثيوس در اين قرن ارائه ميصورت گرفت،  فلسفه
دانـد. عـلاوه بـر     هاي زياد اين اثر در اين قرن به زبـان انگليسـي مـي    گواه اين مطلب را ترجمه

 تسلاي فلسفهكند كه متأثر از  اي را در اين قرن معرفي مي ها، او آثار مهم ادبي شماري ترجمه بي
كه اين خود دليل ديگري بر اقبـال آن در قـرن هجـدهم مـيلادي اسـت. آثـاري        اند نوشته شده
تحقيق فلسفي در مورد يا  هرمسو  (The Philsophical Arrangements)تنظيمات فلسفي همچون: 

از  )(Hermes, or a Philosophical Inquiry Concerning Universal Grammarدسـتور زبـان جهـاني    
از گلـد   (The Citizen of the World)شهروند جهاني )، James Harris 1709 -1780:جيمز هريس (

   ).Goldsmith 1728 -1774:اسميت (
هــا مخــتص قــرن هجــدهم نيســتند و قبــل و بعــد ايــن قــرن نيــز   البتــه ايــن تأثيرپــذيري

توانند لزوماً تأثيرپـذيري ادبـي نباشـند.     را شاهد هستيم كه مي تسلاي فلسفههايي از  تأثيرپذيري
هاي اسپينوزا، مخصوصاً اولين رسالة كوتاه  هايي كه بين نوشته بعضي معتقدند با توجه به شباهت

وجود دارد، او با اين رساله آشنا بوده است و شايد بتـوان گفـت بعضـي از     تسلاي فلسفهاو با 
ر كلي . به طو(Arber, 1943: 403)هاي اسپينوزا جان گرفته است  افكار بوئثيوس دوباره در انديشه

توان از سه دليل فراواني ترجمة آن، حضور مـداوم آن   در مورد تأثير آثار بوئثيوس در رنسانس مي
  .(Wyman, 2000: 65)هاي ادبي ياد كرد  هاي درسي مدارس و تأثير آن بر ادبيات و چهره در برنامه

  
  پردازي . شخصيت5

ين، قـوانين زنـدگي روزمـره    يك رمان، يك اثر هنري با قوانين خاص خود است كه ايـن قـوان  
نيستند. يك شخصيت در رمان زماني واقعي است كه مطابق با اين قوانين زندگي كند. عينيت و 

داند؛ اما اين تصميم كه همه  واقعيت شخصيت در رمان، يعني نويسنده همه چيز را دربارة آن مي
. (Forster, 1985: 62-63)ه اسـت  چيز در مورد او را با مخاطب در ميان بگذارد يا نـه، بـا نويسـند   

شخصيتي است تقليدشـده از اجتمـاع، كـه بيـنش      اند كه شبه گونه تعريف كرده شخصيت را اين
). در داستان هر 416: 1381جهاني نويسنده به آن فرديت و تشخصّ بخشيده است (عبداللهيان، 

گوييم. البته خود  مي موجوي كه حرفي بزند، يا شخصيت را وادار به حرف زدن كند، شخصيت
راوي هم شخصيت است و هر موجودي كه در داستان چيزي را روايـت كنـد، از خـودش يـا     

). اصطلاح شخصـيت در داسـتان بـا    56: 1377ديگران صحبت كند، شخصيت است (كاموس، 
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شناسي مجموع عوامـل و   شناسي متفاوت است. شخصيت در روان اصطلاح شخصيت در روان
دهد، اما در داستان شخصيت برداشتي كلي دربارة ماهيت  ي است كه فرد انجام ميعلل و كارهاي
). 416: 1381دهد (عبـداللهيان،   دهد و يا ما را به سمت چنين برداشتي سوق مي انسان ارائه مي

كنـد و   پردازي استفاده مي گاهي نويسندة يك داستان از شخصيت براي اهدافي غير از شخصيت
پـردازي   ر شخصيت براي انتقال هدف و مراد نويسنده است نه به منظور شخصيتكارها و گفتا

پردازي بـه ايـن منظـور اراده     شخصيت تسلاي فلسفهرسد در  ). به نظر مي41: 1379(هاثورن، 
  شوند. ها در اين رساله بررسي مي شده است؛ براي اثبات اين مدعا انواع شخصيت

  
  شخصيت اصلي 1.5

يا شخصيت اصلي هر داستان شخصيتي محوري اسـت كـه هـدف از پرداخـت     شخصيت اول 
كردن سرنوشت او اسـت و رفتـار، اعمـال، انديشـه و احساسـات او       داستان معرفي و مشخص

تـرين شخصـيت داسـتان     محوريت حوادث را برعهده دارند. از اين بابت شخصيت اصلي مهم
كند و يا دست كم در انتقـال   تان را منتقل ميمايه، پيام و حس داس است، چون او است كه درون

  ). 57: 1377آن نقش اساسي دارد (كاموس، 
، بوئثيوسِ زنداني شخصـيت اصـلي اسـت. بوئثيـوس توصـيفي از ظـاهر       تسلاي فلسفهدر 

دهـد، جـز اينكـه در همـان ابتـداي كـار در شـعر اول از دفتـر اول از پيـري           نمي  زنداني به ما
هايم پيري را به ناگهان شتابان ساخته و انـدوهم   رنج«گويد:  هايش مي جشده به واسطة رن تحميل

دانـيم، البتـه جنسـيت     حتي ما اسم زنداني را هـم نمـي  ». ترم داده است حكم به كهنسالي افزون
). شخصيت اصـلي، يعنـي زنـداني نمـاد     79و  77: 1396شود (بوئثيوس،  زنداني به ما گفته مي

  ان در رنج است.اسارت در زندگي مادي و انس
با دو بوئثيوس مواجه هستيم: بوئثيوسِ زنـداني   تسلاي فلسفه،مطابق با نظر مك ماهون، در 

و بوئثيوسِ نويسنده. از نظر او بين بوئثيوسِ زنداني و بوئثيوسِ نويسـنده تقسـيم كـار صـورت     
گـارش  گرفته است. نقش مكالمه با بانوي فلسفه برعهدة بوئثيوسِ زنـداني و وظيفـة ضـبط و ن   

اي تبـديل شـده كـه     مكالمه با بوئثيوسِ نويسنده است. در پايان اين مكالمه، زنداني به نويسنده
ماهون زنـداني و نويسـنده بـه لحـاظ      را ضبط و نوشته است. شايد بتوان گفت طبق نظر مك آن

يـد  هم ديالكتيك به معناي نوافلاطوني آن،  به هم مرتبط هستند؛ چـرا كـه او تأك   ديالكتيكي، آن 
دهـد و   سـوق مـي  » فهم«كند كه فلسفه در تسلاي فلسفه، بوئثيوسِ زنداني را به سيري براي  مي

. توأمان و (McMahon, 2006: 45)كند  را روايت مي بوئثيوسِ نويسنده اين سير را كامل كرده و آن
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ري گي ـ ماهون، شاهد شـكل  معناي نوافلاطوني آن، مطابق با رأي مك همزمان با اين ديالكتيك به
ديالكتيك به معناي گفتمان بين بانوي فلسفه و بوئثيوس هم هستيم. اين گفتمان به اين صورت 

اي خـود در حـال شـكايت از     گيرد كه فلسفه در زندان بر بوئثيوس كه در اشعار مرثيه شكل مي
، (muse)ها گوش كرده و بعد با اخراج الهگان شعر و موسيقي  بخت خود است، ظاهرشده، به آن

گيـرد. فضـاي گفتمـاني بـين      تشخيص بيماري او يك درمان استدلالي را براي او در نظر ميبا 
را يـادآوري و   وگوي او با فلسفه در گذشته كامل شـده و بوئثيـوس در اثـري مكتـوب آن     گفت

كند. بوئثيوسِ زنداني در گذشته توسط فلسفه تعليم ديده است و بوئثيوسِ نويسنده  بازسازي مي
 ,McMahon)آورد  ياد مـي  را به صورت مكتوب به را به پايان رسانده، حال آن مشي خود كه خط

رسد اين ديالكتيك يك ديالكتيك دووجهي است كـه در هريـك از ايـن     . به نظر مي(211 :2006
عبارتي زنداني در وجه ديالكتيـك   اين دو وجه، شخصيتي با شخصيت وجه ديگر يكي است. به

وجه ديالكتيك ادبـي و بوئثيـوسِ نويسـنده در وجـه ديالكتيـك      نوافلاطوني همان بوئثيوس در 
  نوافلاطوني همان بانوي فلسفه در وجه ديالكتيك ادبي است.

  
  شخصيت فرعي 2.5

كـردن شخصـيت اصـلي اسـت.      شخصيت فرعي شخصيتي جانبي است كه كاركرد آن برجسته
بـرد سـاختار روايـي     پـيش . 1هاي فرعي سه كاركرد در داستان دارند كه عبارتنـد از:   شخصيت
مايـه   . القاي درون3. نماياندن ابعاد رفتاري، گفتاري و فكري شخصيت اصلي داستان، 2داستان، 

  ). 58- 57: 1377(كاموس، 
. دادن اطلاعـات از  1دهـد:   برد ساختار روايي داسـتان شـش كـار مهـم انجـام مـي       . پيش1

هـاي   چـه زبـاني) بـين شخصـيت     . نشان دادن تضادها (چه فيزيكي2شخصيت اصلي داستان، 
. كمـك بـه   4. ايجاد مانع در خلال حوادث و تغيير جريان حوادث به سمتي جديـد،  3داستان، 

وگـو. علامـت و مشخصـة شخصـيت سـخن گفـتن اسـت.         نمايي داستان به كمك گفـت  واقع
وگـو كنـه    شخصيت داستان يك سخنگو است و براي سخن گفـتن خلـق شـده اسـت. گفـت     

گشـايي و   . كمـك بـه گـره   6. تغيير زاوية ديد راوي و روايـت،  5كند.  رملا ميها را ب شخصيت
 ).59- 58: 1377بندي (كاموس،  پايان

از طريـق بـانوي فلسـفه از     تسلاي فلسفهدادن اطلاعات از شخصيت اصلي داستان: در  ـ
صبغة تعليمي و مطالعاتي، همچنين وضعيت خـانوادگي و وضـعيت بيمـاري و مشـكل     

يافتـة تعـاليم    شويم. بانوي فلسفه، بوئثيـوسِ زنـداني را پـرورش    آگاه مي فعلي بوئثيوس
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). او همچنـين اطلاعـاتي در   77: 1396كند (بوئثيـوس،   الئائيان و اهل آكادمي معرفي مي
دهـد   خصوص شهرت خانوادة همسر و مقـام كنسـولي دو پسـر بوئثيـوس بـه مـا مـي       

ك و طبيـب بـه شـاگرد و بيمـار     نقش پزش ). بانوي فلسفه در دو108: 1396(بوئثيوس، 
كند تا آنچه را فراموش كرده دوباره بازيابد و بـا شـناخت بيمـاري خـود      خود كمك مي

 .(Phillips, 2014: 17)اي بينديشد  چاره

هاي داستان: ظاهراً بوئثيوس براي تحقـق ايـن وجـه از     نشان دادن تضادها بين شخصيت ـ
» مـوز «هـاي داسـتان، از    تضادها بين شخصيتبرد ساختار روايي، يعني نشان دادن   پيش

كند، تقابـل موزهـاي فلسـفي در قبـال موزهـاي       بهره برده است. چنانكه كرلي اشاره مي
عبـارتي فلسـفه بـا موزهـاي فلسـفي خـود،        گذارد. به شاعرانه اين تضاد را به نمايش مي

، كشـد  سوگواري براي سقوط بوئثيوس از بيـنش و آرامـش فلسـفي را بـه تصـوير مـي      
طور كه بوئثيوس از موزهاي شاعرانه به منظور سوگواري براي سقوط از بخت بهره  همان
. بانوي فلسفه با ابيات ابتدايي فصل دوم از دفتر اول، اين بـار  (Curley, 1987: 357)برد  مي

نشيند. بانوي فلسفه در اينجا يك  گيري از شعر، اندوه زنداني را به ماتم مي خودش با بهره
دهـد كـه در    ارائه مي (Querela)را در قالب يك طرح دعوي  (Counter-lament)يه ضد مرث

عين حال كه متناظر به مرثية بوئثيوس است، اما در مغايرت بـا آن نيـز هسـت. بـه ايـن      
جاي شكايت از سقوط بوئثيوس از بخت، از سقوط او از بلنداي خردي  صورت كه او به

كند. كرلي معتقـد اسـت در اينجـا     د، شكايت ميدست آورده بو كه تحت سرپرستي او به
گيـرد كـه در ايـن حالـت يـك       يك بحث فلسفي در مقابل يك بحث شاعرانه شكل مي

مايـة تعليمـي بـه     شـود. ايـن درون   موضوع سنتي ادبي به شعر تعليمي لاتين كشيده مـي 
ن كنـد و آ  هاي بانوي فلسفه را در اين رساله آشكار مـي  ترين نقش سرعت يكي از اصلي

 .(Curley, 1987: 346-347)است  (Magistra)» قاضي«نقش 

ايجاد مانع در خلال حوادث و تغيير جريان حـوادث بـه سـمتي جديـد: بـانوي فلسـفه        ـ
كند كه كسي كه با تعاليم فلسـفه تعلـيم ديـده     بوئثيوس را به سمت اين نكته رهنمون مي

سـفه بـه بوئثيـوس يـادآور     ). فل101: 1396تواند به بخت دل بندد (بوئثيوس،  است، نمي
شود كه به عنوان يك فيلسوف بايد از عواقـب بخـت خـوب يـا بـد در امـان بمانـد         مي

(Warburton, 2001: 34-35)       و خوشبختي واقعي كـه همـه بـه دنبـال آن هسـتند از تفكـر ،
 .(Warburton, 2001: 36)شود، نه ظواهر وابسته به بخت  فلسفي ناشي مي



  1403، بهار و تابستان 1، شمارة 15سال  شناسي بنيادي، غرب  312

 

وگو: در بخش منثور فصل چهارم از دفتر اول،  ن به كمك گفتنمايي داستا كمك به واقع ـ
نمـايي   توان گفت كه اين واقع شود. مي وگو آشكارتر مي نمايي داستان به كمك گفت واقع

وگـو   وگو در دادگاه برگزارنشده، گفت وگو، ناظر به سه بخش است: گفت در قالب گفت
البتـه هـر سـه بخـش در دل يـك      وگو بين خالق و مخلوق كه  بين معلم و شاگرد، گفت

اي در برابـر بـانوي    گونـه  گويد كه بوئثيوس به طور مي شوند. كرلي اين مي  وگو بيان گفت
رسد  پردازد كه گويي در دادگاه حقوقي روم متهم شده است. به نظر مي فلسفه به دفاع مي

هي كه گفتار او در اين بخش بر اساس پنج بخش متعارف يك قانون سخنراني سـازماند 
. اثبات 3 (Narration). روايت 2 (Exordium). مقدمه 1ها عبارتند از:  شده است. اين بخش

Probation)( 4 رد .(Refutation)  5 نطــق .(peroration)هــا از ســؤالات  . او در ايــن بخــش
.  در ادامه در اين رساله با درگيـر  (Curley, 1987: 350)كند  اي استفاده مي بلاغي و استعاره

 تسلاي فلسفهن بوئثيوس به بحث خدا و ارادة آزاد انسان توسط فلسفه، شاهد تبديل كرد
هاي افلاطون هستيم. بوئثيوس نقـش   وگوي جدي فلسفي  به سبك ديالوگ به يك گفت

شود تا او را به كمك عقل از ظواهر صرف به  گر ماهيت خدا مي پرسشگر و فلسفه تبيين
. بوئثيـوس در شـعر پـنجم از دفتـر اول از     (Warburton, 2001:36)دنياي پاكي و نور ببرد 

وگو زنداني  كند. اين شعر آغاز گفت توجهي خدا نسبت به سرنوشت بشر شكايت مي بي
كند  گري فلسفه است كه بعد از اين شعر، بوئثيوس دفاع خود را آغاز مي با خدا با ميانجي

(Curley, 1987: 350-352). 
در واقع فرصت دفاع در برابـر اتهامـات ناعادلانـة بـا      تسلاي بانوي فلسفه به زنداني

اي نـدارد، بايـد دادگـاه     . بوئثيوس چـاره (Phillips, 2014: 16)انگيزة سياسي خائنانه است 
برگزار نشده را برگزار و حكم نهايي را اعلام كند. اين حكم، نه اعدام و فنا، بلكه پيونـد  

وئثيوس كه بيان شد همان ديالكتيك او در با ابديت و بقا است. آن پنج مرحله سخنوري ب
اين رساله است. او بايد اين دادگاه مجازي را برگزار كند تا آشكار شود كه مسـيري كـه   

مداري فيلسوفانه مأبانة  بوئثيوسِ زنداني در آن گام نهاده، يعني تعليمات فلسفي و سياست
 او درست بوده است، تا به آرامش حقيقي برسد.

وگوي بين بوئثيوس و فلسفه شـامل   د راوي و روايت: در اين رساله گفتتغيير زاوية دي ـ
طور تسلابخشي است. بوئثيوس محكوم به مـرگ، بـا    سرزنش بابت ترك فلسفه و همين

هايي مثل ثروت، شهرت، آزادي شديداً به اين تسـلا احتيـاج دارد و    ازدست دادن دارايي
كنـد. فلسـفه    تواند به او بدهد، اشاره مي اي كه مي فلسفه براي تسلاّي او به قدرت دروني
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-Self)دهد. فلسفه در اين شكل نوعي خودياري  تسلاي خودش را در قالب عقل ارائه مي

Help)  است(Warburton, 2001: 33-34). 

 خوانيم: بندي: در توصيف لباس بانوي فلسفه مي گشايي و پايان كمك به گره ـ

اي از گرد و غبار پوشيده شده بود و لبة پاييني  با لايه ناپذير بود... اي زوال پيراهنش از پارچه
طـرح   آن گلدوزي حرف يوناني پي و يقة آن حرف تتا را بر خـود داشـت. ميـان ايـن دو،    

ساختند.... در  هايش صعود از حرف پاييني به بالايي را ممكن مي شد كه پله نردباني ديده مي
: 1396ي داشـت (بوئثيـوس،   دست راست خود چند كتاب و در دست چپش عصاي شـاه 

76 -77.( 

از جمله اخـلاق و حـرف تتـا     (Practical Philosophy)حرف پي مخفف فلسفه عملي 
 ,Warburton)(متافيزيك و علم) اسـت   (Contemplative Philosophy)مخفف فلسفه نظري 

ريق رسد بانوي فلسفه از طرفي به دنبال بيداركردن ذهن زنداني از ط . به نظر مي(33 :2001
دنبال بيداركردن درك بصـري زنـداني بـا     آوري است و از طرفي به بيان اشعار و استدلال

نمادهاي روي رداي خود است تا او را به سوي روشنگري سوق دهد. ايـن حركـت بـا    
شـود و بـه فلسـفة     فلسفة عملي كه با حرف يوناني پي بر روي لباسش است، شروع مي

. توصيف ظاهر و لباس بانوي (Phillips, 2014: 17)ند ك نظري با حرف يوناني تتا صعود مي
كند تا با پيروي  هايي كه در دست او است، خواننده و زنداني را دعوت مي فلسفه و كتاب
، يعنــي (the Threefold Path of the Trivium)گانــه آمـوزش قــرون وسـطا    از مسـير سـه  

 the)زش قـرون وسـطا   دستورزبان، بلاغت، ديالكتيك (منطـق) و مسـير چهارگانـه آمـو    

Fourfold Path of the Quadrivium)    يعني حساب، موسيقي، هندسه و نجوم به نـور الهـي ،
هاي نردبان بين حرف پي و تتا را همين هفت مسير دانسـت   نزديك شود. شايد بتوان پله
طور كه هـدف هنرهـاي ليبـرال، آزادي ذهـن اسـت، هـدف        يعني هفت پله. يعني همان

شـود، رهـايي    انوي فلسفه نيز، كه با نردبان روي لباسش نشـان داده مـي  آموزش مترقي ب
هاي حكمت كه در دست راست او  ذهن زنداني است. البته اين مسير پيشنهادي، به كتاب

  . (Phillips, 2014: 18)شود   شود و به حاكميت حقيقت ابدي منتهي مي داري مي نگه
ابعاد رفتـاري، گفتـاري و فكـري شخصـيت      . كاركرد دوم شخصيت فرعي يعني نماياندن2

. مشخص كردن كاركردهاي شخصيت اصلي. بـه عبـارتي   1شود:  اصلي، خود شامل سه اثر مي
كردن انگيـزة   مشخص .2كردن شخصيت اصلي است.  هاي فرعي فربه ترين وظيفة شخصيت مهم

تواند باعث ساختن يا پروراندن انگيزه عمل در شخصيت اصلي  شخصيت. شخصيت فرعي مي
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. پيچيـده كـردن شخصـيت    3اي مقدمات اين كار را فـراهم كنـد.    شود و يا با شركت در حادثه
بـا نـوع    دهنده، مخـالف، و  اصلي. شخصيت فرعي به عنوان فاعل، مفعول، دهنده، گيرنده، ياري

متنـاقض و يـا مكمـل آن باشـد      تواند مخـالف،  ، ميكه با خود يا شخصيت اصلي دارد ارتباطي
  ).60- 59: 1377(كاموس، 

مشخص كردن كاركردهاي شخصيت اصـلي: زنـداني در فصـل چهـارم از دفتـر اول از       ـ
كنـد و   هايي كه بر او رفته و فرصت دفـاعي كـه از او گرفتـه شـده شـكايت مـي       خيانت

كند: جنبة حقوقي كه  پيدا ميخواستار تحقق عدالت است كه اين عدالت دو وجه و جنبه 
شوند  در آن خود فلسفه يعني بانوي فلسفه و فلاسفه و آيندگان مسئول سنجش وقايع مي

شوند، زيرا او (بوئثيوسِ زنداني)  (در اينجا بوئثيوسِ زنداني و بوئثيوسِ نويسنده يكي مي
 ـ   من سلسلة حوادث و حقيقت آن«گويد:  مي هـاي   رگها را براي مطالعة دقيق آتـي بـه ب

و ديگري جنبة الهـي اسـت كـه در آن    ») ام تا مبادا از آيندگان پوشيده بماند كتاب سپرده
طلبي زنداني يكي از وجوه اصلي شخصيت او  كند. عدالت نقش خداي ناظر را مطالبه مي
ترين خصيصة او است كه از طريق مكالمه با بانوي فلسـفه   است، البته اگر نگوييم اصلي

  شود. آشكار مي
كردن انگيزة شخصيت: زنداني بـا پيـروي از دسـتورالعمل بـانوي فلسـفه و بـا        مشخص ـ

آورد كه كيست و  شناسد و به ياد مي هاي نردبان به تدريج معلم خود را مي بالارفتن از پله
رود و در نهايت به منبع نور حقيقتي كه با حـرف تتـا بـر روي لبـاس بـانوي       به كجا مي

  .(Phillips, 2014: 18)كند  صعود مي فلسفه نشان داده شده است،
، فلسـفه شخصـيتي تمثيلـي اسـت كـه      تسلاي فلسفهپيچيده كردن شخصيت اصلي: در  ـ

. فلسـفه بـا   (Hudson, 2014: 86)كند  بوئثيوس را به سمت اعتماد به باورهايش هدايت مي
روند سازد. اين  تر رهنمون مي هايي بوئثيوس را به سوي درك كامل طرح پرسش و پاسخ

رسد. روند آموزش نيز متناسب با فرد  تر مي درماني از درمان ملايم به درماني تندتر و تلخ
  .(Arch, 2008: 450-451)و نيازهاي خاص او متغير است 

هـاي خـود را از طريـق     مايـه بايـد گفـت كـه نويسـنده بسـياري از پيـام        . در بحث درون3
كنـد و بـراي    شخصـيت اصـلي بيـان مـي     ها بـا  هاي فرعي و در كشاكش و روابط آن شخصيت

هـاي فرعـي،    كند. بعضـي از شخصـيت   ها پنهان مي جلوگيري از جلب توجه، خود را پشت آن
شـوند (كـاموس،    مايه خلق مي هستند، يعني فقط براي بيان و القاي درون (Thematic)» تماتيك«

تماتيك را بـراي بـانوي   درستي اصطلاح  ، بتوان بهتسلاي فلسفهرسد در  ). به نظر مي61: 1377
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ماية اصلي اين رساله شناسايي سعادت راستين و چگونگي پيونـد بـا آن    كار برد. درون فلسفه به
) كه بوئثيوس نويسنده به درستي براي پيمودن ايـن سـير از   135- 134: 1396است (بوئثيوس، 

  كند. شخصيت بانوي فلسفه استفاده مي
  

  زمينه يا سياهي لشكر شخصيت پس 3.5
ها وارد  نمايي حوادث و صحنه لشكر شخصيتي است كه براي واقع زمينه يا سياهي شخصيت پس

ها شاهد حضـور   پردازي شود، اما در لحظه ها پرداخته مي شود. اغلب با اسم عام به آن داستان مي
  ). 61: 1377وگوها با اسم خاص هستيم (كاموس،  ها و گفت ها در كنش آن

زمينه هستيم، مثلا پدر همسر زنـداني كـه در    هاي پس شاهد شخصيت، ما تسلاي فلسفهدر 
شـود. در   به او اشاره مـي » سيماخوس«جايي تنها به آن با همين عنوان و در جايي ديگر به اسم 

هر صورت اين شخصيت در اين رساله نماد فضيلت و تعقل است. همچنين اهالي سنا را داريم 
براي بقاي سنا متهم به خرابكاري شـده اسـت، حـال اينكـه     كه بوئثيوسِ زنداني به جرم تلاش 

). در فصل چهارم از دفتـر  90- 87: 1396اند (بوئثيوس،  خود اهالي سنا نيز برعليه او اقدام كرده
اول از افرادي همچون كانيگاستوس، باسيليوس، سيپريان به عنوان افراد شروري كه در مقام يك 

برد و در مقابل از افرادي مثل پائلينوس و آلبينوس  است، نام ميها مقابله كرده  مدار با آن سياست
  كند. ها را از زير يوغ ستم رهانيده است، ياد مي به عنوان افرادي كه او آن

  
  شخصيت پويا 4.5

شخصيت پويا شخصيتي است مقابل شخصيت ايستا كـه بعـد از مواجهـه بـا رويـدادها تغييـر       
شود (فرهنگي  يا متحول، متغير و به انساني متفاوت بدل ميكند. در آخر داستان شخصيت پو مي

، بوئثيـوسِ نويسـنده هـم اشـتباهات خـود را      تسلاي فلسـفه ). در 86: 1392و آقايي نواسطلي،
توانـد خـود را بـه     كند. او زماني مي عنوان زنداني و هم ديدگاه نظري خود فلسفه را درك مي به

گونـه   شود. اين نداني به بوئثيوسِ نويسندة كل اثر تبديل آورد كه ز ترين شكل ممكن به ياد كامل
ــي   ــاركت م ــي مش ــر اله ــودكنترل   در ام ــد و  خ ــي (Compos Sui/ Self Control)كن ــود  م ش

(McMahon, 2006: 248).  
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  . زاويه ديد6
زماني، مكاني و  دربردارندة چهار سطح ايدئولوژيك، زاويه ديد» آسپنسكي- الگوي فالر«مطابق با 

بينانـه، در   شناختي است. زاوية ديد در سطح ايدئولوژيك بيانگر مجموعة اعتقـادات جهـان   روان
هاي زماني در روايت، در سطح مكاني بيانگر زاوية دوربين، در سطح  سطح زماني بيانگر ارتباط

  ).155: 1399نو و ديگران،  شناختي بيانگر آگاهي يا ادراك فردي است (طاهري قلعه روان
ترين خير، دوري از خيرهاي دروغـين،   دارايي حقيقي انسان، شناخت عاليشناخت خود و 

چگونگي پيوند با امر جاودانه، حقيقت واقعي و عدالت حقيقي حاكي از زاوية ديد ايدئولوژيكي 
است. در خصوص زاوية ديد زماني و مكان بايد گفت، ما به لحـاظ تـاريخي از    تسلاي فلسفه

دانيم بوئثيـوسِ نويسـنده و بوئثيـوسِ     آگاه هستيم و با اينكه مي زمان و مكان بوئثيوسِ نويسنده
دهد. با توجـه   زنداني يكي است، اما اين رساله توصيفي از مكان و زمان زنداني، به ما ارائه نمي

رسد كه اين كار بوئثيوسِ نويسـنده كـاملا    نظر مي به توصيف دقيقي كه از بانوي فلسفه دارد، به
بودنش و قرابتـي كـه بـا تحديـد دارد، بايـد در       رغم زنداني زنداني علي تعمدي است. بوئثيوسِ

حدي بماند و چيزي او را تحديد نكنـد، چـرا كـه در ايـن صـورت، زنـداني رِوايـت         نوعي بي
پـذير   گاه درمان فلسفه همگاني نخواهد بود و نقـض  نيست، آن» تمثيل انسان در رنج«بوئثيوس 

خودش ه زنداني، زمان، مكان و آلام را دهد ك به مخاطب ميخواهد شد. بوئثيوس اين اجازه را 
متصور شود و بعد از همين منظر به ديالكتيك بين زنداني و بانوي فلسفه در ايـن رسـاله ورود   

آزمـايي كنـد و    هاي بانوي فلسفه را مطابق بـا موقعيـت خطيـر خـود راسـتي      پيدا كند و جواب
گونه مخاطب خـود را بـه چالشـي بـزرگ دعـوت       ينمسير شود. نويسنده ا ها هم گونه با آن اين
نيست به معني انسان بماهو انسان است كه در » مطلق«حديِ زنداني در اينجا به معني  كند. بي مي

چيـزي و نااميـدي مطلـق     تواند تا حد مرگ دچار رنج و الم شود و به بـي  هر زمان و مكاني مي
دسـت آوردن داشـته    و نه فرصتي براي بهبرسد، تا جايي كه ديگر نه چيزي براي ازدست دادن 

اي كـه   چيزي و نااميـدي  گردد، بلكه به بي بودن به شخصيت زنداني برنمي باشد. پس، اين مطلق
شود،  گردد. شايد بتوان گفت، دليل اينكه زنداني كاملاً توصيف نمي زنداني دچارش شده، بازمي
ها يك شكل اسـت،   سفه در همة زمانشود، اين است كه عقل و فل اما بانوي فلسفه توصيف مي

اما زنداني به عنوان نماد انسان در رنج بايد مبهم باشد و قابل تصويرسـازي؛ زيـرا رنـج انسـان     
  متفاوت است.

باشد، روايت از » Homodiegeticداخل روايت: «شناختي اگر جايگاه راوي  در زاوية ديد روان
شود و راوي يكي از شخصيت هاي داستان اسـت. از طرفـي     زاوية ديد اول شخص روايت مي
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هـاي داسـتان بپـردازد و شخصـيتي بـين       اگر راوي به گزارش اعمال و رفتار يكي از شخصيت
). در 17: 1391اسـت (خـادمي،  » reflectorراوي بازتـابگر:  «نويسنده و شخصيت داستاني باشد، 

  راوي اول شخص بازتابگر است. تسلاي فلسفه
  
  شناختي جامعه- ز زباني. رم7

فرد گوينـده در شـيوة    شناختي دلالت بر رفتار سبكي خاص و منحصربه جامعه- مؤلفة رمز زباني
ها در نحوة استفاده از زبان است. اين مؤلفه نه  استفاده از زبان است و اين مؤلفه حد تميز گوينده

اي كـه   گونـه  ان ادبـي اسـت، بـه   دهندة اساسي براي روايت، بلكه براي انواع گفتم تنها منبع نظام
: 1399نـو و ديگـران،    تواند تعيين كنندة گستره، مفهوم و شيوة گفتمان باشد (طـاهري قلعـه   مي

155 .(  
، موضوع گفتمان پيوند با ابديت و امـر جاودانـه اسـت. مفهـوم گفتمـان،      تسلاي فلسفهدر 

مشيت، جبـر و ارادة آزاد   گرايانة متكي بر مسائلي همچون عدالت، خير، حقيقت، مفهومي انسان
  گويي. است. شيوة گفتمان نيز مكالمه است نه تك

  
  . رسانة متني8

اي گفتـه   شود، رسانة متنـي يـا واسـطه    واسطة آن داستاني روايت مي كانال فيزيكي ارتباط كه به 
). اين كانال فيزيكـي، زبـان ارتبـاطي كتـاب و مخاطـب را      5: 1398شود (عاملي و ديگران،  مي

). رسانه شنيداري مثل گفتار و موسيقي و رسانة 26: 1398سازد (عاملي و ديگران،  ميمشخص 
وسـيلة   اي براي دريافت صـورت مـادي مـتن انتزاعـي بـه      ديداري مثل نوشتار و تصوير، رسانه

را بايـد   تسلاي فلسـفه رسد  ). به نظر مي6: 1398شوند (عاملي و ديگران،  حواس محسوب مي
  ست. البته اين به معني نفي جنبة گفتاري بودنش نيست. يك رسانة نوشتاري دان

وگـو   گفـت   هسـتيم و ايـن  » فلسـفه «وگوي ميان زنداني و داية او  در اين رساله شاهد گفت
. حالات چهره و زبان بـدن دو  1هايي مثل:  كند؛ ويژگي را تأييد مي هاي گفتاري بودن آن ويژگي

چشمانش اتفاقا بر الهگان شعر «توان به اين موارد اشاره كرد:  وگو، از باب نمونه مي طرف گفت
 :1396بوئثيـوس،  » (سـاخت  سرخي چهره شرمشان را آشكار مي«)، 77 :1396(بوئثيوس، » افتاد
بوئثيـوس،  » (ام خيره شد كه از رنج آكنده و از غصه به سوي زمين خم شده بود به چهره«)، 77

)، 135 :1396بوئثيـوس،  » (گاه خود بـه زيـر انـداخت   سپس بانوي فلسفه لختي ن«)، 78 :1396



  1403، بهار و تابستان 1، شمارة 15سال  شناسي بنيادي، غرب  318

 

به اينجا كـه رسـيد   «)، 181 :1396بوئثيوس، » (اي همچنان متين و با وقار بانوي فلسفه با چهره«
. خطاب قرارگرفتن شخصي بانوي فلسفه و زنداني بـا  2) 183 :1396بوئثيوس، » (فرياد كشيدم
بـانو، همانـا تـويي    «) يـا  81 :1396ثيـوس،  بوئ» (هـا  اي آموزگار جملـه فضـيلت  «عباراتي مثل 

بوئثيـوس،  (، »اي انسـان فـاني  «و ) 181 :1396بوئثيـوس،  » (گر ما به سوي نور حقيقـي  هدايت
توان به فصول پنجم و ششم  و بيان مشكل شخصي زنداني، از باب نمونه مي) 113، 102: 1396

كنـد بيمـاري    بانوي فلسفه تلاش مـي ها  از دفتر اول، فصل اول از دفتر دوم اشاره كرد كه در آن
مسلك زنداني، در  . بيان ماجراهاي گذشتگان هم3زنداني را دريابد و درماني متناسب ارائه كند. 

فصل سوم از دفتر اول آنجا كه از مرگ سقراط، هجرت آناكساگوراس، شكنجة زنون و آنچه بر 
وگـويي خيـالي كـه     د در يـك گفـت  شود. با وجود اين، اما اين موار سنكا رفته، سخن گفته مي

  افتد.  شود، اتفاق مي مي  توسط بوئثيوسِ نويسنده ضبط و نوشته
بودن اين رساله پيام اين رساله است. پيامي كه محـدود بـه زمـان و     ترين دليل نوشتاري مهم

مند شـوند.   توانند از آن بهره ها در شرايط و اعصار مختلف مي مكان خاصي نيست و همة انسان
م) اين پيام را پيام بانوي فلسفه به بوئثيوس Philip Edward Phillips 1969:فيليپ ادوارد فيليپس (

نيست كه طـي آن از فـرد   » مندسازي توان«داند كه چيزي جز پيام  و همة مخاطبان اين رساله مي
ت رفتني نيس شود كه به جاي تمركز بر خيرهاي دنيوي بر آنچه ابدي است و ازدست خواسته مي

  .(Phillips, 2014: 28)و ماية تسلا است، تمركز كند 
  
  . ساختار متني9

لباو در هـر داسـتان پـنج مسـئله بررسـي      » ساختار متني«در بخش ساختار متني بر اساس قالب 
. ارزيابي اينكـه  4افكن،  . كنش گره3گيري داستان،  . تحقق جهت2. چكيده داستان، 1شوند:  مي

نـو و   . پايانـه (از طـاهري قلعـه   6حـل   . نتيجـه و راه 5شود،  لب ميچرا و چگونه اين ماجرا جا
  ).156: 1399ديگران، 

چكيده  تسلاي فلسفهچكيدة داستان: اگر شروع داستان و ابيات ابتدايي ملاك قرار گيرد،  ـ
ندارد و اين ابيات تنها شروع كنندة روايت هستند و موضوع كل داستان تنها با اين ابيات 

دادن  شود، بلكه در اين ابيـات، فقـط از سـقوط زنـداني و ازدسـت      يابتدايي مشخص نم
 شويم.  هاي بخت آگاه مي مؤلفه
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گيري داستان بايد ببينيم پاي چه كسي يا چه چيزي درميـان اسـت و    براي پيگيري جهت ـ
: 1399نـو و ديگـران،    افتد (طـاهري قلعـه   داستان در كدام بستر زماني و مكاني اتفاق مي

  تر آمد.  ين همان زاوية ديد زماني و مكاني است كه توضيح آن پيش). به نوعي ا163
تواند باشد كه آيا پيروي بوئثيـوس از فلسـفه و    اين مي تسلاي فلسفهافكن در  كنش گره ـ

تعاليم فلسفي در سياست موجب وضعيت خيانت ياران و سقوط سياسي او و به تبع آن، 
اين مسـئله را در فصـول سـوم و     هاي بخت شده است؟ شرح از دست دادن همة مؤلفه

 بينيم. چهارم از دفتر اول اين رساله مي

توان گفت،  شود، مي چرا و چگونه ماجرا جالب مي تسلاي فلسفهدربارة ارزيابي اينكه در  ـ
وگو  وگوي ميان زنداني و بانوي فلسفه كه همة سير اين گفت ترين بخش گفت شايد مهم

مناسب براي اين سؤال باشـد كـه چگونـه مـرگ فنـاي      دهد، يافتن جوابي  را تشكيل مي
  ).128: 1396مطلق نيست؟ (بوئثيوس، 

گونه است كه در بخش پاياني به نوعي بانوي فلسفه  اين تسلاي فلسفهحل در  نتيجه و راه ـ
شود كه توانايي تجزيه و تحليل مراتـب شـناخت را    هاي خود يادآور مي با اظهار توانايي

تواند همچون فاهمـه در مـورد همـة مراتـب شـناخت از جملـه        دارد و از اين بابت مي
تــرين مرتبــة شــناخت يعنــي فاهمــه و مراتــب شــناختي مــادون آن بحــث كنــد   عــالي

(McMahon, 2006: 221)سويي انسان در اين مسير او را به اين درك عالي يرساند.  ، و با هم
(McMahon, 2006: 215). 

خورد. انـدرزهايي همچـون: روانـه كـردن      رقم مي با پندو اندرز تسلاي فلسفهپايانه در  ـ
دعاهاي خاضعانه به درگاه خداوند، دوري از رذايل، پرورش فضـائل، و اينكـه از لـوازم    

كني و خداوند را قاضـي   دوري از رياكاري اين است كه ضرورتاً شرافتمندانه زندگي مي
  بيني. اعمال خود مي

و ضدقهرمان/ قهرمان و قهرمان زن/ قهرمـان   ، شاهد هر سه دوگانة قهرمانتسلاّي فلسفهدر 
دهنده، هستيم. در خصوص دوگانه قهرمان و ضدقهرمان، زنداني قهرمـان و تئودوريـك    و ياري

(Theodoric)      ا ضدقهرمان را داريم كه نماد و مصداق رذيلت و پليدي در ايـن رسـاله اسـت، امـ
وم از دفتر چهـارم توصـيفي وجـود دارد    برد، مثلاً در شعر فصل د زنداني مستقيماً از او نام نمي

: 1396رساند (توضيحات سـايه ميثمـي،    )، كه ما را به اين شخصيت مي190: 1396(بوئثيوس، 
شود منظـور   ). علاوه بر اين، بعضي معتقدند كه هرجا در اين رساله اسمي از نرون برده مي298
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ز بـاب نمونـه در اشـعار    )؛ ا279و270و269: 1396تئودوريك است (توضيحات سايه ميثمـي،  
  پردازد. فصل ششم از دفتر اول، فصل چهارم از دفتر سوم او به وصف حال نرون مي

هاي انساني در  ها و توانايي پردازي ارزش ادبيات قرون وسطايي سابقة طولاني در شخصيت
. (Kaufman, 2014: 48)گردد  بازمي تسلاي فلسفهقالب زن دارد كه قدمت آن به بانوي فلسفه در 

دهنده، كه در هر دو مورد  هاي قهرمان و قهرمان زن/ قهرمان و ياري اين نكته را در مورد دوگانه
بينـيم. ممكـن اسـت در همـان      دهنده است، مي زنداني قهرمان و بانوي فلسفه قهرمان زن/ ياري

آقـاي  ابتداي خواندن اين رساله براي مخاطب اين سؤال ايجاد شود كه چرا بانوي فلسفه؟ چرا 
فلسفه نباشد؟ براي پاسخ به آن، هم نيازمند ضدشناسي هستيم و هم نيازمند نمادشناسي. در اين 

شويم كه بانوي فلسفه وظيفة ابتدايي خود  رساله ما با دو الهة در تقابل با بانوي فلسفه مواجه مي
توصـيف   را نيـز مؤنـث  » بخـت «داند. الهة بخت، كه بوئثيـوس   ها از زنداني مي را دوركردن آن

كنـد   ياد مـي » زن ديوسيرت«). بانوي فلسفه نيز از بخت با عبارت 76: 1396كند (بوئثيوس،  مي
). ديگري الهگان شعر و موسيقي هسـتند كـه بـانوي فلسـفه بـا عنـوان       101: 1396(بوئثيوس، 

: 1396بينـد (بوئثيـوس،    ها را در تقابل با خود مـي  برد و آن ها نام مي از آن» روسپيان تماشاخانه«
اند، نياز به بانويي است  ). بنابراين در تقابل با اين دو الهة اغواگر كه بر دردهاي زنداني افزوده77

آن چيـزي  » كـردن  طلب«كه زنداني طالب آن نيز باشد، چنانكه طالب آن دو زن ديگر بود. پس 
كه بايد تا  ها مؤنث باشند. مخصوصاً در مورد بانوي فلسفه كند تا هر سة اين است كه ايجاب مي

فلسـفه  » بـانوبودن «آخرين مرحلة داستان، زنداني را به دنبال خود بكشاند. البته اين همـة دليـل   
  نيست. 

يافتـة   را پرورش يافتگي بوئثيوس در مكتبي فلسفي است و آن در اين رساله تأكيد بر پرورش
دايـة  «ي نيز از عبـارت  ). زندان77: 1396كند (بوئثيوس،  تعاليم الئائيان و اهل آكادمي معرفي مي

). بانوي فلسفه نيز خطاب 81:: 1396كند (بوئثيو،  براي بانوي فلسفه استفاده مي»» فلسفه«خود، 
(بوئثيوس، ....» پروراندم  آيا تو همان مردي هستي كه روزي با شير خود مي«گويد:  به زنداني مي

آن برخاسـته ژرف   زميني كه ازخواهد تا به سر ). از طرفي بانوي فلسفه از زنداني مي79: 1396
)،  80: 1397)، اگر زن را نماد سرزمين بدانيم (حقيقي و ديگران، 93: 1396بينديشد (بوئثيوس، 

گري او، بازگشت به اصل و وطن خود اسـت، يعنـي    شناخت بانوي فلسفه و همراهي با درمان
بـانوي فلسـفه بـه نـوعي      خاستگاه و جايگاه بوئثيوس را بايد در بستر تعاليم فلسفي ديد. اينكه

شود كه بانوي فلسفه را پرسـتار او نيـز قلمـداد     دنبال درمان بيماري زنداني است، موجب مي به
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اي هسـتند كـه    كردن، پروراندن و پرستاري سه مؤلفه . بنابراين طلب(Warburton, 2001: 34)كنيم 
  كنند بانوي فلسفه داشته باشيم نه آقاي فلسفه. ايجاب مي

  
  تنيت. بينام10

). تأثير يك داستان 157: 1399نو و ديگران،  مؤلفة بينامتنيت بر تلميح استوار است (طاهري قلعه
تـوان سرمنشـأ    ها، مـي  گردد، بنابراين با فهم بينامتنيت حكايت از داستان ديگر به اين مؤلفه برمي

  ).164: 1399نو و ديگران،  ها را شناخت (طاهري قلعه داستان
شـود را   منجر مـي  تسلاي فلسفههايي كه به فهم بينامتنيت در  ترين مؤلفه مهمكرلي از جمله 
. نقش الهة شـعر و موسـيقي در تصويرسـازي مصـائب     1داند كه عبارتند از:  اين پنج مؤلفه مي

 - ق.مـيلاد  43( (Ovid)اوُيد  (Tristia)مرثيه خود؛ كه ازنظر كرلي بوئثيوس در اين بخش متأثر از 
م) است و همچون او شعر و موسيقي را به عنوان همراهان وفادار خود در مصائب به تصوير 18
. توصيف بوئثيوس از شخصيت و لباس بانوي فلسفه مطـابق بـا   2. (Curley, 1987: 345)كشد  مي

از مسيحي و  كه اعم (The Tradition of Ancient Vision literature)سنت ادبيات تصويري باستاني 
غيرمسيحي است. از نظر كرلي  بوئثيوس در توصيف بانوي فلسفه، دو زن جوان و پير را كه در 

 :Curley, 1987)كند  آمده است، با هم تركيب مي (The Shepherd of Hermas)ابتداي چوپان هرمس 

اش بـاز   وختـه ناپـذير از چهـرة برافر   زني ديده شـد...نيرويي زوال «گويد:  . آنجا كه مي(345-346
). 76: 1396(بوئثيـوس،  » اش كرد عصر خود تلقي شد هم قدر پير بود كه نمي تابيد، اگرچه آن مي
ت  . بهره3 كاليوپـه   هـا، مـثلاً بوئثيـوس لمـس     مندي از آثار باستاني در توصيف حالات و موقعيـ

(Calliope's "touch") كنـد   ها توسط بانوي فلسفه تكرار مـي  را با پاك كردن اشك(Curley, 1987: 

گوشة پيراهن خود را در دست گرفت و چشمان مرا كه غرق در اشك «گويد:  ، آنجا كه مي(346
ات    4). 80: 1396(بوئثيوس، » بود، خشك كرد . تسلابخشي؛ از نظر كرلي هـدف مشـترك ادبيـ

دامنـة ايـن تسلاّبخشـي    تسلاي فلسفه  تسلاّبخش درمان به روش مناسب براي بيمار است. در 
، تسـلاّيخش،  تسـلاّي فلسـفه  هاي ژانر تسلاّبخشي است، چون در  تر و فراتر از محدوديت عوسي

فلسفه است،. بوئثيوس نيز، اينكه درمـان متناسـب بـا وضـعيت بيمـار باشـد را از ژانـر تسـلا         
(Consolation Genre)  ،تسلا به مادر هويـا  گرفته است؛ نظير آنچه كه سنكا در ابتداي كتاب خود

(Consolatio ad Helviam Matrem)  ــت ــعار و  5. (Curley, 1987: 352)آورده اس ــاختار اش . س
هم به لحـاظ احساسـات    تسلاّي فلسفهها؛ شعر فصل پنجم از دفتر اول  احساسات نهفته در آن

سـرايانه در فـدرا    هايي را به يـك قصـيدة هـم    نهفته در عبارات و هم به لحاظ ساختار، شباهت
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(Phaedra) .هر دو شعر با فراخواني خدا يا خدايان شـروع و در نهايـت بـه تشـريح      سنكا دارد
  .(Curley, 1987: 350-351)پردازند  عدالتي ظاهري در امور انساني مي مرج و بي و هرج

فايـدون  ، تسـلاي فلسـفه  ترين مدل بـراي مـتن بوئثيـوس در     بعضي نيز معتقدند شايد مهم
(Phaedo)  افلاطون است. در آنجا سقراط هنگام ديالوگ با سيبز(Cebes)،  در مخالفت با خوانش

خوانـد و از مـرگش    اي كه در آن قويي با نزديك شدن به مرگ فاتحة خود را مـي  سنتي افسانه
گونه آواز  خواند و اين كند؛ سقراط در انتظار شادي از جهان ديگر مي ابراز تأسف و ناراحتي مي

كند. بوئثيوس نيز به وسيلة درمان و طـراوت فلسـفي، آواز    براي شادي معرفي ميقو را رجزي 
كند  اي براي سوگواري به يك حالت فكري پيچيده از وضعيت انساني تبديل مي خود را از مرثيه

(Curley, 1987: 366) .  
ة ابـزار  كند. از نظر كرلي بوئثيوس آگاهانه از هم ـ كرلي به نكتة بسيار مهم و جالبي اشاره مي

كند، نه در جهت تقويت موزها،  ادبي متعلقّ به سنت شاعران از هزيود تا فولگنتيوس استفاده مي
كه به واسطة آن نفوذ يك واقعيت برتر » فلسفه«، يعني »تقبيح كنندة موزها«بلكه در جهت تعالي 

اسـت كـه    توان گفت درسـت  . به نوعي مي(Curley, 1987: 346)به قلمرو انسان را توصيف كند 
داند، اما در كشـف   وجوي حقيقت مي بوئثيوس شعر را تا حدودي ابزاري براي روح در جست

اي جـدي بـراي    داند. از باب نمونه در دفتر چهارم كه شاهد مقدمه را ناكافي مي اسرار بزرگ آن
خواهـد كـه ميـل بـه شـعر را كنـار        بحث تقدير و مشيت هستيم، بانوي فلسفه از بوئثيوس مي

ارد. در چنين مواردي شعر، ديگر همتراز فلسفه نيسـت، بلكـه در نقشـي جديـد و فرعـي،      بگذ
كه در  طوري . به(Curley, 1987: 362)هاي سخت است  تلطيفي براي ذهن در كشمكش ديالكتيك

ترين عقلانيت كه جاي  آخرين فصل از دفتر آخر اين رساله تنها نثر داريم، نثري فلسفي با دقيق
  .(Curley, 1987: 363)آورد  ياد مي گيرد. اين قطعة منثور، نثر رفيع افلاطون را به ا ميشعر متعارف ر

  
  گيري . نتيجه11

به دنبال تحليل عقلاني الهيات مبتني بـر بينشـي ديـالكتيكي اسـت. ايـن رسـاله        تسلاي فلسفه
با توجه شود.  اي است كه به نظم و نثر ارائه مي شده وگوي بين بوئثيوس و فلسفة شخصي گفت

ت ادبـي و فلسـفي ايـن اثـر       به ويژگي هاي زبان لاتين، نگارش اين رساله به اين زبان، بر اهميـ
دهـد، همچنـين    افزوده است. آنچه زاوية ديد راوي و برداشتي كلي از ماهيت انسـان ارائـه مـي   

ت و تشـخص مـي     موجب برقراري ديالكتيك مي دهـد،   شود و به بينش جهاني نويسـنده فرديـ
»ت اصـلي، فرعـي،     تسـلاي فلسـفه  است. بنا بر مستنداتي كه ارائه شد، در » تشخصيشخصـي
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پـردازي   سياهي لشكر و پويا داريم. در اين رساله از شخصيت بـراي هـدفي غيـر از شخصـيت    
استفاده شده است، يعني در آن، شخصيت به منظور انتقال هدف نويسنده خلق شده است نه به 

  پردازي. منظور شخصيت
، بوئثيوسِ زنداني و شخصيت فرعي بانوي فلسفه اسـت.  تسلاي فلسفهيت اصلي در شخص

اسـت، زيـرا   » تماتيك«است. شخصيت بانوي فلسفه در اين رساله » انسانِ در رنج«زنداني نماد 
مايه خلق شده است. بانوي فلسفه در دو نقش معلـم   اين شخصيت تنها براي بيان و القاي درون

مايـة فلسـة رواقـي و     حاني مخاطب خود را وارد يك مكالمة ادبي با درونسقراطي و طبيب رو
  كند. افلاطوني مي

با دو بوئثيوس مواجه هستيم: بوئثيوسِ نويسنده و بوئثيوس زِنداني. آنچـه   تسلاي فلسفهدر 
شود، دغدغة بوئثيـوسِ نويسـنده اسـت كـه شـامل آمـوزش        وگو مي گيري گفت موجب شكل

شود.  مي» چگونه فكر كردن«و روش فكر كردن يعني » يزي فكر كردنبه چه چ«فكركردن يعني 
وگو اسـت. بوئثيـوسِ نويسـنده     بوئثيوسِ زنداني مذاكره كننده و بوئثيوسِ نويسنده ضابط گفت

كند. در  ، توسط بانوي فلسفه را كامل و روايت مي»فهم«سير هدايت بوئثيوسِ زنداني به سمت 
اي هستيم كه اين  ه رسد، شاهد تبديل زنداني به نويسند اتمام مي پايان در جايي كه اين مكالمه به

آورد و در امـر الهـي    مكالمه را ضبط و نوشته است. با اين تبديل، خود واقعـي را  بـه يـاد مـي    
گونـه بـه لحـاظ     شـود. بوئثيـوسِ زنـداني و نويسـنده ايـن      مي» خودكنترل«كند و  مشاركت مي

  شوند. ديالكتيكي با هم مرتبط مي
دهندة بوئثيوس است، مكالمـة   كه بانوي فلسفه در واقع همان خاستگاه و پرورش جايي ز آنا

اسـت. بحـث خـدا و ارادة انسـان     » خودآموزي«وگو با خود است و فرآيند مكالمه  با او، گفت
هاي افلاطوني بـين   وگوي جدي فلسفي به سبك ديالوگ موجب تبديل اين رساله به يك گفت

گر است. هـدف بـانوي    شود. بوئثيوس پرسشگر و بانوي فلسفه تبيين فلسفه ميزنداني و بانوي 
  گري او به سوي نور حقيقي است.  فلسفه رهايي زنداني و هدايت

راوي اول شخص بازتابگر است. در اين رساله موضوع گفتمان، پيوند بـا   تسلاي فلسفهدر 
انه و شيوة گفتمـان، مكالمـه اسـت. از    گراي ابديت و امر جاودانه، مفهوم گفتمان، مفهومي انسان

هاي اصلي آموزش، پرسـش و پاسـخ    محور است و يكي از مؤلفه كه اين رساله آموزش جايي آن
شيوة گفتمان مكالمه از نوع ديالكتيك است. سـبك ديـالكتيكي لاتـين،     تسلاي فلسفهاست، در 

درستي از آن بهره برده  سبك مرسوم تعليمي دوران پس از افلاطون و سقراط كه بوئثيوس نيز به
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است. در اين رساله نه تنها شيوة گفتمان، ديالكتيك است، بلكه ديالكتيك به معنـي نوافلاطـوني   
  رسد. نيز هست كه به نور حقيقي مي» سير«آن يعني 

رسد كـه   كند، اما به نظر مي را تأييد مي تسلاي فلسفههايي كه گفتاري بودن  با وجود ويژگي
انة نوشتاري دانست؛ زيرا اين رساله حامل پيامي است كه محدود بـه زمـان و   را يك رس بايد آن

مند شوند و  توانند از آن بهره ها در شرايط و اعصار مختلف مي مكان خاصي نيست و همة انسان
  است.» مندسازي توان«آن پيام 

ف هـاي مختل ـ  بوئثيوس در اين اثر به كمك طنز منيپي از ژانرهاي مختلف در ايجـاد شـيوه  
رسد او در اين رساله به ادبيات نگاه ابزاري دارد و بـا اسـتفاده از    برد. به نظر مي گفتمان بهره مي

عناصر ادبي مثل استفاده از شعر و موسيقي و توصيفات مطابق با سنت ادبيات تصويري باستاني 
قهرمان اي همچون قهرمان و ضد قهرمان، قهرمان و قهرمان زن و  هاي داستاني و همچنين مؤلفه

پردازي به  دهنده به دنبال القاي تفكرات فلسفي خود است. در اين راستا ورود شخصيت و ياري
هـاي انسـاني در قالـب زن در     هـا و توانـايي   پردازي ارزش شعر قرون وسطا و ورود شخصيت
  است.  تسلاي فلسفههاي او به وسيلة نگارش  ادبيات قرون وسطا از جمله نوآوري

  
نوشت پي
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