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Abstract 
Satire is the most important type of literature that writers and researchers have 
paid attention to, and today it has reached the fields of linguistic research and 
has become one of the prominent features of contemporary Iranian fictional 
literature, which writers have used to convey their messages and reflect their 
social and cultural realities. There are different theories about Satire and how to 
create it. One of the important contemporary theories about Satire is the theory 
of Ivan Fonagy (1920-2005), a Hungarian linguist. In his books and articles, 
Fonagy has talked in detail about the ways of creating Satire in literary works, 
and since he examined Satire from both linguistic and non-linguistic angles, his 
theory can be used as a good criterion for the morphology of Satire in literary 
works and especially in contemporary fiction literature. Satire has recreational, 
critical and beautifying functions. Faraydoon Tonekaboni is one of the most 
prominent satirists of contemporary Iran with numerous works in the field of 
story writing and satire. In this research, the author has analyzed the satirical 
techniques in four collections of stories named Asirkhak, Busy City Notes and 
Thoughts, Dark Night Stars and Land of Happiness using a descriptive-
analytical method and library tools. The results of the research show that 
exaggeration is the most frequent satirical techniques used by Tonekaboni to 
express his social and political criticisms with humorous language, as well as 
miniaturization techniques, playing with fictional characters, dictionary satire, 
situational satire, and the analysis of satire has also been used to express its 
subtle literary points. 
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 يفوناژ ةينظربر اساس  فريدون تنكابني هاي داستاندر  طنز يشناسشكل

شمسي علياري، ٤ناصر كريمي
  ٦خاور قرباني. ٥*

  
  چكيده

تحقيقات  هاي حوزهبه  امروزهو  اند كرده توجهآن گران به اديبان و پژوهش كهادبي است  نوع ترين مهم ،زطن
از  سندگانياست كه نوشده  رانيمعاصر ا يداستان ادبيات ةبرجست يها يژگياز و يكو ي يافته  راهسي شنازبان

در مورد طنز و . اند كرده خود استفاده يو فرهنگ ياجتماع يها واقعيتو انعكاس  ها اميانتقال پ يآن برا
دربارة طنز، نظرية ايوان  صرمعا هاي مهمي وجود دارد. يكي از نظريههاي مختلف، نظريهونگي ايجاد آنچگ

 هاي راهاز  لاًت خود، مفصالاو مق ها كتابي در است. فوناژ تانيجارسم شناس زبان، )١٩٢٠- ٢٠٠٥(فوناژي 
زباني بررسي ِ طنز را هم از زاوية زباني و هم غير كهو از آنجا  حبت كرده استايجاد طنز در آثار ادبي ص

 ادبياتدر  ويژه بهي طنز در آثار ادبي و شناسكلمعياري خوب براي ش عنوان به تواند مية او كرده، نظري
از  يكي يتنكابن دونيفر .دارد يباسازيو ز يانتقاد ،يحيتفر يكاركردها ،طنز .دباشمعاصر  يداستان

شناخته شده  يو طنزنگار يسينو داستان ةنيدر زم يدبا آثار متعد رانيطنزپردازان معاصر ا نيتر برجسته
 يسيطنزنو يشگردها يررسب به اي كتابخانهتحليلي و ابزار  -شيوة توصيفينويسنده در اين پژوهش بهاست. 

و  رهيشب ت يها ستاره ها، شهيشهر شلوغ و اند يها ادداشتي رخاك،ياس يها نامبه در چهار مجموعه داستان 
شگرد  نيپربسامدتر ،و اغراق يينما كه بزرگ دده ينشان مپژوهش  جياست. نتا پرداخته يخوشبخت نيسرزم
بيان كرده و  با زبان طنزخود را  ياسيو س ياست كه با استفاده از آن، انتقادات اجتماع يتنكابن يسيطنزنو

 ليو تعل تيطنز موقع ،يا نامه طنز لغت ،يداستان يها شخصيت با يباز ،يينماكوچك يشگردهاهمچنين از 
  بهره گرفته است. ،خود يادب فينكات ظر انيب يبرا زيطنز ن

 .داستان، ايوان فوناژيواژگان كليدي: تنكابني، شگردهاي طنز، 
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طنز، نيشخندي «است.  ها تملّهمة  ادبياتژانرهاي ادبي در  ترين مهمطنز يكي از 
و توام با استهزا و تخطئه، اما با نزاكت، براي نماياندن حقايق اجتماعي و سياسي  آميز طعنه

. داند مي را بالاترين سطح نقد ادبي طنزنويسيمنتقد روسي،  است. نيكلا چرنيشفسكي،
ديني، عرفاني، فلسفي  ،اجتماعي، اخلاقي، تربيتيطنز از نظر موضوع به طنزهاي سياسي، «

و همچنين از نظر نوع بيان به كنايه، لطيفه، طعنه، هزل، فكاهي، هجو و متلك  و ادبي
، جزو انواع طنز محسوب كرده و آن را حتي آراية ايهام را در يك تعريف عام .شود ميتقسيم 

آرين( »اند دانستهجهت نقد پنهان  ،هاي فكري، هنري و فرهنگيتمجموعة خلاقي-

  .)٣٧: ١٣٧٢پور،
حافظة جمعي جامعه از هجو، هزل، لطيفه، طنز، شوخي و مزاح به ياد دارد، مضمون آنچه 

ترين انواع ادبي طنز يكي از مهم«ها، نوعي مطايبة انتقادآميز و شوخي است. مشترك آن
ستهزا و تخطئه، اما آميز و توأم با انيشخندي طعنه ،هاست. طنزتهمة ملّ ادبياتدر )ژانرها(

 هرگاه البته ؛)٢: ١٣٩٧(سزاوار،  »تبا نزاكت، براي نماياندن حقايق اجتماعي و سياسي اس
از  اي پارهتيم كه بر اساس ، ناگزير هسشويم ميها روبرو با آنو بررسي  در ساحت نقد

 و ها روزنامه انتشار از بعد طنز ، ايران دربكنيم.  بندي تقسيم ها را به اسامي ديگرها، آنتفاوت
 ،ها روزنامه در  است  كم ،طنز هاي كتاب  اينكه وجود با  .داشت  يتوجه قابل رشد  ،نشريات

 خسرو ، حالت  ابوالقاسم  چون معاصر  بزرگ  طنزنويسان و  هستيم  عالي طنزهاي شاهد
 كار  همگي...  و زادپزشك  ايرج صابري،  كيومرث ، زرويي  ابوالفضل نبوي،  ابراهيم ، شاهاني

زدن، سرزنش كردن،  طنز در لغت به معني طعنه .اند كرده  شروع  نشريات از را  طنزنويسي
در كنار معناي ظاهري، هدف آن دفاع از اغراض «مسخره كردن و افسون كردن است كه 

اما  ؛)٤٤: ١٣٧٦(كاسب،  »هاي مورد خشم شاعر است شخصيتخصوصي و منكوب كردن 
كه  شود ميطنز به نوع خاصي از آثار منظوم يا منثور ادبي گفته «در اصطلاح ادبي 
رات هاي نامطلوب رفتار بشري، فسادهاي اجتماعي، سياسي و يا حتي تفكّ اشتباهات يا جنبه
). از نظر شفيعي ١٤٠: ١٣٨٥(اصلاني، » كشد دار به چالش مي هاي خنده فلسفي را به شيوه

: ١٣٦٦(شفيعي كدكني، » ينعبارت است از تصوير اجتماع نقيضين و ضد ،طنز«كدكني، 
٣٠٢.(  

  كه  است ها روزنامه  بودن روز به و  روزنامه  مخاطبان  گستردگي ، رواج طنزة عمد  علل از  يكي 
 پديد تري عمتنو طنزهاي ؛بتواند  نتيجه در و باشد بازتر  طنزنويس  دست ،شود مي  سبب



٦ 
 

  سطحي  مسائل  شدن  كهنه و نشر در  عجله و  شتاب  چون  مسائلي  كه نماند  ناگفته. ردبياو
  .شود مي  ژورناليستي طنزهاي از بسياري  ضعف  سبب نيز  سال چند از بعد روز،

  
  مسئله و سؤالات تحقيق انيب- ١-١

و توأم با استهزا و تخطئه، اما با نزاكت، براي نماياندن حقايق  آميز طعنهنيشخندي  ،طنز
ولي عنصر رمز و كنايه از  ؛لوازم طنز است اجتماعي و سياسي است. انتقاد اجتماعي از

ص قي و يا شرعي خاصي براي طنز مشخّلاضروريات حتمي طنز نيست. برخي، حدود اخ
و در عين  اند دانستهقي لارعايت نزاكت اخا ولي برخي ديگر شرط اثر طنزآميز ر ؛اند كردهن

نيست؛  ها اين، هيچ از ها نظامكه گرچه طنز با برخورداري از تمام  اند شدهكر متذّ ،حال
  .قيت هاي فكري، هنري و فرهنگي را با خود جمع داردالّخة مجموع

بوده  ادبياتبالايي در هنر و  داراي مقبوليت يشهعمومي، نوع ادبي طنز، هم لبه دليل اقبا   
داستاني  ادبيات ويژه بهو  ادبياتاست. دربارة انواع شگردهاي ايجاد طنز و مفهوم آن در 

 شناس زبانو  شناس رواناست. ايوان فونتاژي  صورت گرفته هايي پژوهش ،معاصر
او به  هايديدگاهدر حوزة طنز، بزرگ اين حوزه است كه  پردازان نظريهيكي از  ،مجارستاني

ت اهميداراي ، ديدگاهجامعيت اين  همچنينو مشخّص علمي و هاي ديبنيمتقس سبب
در بررسي عنوان معياري جامع و مناسب  از آن، به توان مي اي كهگونهبه استبالايي بسيار 

انواع  نيو مؤثّرتر نيتراز مهم يكيداستان « .نموداستفاده داستاني  ادبياتطنزپردازي در 
 يفراوان تياهم ،آن يو محتوا ساختار و تفحص در قيكه تحق شوديقلمداد م )ژانر( يادب

كند و  افتيآن را در يمتن دروني هااميپ توانديداستان، مخاطب م ليو تحل يدارد. با بررس
در  ،)١٩١: ١٤٠١( فغاني و همكاران،  »دهد رييو مسائل مختلف را تغ ينگرش خود به زندگ

 و است سيزده مؤلّفه داراي ،ردازيفونتاژي، طنزپ ديدگاهبر اساس ، داستاني معاصر ادبيات
ت. نظرية اس استفاده كرده ،اههاز اين مؤلفّآميز مطايبههاي  در بررسي برخي داستانفوناژي، 

 مناسب و علميمعياري  عنوان به توان مي، داردي كه خاص طنز فوناژي، به دليل امتيازات
درصدد آن است  ،سندهينو ن جستار،. در اينموداستفاده طنزپردازي  هاي روشبررسي براي 

در چهار  يسيطنزنو يشگردها يبه بررس اي كتابخانهو ابزار  يليتحل - يفيتوص ةويبه ش تا
شهر شلوغ و  يها ادداشتي رخاك،ياس يها به نام يتنكابن دونيفر داستان ةمجموع

  بپردازد. يخوشبخت نيو سرزم رهيشب ت يها ستاره ها، شهياند



 

و  ها هيكنا ،يزبان يها يبازو  انهياز زبان ساده و عام يتنكابني، فوناژ ةياساس نظربر     
 كند يبه خوانندگان كمك م يانتخاب زبان نيا كرده است. طور هنرمندانه استفاده  به ها هاميا

در سطح  يآثار تنكابن .ردبب بهره آن حال، از  نيدر ع كرده وتر با متن ارتباط برقرار  تا راحت
 نيا دارد.ميوار است كه خواننده را به تفكّ يمفهوم يها ها و تعارض پر از تناقض ،ييمعنا

مختلف  يها شخصيت نيب يحت ايو ظاهر، گفتار و عمل،  تيواقع نيب تواند يها م تناقض
كه رفتارها و  ميشو يمواجه م ييها شخصيتاغلب با  ،يتنكابن يها در داستان .باشد

 .كند يطنز كمك م يريگ ها به شكل تناقض نيدر تضاد است. ا گريكديبا  شانيگفتارها
بارز طنز در  يها يژگياز و يياستفاده از جملات و عبارات كناي و زبان يها تناقضهمچنين 
. كرده استخود استفاده  يها در داستان هاميو ا هيبه وفور از كنا يتنكابن .است يآثار تنكابن

جمله  كيمختلف از  ريتفس ايچند معنا  ايكه خواننده به دو  شوند يباعث م ،ها كيتكن نيا
به متن  دنيطنز و عمق بخش تيبه تقو ييو معنا يزبان يها يباز ني. اابديعبارت دست  اي

  كرده است.كمك 
  
١-٢ - يت و ضرورت پژوهشاهم  

و  رييتغ يها در زمان ژهيو به ،يخيمختلف تار يها در دوره رانيا يو فرهنگ ياجتماع بافت
تحواو با استفاده از  داشته است. يطنز در آثار تنكابن يريگ در شكل يل، نقش مهم
جامعه  يها ييمشكلات و نارسا يخاص، به نقد و بررس يو فرهنگ ياجتماع يها تيموقع

  كرده است.نقدها استفاده  نيا انيب يبرا يبزارعنوان او از طنز به پرداخته
دهد كه طنز در آثار او  تنكابني بر اساس نظرية فوناژي نشان ميهاي فريدون  تحليل داستان

هاي زباني و مفهومي، استفاده از كنايه و ايهام، و  تعارض ها و از طريق ايجاد تناقض
كه طنز  شدهها باعث  اين ويژگي گرفته است.گيري از بافت اجتماعي و فرهنگي شكل  بهره

  .ر واداردظاهر شود و خواننده را به تفكّ ،هاي تنكابني به شكلي پيچيده و چندلايه در داستان
از  ل،در نوع اواست. شكل  بسامد زياد، داراي دو رغم علي ،ها لطيفهطنز و  ،يه نظر فوناژب    

شتن گذا پازير و  هنجارگريزيها بر آن در شكل دوم، اساسو  دشو مياستفاده  سجنا آراية
يزده به س توجهبا  يتنكابن، طنز در آثار در اين پژوهش .است دستور زبانيكي از قواعد 

دو، صنعت جناس هايفهلّؤست، مده اص كرشخّم ،عدي كه فوناژي براي تحليل طنزب 
، يآوا همنحوي،  يها ابهام، ييچندمعناشتن يكي از قواعد زباني گذا زير پاانحراف و  ،ييمعنا
ط و ابهام ميان روساخت و لا، اختساخت ژرفابهام در جمله،  روساختسي، ابهام در نويهم
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 )آوايي مكث( ،درنگ ،آوايي تأكيد، ساخت ژرفروساخت و  نتضاد معنا ميا ،ساخت ژرف
  شده است.بررسي  )تحريف آوايي(حروف ادغام، قلب، 

با استفاده از روش تحليل محتوا، طنز فريدون تنكابني را از لحاظ  نويسنده درصدد است   
هاي ادبي و فكري معاصر ايران و  ها و ارتباطاتش با جريان ها، عوامل تأثيرگذار، روش ويژگي

فريدون تنكابني براي انتقاد از به اين پرسش پاسخ دهد كه  و جهان مورد بررسي قرار دهد
 است؟ استفاده كرده  هايي چه روشاز  هاي مختلف در دورهوضعيت سياسي و اجتماعي ايران 

  ي چگونه است؟فوناژ ةيبر اساس نظر يتنكابن دونيفر هاي داستانطنز در  يشناسشكلو 
  
  پيشينة تحقيق-٣-  ١

ها و عنوان يگذارنام يهايوهش)، پژوهشي با عنوان ١٣٩٩(شهپر يصادقرضا و  يديرشفريبا 
پزشكزاد،  يرجا هاي داستان: يمورد ة(مطالعمعاصر هاي داستاندر  يداستان هايشخصيت

بيانگر آن  نتيجة پژوهشاند. انجام داده )يتنكابن يدونفر ي،خسرو شاهان ينده،ابوالقاسم پا
 ،هابازي با نام ،هاي تاريخي و مشهورناماستفاده از هاي از روش فوقكه نويسندگان  است

  .انداستفاده كردهخود  هاي داستانشخصيت گذارينام براي تضادو  ترادف
طنزپردازي در بررسي شگردهاي «پژوهشي با عنوان  ،)١٣٩٨آزاد (شعبانيحسن 

انجام داده است. » ها از فريدون تنكابنيهاي شهر شلوغ و انديشه يادداشت مجموعة داستاني
پردازي در  تحليلي به بررسي شگردهاي طنز - در اين پژوهش با روش تركيبي توصيفي

. تنكابني در اين اثر از شگردهايي چون: ه استشد   داستاني مذكور پرداخته همجموع
هاي مشخّص املايي، القاب  ، طنز موقعيت، غلطزيطنزآم ليتعلنمايي،  كوچك نمايي، بزرگ

اي، نقيضه، تضاد طنزآميز، سادگي و  نامه العارف، طنز لغت طنزآميز، تشبيه، تجاهل
  .كرده استآگاهي براي طنزآفريني استفاده  عدم

عد عناصر از ب يليتحل ينگاه« با عنوان اي مقالهدر  )،١٣٩٩( يغفار اصغرپور ديجاو
 يعناصر به بررسي ،»يتنكابن دونيفرة نوشت ،خاك ريداستان اس داستان به مجموعه

 در داستان اميو پ يداستان، زمان، مكان، طبقات اجتماع هاي شخصيت، ديد ةيهمچون زاو
 نياز ا يآمار ليتحلبا در خصوص ابعاد مختلف آن  و پرداخته خاك رياس داستان ةمجموع
  نموده است. گيري نتيجه ،عناصر



 

 كارشناسي ارشد خود با عنوان نامة پايان) در ١٣٩٧( آزاديحسن شعبان ي واالله جاورءعطا    
 دونيفر هاي داستانطنز در  يموضوع يو كاركردها ينيطنزآفر يشگردها ليتحل«

 نشيآفر يرا برا يمختلف يها وهيش ،، به اين نكته اشاره كرده است كه تنكابني»يتنكابن
 نيدست زده و ا كيو نوع اثر به انتخاب تكن طيشرا ت،يآزموده است. او بنا به موقع ،طنز
همچون  ،ها كيتكن يپشـت سر گذاشته اسـت؛ هرچند كه از بعض تيقرا با موفّ ريمس

همچون  يو از بعض شتريبطعنه و...  ز،يطنزآم ياستفاده از اسام ز،يطنزآم ليتعل ،يينمابزرگ
 سندهيكه نوكرده  يبررس يموضوعات ،كاركردها ةادامفكاهه و... بهره نگرفته است. در  ضه،ينق

تحت  ،يگريچون هر طنزپرداز متعهد د هم يها انتقاد كرده است. تنكابن با زبان طنز از آن
 ،يفرهنگ ،ي. معضـلات اجتماعزده استدسـت  نتقادلات آن به نوشتن و اجامعه و تحو ريتأث

 يها را موشكاف آن ،خاص خود ينيب كه با نكته طنز اوست يهاو... دغدغه ياخلاق ،ياقتصاد
است كه  نيا ؛شود ميشده  ادي هايآنچه موجب تفاوت پژوهش حاضر با پژوهش كرده است.

 يتنكابن دونيفر هاي داستانطنز در  يشناسمستقل در رابطه با شكل يپژوهش چيتاكنون ه
  صورت نگرفته است. ،يفوناژ ةيبر اساس نظر

  
  روش پژوهش- ١-٤

انجام  اثر، فكري و محتوايي تحليل و تجزيه و با حليليت -  شيوة توصيفيبه پژوهش، اين
 تحليل و هاداده آوريجمع در و است بنيادي اين پژوهش، هدف، از ديدگاه است و شده

  .است شده برده بهره ي،سينو برگه راه از و ايكتابخانه يا روش اسنادي از ها آن
  
  مباني تحقيق- ١-٥
  يتنكابن دونيفر شرح حال-١- ٥-١

فريدون تنكابني در سال «سي است؛  ةترين طنزپردازان ده قفريدون تنكابني يكي از موفّ
اي فرهنگي به دنيا آمد. پدرش دبير و مدير دبيرستان و  در خانوادهدر شهر تهران هـ.  ١٣١٦

فارسي شد. در  ادبيات. خود او نيز پس از پايان تحصيل، دبير زبان و بود مادرش آموزگار
منتشر كرد كه لحني » مردي در قفس«لين داستان خود را به نام اوهـ.  ١٣٤٠سال 

هاي او بيشتر به  رمانتيك دارد. او سپس با نشريات ادبي ايران به همكاري پرداخت و نوشته
از هـ.  ١٣٤٨تنكابني در سال «همچنين ). ٤٣٧: ٧١٣٨ شريفي،( »طنز گرايش پيدا كرد

مدافع آزادي نشر و  ،لهاي اين تشكّ اعضاي كانون نويسندگان ايران بود و در برخي دوره
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بيان، در هيئت دبيران آن حضور داشت. او پس از انقلاب در شوراي نويسندگان و هنرمندان 
حاكميت جمهوري اسلامي براي دستگيري اعضا  حملةو هـ.  ١٣٦٢در سال  .ال بودفع ،ايران

        .خارج شد از كشور به ناچار، ،همان سال پايانو در گريخت ، تنكابني توده و هواداران حزب
. كند ميدر شهر كلن زندگي  درحال حاضرخود را به آلمان غربي رساند و تنكابني سرانجام 

هـ.  ١٣٥٠تا پايان  هـ.  ١٣٤٠ ةاز اواخر ده ويژه بهفريدون تنكابني با طنز سياسي خود «
هاي  امروز منتشر كرده، كتاب به ت. از ميان هجده كتابي كه او تاششمار دا خوانندگان بي

شهرت داراي » اندوه سترون بودن«و » هاي شب تيره ستاره«، »هاي شهر شلوغ يادداشت«
هاي خود را در  و نوشته پرداختت مطبوعاتي اليبه فع از كشور . او در خارجهستند زياد

كنون هجده تا او ).٨٠-٧٧: ١٣٧٨ نبوي،( »ساختكتاب منتشر  صورت بهنشريات گوناگون 
اند. با اين حال،  هاي ديگري هم ترجمه شده ها به زبان كه برخي از آن نوشته استكتاب 

 صورت بهو بيشتر  ستا  زندگي و آثار او كمتر انجام شده ةتحقيقات علمي و پژوهشي دربار
تر  بنابراين، نياز به بررسي دقيق؛ اند هاي خبري محدود شده مقالات كوتاه و نقدي يا مصاحبه

  .هاي فريدون تنكابني وجود دارد شههاي مختلف آثار و اندي تري از جنبه و جامع
  
  ايوان فوناژي و نظرية او-١- ٥-٢

ابتدا در مجارستان و در شهر بوداپست به دنيا آمد و تحصيلات آكادمي خود را فوناژي ايوان 
چند صباحي نيز «و ي عمومي آغاز نمود شناس زباندر رشتة در دانشگاه آمستردام سپس 

شناسي پرداخت. حوزة مطالعات او عضو افتخاري دانشگاه برلين، به تدريس زبان عنوان به
-باب روان ت متعددي درلاو مقا ها كتاباست و  شخصيتشناسي روان ،يشناس زبانبر وهلاع

-به كتاب روان توان ميانسان به تحرير درآورده است كه از جمله  شخصيتشناسي ذهن و 

  .)٥٧: ٢٠٠٩(اسميت، » اشاره كرد شناسي و بشر
و  تحليل »گفتمان«گاه طنز را با رويكرد  ،فوناژي«. داردسه ديدگاه فوناژي در باب طنز، 

ط گفتمان مسلّابزاري در دست  عنوان بهشناسي زبان و و آن را در بستر جامعه كرده تبيين
  ).٨٢: ٢٠٠١(فوناژي،  »شرح نموده است

در اينجا هم  البتّهكه  برد ميهاي مختلف آن و گونه ادبياتگاه طنز را به حوزة «يفوناژ
گاه « و )٥٩ :١٩٩٨ ،يفوناژ( »دهد مي ادبي مختلف، نشان هاي گونهطنز را در  هاي ويژگي

  ).٨١(همان:  »كند ميطنز و طنزپردازي را در هنر هفتم و ژانرهاي سينمايي بررسي 



 

مهم در دستگاه فكري  نكتة تعاريفي دقيق از طنز ارائه دهد. موفق شده كه يفوناژ 
ست كه شامل انواعي مانند قائل ا اي گستردهمعناي ، ست كه او براي طنزفوناژي اين ا

ت كه از يك كنش زباني لطيفه متني اس«فوناژي  زعم به. شود ميپارودي، لطيفه، مطايبه و... 
ش كنش زباني اول را ارز ،كه كنش زباني دوم يطور بهآيد، به همراه كنش زباني ديگر مي

نوع از طنز، كنش در اين  ).٨٢: ٢٠٠١(فوناژي،  »كند يمحد خودش از  تر نييپاو  رنگ كم
  .كند ميرنگ تاً كمرا موق يكنش زباني قبل ،باني بعديز

سي خريدارش نبود و سرانجام گفت: و ك فروخت يممردي در تموز گرم نيشابور، يخ «
  ).١٥٤: ١٣٨٠نبوي،( »نخريدند و تمام شد

و ش تلااز مقا تعدادي، در يشناس زبانطنز و رابطه با فوناژي در  ترين انديشةبرجسته 
 «هنوز ترجمه نشده است.  ،در ايران و مذكور است زبان درون زبان، در كتاب همچنين

ژانر ژانر غنائي با  مثلاً ،در ژانرهاي مختلفكاركرد و رويكرد طنز  بيندر اين كتاب،  ،فوناژي
 ،رمانمانند  ادبياتمختلف  هاي حوزهو به همين ترتيب ميان  شده تمايز قائل ،حماسي

: ٢٠٠١ ،يفوناژ( »كرده استخاصي را مطرح  هاي ويژگيكودك، نيز  ادبياتحماسه و 
١٢١(.  
گانة ايجاد شده است. ابعاد سيزده فة مهمايوان فوناژي بر مبناي سيزده مؤلّنظرية طنز  

اف ، انحرييمعنا چند ،معنايي دو، سطنز در نظرية، فوناژي از اين قرار هستند: صنعت جنا
ابهام در روساخت جمله، ابهام در  ،نحوي يها ابهام، ييآوا هم نويسي،هم، از هنجار

، ساخت ژرفو روساخت، تضاد معنا ميان روساخت و  ساخت ژرفط و ابهام لا، اختساخت ژرف
انحراف از «مانند  ييها فهمؤلّ ،گفت توان مي .)ادغام و قلب(آوايي آوايي، تحريف و مكث تأكيد
  .هستند نظريهاين  هاي فهمؤلّ نيتر مهم، )روساختابهام در (و  » سجنا«و  »هنجار
  

  تحقيق هاي يافتهبحث و -٢
  فوناژي هايانديشه اساسبر تنكابني  هاي داستان تحليل
-گونهبه ؛تقسيم كرده است »زباني يها يباز«و  »انحراف از معيار« به دو نوع طنز را ،فوناژي

  .خاصي هستند ، داراي مصاديقاز اين دو هركدام كه اي 
  
  انحراف از هنجار(معيار)-١ -٢
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نويسنده در نوع روايت خود، با ظرافت و مهارت، «منظور از انحراف از معيار اين است كه 
شامل تغيير زاوية ديد و روايت  تواند مي ،فاتتصرّانجام دهد. اين دخل و  يفاتتصرّدخل و 

وارد گفتگو شود و در  ،داستان هاي شخصيتكه نويسنده با خواننده يا  يا گونه بهباشد 
خيالي  بسازد يا در روايت خود، از تصاوير و صور ح، ارتباط فراداستاني يا اتصال كوتاهلااصط

، غرابت اصطلاح بهبرجستگي براي خواننده باشد و آفريني و  حيرتاستفاده كند كه داراي 
و عنصر  زدنِ مخاطب جلوگيري كند س، از حدي خاصو يا با ظرافت به كار بردصورخيال 
يا فاقد  جان يباشيا و امور  ،جاندارانگاري هاي روشرا ايجاد كند و يا با كمك  ستخريب حد

 ).٨٦: ٢٠٠١ ،ي(فوناژ »دبپردازشعور انساني و روش گروستك به ايجاد انحراف از هنجار 
 ،شگفتانه در زبان و مضمون يمتعارف، شگردها يشاعران با خروج از هنجارها« معمولاً

تازه و  يفيتا در ط كنند يابداع م ييزدا يياز رهگذر آشنا شيسخن خو ريجهت رستاخ
 نيدهند كه به ا ريياو را تغ يعاد يها افتيبا مخاطب خود ارتباط برقرار سازند و در عيوس

بر اين ). ١٥٥: ١٤٠١(اورك و همكاران،  »نديگو يم يادب كيسخن، تكن زيرستاخ ،هنر
صورخيال، تخريب  ،اتصال كوتاه، غرابت ةشامل پنج زيرمجموع انحراف از معيار، ،اساس

  .، جاندارانگاري و گروتسك استسحد
  
  اتصال كوتاه- ١ -١ -٢

كرده و براي توضيح  ساقتبا مدرن پست ادبيات يها يژگيورا از  اتصال كوتاه ةفوناژي نظري
نوعي زاوية ديد است كه در  ،اتصال كوتاه«است.  برده كار بهيكي از مصاديق انحراف از معيار 

روش غالب روايت است كه در آن، نويسنده موقتاً داخل داستان  مدرن پست يها داستان
ي در و حت كند ميداستان يا خوانندگان گفتگو  هاي شخصيتو با قهرمانان و  شود مي

، پاينده( »كند مي اصلي داستان را هم عوض هاي شخصيتشديدتر، سرنوشت  يها حالت
است كه  زيباي طنز يها جلوهيكي از  ،نوع زاوية ديدتنكابني،  هاي داستان. در )١٤٩: ١٣٩٣

 ،ين شگرد هنريا با نويسنده .نديگو يم كوتاه لاتّصابه آن  كه اصطلاحاً گزيده استاو بر
 ي: پرش از امرفيتعر ترين كوتاهاتصال كوتاه در  .آورد يمبه وجود را  گوناگونيديدهاي  ةزاوي

 يكار رفته در آرااز اصطلاحات به گريد يتقاطع موضوع با موضوع گر،يد يبه امر
  است. مدرن پست ادبياتپژوهشگران 



 

در ها، تنكابني  هاي شهر شلوغ و انديشه از مجموعه يادداشت» ها انديشه«در داستان 
  به  يرانيا هنرمندان« .است اذ ادبي شدهباعث التذ كه برده كارتنوعي به، انتخاب زاوية ديد

 رومنديباشـند تـا خـود را ن پنـاه بـرده ،پرت و دورافتاده  يجنگل  به  كه مانند يم  ييها كيچر
  و روابط  و مراتب  جا بر سر مناصب اما در آن؛ كنند  شهرها و روستاها را فتح آنگاهسازند و 

فـرض   بـه  كـه شود مي  ييها كردن نكته  صرف روشن ها يانرژ  ة. هم است  درگرفتهنـزاع 
  ةبرده و در گوش اديشهر و روستا را از   ،يرانيا هنرمند ندارد.  يتيارزش و اهم ،شـدن  روشـن
  كه  است  نياو ا  ميعظ اشتباه . است دهيخز ـر،يحق  يهـا يخودخـواهة ـريسرد و ت  جنگل

»  يصادرات«را صـرف   شيـروين شـتريب  نيخاطر همـ  و به  انگاشته ،»هدف«را «  لهيوس«
در گرمـاگرم نبـرد، در   كـه  يسردار  مثل  دارد. درست  يا« نامهنظام«تنها ارزش   كه كند مي
: ١٣٨٤تنكابني، (» كند وناگونگ  يها نامهنظام  نيرا صرف تدو  خود ببندد و وقتش  يرو  بـه

١٦١(.  
روايت سوم شخص،  ولي ؛است مفرد سوم شخص يا ي كلادان ،زاوية ديددر اين داستان، 

 مدرن پست هاي داستاناز الگوي روايت در  اي گونههمانند ؛ بلكه يستننامحدود  گونةاز 
 ،در ادامة داستان حضور دارد.، داستان جاي جايدر  گاهي گاهآن، نويسنده،  دركه  است

  شاهد حضور نويسنده در داستان هستيم.
جوان با   يها كارگرها و كاسب  نيب  نميب يم  ياديز  يها : شباهت گفتم  شاگردانم  به«

و از زبان خود   نيدو گروه از مغز خود كمتر هر .انيدانشجو  يو برخ آمـوز جوانان دانش
  چه صدا. آن  به ريتصو  ليتبد  يهسـتند برا  ييها . انگار دستگاهكنند ياستفاده را م  نيترشيب

محسوسات و  ،كسـريهاشـان  . گفتـهـزدير يمـ ـرونياز دهـان ب خـورد يشان مـ چشم  به
» ندارد  يسهم اصلاً ايو  را دارد  همس  نيكمتر شان يمعقولات در زندگ ؛ و مشهودات است

  .)١٧٥(همان: 
ل به شگردهاي مختلفي مانند نوع روايت آنجا كه نويسنده با توس«فوناژي معتقد است 

كه انتظار آن از جانب مخاطب  گزيند برميرا براي روايت داستانش  اي زاويهي، مدرن پست
و شادي مخاطب  اذماية التذ تواند مي، نوعي برجستگي به كارش بخشيده كه همين رود نمي

  ).٢٠٩: ٢٠٠٦، فوناژي و كاواگوچي( »گردد
  

  غرابت صور خيال- ٢ -١ -٢



١٤ 
 

 ترين مهميكي از «: گويد مي »زبان درون زبان«در زمينة غرابت صورخيال، فوناژي در كتاب 
اين است كه  حهيقر خوشبت و لامختصات يك طنزپرداز باص ترين ضروريو 

منظور  ).١٢٦: ٢٠٠١ ،ي(فوناژ »غريب و خوشايند باشد ،او، براي خواننده يها يپرداز صنعت
ه، منظور استفاده از تشبي«نري است و هنرنمايي و استفاده از شگردهاي ه نجايافوناژي در 

معمولاً با  ،يطنزپردازاز  وهيش نيا . بلكه مقايسه و تشبيه است.... نيستكنايه و استعاره و 
 يرا كه شباهت به مشبهمشبه و  طنزپرداز ،حالت ني. در اشود ميكار گرفته به گريد هاي شيوه

و  كنند مي هيبا هم داشته باشند. به هم تشب ندتوان مين ،نظر دارد مد طنزنويساز آن نظر كه 
طنز و خنده را  ةني. زمگيرد مي صورت بهعدم تشابه كه معمولاً به جهت انتقاد از مش نيهم

  .)١٦٩ :١٣٨٣ ،انيدهقان( »كند مي فراهم
 ،قتياستوار است كه در حق تياز دو موقع يانتقاد ةسيبر مقا كيتكن نياساس ا ،واقع در

 ونديپ گريكديبه  طنزآميزي ةگون بهرا  تيدو موقع نيا ،سندهياما نو ؛به هم ندارند يربط اديز
در داستان زندگي قسطي، تنكابني، وام گرفتن و به تعبير خودش توليد قسط را به  .دهد مي

  ، فقط زنم  يبرا و« تشبيهي طنزآميز آفريده است: ،تشبيه نموده و از اين طريق ،توليد مثل
مانده   قسط  سـه - دارد!  مثـل ـديتول  بـه  يبيعج  شباهت  چه -مطرح بود  قسط ديتول  ةمسئل

 ،آساني بهتـازه را  زيچ  نياگر ا و آن كند  نيجانش  بود كه  يا تازه زيفكر چ ، يزيآخر هر چ  به
  .)٧٨: ١٣٥٧تنكابني، («  گرفت يعزا م ، افتي ينم

با  سندهينو» هاشهر شلوغ و انديشه هاي داستان«از مجموعه   »يتاكس ةرانند«در داستان 
  ةرانند« كرده است:  ينيطنزآفر ،و سرشناس  يادب  يشخصيت  گمنام به  ةرانند  ةافيق  هيتشب

حرف   هيتشب ).١١٤(همان: «  شيو همان ر  افهي. همان قزد يمو نم  يسينف ديبا سع  يتاكس
نشـان   تـّيفيك يكـردن و بـ  همراه كوچك ،طرف  كياز   آنتوانت  يمار  تيسكويب  به هودهيب

  نيطـرف ؛سـتندين  سـنخ هـم  كه زيچون دو چ گريو از طرف د  است  تيسكويب  نيدادن ا
هزار تومان   كارگر بدبخت  كي  وقت آن - گفتم« : شده است  نيطنزآفر ،قـرار دارنـد  هيتشـب

بهتر از   يام. كم زده  يحرف چرند دميفهم هزار تومان؟ : گفت .ندازديراه ب  يندارد عروس
ارش، از تشبيهات ثآ يبرچسب درتنكابني  .)١١٦: ١٣٤٨، تنكابني(«  آنتوانت  يمار  تيسكويب

همين استفاده كرده است و  ،موضوع داستانتم و نگاهي متناسب با  و نو با ديد و غريب
  گردانده است.اب ذتازه و ج را روايت داستانعامل، 
  



 

  تخريب حدس- ٣ -١ -٢
به فوناژي  س، به نظرتخريب حدانحراف از هنجار است.  هاي راهيكي ديگر از  ستخريب حد

غافلگير شود و  لاًكام ،باشد كه مخاطب اي گونه بهروايت كردنِ داستان «. دباش ميدو گونه 
فوناژي به اين نوع از  ).١١٩: ١٩٩٦ ،ي(فوناژ »انتظار پايان آن را به اين صورت نداشته باشد

كه  ام خواندهبارها آثاري را «: ديگو يم، عدم قطعيت در استنتاج داستان هم ستخريب حد
 اصطلاح بههواي طنز و شادي را از راه عدم قطعيت در رقم زدنِ پايانِ داستان و  حال و

  ).١٢٣: ٢٠٠١ ،ي(فوناژ »اند زده آن براي مشاركت خواننده در داستان، رقم بازگذاشتن
انحراف از در اين نوع از و  است جمله و پاراگرافدر خصوص  ،ستخريب حد گونةاين
 موجود در محور كلماتكه  كنداستفاده مي نحوي  بهرا  پاراگراف جمله يا  ،، نويسندههنجار

: همان( »دكنن يم، مخاطب را غافلگير پاراگرافجمله يا  پاياندر ميان يا ها واژه ينينش هم
  انيپا، سندهينويك بايد گفت كه هرگاه  ،ستخريب حد ،گونة نخستدربارة مورد  .)١٢٤
ي در خصوص آن ، هيچ بحثآنپيش از درحالي كه د رسان به خاتمه اي گونه بهتان را داس

التذاذ مخاطب ، باعث گرديده باشدارائه ن ،دربارة نتيجه داستان يا نشانههيچ يا  نشده باشد و
  .شود مي او غافلگيريو 

كه  دادهترتيب  يرا به بهترين شكل شداستاني انيپاهاي جملهدر برخي آثارش،  تنكابني
به همين سبب،  ؛ارائه نشده استبه مخاطب  ة داستاندربارة نتيج يا نشانههيچ بحث يا 

كه شامل  »اسير خاك« داستانمجموعه . براي نمونه در شود ميمخاطب  يغافلگيرباعث 
-مرغاز مرد تخم يزنآمده است كه  گونه نيا، »مرغ دزدتخم«پنج داستان است، در داستان 

و  ديايب سيتا پل دارد يمو او را نگه  شود مي توجهمرد م .دزدد يممرغ چند تخم يفروش
كه  دهد مي ينظر يهركسو  شوند يمجمع  ها آنمردم اطراف  .ص كندتكليف او را مشخّ

 .كه زن را رها كند كنند مي يفروش را راضمرغمرد تخم ،. مردمشود مي ينيسبب طنزآفر
 ؟يچ ميهامرغپس تخم :ديگو يمو  زد يممرد زل  به زن ؛شدند پراكندهمردم  ةهم يوقت
 نيبه بهترو  كرده ينيطنزآفر ،دزمرغ دتخم زنِ ييپرروي خاص با اشاره به با شگرد سندهينو

 ايبحث  چيه ن،ياز ا شيپ مخاطبكه به  داده بيترت اي گونه بهستان را دا يبندانيشكل، پا
  .شده است ريغافلگ مخاطبلذا  ؛تدر داستان ارائه نشده اس جهينت نيدربارة ا اي نشانه
 دانستند نميو  كردند ميها نگاهش بود. آرام و خاموش و آن ستادهيچنان ااما زن هم«
بود. بعد  ستادهياما زن همچنان ا ؛دنديجنب يبه خودشان دادند و كم يبكنند. تكان ديچه با

  .)٢٩: ١٣٥٧ تنكابني،( »شه؟يم يچ مرغاپس تخم ،غامرگفت: تخم



١٦ 
 

 ش، بارها محورهايداستاندر تنكابني  ،بايد گفت ، ستخريب حد رابطه با شكل ديگردر 
 سحدحوادث داستان را  تواند ميكه خواننده  به كار برده اي گونه بهرا  ها جمله ينينش هم

كه منظور نويسنده، بيان موضوعي ديگر بوده  فهمد يمپاياني، ناگهان  يها جملهاما در  ؛بزند
  .است

مردي با گونه است كه بديني طنزپردازشگردهاي در داستان حوض و قورباغه، 
هركدام  ،و در مسير روند يمكه كارمند هستند به شهر  اش ييپسرداو همكاران  اش ييپسردا

نويسنده از طريق تضاد بين كارمندان  .كنند ميس نسبت به مسائل صحبت أبا بدبيني و ي
اين  زيچ همه« ، طنز به وجود آورده است:دزدند يمساده و كساني كه پول مملكت را 

 ،حسابي است و فقط ما ناحسابي هستيم كه اگر پنج دقيقه كارمان را تعطيل كنيم مملكت
، چندرغازبراي  ميكن يمجون  ،از نه شب تا پنج بعد از ظهر كند ميوجدانمان سرزنشمان 

  .)٢٨: ١٣٤٨تنكابني، ( »دزدند يمديگران ميليون ميليون  كه يدرحال
كه  داده ترتيب اي گونه بهاين داستان را  بندي پاياندر آثارش، به بهترين شكل،  تنكابني

؛ دربارة اين نتيجه ارائه نشده است اي نشانهپيش از اين هيچ بحث يا  ،در داستان به مخاطب
انجام  انهيصوف يكه كارها يجواب كسان، پايان داستاندر  .شود مي مخاطب غافلگيرلذا 

 ؛دميد ،وارد اطاق كه شدم ؛دوستانم شيرفته بودم پ شبيد«طنز است.  اريبس زين دهند يم
چرا  :گفتم .اندمشغول ورجه ورجه ها وانهيدسرشان و مثل  يرو اند انداختهپتو  يكي يكي

 .ميكن يمسماع  ميدار .ميكن يمحال  ميدار .ميهست يگفتند ما صوف ؟ديكن يم نيهمچ
 ،مهندس ،دكتر ،ديهست يخودتان آدم يبرا هركدام ماشاءاالله ماشاءااللهآخر شماها  :گفتم

. كنيد ميرا مسخره  زيچ همه ست؟يچ ها يباز وانهيد نيا ،ازتان گذشته يسن ،ريمد ،سيرئ
سه چهار هزار  يماه ،گفتند د؟يايكرد كه شما خوشتان ب ديبا كار چه ،بافيد مي يمرتب منف

  .)٢٨ :(همان »!هم شد حرف نيگفتم ا .ميكار بگرديب ،تومان به ما بدهند
  

  ابهام در روساخت جمله- ٤ -١ -٢
گاهي نويسنده، در جمله . «شود ميابهام در روساخت جمله از دو راه حاصل  ،فوناژي زعم به

كه مخاطب انتظار آن را ندارد  كند مييا متن، از واژگان يا عباراتي در انتهاي جمله استفاده 
، باعث تبسم يربط يباما همين عدم انسجام و ؛ جمله ندارد ينينشمه محورو انسجامي با 

منظور «كه  داشتت بايد دقّ البته. )١٢٣: ٢٠٠١ ،ي(فوناژ »گردد يماو  ذمخاطب و التذا



 

فوناژي از ابهام در اينجا، ابهام به معناي عدم انسجام و حيرت و غافلگيري ناشي از آن است 
  ).٦٢ :٢٠٠٩ ،اسميت( »نه ابهام به معني بديعي آن

 انيماندگار كيبه اسم هو يا خواننده ياست كه برا طنزآميزيفاقات داستان مربوط به اتّ
و  كند ميچگونه خواننده شد و چطور معروف شد. ابتدا با مادرش دعوا  كه نيا .افتد يم

شهرت  ،نييت سطح پاو مجلاّ يونيزيتلو يها برنامهدر  .خواننده شود ،شود ميباعث  نيهم
شروع به ساخت  .از خودش بدترند زيها نآن ،يا نوازندهشاعر و  يبه همكار .كند مي بكس

خواننده  يبرا زيطنزآم يليتعل ،سندهينو .شوند يمو مشهور  كنند يم پسند عوام ييها ترانه
ة رفت خوانند ،قهر كرد اش ننهاز  انيماندگار كيوه« آورده است. انيماندگار كيوهشدن 

  .)١١٧: (همان »جاز شده
 ةكه از طرف كارخان »يخر يليخ گوب« يونيزيتلو ةمسابق كيموز ةدر برنام كيهو يقاآ«

 عيصنا شرويپ ،»نشان زمجهب« يو كارخانه روغن نبات »وهيزب آب«يرالكليغ يساز نوشابه
شركت كرد و  ،شد يمداده  بيترت »يهنمام م« يپشم عيصنا ةو كارخان رانيدر ا يشكم

  .)١١٨ :همان( »هم شركت جست نة آجالب خواند و در مسابق فيگذشته از آنكه چند تصن
كه به جواب آن  سؤاليكه  صورت نيبد ؛شكل گرفته است تيطنز موقع ريزة نمون در
 اجراكنندة« .اند داده ياديز ةزيجا ،كيجواب به هو يو در ازا شود مي دهيپرس؛ شود مياشاره 

 پنج و  يسو  ساعت كيتنها  ،ت برنامهبود و از تمام مد يحرف كمبرنامه كه آدم ساكت و 
 ديوارد يليخ يقيسركار كه به موس كيهو يقاآ« :ديرا او حرف زده بود. از او پرس اش قهيدق

و با دست » ؟است كدام ايشم دنپ نيبهتر ؛ببينم دييبفرما ،دياستعداد دار ،رشته نيو در ا
اشاره  ،آن بود يگذاشته بودند و چند تا هم پتو رو وياستود ةكه گوش يزيهسته به مآچپش 

: (همان »زدند فش كيو حضار برا هنيمام م شمپ ،پاسخ داد درنگ يب كيهو يكرد و آقا
١١٩(.  

غالباً ، حذف قسمتي از روساخت جمله«فوناژي،  زعم بهنوع دوم ابهام در روساخت جمله 
  ).١٠٩: ٢٠٠١ ،ي(فوناژ »فعل به قرينة وجود تصوير آن عمل در زير آن جمله است

 توجهجلب  باعث ،ملابرجستگي ك برعلاوهبا ايجاد ابهام در روساخت جمله،  تنكابني
باعث  ،جملاتحذف و بخش محذوف و يا  تكرار جملهاين نحوي كه به .دگرد ميخواننده هم 

  .شود مية مخاطب خند
به  گونه نيا ،ابهام در روساخت جمله ،نوع دوم شيوة به ،دوزار هيدر داستان خوز تنكابني

معرفي  مشيتي يها بچه سرپرستخود را  ،دروغ به يزن يتاكس درپرداخته است.  يطنزپرداز
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 ،زن يوقت .را بدهد اش هيكرابه او كمك كند و  يمسافر ؛شود ميباعث  نيو هم كندمي
 ينيسبب طنزآفر ي،آگاه عدم نيا .زن معتاد بود نيا ؛نديگويمردم به او م ،شود مي ادهيپ

 اكيشو ترهمه رهيم حالا: از مسافرها گفت يكي ؛راه افتاد يشد. تاكس بسته در« شده است.
 ،كم : دسگفتم .سچرا ه؛ و مسافر با هم گفتند راننده. سين ياكيترابا ب نه، گفتم. هكش يم
كنار  كه آن ،ميشد يم ادهيپ ميو ما كه داشت ستاديا يتاكس. رفت ينم ها ياكيتربه  ختشير

  .)٢٦(همان ( »داشت يقشنگ يچشما آره، و گفت: دينشسته بود. خند
  

  يانگار انساندارانگاري و جان- ٥ -١ -٢
فوناژي، از بهترين  زعم به«كه است  انحراف از معيار يها روشدارانگاري يكي ديگر از جان

 ).١١٥: ١٩٩٦ ،ي(فوناژ »داستاني كودك است ادبيات ويژه به ادبياتايجاد طنز در  يها راه
-مونهو ن ترين مصاديق مهماز  البته. رايج است ،تمام طنزنويسان دنيابين در  يدارانگارجان

ت تخيل قوي و پويا، كودكان به علّ؛ زيرا ستادارانگاري جان ،ر كودكانهنگرش و تفكّ هاي
در حال  ي اطراف خودبا تمام اشيا پيوستهو  ننديب يم زندهخود را  پيرامونجهانِ  رعناص

ستان، فيلسوف اهل انگل، از نظر سيمون كريچلي .هستند كردني زندگي و حت صحبت
درهم ريختن مداوم مرز ميان انسان و  در هجو، صصوخهب، دهد ميآنچه در طنز رخ «

اما ؛ در مرز ميان اين دو قلمرو است و جنجالت؛ امري كه خود بيانگر عدم آرامش حيوان اس
طنز از  ةگي بررسي شدگفت كه ناهماهن توان مينما،  متناقض ،وية اين امربا جمع دوس

و  بيعج تيوضع ،انسان تيوانيح تحريك ت نهفته در وجود حيوان وطريق يادآوري انساني
  .)٥٠: ١٣٨٤ ،يچلي(كر »سازد يم يمتجلّ عتيانسان را در طب يعاد ريغ

كاربرد صنعت تشخيص و  شگرد، با استفاده از رهيشب ت يها ستارهداستان تنكابني در  
از  يروز كار كيبه  داستان ي پرداخته است.طنزپردازبه  ،جان يببه اشياي  يبخش جان
 نكهيا .گذراننديبطالت م يكه چگونه اوقات كار پردازديمهم م يا ادارهكارمندان  يزندگ

يي تا از در دستشو يحت ،برد مي ييهرجارا با خود  ويصبح راد هرروزداستان  شخصيت
زنگ  يساعت شش صبح با صدا روز هر: «است طنزآميزي ليتعلاتوبوس عقب نماند، 

هر جا كه  ...اتاق  ةآشپزخان، دستشويي و پرم يمساعت از جا  خراش  گوشزنگ  ،ساعت
 ،آواز اميد همراه با ساز و و يا شادي .ديگو يمرا  يورزش يا خبرهاينرخ ارز  ويراد .بروم

پانزده به  قهيپانزده دق ،ويساعت راد .كنم ينمگوش  ،ها ايناز  كدام چيهمن  .كند ميپخش 



 

ا كند بشوم و در يكنم  ريتأخ ،ميكه من در كارها گذارديهشدار نم نيو ا زند يمزنگ  قهيدق
كه لباس  يو موقع گذارميچراغ م يرا رو يكتر ،شويم ميرا  ميروكه دست و  حالهمان 

 يتياما من اهم ؛سوزاند يمدهانم را  ،داغ يچا. خورم يمرا  ام صبحانه ،باشتاب ،پوشم يم
خانه بيرون بروم. اگر كمي دير بشود از  ريد ياست كه سر ساعت كم ني. مهم ادهم ينم

 هنو از خا كنم يمموش خا  ويراد ،زنگ نيسوم يبا صدا .كنم يم نظر صرفصبحانه بشود، از 
  .)١٨: ١٣٥٧ ،ي(تنكابن» راه است قهيدو سه دق ابانيتا سر خ .ميآ يم رونيب

  
  گروتسك-٦ -١ -٢

: ميخوان يمت كه دربارة آن از چنان اهميتي برخوردار اس ر فوناژيدر تفكّ مبحث گروتسك
دارانگاري و گروتسك را بگيريم، ديگر هيچ طنز كودك، جان ادبياتاگر از داستان طنز «

گروتسك نوعي طنز « ).٥٢ :٢٠٠١ ،ي(فوناژ »ستان كودك وجود ندارددرجة اولي در دا
را  اش خندهتا جايي كه جانب مخوف يا منزجر كنندة آن،  هراساند يم ،خنداندن   ست كها

  ). ٣٩٦: ١٣٨٣ كانلي،(»برد مياز بين 
انتقال  طرف مقابلت و نفرت به يا لذّ سخنده و تر بيني مردد احساس ،گروتساك

نما است؛ جمع انسان با غير  متناقض يا دهيپد ،كگروتس«افزون بر موارد فوق،  .دهد مي
با واقعيت؛ خنده با دگي حيوان؛ اغراق شن انسان يا انسا يشدگ مسخجنبة بر  تأكيدسان با ان

 ،كه جوانب ناهمگون يا متباين آن كند مي است. ذات آن چنين اقتضا ت با انزجاريا لذّ ستر
از اين شگرد  گاهي گاه، شيها داستان، در تنكابني ).٥٢: ٢٠٠١ ،ي(فوناژ »همزمان جلوه كند

كه  نيهم« .است شده  ختهيآمو خنده باهم  سزير، تر يها مثال. در كرده استتفاده اس
. ختير يمخاك  يروه ب يو خون افتاد يم نيبر زم يو جسد شد يمخارج  ياز تفنگ يا گلوله

. به آن سمت دهند يمشكارگاه رم  يسو بهبا آهو كه  يبز كوه يها گلهرا مثل  ها آن
  .)١٣: ١٣٥٧ ،ي(تنكابن »فرستادند يم

 ها يدشوارو  ها زحمت ،شگرد نيكار رفته است. در اعكس به ةجينت ،شگرد ريز ةدر نمون
. اند دهينكش يكه زحمت گريد يبه گروه دهيگذاشته و سود و فا گريد يرا بر دوش گروه

و  ميب ها تمدپس از  سرانجام« :رديگ يمرا تمسخر  جامعه عدالت ،شگرد نياست ا دهيرس
به ان كردند. شمحاصره را در هم شكستند و خلاص .و انتظار مرگبار به كمكشان آمدند ديام

كه  ني. مثل اگذاشتند يم ها اينبر سر  يو چه منت كردند مي يو چه تفاخر يسادگ نيهم
كشتن و  دن،يمقاومت جنگ ها تمدكه  نيمثل ا .بود يگناه ،بودن فيمحاصره شدن و ضع
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با افراد  يانيكه آقا نياما ا ؛ارزش نداشت ،و اعصاب در هم كوفته گرسنه  شكمشدن با  كشته
 يافتخار ،و محاصره را بشكنند و راه را باز كنند فتنديكامل راه ب زاتيو تجه شمار يب
دادن  ه. بعد كه موقع درجآمد يمدست به هاآن از يكيفقط  يرنقبود كه در هر  رينظ يب

 ينام و نشان شان يروزيپكه  ها اينو را  ها آن .كردند قيها را درجه دادند و تشوآن د،يرس
داستان مادر  .)١٦ :(همان »كر و دلخور شدندپو  ربو شان همهماندند و  بينص يب ،نداشت
و  كند مي يزندگ مادربزرگشاست كه با  يا بچه پسر يداستان زندگتنكابني،  ، اثربزرگ

 ها هيهمسا يبرا تواند مين ؛شود مي ريگ نيزممار و بيچون  مادربزرگش .است فروش تيبل
و  كشند يمكار  ،از پسربچه ها هيهمسا ،رو نيازا .دست آورده ب يتا پول ديرخت و لباس بشو

ة علاق مادربزرگش. شود مي توجهم ،پسربچه .دهند يماتاقشان را  ةپول اجار ،آن يدر ازا
 ،تيپس از مد .لو بخردآاو زرد يتا برا كند ميپولش جمع  ةهم نيبنابر ؛لو داردآبه زرد ياديز

 زردآلو يفروش وهيمة از مغاز .لو بخرددآزر لويك كيكه بتواند  شود مي يا اندازه بهش لپو
به خانه  يوقت ؛كند ميبا او دعوا  يا پسربچه ،. چون در كوچهشود ميخانه  ةروانو  خرد يم
  نيست. مادربزرگش، ديگر زنده نديب يم، رسد يم

  
  زباني هاي بازي-٢ -٢

لطيفه و . اين روش بيشتر در استبياني  - زباني يها يباز ،طنز پركاربرديكي از شگردهاي 
م، بازي با حروف الفبا، بازي با اعداد، لارفي و نحوي ك. بازي با قواعد صرود يمكار فكاهه به

جديد با حذف يا اضافه كردن جزئي به كلمه، ايجاد  يا كلمه، ساختن سبازي با مدرسه و در
اي متداول، درهم ريختن كلمات و تضمين از جمله مظاهر اين تعبيره و ها واژهتغيير در 

بياني پاية ساخت و پرداخت طنز بر اصل چندمعنايي  -زباني يها يباز ست. درروش ا
 ةزبان فقط وسيل«، استخدام و تلميح است. ست. از فروع اين روش جناكلمات استوار اس

ارتباط نيست، بلكه مخزن نيروي عقلي، ذهني و انبار تجربة بشري است. هنگامي كه كودك 
بر كلمات  فقط نهكه هر چيزي براي خود نامي دارد،  كند مياين نكتة بسيار مهم را كشف 

به نوبة  علائم. اين كند ميدرك  علائم عنوان به، بلكه كلمات را ابدي يمنام ها احاطه  عنوان به
  .)١٦١: ١٣٧٣ آندروا،( »شود مير نمادين در كودك خود موجب تفكّ

  
  آوايي تأكيد- ١ -٢ -٢



 

 ؛شود مي بيانجمله ديگر اجزاي  از  تر برجستهآوايي، عبارتي است كه از حيث آوايي،  تأكيد
آوايي را از مقولة طنز دانست  تأكيد توان ميطنزآفرين نيست. زماني  ،يا ييآوا تأكيداما هر «

كنند و يا اداي گفتار و  تأكيدتمسخر و نيشخند  قصد بهزم نيست، لا تأكيدكه  ييجا دركه 
صوت،  يها اسمفاقات را از طريق گويش خان و بامزة كسي را درآورند و يا صداي برخي اتّ

  :رديپذ يمآوايي به انحاي مختلف صورت  تأكيد ).١١٨ :١٩٩٦ ،ي(فوناژ »تصويرسازي كنند
رفت و داد و قالش درآمد و وانمود كرد كه  سر اش حوصلهبالاخره او « شيوة اسم صوت:به-١

 ،ي(تنكابن »كم كن زرشو زر ،ها گفت، بده بهشتا اين كه يكي از آن كند ميدارد گريه 
٧٥ :١٣٥٧(.  

ه گم .اما صبر نكرد ؛تو سر دختره زدبامبي  خاك تو سرت كنن، باز بيجن و ول كردي و دو«
  .)١٩ (همان: »او را بشنود و ته كوچه رفت غرغر

سرد،  ها قدمهراسان،  ها قلبپكر، سرها پايين،  ها افهيق، كرده گره ها مشتدرهم،  ها اخم«
ت شلوغي، چه خبر است؟ ملّ گله گلهمردم،  گله گله، نور كم ها چراغ، دهيپر رنگ ها پرچم

  .)١٥٠: ١٣٤٨(تنكابني، » زكي!جشن گرفتند، 
آوايي به وجود آورده  تأكيد؛ تنكابني گاهي با تكرار افعال و كلمات، شيوة تكرار كلماتبه -٢

، يا ميخ طويله پاي خروس، يا يا افسانه يها كوتولهمثل  ؛گر كوتاه و ريز بودرفته« است.
شلوار گشاد پت و پهني پا كرده بود و  و درآورده باشد پرپشت اهيس شيركه صورتش  يا بچه

 چيز چهارگوش و پت و پهنيروي هم رفته  وتا جيبش  را كرده بود توي دو شيها دست
و آن ور  ور نياو  زد يم، فارغ و آسوده پرسه اين چيز چهارگوش پت و پهنشده بودو 

  )٢٦: ١٣٥٧ ،ي(تنكابن .»آمد يمها آن طرف بهو  رفت يم
 يها عبارتو  ها جملهآوايي، گاهي از راه  تأكيد :پرسشي و تعجبي يها جملهبه شيوة  -٣

ها بود. آرام و خاموش و آن ستادهيهم چنان ا ،اما زن« .ديآ يمپرسشي و يا تعجبي به وجود 
 ؛دنديجنب يبه خودشان دادند و كم يبكنند. تكان ديچه با دانستند نميو  كردند مينگاهش 

 تنكابني،( »شه؟يم يچ مرغاپس تخم !غامرتخمبود. بعد گفت:  ستادهياما زن همچنان ا
٢٩: ١٣٥٧(.  

 يحت .ترسم يم كس همهو  زيچ همهمن از  ؟دكتر يآقا دينيب يم ؟ترسم يماز چه  ديپرس يم«
شما  دانم يممن چه  .ترسم يماز خود شما هم  زنم يمشما  يرا برا ها حرف نيا دارم الان كه

نفر  كي يرا برا ها حرف نيمجبورم ا ،ندارم يا چاره يول ؟نه اي ديهست دكتر يراست يراست
  .)٥٨ (همان: »تركم يم .كنم يمدق  وگرنهبزنم 
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  ابهام در واژگان- ٢ -٢ -٢

 ز آن،. تنكابني اابهام در واژگان و عبارات است ،زباني يها يباز يها مصداقيكي ديگر از 
كرده است. در شروع عبارت، واژة يكي، اسم طنز استفاده  جادير در اثّمؤ يابزار عنوان به

  كه باعث ايجاد ابهام در متن شده است. استمبهم و نشانة اسم نكره در دستور زبان 
؛ سرم خورد  به  پتك  مثل  يصدهزارتومان  ةزي، جا ، بدبختانه يبختشخو  ياز روزها  يكي در«

  خوشـبخت  مـن  پول به  ،وزنم همترازو نشاندند و   ينشد. مرا تو  ختم جا نيهم  اما كار بـه
» فرستادند  هخان  به كرد، يتر م مرا كامل  يخوشبخت  كه  يكانيپ  ـليبعـد، بـا اتومب ؛ ودادنـد

  .)٧(همان: 
تختش  ريز يسوسمار ،كند مير پزشك رفت و گفت كه شوهرش تصو شيپ زني: «نديگو يم

نوشت و مقداري قرص و شربت  اي نسخه ،است و خيال دارد او را بخورد. پزشك پنهان شده
(همان:  »شود ميو آمپول تجويز كرد و زن را دلداري داد و گفت چيزي نيست. زود خوب 

٨٧(.  
  جناس- ٣ -٢ -٢

دو واژه اگرچه از نظر نوشتار و تلفظ  .خواننده با كثرت و وحدت روبروست ،در صنعت جناس
 يافسون .روبروست چندمعناييون افسخواننده با  ،در جناس«. اند متفاوتدر معنا  ؛اند يكسان

  .)١٣٦ :١٣٧١ ،اخوت( »است زبان بر آن استوار اديكه بن
كه  اي گونه به اند داشته گريكديبا  يناگسستن يونديپ ،دور هاي گذشته از بهيجناس و مطا

اما  ؛رفت ميكار به يشوخ قصد بهو فقط  شد مياز اشكال مطالبه محسوب  يكياز ابتدا تنها 
جناس به  ،گفت توان ميدر واقع «به خود گرفت.  يو رنگ جد شد ادبيات پهنةوارد  كم كم

 قتيهم در حق سانو ج ميب با دلالت مواجهغلما در زمان ا رايز ؛تقدمت خود زبان اس
متخصصان علوم بلاغت و  .دال بر دو مدلول متفاوت كيدلالت  .ستيجز دلالت ن يزيچ
 »دانستند مي از مطالبه يآشنا بودند و آن را شكل سبا جنا خوبي بهدوران باستان  لسوفانيف

  .)١٢٧: (همان
ها در ايجاد طنز، سخن جالبي زباني و نقش آن هاي بازيو  و تكرار سفوناژي در باب جنا

زباني مانند تكرار  هاي بازيكه چگونه از  پرسند ميبارها از من  ،طنزپردازان جوان: «دارد
كلمات بايد به نفع طنزپروري، استفاده كنند؟ حقيقت اين است كه هيچ تكرار و جناسي در 



 

جايگاه  نيتر مناسبذات خود، بار طنز ندارد. نويسنده بايد به آن درجه از طنازي برسد كه 
ادويه و نمك غذا زباني،  هاي بازيزباني در داستان انتخاب كند.  هاي بازيرا براي حضور 

  ).١١٣: ١٩٩٦ ،ي(فوناژ »زم و نه بيشتر استفاده شوندلاهستند، بايد به ميزان 
به شيوة دختران آمريكايي به  ها دخترخانم چه باريكي هم بكشد. يجاها بهنزديك بود «

 »كردند تكه تكههنرمند محبوب را به تنش  رنگ وارنگسن، هجوم بردند و پيراهن 
  .)١١٧: ١٣٥٧ ،ي(تنكابن
مخصوص  حساب بهو  كردند ميرا پول نقد  دار و ندارشانكساني كه شغل آزاد داشتند، «

  .)٩٢(همان:  »ختندير يم
زودتر   قهيدق  اگر پنج  كه  ميهست  يناحسابما   . فقط هيحساب  مملكت  نيا زيچ همه«

در ادامه . )٢٦: ١٣٤٨، تنكابني(» كند ميمان  وجدانمان سرزنش ، ميكن  ـليكارمـان را تعط
  نشان داده شده است. يزبان يها يبازو  اريانحراف از مع هاي فهمؤلّبسامد استفاده از 

  تنكابني يها داستانانحراف از معيار در  هاي فهمؤلّجدول درصد استفاده از 
  گروتسك  تشخيص  ابهام در روساخت  تخريب حدس  صور خيال  اتصال كوتاه  عنوان داستان

  %١٥  %٢٨  %٩  %١٦  %٥  %١١  رخاكياس
 يها ادداشتي

شهر شلوغ و 
  ها شهياند

١٠  %١٤  %٣٧  %١٨  %٢٣  %٢٨%  

شب  يها ستاره
  رهيت

٩  %٢٢  %١٧  %٢٤  %٢٢  %١٩%  

 نيسرزم
  يخوشبخت

٧  %١٩  %٧  %٤  %١٣  %١٧%  

  %٤٢  %٨٣  %٧٠  %٦٢  %٦٣  %٧٥  جمع

  تنكابني يها داستانانحراف از معيار در  هاي فهمؤلّنمودار استفاده از 
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٢٤ 
 

، يتنكابنفريدون  هاي داستانكه در  گردد يمص مشخّ ،به جدول و نمودار فوق با عنايت
  .دارد، بيشترين بسامد و گروتسك كمترين بسامد جان يببه اشياي  يبخش جانكاربرد 

  تنكابني يها داستاندر زباني  يها يبازجدول درصد استفاده از 
  جناس  ابهام در واژگان  آوايي تأكيد  عنوان داستان

  ١٣  ٧  ١٢  رخاكياس
  ٥  ٤  ١٤  ها شهيشهر شلوغ و اند يها ادداشتي

  ١٠  ١١  ٢٥  رهيشب ت يها ستاره
  ٩  ٧  ١١  يخوشبخت نيسرزم

  ٣٧  ٢٩  ٦٤  جمع

  تنكابني يها داستانانحراف از معيار در  هاي فهمؤلّنمودار استفاده از 

  
آوايي،  تأكيدي، كاربرد تنكابن يها داستاندر  اريانحراف از مع هاي فهمؤلّدر خصوص كاربرد 

  ترين بسامد و ابهام در واژگان، كمترين بسامد را دارد.بيش

  

  گيري جهينت -٣

كه به نسبت  هرچند ؛ق معاصر دانستتوان يكي از طنزپردازان موفّ تنكابني را ميفريدون 
اما قلم  ؛و از شگردهاي طنزپردازي نيستچندان مملّ ،آثار وي ،ديگر نويسندگان طنزپرداز

ت است كه به همين علّ .ساده و شيريني بيان و طرز نوشتن وي خوشايند و صميمي است
اين پژوهش برمبناي كرده است.  ييفرسا قلم ،گاهي با يك حركت ساده نيز در آفرينش طنز

هار سي چربه بر ؛است بناشدهنظرية وي  ةگان زدهيسنظرية طنز ايوان فوناژي كه بر عناصر 
به آراي ايوان فوناژي در باب  توجهبا پژوهش ن تنكابني پرداخته است. اين مجموعه داستا

بررسي  معاصر ادبياتدر حوزة  فريدون تنكابنيطنز  هاي داستانداستاني،  ادبياتطنز در 
و  هنجارگريزيفة از مؤلّ ،ارشثدر آ يتنكابننتايج پژوهش بيانگر آن است كه . ه استشد
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 هاي داستان، در سببهمين به است و  استفاده كرده خوبي بهانواع مصاديق آن هنرمندانه و 
 صخّ، مشپژوهشن در ايهمچنين  گيري دست يافته است.چشم هايموفقّيت به ،طنزآميز

درصد  ٨٣با ، جان يب يايبه اش يبخش جان ،ينتنكاب دونيفر هاي داستاندر ه ك گرديد
. همچنين در داردبسامد كاربرد، كمترين  درصد ٤٢ با بسامد و گروتسك نيترشيبكاربرد؛ 

 ٦٤يي با آوا تأكيدكاربرد  ،يتنكابن يها داستاندر  اريانحراف از مع هاي مؤلفهرابطه با كاربرد 
  بسامد را دارد. ني، كمتردرصد ٢٩با  بسامد و ابهام در واژگان نيترشيب ،درصد

  منابع
  هاكتاب

 .فردا :مطايبه، اصفهان يشناس نشانه )،١٣٧١(، اخّوت، احمد-١

  فرهنگ واژگان و اصطلاحات طنز، تهران: كاروان.)، ١٣٨٥(، رضامحمداصلاني، -٢
 .ارزو :، چاپ پنجم، تهران٢از صبا تا نيما، ج)، ١٣٧٢(، پور، يحيي آرين-٣

مدبرنيا،  جعفر محمددبستاني، ترجمة  كودكانآموزش زبان در  رشد و )،١٣٧٣(، ايولود آندروا،-٤
 .نشر دنياي نو :تهران

 .تهران: نيلوفر، )پسامدرن هاي داستانجلد سوم: (داستان كوتاه در ايران ،)١٣٩٣(، پاينده، حسين-٥

  .شگاميتهران: پ ها، شهيشهر شلوغ و اند  يها ادداشتي ،)١٣٤٨(، دونيفر ، يتنكابن- ٦
  خاك، چاپ سوم، تهران: شازده كوچولو. رياس ،)الف ١٣٥٧( ،ـــــــــــــــ-٧
  .شگاميتهران: پ ،يخوشبخت  نيسرزم ،)ج ١٣٥٧(، ـــــــــــــــ-٨
 .ريركبيچاپ سوم، تهران: ام ره،يت  شب  يها ستاره،)ب١٣٥٧(، ــــــــــــــ-٩

 .نيتهران: مع ،يفارس ادبيات)، فرهنگ ١٣٨٧(، محمد ،يفيشر-١٠

 تهران: توس. ،ادوار شعر فارسي، چاپ سوم، )١٣٦٦( ،رضامحمدشفيعي كدكني، -١١

 تهران: مرواريد. ،چاپ دوم ،هاي هجا در شعر فارسي زمينه ،)١٣٧٦(، كاسب، عزيزاالله-١٢

ترجمة مشيت علايي و  ،يشناس ييبايزالمعارف دائره ،گروتسك)، ١٣٨٣(، كانلي، فرانسي-١٣
 .تهران: مركز مطالعات و تحقيقات هنري ،همكاران

 .تهران: ققنوس ،يسم ليسه ةترجم ،در باب طنز)،١٣٨٤(، مونيس ،يليچكر-١٤

 ايرانيان. ةجامع تهران:، سوم اپچ ،كاوشي در طنز ايران،)١٣٧٨(، ابراهيم دسي نبوي،-١٥

  
  نامه انيپامقالات و 

 ريداستان اس عد عناصر داستان به مجموعهاز ب يليتحل ينگاه«)، ١٣٩٩(، ديجاو ي،اصغرپورغفار-١
 ادبياتزبان و  ةدر حوز نينو يها پژوهش يملّ شيهما نيششم، »يتنكابن دونيفر ةنوشت ،خاك

 .١-٢٠ :، تهرانرانيا



٢٦ 
 

٢-گرا  شاعرحجم بر هي(با تك يدر شعر معاصر فارس يزيهنجارگر يبررس« )،١٤٠١(، الهتاورك، حج
 .١٥٥-١٩٠ :٢٢مارةادبيات تطبيقي يزد، ش ة، جستارنام)ييايرؤ دااللهي

 يو كاركردها ينيطنزآفر يشگردها ليتحل« ،)١٣٩٧(، آزاد ياالله و حسن شعبانءعطا ي،جاور-٣
 ،يدانشگاه آزاد اسلام، ارشد يكارشناس نامة پايان ،»يتنكابن دونيفر هاي داستانطنز در  يموضوع

 .واحد گچساران 

نامة دكتري پايان، »نثر مشروطه بررسي محتوا و ساختار طنز در«)، ١٣٨٣(، دهقانيان، جواد-٤
 .١٧٥- ١٨٣: دانشگاه شيراز

 هايشخصيتها و عنوان يگذارنام هاي شيوه«، )١٣٩٩( ،شهپر، رضا يو صادق يبافر يدي،رش-٥
 خسرو ينده،ابوالقاسم پا ،پزشكزاد يرجا هاي داستان :يمورد ة(مطالع معاصر هاي داستاندر  يداستان
 .١٨١-٢٠٤ :٧مارةش(بهار ادب)،  ينظم و نثر فارس يشناس سبك، »)يتنكابن يدونفر ي،شاهان

 در آثار كودك و نوجوان يفوناژ ةيطنز بر اساس نظر يشناس شكل« )، ١٣٩٧(، سزاوار، عليرضا- ٦

، استاد راهنما مهدخت پورخالقي چترودي، »٩٠تا ٦٠يهادر دهه»)د «و »ج« يسنّ يهاگروه(
 فردوسي مشهد. ارشد، دانشگاه يكارشناس ةنام انيپا

 هاي يادداشت يداستان ةدر مجموع يطنزپرداز يشگردها يبررس«، )١٣٩٨( ،حسن ،آزاد يشعبان-٧
معاصر  ادبياتشعر و داستان  يشناسجريان ةنامپژوهش ،»يتنكابن يدوناز فر هايشهشهر شلوغ و اند

 .١١٧-١٣١ :١مارةش يران،ا

بر  ديبا تأك »يپستچ«عناصر داستان در رمان  ليتحل« )، ١٤٠١(، فغاني، سيده سونيا و همكاران-٨
 .١٩١-٢٢٤ :٢٢مارةش زد،ي يقيتطب اتيادب ةجستارنام ،»طرح يعناصر ساختار
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