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Abstract 

 In this research, an attempt has been made to study the short story "The demon 
possessed  Man" written by Mehdi Akhavan-e-Sales in a descriptive-
analytical manner from the perspective of his pioneering in writing a modern 
poetic short story. The subject of this story is the author's critique of the 
situation of the bewildered contemporary intellectual (urban class) in society. 
The result shows that the author, using Impressionist language, has acted in 
drawing the mental states of the pivotal person in such a way that the plot of 
the story is out of linear mode, and regardless of the events and the reasons 
for their formation, it is structural. Found minimalist. Of course, this model 
has been left out of the ancient structures of Iranian fiction based on the travel 
model. Hence, the central figure in his story has replaced a particular 
intellectual mood before he became important as an actor in the narrative . 

Keywords: Contemporary Fiction, Modern Poetic Story, Mehdi 
Akhavan-e-Sales, the demon possessed Man. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 
In the course of expanding the circle of modern writers' interest in new 
issues of life and in the midst of the social and political tensions of the 
1940s and beyond, the inner conflict of the writers, which was the result 
of external conditions, sought a kind of anti-normative and innovative 
reaction, which was the result of their resistance . And on the other 
hand, it led to the creation of new narrative works in the field of 
expression and narration or presentation of speech, direct speech 
method using monologue and dialogue narration, indirect speech, free 
indirect speech, summary of story, less summary of pure story and free 
direct speech. (Also see Rimon Kanan, 1387: 148-157). The interior was 
person-centered. In this modern artistic creation, the author's focus on 
"tone", with whatever topic is chosen for the story, be it love, war, death, 
politics, economy or any other topic, created a type of narrative in 
contemporary modern literature that is in the world with The pioneer of 
Chekhov (1860-1904) is known. This pattern, which is called "poetic 
short story" - in Iran, for the reasons that we will address in this 
research, started with Mahdi Akhvan-Sales in the collection of four 
short stories "The Possessed Man".  
. 

Research Question(s): 
1- Why is Mehdi Akhavan Sales the pioneer of modern poetic short 

story writing in Iran? 
2- What changes has the structure of the story been found in the 

narration of the modern poetic narrative affected by its content? 
3- What effect did the content of the poetic story have on the creation 

of the people of this kind of story? 

2. Literature Review 
If we rewrite the summary of the short story of the possessed man and 
the adventures that happened in it, we will find out that after the 
beginning of the story with the adventure, the whole story takes place 
in several scenes despite its large volume. The first scene is when 
Ibrahim wakes up from a disturbed sleep and the people around him are 
surprised by his becoming dumb.  Of course, this scene is very 
fundamental, because it shows the disruption of the inner balance of the 
hero and depicts the first stage of his journey. 

In the story of the demon-possessed man, despite the fact that we are 
dealing with a completely real character, rather than the character being 
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important as an actor in the narrative, it has become a substitute for a 
certain intellectual mood. As soon as the central character's nightmare 
is narrated at the beginning of the story, the other thing that is important 
is the induction of his sense and state of mind. 

This component is strengthened through the narrator's omniscient 
and person-centered tone. This makes Plot off-centered. This factor 
means the element of ambiguous tone with long and sometimes 
repetitive sentences which the author deliberately lengthens the story, 
causing the same person-centered feeling to be transferred to the 
audience and acting as a unifying factor of the story. The idea of 
creating unity or connecting different elements of the story with each 
other should be replaced by Plot. 

In this order, the poetic story of the demon-possessed man, like a 
poem, refrains from adventuring and instead of focusing on the chain 
of events and their causes, it is based on the concept of "forgetting one's 
mother tongue and being dumb."Becoming" has found its nonlinear 
form. This concept, meaning forgetfulness, confusion, and dumbness, 
is sometimes embodied in the image of "society" in the story. Also, at 
the end of the story, "sea" is embodied in the image of "free society" 
which is reworked with different images and behaviors, to the extent 
that a person's central journey to it and returning from it does not change 
his inner world. 

In the story of the possessed man, "Ebrahim" is the main character 
of the story. All the mentality, conversations, actions and statements that 
the narrator presents about his appearance are all in the direction of 
drawing the Iranian intellectual man of the 30s and 40s. In the fictional 
system of the possessed man, the work of Ibrahim's "mind" is to recall 
and recount the past and the present. This mentality is full of blind spots, 
empty pits, and every worrisome dust and dust buried in the autumn 
fog. 

In the stories, the three journeys lead to solving the problem and a 
new discovery, while in the story of the demon-possessed man, 
although the problem of forgetting Abraham's language disappears, his 
inner turmoil It remains constant. Therefore, the short story of the 
demon-possessed man can be considered as an antithesis to the old 
Iranian short stories. Such an image of life and slow and aimless 
movement completes the circle of anti-libertarian ideology and returns 
the audience's mind to the starting point or the myth of nature.  
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3. Methodology 
One of the modern patterns that can be seen in the creation and payment 
of short stories today is the combination of special realistic details with 
romantic lyric writing, and as it was said in the new criticism, the short 
story is read as poetic. In such stories, the prose of the story finds an 
impressionistic texture, and instead of including an important and 
captivating event, the author deviates from the rule of plot, which is 
specific to early contemporary short stories, and uses the following 
three important rules. It follows in the story, Fictional characters or 
persons are representations of a mental state instead of a realistic 
description or a symbolic function. Plot is not a strong story or an 
elaborated story with intertwined events, but has a minimalistic pseudo-
plot.The atmosphere of the story is strongly influenced by the 
ambiguous combination of external descriptions with the psychological 
projection of a central person (Payandeh, Vol. 2, 2015: 175-241). 

4. Results 
According to the three questions that were given in the introduction, the 
following findings can be considered as an answer to them. Since the 
writing of the short story "The Possessed Man" dates back to April 
1335, and according to critics, the writing of modern poetic stories in 
Iran dates back to the sixties, that is, more than twenty-five years after 
the story was written.In this case, the short story of the demon-
possessed man, like other modern poetic short stories of the world that 
started with Chekhov, is based on the three laws of describing the state 
of mind instead of the realistic description of the character in the story, 
a minimalist plot without paying attention to events and Its causes in 
the story are the description and expansion of mental time instead of 
real and linear time, as well as the use of impressionistic language in 
describing external events from the perspective of the central person. 
The theme and central theme of the story is the confusion of the 
contemporary Iranian intellectual, which is made and written by using 
the three inner, outer journeys in the form of a trip to the south and the 
coast, as well as an extraterrestrial one in the context of a trip to the 
island of people of the open waters.  In this case, while strengthening 
the nightmarish atmosphere of the story, Akhavan-Sales encourages the 
reader to find out the mental state of the main character by temporarily 
suspending his disbelief. The result is the mixing of two incompatible 
feelings "humor" and "horror".A link that is used by the author in the 
two areas of the use of signs (sleep, wandering, travel, sea, island, 
favorable wind, helping song and blue boy as a guide) as well as the 
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story form (triple journeys). taken as well as the creativity used in 
mocking the success of a person-centered person in achieving reward 
(hope), is a contradiction of the journey of the hero of ancient Iranian 
and of course world stories. In the fictional system of the possessed 
man, the work of Ibrahim's "mind" is to recall and recount the past and 
the present. Abraham's mind system shows nightmares by censoring 
what there is hope in. This self immersed in the complex and sifting 
process and reminder of today's boredom and bitterness, forgets his 
mother tongue with a nightmare. 

References 
Abbasi, Sakineh (2014), a collection of long Persian folk tales (Popular 

romances). Tehran: New Times Publishing. 
Akhvan Salas, Mehdi (2008). winter ,Tehran: Winter . 
Akhvan Salas, Mehdi (2011). possessed man Tehran: Zamestan. 
Akhvan Salas, Mehdi (2018). Winter, Tehran: Winter. 
Akhvan Salas, Mehdi (2017). Old tree and forest. Tehran: Zamestan. 
Asgari Hasanklou, Asgar (2014). Sociology of the Persian novel. 

Tehran: Negha. 
Bakhtin, Mikhail (2001). Conversation, laughter, freedom. Translated 

by Mohammad Jaafar-Poindeh. Tehran: Cheshme. 
Docherty, Thomas (2002). "Characterization in postmodern narrative". 

Postmodern literature. Trans by Payam Yazdan-jo, second edition, 
Tehran:Markaz. 

Fergusen Suznne C (1994). “Defining the Short Story: Impressionism 
and Form”. In Charles E May. (Ed.) The New Short Story Theories. 
Athens. Ohio: Ohio University Press. 

Hutcheson, Linda (2016). Theory about adaptation. Translated by 
Mahsa Khodakarmi, Tehran: Markaz. 

Lukacs, George (1994), A Study in European Realism, translated by 
Akbar Afsari, Tehran: Scientific-Cultural. 

Mandanipour, Shahriar (2013). Shahrazad's book of ghosts (structures, 
tricks and forms of new stories). Tehran: Qoqnus. 

May, Charles E (1994). “Chekhov and the Modern Story”. (Edited) The 
New Short Story Theories, Athens. Ohio: Ohio University Press. 

Mira Abdini, Hassan (2004). One hundred years of story writing in Iran. 
Tehran: Cheshme. 

Mirsadeghi, Jamal and Mayment (1998). Dictionary of the art of story 
writing. Tehran: Mahnaz Book Publications. 

Mozaffari Sawji, Mahdi (2013). Afaq and Asrar Shab, about the life and 
poetry of Mehdi Akhavan-Sales. Tehran: Bangah. 

 [
 D

O
I:

 1
0.

26
34

/L
ir

e.
21

.8
5.

67
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 li
re

.m
od

ar
es

.a
c.

ir
 o

n 
20

25
-0

4-
29

 ]
 

                             5 / 34

http://dx.doi.org/10.2634/Lire.21.85.67
https://lire.modares.ac.ir/article-41-79710-fa.html


…………………………………………………………………………… Literary Research   

Page | 20 

Payandeh, Hossein (2016). Short story in Iran (modern short story). 
Tehran: Nilofar. 

Ricoeur, Paul (1996). "Transformations of plot". Trans by Murad 
Farhadpour. Organon magazine. No. 9 and 10. Third year. Spring and 
Summer 75. pp. 16-42.  

Rimon Kanan, Shlomit (2007). Narratives, contemporary boutiques. 
Trans by Abolfazl Hari, Tehran: Nilufar. 

Sanapour, Hossein (2004). Ten essays on story writing. Tehran: 
Cheshme. 

Sanapour, Hossein (2018). The magic of stories (four essays on story 
writing), Tehran: Cheshme.  

Santi, Mohammad (2014). Psychological analyzes in art and literature. 
Tehran: Markaz. 

Shafii-Kadkani, Mohammad Reza (2019). Periods of Persian poetry. 
Tehran: Sokhon. 

Shams Langroudi, Mohammad (2012). Analytical history of new 
poetry, Tehran: Markaz 

Wechsler, Jeffery (1985). “Magic Realism, Defining the indefinite” . Art 
Journal Taylor and Francis. Pp293-295. Published online 2/8/2014. 

Yavari, Hora (2013). Life in the mirror. Speeches in literary criticism. 
Tehran: Nilofar. 

Yekta Mahwizani, Elham (2004). From eternity to eternity 
(introspection of the novel Symphony of the Dead). Tehran: Qoqnus. 

 Zerafa, Michel (1989). Fiction, novels and social reality. Trans by 
Nasrin Parvini. Tehran: Foroughi. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 [
 D

O
I:

 1
0.

26
34

/L
ir

e.
21

.8
5.

67
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 li
re

.m
od

ar
es

.a
c.

ir
 o

n 
20

25
-0

4-
29

 ]
 

                             6 / 34

http://dx.doi.org/10.2634/Lire.21.85.67
https://lire.modares.ac.ir/article-41-79710-fa.html


 
مه

لنا
ص

ف
  

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
21، 

ره
ما

ش
 

85 ، 
ییز

پا
 

14
03

 

           فصلنامه                                                                                           

67 

 

Copyright© 2024, the Authors | Publishing Rights, ASPI. This open-access 
article is published under the terms of the Creative Commons Attribution- 
NonCommercial 4.0 International License which permits Share (copy and 
redistribute the material in any medium or format) and Adapt (remix, 
transform, and build upon the material) under the Attribution-
NonCommercial terms. 

 

 94-67، ص1403 پاییز، 85، شماره21سال
 مقاله پژوهشی                                                                                            

 DOI:  https://doi.org/10.2634/Lire.21.85.67  

 
 

 زده«  نقد و بررسی داستان کوتاه شاعرانه »مرد جن
  ثالثنوشته مهدی اخوان

 2نژاددکتر کاظم رحیمی ؛ 1سکینه عباسیدکتر  

 17/2/1403 پذیرش مقاله:                 9/8/1402 دریافت مقاله: 
 چکیده

کوشش پژوهش  این  تحلیلي  است   شدهدر  ـ  توصیفي  روش  جن  ، به  »مرد  کوتاه  زده«  داستان 
اخوان مهدي  ازنوشته  داستان  دید  ثالث  نگارش  در  بررسي پیشگامي وي  مدرن شاعرانه    کوتاه 

معاصر)طبقه  سرگشته  روشنفکر  انسان  وضعیت  بر  نویسنده  نقد  داستان،  این  موضوع  شود. 
و  محوري  شخص  مادري«  زبان  »فراموشي  حادثه  از  استفاده  با  که  است  جامعه  در  شهري( 

بازسازي   چالشهاي حاصل آن  نشان  است. حاصل  شده  از  از  مي  کار  استفاده  با  نویسنده  دهد 
امپرسیونیستي در ترسیم حالات ذهني شخص محوري به گونه پیرنگ  کر  اي عملزبان  که  ده 

گیري آنها ساختاري  شده و فارغ از پرداخت حوادث و علل شکل داستان از حالت خطي خارج
است. این الگو از ساختارهاي کهن داستانپردازي ایراني مبتني بر الگوي سفر  مینیمالیستي یافته

نکه به عنوان کنشگر در ایرو شخص محوري در داستان او پیش از  از این  ؛است   نماندهبر کنار
 . است شده باشد، جانشین حال و هواي فکري خاص    داشته روایت اهمیت 

اخوان  ها:کلیدواژه  مهدي  شاعرانه،  مدرن  کوتاه  داستان  معاصر،  داستاني  مرد  ادبیات  ثالث، 
 . زدهجن

 
زبان و ادبیات فارسي، دانشکده ادبیات و علوم انساني، دانشگاه سیستان و بلوچستان، زاهدان،   گروه استادیار .1

     ول(ئایران )نویسنده مس

s.abbasi31@lihu.usb.ac.ir                               ORCID: 0009-003-4719-5669 
    .استادیار گروه آموزش زبان فارسي، دانشگاه فرهنگیان، فارس. شیراز. 2

k_rahiminejad@yahoo.com 
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 ه  مقدم .  1
 تعریف موضوع  1-1

ایرانداستان فرهنگ  تاریخ  طول  در  آن  بازآفریني  و  داستانگویي  و  در  نویسي  زمین 
بلند جریان  هاي شکل اي  با گونهش(  1300)است. این مسیر در سده پیشین  داشتهکوتاه و 

نوزایي زباني شامل »تغییر نحوهاي کهنه و پوسیده و در مقابل مهیا شدن نحوهاي نو،  
شناسي تقابلهاي  آمادگي زبان براي ساخت جملات پیچیده و گریز از ساختارهاي زیبایي

هاي  زدایي از واژگان و ترکیبها و نحوها، شورش در آرایهدوگانه، جانِ نو گرفتن آشنایي
به یا  کل  به  جزء  زباني  منش  همه  از  مهمتر  و  زبانبیانيادبي  در  رفتاري  که    ،دیگر، 

نبوغ بزرگاني    (295:  1384پور،  )مندنينگرشي واقعگرایانه به جهان و زبان دارد )رئالیسم(«  
را آشکار   ش(1330-1281)و صادق هدایت    ش(1376-1270)همچون محمدعلي جمالزاده  

 د. کر
و انتشار داستان    ش  1300آغاز نگارش داستان کوتاه نو در ایران به سالهاي آغازین  

برمي نبود« جمالزاده  بود یکي  »یکي  با کوشش کوتاه  بسرعت  ادبي  این نوع  هاي  گردد. 
تکامل هدایت  مي  صادق  را  اخیر  نویسنده  مهم  نقش  تأثیرپذیري  یافت.  در  توان 

یافت او  از  پس  ج  1383)میرعابدیني،  نویسندگان  داستان    . (87-80:  2و1،  نگارش  ادامه  در 
دهه   اوایل  از  ایران  در  )رئالیستي(  واقعگرا  نو  موازات  ش  1360کوتاه  به  »مدرنیسم«   ،

و سبب  زمینه شد  این  در  ادبي  و وجه غالب  پا گرفت  زمینهواقعگرایي  هاي  ساز رشد 
پیچیدگي   براي  داستانشیوهمناسبي  را    ،چنین مدرنیسمد. همشنویسي  هاي  موضوعاتي 

کشانید.    توجه  عرصه  بود به  مانده  که پیش از این به دلیل محدودیتهاي رئالیسم، مغفول 
بین فردي در زندگي شهري   به شهر و مسائل و روابط  یکي از این موضوعات، توجه 

:  2، ج1395)نیز بنگرید به پاینده،  بود که جایگزین روستا و محرومیت و فقر روستاییان شد  
17 ) . 

در   و  زندگي  نو  موضوعات  به  مدرن  نویسندگان  علاقه  دایره  گسترش  مسیر  در 
زاي اجتماعي و سیاسي دهه چهل شمسي به بعد، کشمکش دروني بحبوحه شرایط تنش

را   نوآورانه  و  هنجار  خلاف  واکنش  نوعي  بود،  بیروني  شرایط  حاصل  که  نویسندگان 
تغییر در ذهن هنرمند و موضعگیري خاص او  مي بود.  آنان  جست که حاصل مقاومت 

نشانه و  نمادها  کاربرد  سو،  یک  از  جامعه  و  خود  برابر  وسبک  در  بافت  قالب  در  ها 
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که    منجر شد خاص ادبي را به همراه داشت و از دیگر سوي به خلق آثار روایي نویني  
در حوزه بیان و روایت و یا ارائه گفتار، شیوه گفتار مستقیم با استفاده از نقل مونولوگ  
کمتر   داستاني، خلاصه  آزاد، خلاصه  مستقیم  غیر  مستقیم، سخن  گفتار غیر  دیالوگ،  و 
داستاني محض و سخن مستقیم آزاد )نوعي از شیوه حدیث نفس اول شخص است( را  

داشت همراه  ریمونبه  به  که  اینبه  ؛(157-148:  1387کنان،  )ر.ک  هنري  دید  زاویه  ترتیب، 
انتخاب یا محیط و جامعه  و  به خود  بهکرمي   نویسنده نسبت  واقعیت  د  نشاندادن  جاي 

بود، انعکاس ذهنیات دروني    شده   منجرگیري داستان رئالیستي  عیني، که پیشتر به شکل
مدرن هنري  آفرینش  این  در  بود.  محوري  هر   ،شخص  با  »لحن«،  بر  نویسنده  تمرکز 

اعم از عشق، جنگ، مرگ، سیاست، اقتصاد یا    ،باشد  موضوعي که براي داستان برگزیده
گونه  دیگر،  موضوع  با  هر  جهان  در  که  معاصرآفرید  مدرن  ادبیات  در  را  روایي  اي 

کوتاه  شدهشناختهم(  1904-1860)  1پیشگامي چخوف »داستان  را  آن  که  الگوـ  این  است. 
مي آن خواهیمشاعرانه«  به  پژوهش  این  در  که  دلایلي  به  ایران  در  با  خوانندـ  پرداخت 

مجموعهاخوانمهدي در  جنثالث  »مرد  چهارگانه  کوتاه  آغازداستان  آثار  زده«  با  و  شده 
 است. نویساني چون بیژن نجدي به اوج خود رسیده داستان

هاي آن، یعني دن مؤلفهکر  ماهیت این گونه روایي مدرن با شکستن پیرنگ و کمرنگ
است. زبان این نوع داستانها پر از جملات  بوده  روابط علت و معلولي و حوادث همراه

ابهام و  استعاره  پر  زبان  بیشمار،  قیدهاي  و  صفتها  بیان تودرتو،  سبک  به  که  بوده  ساز 
گونه نثر، برداشت یک ذهن خاص از حال و هواي  است. »در ایننزدیک  2امپرسیونیستي

با این توصیف در این    ؛(219:  1994)فرگوسن،  شود«  ميحاکم بر موقعیتي معین بازآفریني
نویسنده مي آمیزه سبک نگارش،  را  واقعیت  تج کوشد  از  آني قرار  ربهاي  از  حسي  دهد. 

ذهن مدُرکِ و شيء مُدرَک از هم جدا نیست. ذهن در ساختن    ،اينظر چنین نویسنده
ادراک داردمي  آنچه  نقش  است    ؛کند،  فرد  همان  احساس  مبین  فرد  هر  ادراکهاي  لذا 

بردن  القاي حس بیقراري و کندي گذر زمان، یکي از نتایج بهره  .(279:  1395،   2)پاینده، ج
پیشین   هنجارهاي  برخلاف  پیرنگ  و  زبان  کاربرد  بجز  است.  امپرسیونیستي  نثر  از 

شخصیتداستان حوزه  در  نیز  نویسي  خاصپردازي  ذهني  شخص    يحالت  جانشین 
مي داستان  همهشومحوري  و  ميد  او  محور  بر  پیرنگ،  چیز  نتیجه،  در  چرخد. 

 پردازي و روایت در این نوع داستانها با انواع پیش از آن بسیار متفاوت است. شخصیت
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 پیوند داستان کوتاه مدرن با داستان کوتاه شاعرانه 
محور   کوتاه مدرن، حول سه  داستان  دگرگونیهاي  و  تحولات  پیشین،  مباحث  براساس 

شخصیت و  پیرنگ  روایتگري،  ميمهم  توجه  ؛گرددپردازي  باید  تفاوت  اما  که  داشت 
نمونه با  مدرن  کوتاه  داستان  میل بنیادین  از خود،  پیش  داستان  هاي  پیش  از  بیش  کردن 
گونه نویني به نام »داستان کوتاه شاعرانه«    است  شده  کوتاه به سمت شعر است که سبب

برجسته خلق کیفیتشود.  این  هدف  ترین  داستاني،  خاص  عنصر  در  تحول  از  فارغ  ها 
دست به  که  است  اثر  پرداخت  در  و نویسنده  افکار  از  واسطه  بدون  تصویري  دادن 

را   اهمیت  کمترین  پیرنگ  داستاني  چنین  در  است.  داستان  اصلي  احساسات شخصیت 
تأثیري است که حوادث در نگرشهاي   نشاندادن  براي  بیشتر  بازگویي رویدادها  و  دارد 

باقي اصلي  اینمي  شخصیت  پایان  نتیجه  در  بنابراین  گذارد.  است.  باز  داستانها  گونه 
نثر    شاعرانه در  ادبي  زیباییهاي  یا  منظوم  زبان  کاربرد  گروِ  در  داستانهایي  چنین  بودن 

ر لحن حاکم  یتأثتحتبلکه براي عطف توجه به پرداختن موضوع داستان    ؛داستان نیست
 . (175، 66: 2، ج1395)نیز بنگرید به پاینده، بر آن است 

با هدف بررسي ساختار داستان مدرن شاعرانه در    است  شده  در این مقاله کوشش 
به نقش و   م(1369-1307)ثالث  زده« نوشته مهدي اخوانایران از مجراي داستان »مرد جن

شود تا الگوهاي این نوع  کارکرد زبان، پیرنگ و فضا در ساخت و بافت داستان پرداخته 
نویسنده آشکار اندیشه  در  این  ؛دشو  داستاني  به پرسش از  خواهد  دادههاي زیر پاسخرو 

 شد: 

 های پژوهشی پرسش 1-2
 پیشگام نگارش داستان کوتاه مدرن شاعرانه در ایران است؟   ،ثالثچرا مهدي اخوان. 1
شاعرانه  .  2 مدرن  روایت  نقل  در  داستان  چه  یثتأتحتساختار  آن،  محتواي  ر 

 است ؟   دگرگونیهایي یافته
تأثیري گذاشته .  3 این گونه داستاني چه    محتواي داستان شاعرانه در آفرینش اشخاص 

 است؟ 

 پیشینه تحقیق  1-3
  پیش   به طور عام درباره داستان کوتاه شاعرانه و تعاریف مربوط به آن پژوهشهاي اندکي
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جستار  روست. اولین بار حسین سناپور در مبحث »داستان شاعرانه« مندرج در کتاب ده
زمان«  به تعریف این نوع داستاني پرداخته و ویژگي »گسترش بي  (1383)نویسي  داستان

عنوان نمونه، داستان کوتاه »تاریکي در  هاي اصلي این نوع داستان دانسته و بهرا از مؤلفه
است. پس از او حسین پاینده در جلد دوم کتاب  کرده  پوتین« نوشته بیژن نجدي را نقد  

»داستان کوتاه در ایران« در دو مبحث، »داستان کوتاه غنایي« و »داستان مدرن شاعرانه«  
و شواهدي از گلي ترقي    ،فرانک مایسزر و آیلین بالدشویلر تعریف  يآرا  ری تأثتحت  را  

گلشیريش(1318) هوشنگ  نجدي    ش(1316-1379)،  بیژن  ذکر(  1376-1320)و  کرده   را 
کوتاه«   داستان  در  »شاعرانگي  کتاب  آثاري    ( 1399)است.  دیگر  از  مهران عشریه  نوشته 

است که در آن نویسنده پس از تعریف دقیق داستان کوتاه شاعرانه به نزدیکي و پیوند  
 است. ده و براي این گونه داستاني دو دسته بندي برشمردهکرآن با  شعر توجه  

بیژن نجدي«   قلم  به  (1384)دو مقاله تحت عناوین »عوامل شاعرانگي در داستانهاي 
فر و دیگران  نوشته نیک   ( 1396)سناپور«  عبداللهیان و »اسکاز در داستانهاي ذهن حسین 

نظر از ساختار  دارد که صرفاً زبان شاعرانه داستانهاي نجدي و سناپور را صرف نیز وجود
الگوي داستان مدرن شاعرانه نظر داشته اینو بیش از    ،و محتواي داستان بررسي به    که 

 اند.دهکر باشند به شاعرانگي زبان داستانهاي این دو نویسنده توجه
داستان درباره  خاص  طور  اخوانبه  مهدي  صورت نویسي  اندکي  پژوهشهاي    ثالث 

است. علت امر آشکار است. اخوانِ شاعر، چنان در هنر شعر نو حماسي پیشرو و   گرفته
تا   1335سبک است که با وجود نگارش داستانهاي کوتاه خود در فاصله زماني  صاحب 

دهه    ش1349 در  آن  انتشار  دیده  50و  عرصه  این  حسن نشدهدر  مورد،  این  در  است. 
داستان سال  صد  کتاب  در  اینکه  با  داستانهاي  ش(  1377)نویسي  میرعابدیني  از  یادي 

ناخوان داستانکرثالث  فرهنگ  کتاب  در  ایران  ده  اخوانش(  1386)نویسان  مدخل    ذیل 
است. بجز    گفته  ثالث در باب پیوند مفاهیم ایران کهن با داستانهاي این نویسنده سخن

مقاله  در  غلامي  اخواناین،  درباره  ثالث  اخوان  »ناپرهیزیهاي  عنوان  تحت  ثالث،  اي 
طور کلي چهار داستان کوتاه مجموعه  به  (1394)نویسي و واکاوي داستانهاي وي«داستان

جن بررسيمرد  را  قصهزده  سنت  و  سمبولیسم  انتقادي،  رئالیسم  و  از  کرده  را  گویي 
برشمرده ثالث  اخوان  داستانهاي  باستانگرایانه    ویژگي  را  او  داستانهاي  زبان  نیز  است؛ 

 در میان داستانهاي ایراني جایي بیابد. است شمرده که نتوانسته  
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هاي زباني کهن در  در تمامي موارد، قدرت زبان شاعر در شعر و نثر و بازتاب نشانه
بوده پژوهشها  تمرکز  وجهه  شاعر،  ذهن  و  در    زبان  کوششاین  است.    شده   پژوهش، 

جن   است »مرد  کوتاه  از  داستان  اخواندیدگاه  زده«  مهدي  سبک  پیشروي  در  ثالث 
 شود. نویسي داستانهاي مدرن شاعرانه سنجیدهداستان

 بحث و بررسی . 2
 نویسان مدرن ایرانی های نظری پژوهش، شاعرانگی در اندیشه روایی داستانپایه 2-1

  شماربه  ناپذیر ریطور کلي در نقد ادبي، هیچ نوعي از بررسي آثار، پایان پژوهش و تغیبه
نظریهنمي و  نظرها  ظهور  که  چرا  خودرود؛  جرحبهها  و  جدید  بررسیهاي  به    و   خود 

 در باب تعریف داستان کوتاه نو گفته  زمینهاین  د. درشوميمنجر  تعدیل نقدهاي پیشین  
گیرد« و یا در معرفي گونه بلند ميبر»برشي کوتاه از زندگي یا حوادث را در  است:  شده

پردازد و  هاي مختلف زندگي یک یا چند شخصیت مي »نویسنده به جنبه   :گویندآن مي
است«   باز  کلمات  از  استفاده  براي  او  کوتاه(1377)میرصادقي،دست  داستان  مدخل  به    :  یا 

خاص   فرم  یک  از  ساختاري  فریتاگميپیروي  لحاظ  مثلث  بر  که  است  3کند    ، استوار 
هاي نوتر، گاه تحت تأثیر ذهنیت  در نمونه .( 296)همان: یعني گره، اوج و گرهگشایي دارد 

آفرینان آن، چنان تحولي در  نویسنده در آفرینش جغرافیاي خلاقه، دنیاي روایت و نقش
شود و نیازمند نقد نویني  مي   هاي پیشین خود دوردهد که از نمونهمي  متن داستان رخ

 است.  
شود،  ميیکي از الگوهاي مدرني که امروزه در ساخت و پرداخت داستان کوتاه دیده 

جز از  تلفیقي  و  غنایيئترکیب  با  رئالیستي  خاص  بودهیات  رمانتیک  و    است  نویسي 
گونه داستانها نثر  شود. در اینميشاعرانه خواندهکوتاهشد در نقد نو، داستانبیان  چنانکه  

کند و نویسنده به جاي گنجاندن رویداد مهم و گیرا  داستان بافتي امپرسیونیستي پیدا مي
اولیه معاصر است، عدول  کوتاه  داستانهاي  پیرنگ که خاص  قانون  از سه  مي  از  و  کند 

 کند: ميقانون مهم زیر در داستان پیروي
به  .1 یا اشخاص داستاني  یا کارکرد نمادین،  شخصیت  جاي توصیف واقعگرایانه و 

 شود. ذهني مي يبازنمایي حالت
  و داراي وقایع درهم   است  شده  بسط دادهواي شرحپیرنگ داستان قوي و یا قصه  .2

 .دارد 4گراطرحي کمینه  شده نیست بلکه شبه پیچیده
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ب  .3 داستان  ابهام  ریتأثتحتدت  شفضاسازي  با  ترکیب  بیروني  توصیفهاي  آمیز 
 . (241-175: 1395، 2)مي به نقل از پاینده، جفرافکني رواني شخص محوري است 

نویسي جهاني،  نویسي ایران، همچون سنت داستانشد در داستان  بیانچنانکه پیشتر  
بوده   قوي  بسیار  رئالیسم جریاني  تا  است  ابتدا  دهه چهل  از  نویسندگان  از  بسیاري  و 

اند که هم در شیوه نگارش و هم در اواخر دهه پنجاه انبوهي از داستانهاي کوتاه نوشته
کرد. پس از آن، مدرنیسم  مي   هاي بنیادین این جنبش مطابقتو درونمایه با آموزه  روش

، بدون حذف واقعگرایي در داستان کوتاه ش1360در نگارش داستان کوتاه از اوایل دهه  
داستان تبدیلبه وجه غالب  داستاننویسي  توجه  بین شد و  به شهر و مسائل  را    نویسان 

د. دیگر مسائل بیروني و عیني نظیر فاصله طبقاتي،  کر  فردي در زندگي شهري معطوف
آن چشم  با  که  محرومیت  و  مرگ  ميفقر،  وجهه  توانرا  نبوددید،  نویسنده  آنچه  .  نظر 

ادراک ذهن  در  واقعیت  انعکاس  واقعیت،  خودِ  جاي  به  داشت  بود  اهمیت  از    ؛کننده 
قایماین و  متکثر  واقعیت  خود  به  خود  شدبهرو،  جفرد  میرعابدیني،  حسن  به  بنگرید  ،  1)نیز 

 . (33-16:  1395، 2و پاینده، ج 312: 1392،  2و شمس لنگرودي، ج 403: 1383
داد، همزمان  مي  دید، واقعیتي که نویسنده داستان کوتاه مدرن، بازتابدر حوزه زاویه

در قالب انعکاس موضوعات عصرجدید، نوعاً »تعارض    آفرید و در نتیجه از یک سو مي
نشان را  با خودش«  میان  مي  فرد  از هماهنگي  را عاجز  فرد  دیگر سو، »خودِ«  از  و  داد 
ترسیم »فرامن«  و  تصویرکر مي  »نهاد«  این  در  تک   ،د.  و  انزواطلب  و  افسرده    موجودي 

تناقضمي  افتاده وصف از هماهنگي  ناتوان  این  شد که  از  پیروي  به  هاي دروني است. 
از  زاویه استفاده  با  زمان  خطي  ساختار  جریانشیوهدید،  همچون  و    سیال   هایي  ذهن 
د. در این کراي از خاطره فرد تبدیل  پیچیده   دروني، روایت را به کلاف درهم  گویيتک

، نظم  5گذشته  به  هاي بازگشتشیوهراوي اغلب همان شخص محوري بود که با    ،مورد
هاي روحي، سبب آشفتگي  چنانکه ضربهریخت. در نتیجه هممي  هم  منطقي زمان را به

نشانداده بهمي  فرد  و  آشفته  نیز  روایت  سبب  این  نمود.  مي  همشد،  روایي  کارکرد 
د. با این شیوه  شوکردن ذهن مخاطب به تنهایي و آشفتگي شخص محوري مي  معطوف

بلکه تغییر زاویه دید یا استفاده از بیش از   ؛دان نیستچیزروایت نیازمند »داناي کل« همه 
کشد و مخاطب  ميچالش بخشهاي داستان را بهدیگر  گرایي موضوع و  یک راوي، نسبیت

عادت  دریابد ميرا  را  آن  پیام  تا  بنگرد  جهان  به  داستان  اشخاص  چشم  از  که    دهد 

 . (30: 1395، 2)پاینده،ج
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زاویه و  روایتگري  ـ  شیوه  میانه  ـ  آغاز  منحني  از  را  پیرنگ  مدرن،  داستان  در  دید 
ده و به جاي حذف اهمیت حادثه در داستان، تأثیر» واقعه در ذهن« را به  کرانجام دور  

دن  کر  منداست. در این نوع داستانها تعلیق، کارکرد مهمي در علاقه  کشانده  کانون توجه
)سناپور،  خواننده به ادامه خواندن داستان دارد و اوج و پایان داستان نیز باورپذیرتر است

1383 :61 ) . 

پردازي، شخصیت داستان مدرن معمولًا به صورت فردي منزوي  در حوزه شخصیت 
بلکه خود    ؛شود. این شخصیت وجه اشتراکي با مردم جامعه نداردمي گریز تصویرو مردم

پندارد. ارزشهاي او آشکارا با گرایشها و باورهاي دیگران تضاد  را متفاوت و غریبه مي
گزیند که با الگوي دیگران سازگار نیست. اصالت فرد دارد و الگویي را در رفتار برمي

تنها با خودش بلکه با جامعه نیز در کشمکش  مي  در داستان مدرن حکم کند که او نه 
کند، بلکه با خودش نیز بیگانه  باشد. چنین فردي نه تنها با دیگران احساس بیگانگي مي

 است. 
  ،ماندن از فشارهاي روحي و رواني  بجز اینها شخصیت داستان مدرن براي در امان

وارد او  به  پیرامونش  از جهان  و خاطراتش  مي   که  افکار  در  را  ناچار است خود  شود، 
این  ؛ببردفرو فرامن  و  نهاد  درگیري  داستانها  این  موضوع  دلیل  همین  اشخاص  به  گونه 

است ضدقهرمان  فردي  چنین  اینها  همه  از  مهمتر  داستانهاي  ؛  است.  برعکس  درست 
کامل   فرد  هر  یا  بارز  اجتماعي  مبارز، شخصیت  عاشق،  محوري  که شخص  پیشامدرن 
دیگري است. چنین فردي به فکر نجات دیگري یا حتي نجات خود نیست، بلکه منفعل  

است. عدم تعادل رواني چنین شخصیتي، و پذیرنده است و راه تسلیم را در پیش گرفته
 شده امور در جامعه )تقابل فرد و جامعه( است.  شورشي بر ضد روال پذیرفته

 ثالثجایگاه و کارکرد مسائل اجتماعی در اندیشه مهدی اخوان 2-2
اخوان بهمهدي  سوسیالیست  روشنفکري  اغلب  را  آغاز  ميشمار  ثالث  در  که  آورند 

بوده   دانست که شکست خورده است. وي خود را هوادار مبارزان چپ ميمارکسیست 
غالب    هاينوبودند. از شعر »زمستان« به بعد، سیاست از مضمش    32مرداد    28کودتاي  

شده شاعر  این  سیاسي    .( 194:  1394)صنعتي،است  اشعار  شعر  در  او  که  چیزي  بیشترین 
را مي آنها  از  آن پرداخته »صداي سمبولیسم اجتماعي« است که یکي  به  توان در  خود 

مشاهده »زمستان«  اخوان  . (60:  1390کدکني،  )شفیعيکرد  شعر  نگرش  مسائل  نوع  به  ثالث 
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به دغدغه انسان مدرن این دوره در سراسر    ش30اجتماعي و سیاسي جامعه ایران دهه  
خویش   معاصر  زیسته  تمدن  با  را  خود  باستاني  غني  فرهنگ  که  است  مانند  جهان، 

نشانهدرمي و  آشفتگيآمیزد  بیان  براي  را  خود  گذشته  فرهنگي  دروني  هاي  هاي 
 گیرد.مي کار روشنفکرانه خود به

داستان اینکه اخواندر عرصه  با  نو در نویسي  به سبب سرودن اشعار حماسي  ثالث 
»قهرمان    ،ادبیات معاصر ایران پیشرو است به طرز عجیبي »طبقه اجتماعي« را جانشین 

کهن« شعر    6حماسي  معاصر    دهکردر  رمان  عرصه  در  »جانشیني«  فرایند  این  است. 
بازتاببه اجتماعي  طبقه  فلان  از  فرد  یک  سرگذشت  به  پرداختن  و  مي  صورت  یابد 

را شکل روایي خاص  شعر  نوعي  باشد،  شعر  عرصه  در  مشخصه  مي  چنانچه  که  دهد 
نویسي کوتاه مدرن دنباله  ثالث است. بنابراین اگر این قانون را بپذیریم که  داستاناخوان

روشنفکر که محصول نهایي جامعه خود   ي عنوان شاعرشعر است و نه حماسه، اخوان به
نماي  اي ساخته که آینه تماماست، شخص محوري داستان خود را به گونه  ش30در دهه  

اي در توده مردمان بیگانه که از سوي همگان مورد  جامعه عصر خویش است؛ گمشده
چه در شعر و چه در داستان، شخص محوري )یا نقال و یا    ،است. ويشدهبدبیني واقع

پردازنده( مي را »کهن آفریند که مي روایتگر و  ایراني    توان وي  انسان روشنفکر  الگوي 
کند،  ميمعاصر« دانست. چنین فردي در جستجوي »آزادي« و »آگاهي« حرکتي را آغاز

باشد اینجا  جز  که  هرجا  کوشش  ؛کجا؛  از  پس  خود  اما  اول  جاي  به  فراوان  هاي 
 شود. مي جا متوقفگردد و در همانبازمي

 
 ثالث الگوي حرکت  دروني روشنفکر ایراني در ذهن اخواننمودار الف. 

اخوان داستانمهدي  عرصه  دو  در  )با ثالث  نوجوان  و  کودک  و  بزرگسال  نویسي 
نویسي وي، دهه بیست  است. آغاز داستانزده  گام  7نگارش داستان درخت پیر و جنگل(
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با نگارش  ش(  1327)با نگارش داستان کوتاه »شب عیدي«   بوده و ظاهراً در دهه چهل 
مجموعه    .( 23:  1393ساوجي،  )ر.ک به مظفرياستشده متوقف   ش(1344)داستان کوتاه »آژدان«

جن مرد  کوتاه  سال  داستان  در  بار  اولین  کوتاه،  داستان  چهار  از  مرکب  ش  1355زده، 
است. با توجه به اینکه نگارش داستانهاي    شده  وسیله انتشارات توس چاپ و منتشربه

به بعد بوده و در این مورد مقدم بر  ش    1327زده، سال  مدرن شاعرانه مجموعه مرد جن
به داستاني  الگوي  چنین  دهه  نگارش  در  دیگران  و  گلشیري  و  نجدي  ش    60وسیله 

 ثالث را پیشرو داستان کوتاه شاعرانه در ایران دانست.توان اخواناست، مي

 زده« خلاصه و نه پیرنگ داستان »مرد جن 2-3
وار  زده، شخص محوري )»ابراهیم«( پس از بیداري از خوابي کابوسدر داستان مرد جن

مي دچار  عجیبي  بیماري  فراموش به  را  مادریش  زبان  کتاب  نمي   ؛کندمي  شود؛  تواند 
فهمد و کسي نیز قادر به فهم زبان او نیست. زمان در ذهن  زبان دیگران را نمي   ؛بخواند

شود به مشاجره با خانواده و   شود و چنانچه زمان خارج از ذهن او روایتمي او سپري
پردازي و انزوا،  شود. ذهنیتمي   اطرافیان و سیگار و چرت و خلسه از زبان راوي منتهي 

به شهري در جنوب را  یافتهمي  وي  آنجا کسي  اینکه در  امید  به  زبان    کشاند؛  شود که 
وي را بفهمد. در کنار ساحل دریا صداي آشناي آواز نوجواني عجیب به گوش ابراهیم 

آن سوي  مي از  و  نامعلوم  از سرزمیني  باد شرطه  وزیدن  با  که  »چیدال« است  او  رسد. 
آمده ساحل  به  آزاد  ميآبهاي  جزیره  به  ابراهیم  او،  دعوت  به  از  است.  پس  اما  رود 

گردد و آن مکان بهشتي برایش حمامي پر آشوب و گرماست که  گذشت یک سال بازمي
 بود. در خواب ابتداي داستان دیده

که  حاليزده، شخص محوري )ابراهیم( بعد از ظهر اسفند ماه دردر داستان مرد جن
جزء حاکي از  بهشود. توصیف فیلمیک راوي جزءمي   گیج و آشفته است از خواب بیدار

رفته است.  اطرافیان  و  محیط  به  نسبت  او  بازگشتشگفتي  شگرد  با  گذشته،   به  رفته 
شود و این خاطرات با فضاي محیط همراه با نور زیاد درون  مي   گذشته ابراهیم روایت
  )اخوانبرد  رونده به سمت نور، باز هم وي را در کابوس فرو مياتاق و گرد و غبار بالا 

 . ( 26-21:  1390ثالث، 
جوان مرد  دگردیسي  مي   ،آغاز  ازدواجش  از  سال  چهار  همینکه  از  گذرد،  بخش 

و  خود  با  فرد  دروني  کشمکش  با  همراه  مادري،  زبان  فراموشي  حادثه  است.  داستان 
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. اغلب کنش و  دهدافزایش مياطرافیان بویژه همسر و پدر و مادرش، تعلیق داستان را  
هنگام  واکنش به  خواب  از  ابراهیم  کردن  بیدار  ناموفق  تصویر  به  قهرمان  همسر  هاي 

)به اختصاصغروب  خواب(  براي  نامعمول  زماني  کابوس  عنوان  اولین  اینکه  تا  دارد 
 شود:بنیادین ابراهیم سبب پیشبرد داستان مي 

گم               درندشتي  بیابون  تو  اینکه  عدهشدهمث  و  دیگر  آدمهاي  ...؟خیلي  اي  بودم 
هیچ  عجیب...  نميآدمکهاي  رو  همدیگه  انگار  هیشکي  کدوم  یعني   .... شناختیم؟ 

جا رو جنجال  شناخت. هرچي میخواستي آدم بود و آدمک و همههیشکي رو نمي
حرف  .داشتیم هم  حرف  داد  ؛کشیدیممي  جیغ؛  زدیممي   تو  چه  فریادي...    و  اوه! 

فهمید... بعد مثل اینکه با اون آدمها و آدمکهاي  نمي  هیچکي هم حرف هیچکي رو
مسخره چپوندنمون توي یک حموم خرابه، ! انگار بدون اینکه بذارن لباسامون رو  

بکنیم و چه هواي گرم و خفه. همش آدم و آدمک و    بکنیم؟ یا خودمون بخواییم
مي عرق  ميهمه  عرق  خیس  لباسها  و ریختیم...  دلاکها  انگار   ... تنمون  به  چسبید 

افتادهچيمشتمال همدیگه  جون  به  جدي  یا  شوخي  جون   ها  به  و  بودن 
لنگ با  شاید؟  ومشتریهاشونم  کاري  چنون شلاق  تابیده،  و  خیس  و   هاي    شوخي 

ميمي  شکنجه معمولي  و  عادي  ولي  بدبختي  کردن....  و  ناراحتي  مثل  نمود... 
باشد    گیري که جزء طبیعت و اون محیط خرابه و تاریک و ترسناک باید بودههمه

 . (33-32: 1390ثالث،  )اخوان ...
و  سماور  زمزمه  تنها  ترسناک،  کمي  و  زننده  و  پلشت  تصویر  این  ترسیم  میانه  در 

از دنیاي خارج توصیف شود و  مي  بخار چاي و صداي قندهاي درون قندان است که 
  ه ب  کند. در ادامه داستان با بازگشتمي  هرچه بیشتر واقعیت را در ذهن مخاطب یادآوري

دنبال گذشته طولاني  احساسات  مي   هاي  زمان،  گذر  کندي  حس  القاي  ضمن  تا  شود 
اجبار   به  و  رمضان  ماه  سحرهاي  یادآوري  شود؛  غیرمستقیم  توصیف  محوري  شخص 
بلند شدن او از خواب براي اداي فریضه. هربار تعجب زن و اعتراض وي به شخص  

 8عنوان موتیو  است به  محوري، همچون صداهاي ترسناک و نامفهومي که معنایش مبهم
بخشد. در همین بخش از داستان است که خانواده مي  فضاي مضطرب داستان را تداوم

 گذشته  به  بار، بازگشتشوند. اینابراهیم و حتي دختر کوچک او متوجه تغییرات او مي 
داستان در قالب دعاها و عبادات تکراري مادر ابراهیم، مخاطب را از درون ذهن ابراهیم 

اما نوسان عینیت و ذهنیت در داستان از پنجره دید    ؛ کشاندبه فضاهاي عیني داستان مي 
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وحشت توهم  با  که  است  خاص  چنان  درآمیختهابراهیم،  او  که    زاي  زالي  پیر  است؛ 
 دانم«.دانم ميگوید: »ميزند و قهاري که مدام ميحرفهاي تکراري مي

»کابوس« ابراهیم،  اغماي  سمت  و یک  نیاز  و  »راز  آن،  دیگر  سمت  و  اوست  هاي 
کودکي«   »ترسهاي  توصیف  با  موضوع  دو  این  موازي  توصیف  مادر.  تکراري«  عبادت 

درآمیخته محوري  تداعيمي   شخص  را  زماني  و  در مي  شود  خفته  اژدهاي  که  کند 
حال، شیون سه  با این  ؛کردارهاي اهل خانه است  و  زیرزمین خانه، یکسره مواظب کار

داستان مي  ابهام  و  ناشناختگي  به  ابراهیم  دختر  و  و همسر  مادر  یعني  در  زن،  و  افزاید 
گذار در خیابان، وکشاند. پس از گشتمي   عین حال ابراهیم را به خروج اجباي از خانه

 گوید: کند و ميمي  شود، تحیر پدر و مادر را مشاهدهاو که با حالتي مست وارد خانه مي
زدنه که شما  جور حرفدونم... این چهام یا شما، نمي»خدایا چي شده؟یا من دیوونه 

 . ( 50:  1390ثالث،  )اخوانگرفتین، اگه شوخي هم بود دیگه بسه...«پیش
حدیث خلال  از  محوري  شخص  ذهنیات  توصیف  کشاکش  مخاطب    در  نفس، 

گرفته و پدرش به مرخصي  ،یابد که ابراهیم کارمندي است که سه ماه براي درماندرمي
مي که  متبحري  روانپزشک  مراجعههر  بیماري، شده،  ناشناختگي  سبب  به  اما  کرده 

کم به وضعیت موجود او یا دست  ،امید کردهدلیل، همه قطعهمینبه  ؛است  نتیجه بودهبي
نکرده، »خودِ« اوست که با وجود خستگي خود و  اند. تنها کسي که عادتکرده»عادت«

پیش ماجراي  از  خودکشيدیگران  به  حاضر  و   آمده  سواد  اهل  ابراهیم  نیست.  کردن 
از طبقه روشنفکر است و  این  ؛ روزنامه و رمان  نوشیدن  با  فراموشي و  بیماري و  حال، 

ساخته  غیرعادي«  و  غریب  هولناک  »سبعیت  او  از  اطرافیان  با  مدام  درگیري  و    شراب 
متوجه  محوري  شخص  داستان،  میانه  در  پیش مي   است.  هرچه  خواب    شود  از  آمده 

بوده به    نکردن  کردن زبان خود و درکاست؛ فراموشبعدازظهر اسفند  زبان جدید وي 
گاه   ؛گویدميوسیله دیگران. گاه در اوج مستي و رخوت با آناهیتا الهه آبهاي روان سخن

فروشي و هرجاي دیگر، عاجز از درک  فروشي، اتوبوس، روزنامه ت  در کافه، قنادي، بلی
زبان مردم است. او حتي از خواندن رمان و نیز عنوانهاي ریز و درشت روزنامه ناتوان  

کند. اولین توصیف بیروني خارج از خانه از زبان نمي  چون اساساً زبان را درک  ؛است
گرفته بر روي صفحه اول یک مجله با بیاني اکسپرسیونیستي  ابراهیم، ترسیم نقشه آتش

 است: 
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بودند یک بر روي جلد یک مجله نه چندان قدیمي تصویر نقشه کشوري را کشیده              
برمي شعله  آن  از  قوز  ؛خاست که  گوسفند  آتشکرده  مثل  که  در   گرفته  اي  باشد. 

ور در شمال و جنوب و این سوي و آن سوي، دور و نزدیکش اطراف پیکره شعله
لوچه  و  لب  از  اشتها  آب  چند،  لاشخوري  دورترکها  و  گراز  و  کفتار  و  خرس 

:  1390)همان:  بودندآویزان، چشم به آن شکار جرگه خیره، نگران و رقیب هم نشسته
 . (68و 67

اشاره برخي  این تصویر و  اخواناز  یا    ،هاي دیگر  یادگار خوابي  موتیو »عمو  با  که 
داستان حفظ در  ميمي   بیدار«  دروني   توانشود،  بحرانهاي  ایجاد  علل  از  یکي  دانست، 

است  ش    32مرداد    28ابراهیم اوضاع سیاسي و اجتماعي ایران در سالهاي پس از کودتاي  
»روبه گرفتار  وطن  نویسنده،  دید  از  فکر    9کفتار«  گرگخو  که  به  کشور  هر  و  است 

 برداشتن سهم خود از آن است: 
صورت یک نفر با جامه    ،آن وقت در پایین تصویر با شمایل و تصویري که گذشت               

همیشگي معروف  و  مخصوص  کلاه  و  کفش  دیدهو  استادمي  اش  که  و  ه  شد  بود 
  بخش.... با یک دست پرچم و درفش بشارت را بال هاله یک نور مقدس یک نجات

لوله  گرفته ا درازي  نیزه  دیگرش  در دست  دیده  بود و  آن آب مي  مانند  از  که  شد 
پاشید. در کنار او یک مرد خپله با ریخت و  داشت که بر آتشها مي  فراواني فوران

 رحمش داشت به آن انگیز و چشمهاي بيپوز کریه و نفرت و ها با پکلله هیکل
 . ( 70و 69)همان:  کردميکردن آتش کمکبخش در خاموش مبشر نجات              

قهوه خانه،  میان  داستان  واقعي  روزنامه مکانهاي  و  کافه  و  نوسان خانه  در  فروشي 
ابراهیم تصمیم  است. شبه داستان زماني است که  یافتن کسي که  مي  اوج  امید  به  گیرد 

کند؛ هر کجا که باشد. حرکت و کنش وي از همین بخش داستان زبانش را بفهمد، سفر
راه؛  شودمي آغاز ایستگاه  ميبه  بتواندآهن  اینکه  بدون  و  بلیصحبت  رود  مقصد    ت کند، 

صبور  خرد. سنگزند راهي جنوب و دریاست ـ ميمياي را ـ که حدسسوختهمرد سیاه
و مشاور دروني او در این راه »عمو یادگار« است. پس از رسیدن به شهري در جنوب،  

او    بازند و از ورود به این شهر ناشناخته، که کسي را  ميچندي در خیابانهاي شهر پرسه 
خروش  و  رفته درون او به موازات التهاب دریا و جوش برد. رفته مي  کاري نیست، لذت 

آشفته ميآن،  مقاومتتر  جاذبه  و  جاودانه  هیبت  »در  دلمرده  کویري  مرد  ناپذیر  شود. 
بیرون افسردگي  از  به ساحلآید. چندینمي  دریا«  در ظهر روزي  مي  روز  اینکه  تا  رود 
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 شود.شنود که نزدیک و نزدیکتر مي آفتابي، آواي آشنایي را مي 
نزدیک داستان  به شخص محوري خاکي  آبي  از تحمل  مي  پسرک جوان  شود. پس 

آواز پسرک   واژگان  اینک  اطرافیان،  و سرزنش  مادري  زبان  فراموشي  و سختي  مشقت 
چیز در کلام پسرک  یابد همهشدن با وي درمي  صحبتدنبال همفهم است. بهبرایش قابل

آمده   از سرزمیني  او  است.  »چیدال«  نوجوان  راهنماي  این  نام  براي  است  زیباست.  که 
همه ندارد؛  وجود  قراردادي  معنایي  همهاسمها  نداشتهکس،  اگر  و  دارند    ، باشند   چیز 

اي است که  بخشند. ابزار رفتن به سرزمین چیدال، قایق یا هر وسیلهدیگران به آنان مي
 دم با وزش باد موافق است.کند و زمان رفتن، سپیده بتواند از آب عبور

خواند و ابراهیم  چیدال مکانهاي دنیاي واقعي را »شهرهاي خاکي بیرون از دریا« مي
گیرد  مي  هاي فراوان، ابراهیم تصمیمپاسخ  و  بخش«. در ادامه پس از پرسشاو را »نجات

بار به »جزیره آبي«. دغدغه او امکان زیستن با ساکنان جزیره  کند؛ اینبراي بار دوم سفر
است این  ؛آبي  مي با  جزیره  به  پسرک  همراه  ابراهیم  سال  حال  یک  از  پس  و  رود 

 ، شود(. ادامه داستانگردد )بي اینکه از آن مکان فراسویي توصیفي در داستان ذکربازمي
که صحنه پایاني آن نیز هست، موضوع بحث ابراهیم و چیدال، علت بازگشت ابراهیم از  

»عادت است.  زادگاه  جزیره  به  بازگشت  به  را  ابراهیم  سفر«،  از  پیش  شرایط  به  کردن 
غذاها،  فرامي رسوم،  و  آداب  و  زندگي  رسم  و  راه  کتابها،  موسیقي،  بد،  هواي  خواند. 

 کند. نمي معاشرتها و مناسبات جزیره آبي او را راضي
زیرا تصمیم جدیدي  ؛  بست« استبازگشت ابراهیم به دنیاي عیني، بازگشت به »بن 

 ادامه زندگي براي او متصور نیست.   منظورهب

 درباره پیرنگ داستان  3-2-1
پیشتر  مدرن  آمد   چنانکه  داستانهاي  میان  درگیر  هست  هایي  نمونه  ،در  را  مخاطب  که 

سازد که به درک و دریافت حسي و عاطفي از یک شعر مانند  دریافت مبهم و عمیقي مي
 ،شدن مقاوم  شود، در برابر خواندهميخوانده  که اصطلاحاً »شاعرانه«  ،است. این داستانها

. اجزاي چنین داستاني  ستا  و در پرداخت روند ماجراهاي داستان از ابتدا تا پایان مبهم
شود که نوع پیوند و چه بسا علتها در آن مي  چنان نامعمول و پیچیده با یکدیگر ترکیب

اصطلاح »داستان مدرن شاعرانه« را براي   ،نابرخي منتقد  . ( 117:  1383)سناپور، نیستروشن
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برگزیده نوع  ترکیب  ،این  را  آن  اصلي  ویژگیهاي  با    و  رئالیستي  جزئیات خاص  کردن 
عنوانغنایي رمانتیک  شاعرانه  آنتوان  ،کردهنویسي  این  و  نویسندگان  پیشرو  را  چخوف 

دانسته داستاني  ادبیات  در  پاینده،  اندنوع مدرن  از  نقل  به  نوع    .( 75:  2، ج1395)مي  این  نثر 
با   داستاني  پیرنگ  در  همه  از  بیش  و  دارد  امپرسیونیستي  سیاق  و  سبک  داستانها 

 داستانهاي دیگر متفاوت است. 
در    درنویسنده   آن  علل  و  حادثه  به  پرداختن  جاي  به  شاعرانه  مدرن  داستانهاي 

دهد. این محورِ مفهومي در زمانها  ميکار خود قرارداستان، مفهوم یا فضاسازي را وجهه
به واقعیتميو مکانهاي مختلفي پرسه  تا جایي ميهاي متعدد اشارهزند و  که گویي  کند 

مي داستاني  عناصر  از  عنصري  جانشین  یا  داستان  عنصري  توالي  ازاین  ؛شودمفهوم  رو 
داستانهایي   چنین  در  »زمان«    نیستمنطقي  داستان  از  بخشي  در  اگر  بخش  و  در  باشد 

برنده داستان است. هرچه داستان جلو  دیگر باز هم مفهوم و فضا، عنصر غالب و پیش
دایرهمي ميرود،  نویسنده  نظر  مورد  مفهوم  دور  به  تنگتر  داستان  هایي  اینکه  تا  چرخد 

 شود.کامل 
یابیم کنیم، درميزده و ماجراهاي آن را بازنویسياگر خلاصه داستان کوتاه مرد جن

  پس از شروع داستان با ماجرا کل داستان با وجود حجم زیاد آن در چند صحنه اتفاق 
بیدار مي اول  آن گنگ افتد. صحنه  از  اطرافیان  و شگفتي  آشفته  از خواب  ابراهیم    شدن 

چنان ناگهاني و پرشتاب است که مخاطب را به محیط مبهم    ،شدن او است. این شروع
پرتاب داستان  تیره  بسیار اساسي استميو خاکستري  این صحنه  البته  دلیل  اینبه  ؛کند. 

برهم نشانکه  را  قهرمان  دروني  تعادل  ترسیم ميخوردن  را  او  سفر  اول  مرحله  و    دهد 
 کند. مي

صحنه دیگر، کشمکش ابراهیم با خانواده است که والدین و همسر و فرزندش را با  
. صحنه سوم و چهارم داستان، خروج ابراهیم از  کندمي  گذشته معرفي  به  بازگشت  شیوه

این   آنها است. در خلال  زبان  با مردم کوچه و خیابان و عدم درک  خانه و رویارویي 
 شود. مي ها شخصیت ابراهیم پیش از دچار شدن به فلاکت و جنون معرفيصحنه

را   ابراهیم  اراده  و  تصمیم  که  دارد  اهمیت  بسیار  دلیل  این  به  داستان  پنجم  صحنه 
از  مينشان پس  صحنه  واپسین  )جنوب(.  دوردست  جایي  به  آفاقي  سفري  اراده  دهد؛ 

وي با پسرک نوجوان آوازخوان  رویارویي  شده از ذهنیت ابراهیم،  مکمل ذکر   هايصحنه

 [
 D

O
I:

 1
0.

26
34

/L
ir

e.
21

.8
5.

67
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 li
re

.m
od

ar
es

.a
c.

ir
 o

n 
20

25
-0

4-
29

 ]
 

                            21 / 34

http://dx.doi.org/10.2634/Lire.21.85.67
https://lire.modares.ac.ir/article-41-79710-fa.html


 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
21، 

ره 
ما

ش
85 ، 

ییز
پا

 
14

03
 

 

  

 

 

82 

 

 

82 

82 

 

 
 

جاست؛ رسیدن به دریا. پس از  به عنوان یاریگر داستان است. نقطه کانوني داستان همین
و پرسش  بدل   رد  پاسخشدن  به  و  سوم  سفر  پیرک،  و  ابراهیم  دو  میان  فراوان  هاي 

آغاز فراسویي  احتمال مي سرزمین  محوري  شخص  که  ناکجاآبادي  دهد،  مي  شود؛ 
 شود.  آرزوهایش در آن برآورده

طول صحنه با  داستان  میاني  جلو    و  هاي  به  تقریباً  را  داستان  فراوان،  تفسیرهاي 
در این مورد  نویسنده  کند.  مي  بلکه بیماري روحي و استحاله ابراهیم را تقویت  ؛بردنمي

عنوان بستري براي تقویت بحران دروني شخص محوري  از زنجیره کُند وقایع به  اغلب
منطقي  بردهبهره توالي  عنوان  به  ابداً  که  است  داستان  در  زمان  مسأله  مهم،  نکته  است. 

باز هم به نقطه اول،    ،اي جلو برودرود و اگر لحظهنمي  نیست و پیش  رویدادها مطرح
بازمي است،  محوري  شخص  دروني  دگردیسي  مفهوم  جانشین  که  عنصر،  این  گردد. 

 شود. مي تا پایان داستان حفظ ،قهرمان شخصیت و ضد
ماهیتي   به  را  »جامعه«  بالعکس،  و  بیرون  به  و سپس  درون خود  به  ابراهیم  نگرش 

آبي   ،آسمان،  شود. دیگرمي  اي دیگر دیده کند که فراسوي آن زندگي به گونهميتبدیل 
پرده  ؛نیست گل،  از  پر  شمعداني  گلدانهاي  با  حیاط  وسط  به  حوض  چسبیده  هاي 
شده درختان از باد پاییزي، تنها حس    هاي چوبي، خیابان خیس از باران، برگ زردپنجره

  و  کند. بجز این، صداها بیروني )خانه و بیرون از آن( درهممي  عادت و روزمرگي را القا
ناشناخته و  گنگ  و  شلوغ  و  ميبرهم  که  را  چیزي  یا  کس  تنها  زبان  وي،  داند،  است. 

 سیگار است و مي و رخوت رختخواب.
با محوري  شخص  سوي  از  زندگي  به  نگرشي  چنین  نتیجه  اقتضاي    در  به  اینکه 

باشد،    شده  طبیعت داستان، روابط داستان در متن باید براساس »روابط مجاورت« چیده
که    معنا  این  کند به مي   پیدا  اغلب روابط در داستان مرد جن زده به رابطه »شباهت« میل 

آید و با افزودن اطلاعاتي به آن اي از دل واقعه مجاور خود درمي»در داستان، هر واقعه
اي  به بیاني دیگر، همواره جنبه  ؛ (127:  1383)سناپور،  رود«  مي   شود و قصه پیشمي تکمیل
شود. در این مورد در داستان  اي جدید ميمانده در واقعه قبلي سبب ظهور واقعه ناتمام

هاي رویارویي ابراهیم با پدر و مادر و همسر و یا دختر کوچکش  مورد بررسي، صحنه
و نیز با ملاقات با دوستان داخل کافه، راننده اتوبوس و دیگران، مکمل یکدیگر نیستند  

در داستان شوند، بلکه از طریق بدبیني شخص محوري به گفتار و    ايتا منجر به واقعه
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شخصیت و  جانشینکنش  نقش  نکتهها  با  دارد.  صحنهساز  در  که  مبهمي  هاي  هاي 
ميميمختلف رخ عنوان مکمل، ضعیف  به  وقایع  پذیرش  نکته  دهد،  و روي یک  شود 

حتي در صحنه    ؛چیز براي ابراهیم استکند و آن »ناشناختگي« همهميو گردش  درنگ
صورت تلویحي، جانشین چیدال ـ پسرک آبهاي  پایاني و مهم داستان با اینکه ابراهیم به

چون جامعه ذهن نویسنده با جامعه زیستي    ؛شودنميشود، باز هم بحران حلآزاد ـ مي
زده، همچون شعر از ماجراپردازي  ترتیب، داستان شاعرانه مرد جناینبه؛  او یکي است

به  خودداري و  آن  این جاي  نموده  علل  و  حوادث  زنجیره  بر  را  خود  اصلي  تکیه  که 
  شدن«، شکل غیرخطي خود را پیدا »فراموشي زبان مادري و گنگ  ،از مفهومکند    متمرکز

مفهومهکرد این  »جامعه«    ،است.  سیماي  در  گاه  گنگي،  و  سردرگمي  و  فراموشي  یعني 
پیکرپذیر  همشده  داستان  »جامعهاست.  سیماي  در  داستان  پایان  در  »دریا«  آزاد«  چنین 

بازپردازيتجسم گوناگون  رفتارهاي  و  تصاویر  با  که  جایي شده  یافته  تا  سفر  است  که 
 سازد: نميشخص محوري به آن و بازگشت از آن، دنیاي دروني او را متحول

مي                حالا  خوب  گفت:  که    خواي چیدال  هم  )خانواده(  اینام  کني؟پیش  چیکار 
با  همون  .برگردي  تونينمي زیادي...  اونجا  و  غریبه  اینجا  گفتي،  پارسال  که  طور 

مي ميتأسف  چیکار  بپرس  ابراهیم:  هیچ«  تونيپرسم./  بگم  تا  ثالث،  )اخوانبکني 
1390 :100) . 
ها و فضاهایي است  ثالث در این داستان همچون اشعارش، ایجاد لحظهشگرد اخوان

و یا دوگانگي و    ستاصراحت جاريکه امکان تفسیرهاي متعدد دارد و یا در بستر عدم 
چیز به    نیست و همه  شدن معما در داستان مطرحدرنتیجه حل  ؛چندگانگي معنایي دارد

گردد. تمام اشخاص داستان )پدر و مادر و همسر و فرزند، صاحب بار  نقطه اول بازمي
روزنامه بلی و  و  راهتفروش  دیگر  فروش  عناصر  همه  و  گفتگوها  اشیا،  تمامي  آهن( 

مفهوم   یک  القاي  خدمت  در  نویسنده ا داستان  امپرسیونیستي  نثر  با  که  فضایي  ست؛ 
تقویت حالمي   بشدت  تا  تکان  و  شود  و  شگفت  و  تازه  القاهوایي  را  که    دهنده  کند 

 آن مخاطب است. درپي حاصل آن سردرگمي شخص محوري و 
اي آن  قصه زده، الگوي خاص شبه نکته جالب توجه در باب پیرنگ داستان مرد جن

  سازي«اي خاص »بومياست که در عین وابستگي شدید به مفاهیم دنیاي مدرن به گونه
 است. شده
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ه  باین عدم تعادل    ؛دهدميدستتعادل خود را از  ،بیندابراهیم به دنبال خوابي که مي
فرو و  مادري  زبان  درون  فراموشي  دنیاهاي  در  سقوط  ميمنجر  رفتن  مساوي  که  شود 

هاي کهن در دنیاهاي زیرزمیني در مراحل اولیه سفر است. در ادامه پس  اشخاص قصه
از طریق   اکسیر  یافتن  در جستجوي  و ساحل(  )جنوب  واقعي  دنیاي  در  اولین سفر  از 

اما پس از    ؛ کنداي فراسویي سفرمي یاریگر جادویي )صداي پسرک آبي دریا( به جزیره
رنگ است؛ این غلیان دروني انسان معاصر  جا همینشود آسمان همهمي بازگشت متوجه

 ، سیر آفاقي و انفسي قادر به رفع آن نیست. طنزاست که به 

 
 گانه شخص محوريسفرهاي سه (نمودار ب

 پردازی داستانیشخصیت  2-3-2
بپذیریم   آینه  فرد  اگر  فرد  داستان،  در  است  جامعه  نهایي  محصول  واقعي،  دنیاي  در 

  نماي جامعه است. در پیوند رابطه فرد و جامعه در داستان، گاه منتقدان چنان پیش تمام
دهند و از آن  مياند که شخصیت داستان را در مجموعه بزرگ و کلیت وسیعي قراررفته

تعبیربه داستان  جامعه  و  ميعنوان  نویسنده  با  نیز  و  داستان  دیگر  عناصر  با  وي  کنند. 
 . (82:  1381)نیز بنگرید به لوکاچ، کندمياي متقابل برقرار خواننده رابطه

آن  مقابل  در  طرح  که  است  پررنگ  قدري  به  شخصیت  اهمیت  مدرن  داستان  در 
رنگ پستمي  بتدریج  داستان  و  رمان  در  و بازد.  شخصیت  انسجام  از  مدرن 

مدرن، نوعاً گرفتار انسجام  هاي پست پردازي نشان چنداني نیست. »شخصیتشخصیت
نقض  .هستند بلکه  تکرار  نه  شخصیتي،  صورت  مي   فضایل  در  خاص  نامهاي  شوند، 

ندارند؛   مستمري  کاربرد  مغشوش  مشخص  هاي نشانهوجود،  شکلي  به  جنسیت  کننده 
بهشخصیت  ؛آینددرمي بيهاي  شیئي  به  جاندار  بدلظاهر  آن« ميجان  مانند  و  شوند 

 . (304-303: 1381)داچرتي، 
یا پست و  الگوهاي مدرن  در  داستاني  دلمشغولیهاي    اغلب اشخاص  دلیل  به  مدرن 

ها، بر  الگوروانشناختي، روانپزشکي، مذهبي و یا سیاسي درخور بررسي هستند. در این  
الگوهاي سنتي، جامعه نیست  ، خلاف  دارد.    ؛ایستا و طبقاتي  آن گفتگو وجود  بلکه در 
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این همان چیزي است که    ؛شودموفق  تواند به گفتن چیزي به هر کس دیگر  هر کس مي 
 . ( 34: 1380)بنگرید به باختین، خواندآن را چندآوایي ميم( 1975-1895)باختین 

مرد جن»ابراهیم«   داستان  اول در  درجه  تمام    و  زده شخصیت  است.  داستان  محور 
کنش گفتگوها،  گزارذهنیت،  و  ارائه هها  او  ظاهر  از  راوي  که  در  کن ميهایي  همگي  د، 

است. در نظام داستاني مرد ش    40و    30سوي ترسیم انسان روشنفکر ایراني دهه  وسمت
این  جن است.  داستاني  حال  و  گذشته  بازگویي  و  یادآوري  ابراهیم،  »ذهن«  کار  زده، 

رفته در مه  کننده و غبار فرونگران  دمهاي کور، گودالهاي خالي و هر  ذهنیت پر از نقطه
پاییزي است. نظام »غربالگر« ذهن ابراهیم با سانسور آنچه در آن امیدي وجود دارد و  

به امپرسیونیستي  بیان  با  دلخوشي  و  شادي  هرگونه  از  ایجاي  حذف  رونوشتي  نکه 
اندیشه و رویدادها،  ترکیب  در  وي  ذهن  آنچه  از  پیروي  به  باشد  جامعه  عاطفه  و  ها 

داستان    دیدگاهاست و از این  زدهخلقبهپسندد، دستساختار امروزي عصر نویسنده مي
با رویدادهاي زندگي  زندگي اوست و واقعي  ’Fleishman)ترین واقعیت است همخوان 

1980: 169-190) . 
خود غربال   این  و  پیچیده  فرایند  در  مرارتهاي  فرورفته  و  ملالها  یادآورنده  و  کننده 

کابوس یک  با  فراموش   ،امروزي  را  مادریش  زبان  ميزبان  به  تنها  فراموشي  اما  کند؛ 
چه ملازم آن است  شادي و تندرستي و پذیرش عرفهاي اجتماعي و هر  .نیستمحدود  

بازد و پس از استیصال اطرافیان از درمان، شخصیت محوري را  ميبا مرور گذشته رنگ
مي به جنوب  آشنا  در جستجوي صدایي  خیابان  و  کوچه  در  شبه  آواره  کشاند. صداي 

یاري ابزار  چیدال  از  دهنده»چاووشي«  محوري  شخص  آن  از  استفاده  با  که  است  اي 
گنگي خارج و  ناامیدي  ؛شودميفراموشي  و  یأس  رها    ،گرچه  را  او  این  نميدامن  کند. 

هم   از  ایراني  روایي  ادبیات  در  که  است  کهن  و  مدرن  داستان  تلاقي  نقطه  همان 
 ناپذیر است.جدایي

او بیش از شخص محوري، مرز   چیدال شخصیت مهم و درجه دوم داستان است. 
کند. ميو خواننده را به محیط ناآشناي تجربه وارد  ،میان خواب و بیداري داستان را محو

به قهرمان،  راهنمایي رساندن  باورنکردني حضور چیدال در ساحل و  گنجاندن رویداد 
واقعئجز فضاهاي  یات  به  را  داستان  بافت  موقعیت،  این  از  رواي  شرح  و  نمایانه 

هاي داستاني در عین پردازشي  موقعیت  ؛ریزدمي  هم  تناسبها به  ؛کندميگروتسکي نزدیک 
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 یابد.مي رئالیستي بافتي نامحتمل
جن مرد  داستان  در  پیشین  توضیحات  به  توجه  کاملاً  با  شخصیت  با  اینکه  با  زده 

  داشته   عنوان کنشگر در روایت اهمیتنکه شخصیت بهایبیش از    ،واقعي سروکار داریم
 ، است. به محض اینکه در ابتداي داستانباشد، جانشین حال و هواي فکري خاص شده

شود، دیگر چیزي که مهم است، القاي حس و حالت  ميکابوس شخص محوري روایت 
داناي  راوي  لحن  طریق  از  مؤلفه  این  اوست.  تقویت ذهني  محوري  شخص  و    کل 

خارجمي محوریت  از  را  پیرنگ  امر،  همین  لحن  کنمي  شود.  عنصر  یعني  عامل  این  د. 
که به عمد از سوي نویسنده، داستان را طولاني    ،مبهم با جملات طولاني و گاه تکراري

سببکر منتقل  استشده  ده،  مخاطب  به  محوري  به  همان حس شخص  و  عنوان  شود 
وحدت عملعامل  داستان  پیوندکند    بخش  یا  وحدت  ایجاد  نظر  از  عناصر    و  دادن 

شود پیرنگ  جانشین  یکدیگر،  با  داستان  منتقدان   همین  به  ؛گوناگون  از  برخي    ، دلیل 
دانند و معناي غایي آفرینش هنر  نویسي داستان کوتاه را »نابترین شکل هنري ميغنایي

 . ( 51:  1971، 2)لوکاچ به نقل از پاینده، جشمارند« هواي فکري مي  و را  در خلق کردن حال 
  به   ؛ابراهیم است  10بودنبعديپردازي داستان، تکنکته مهم دیگر در باب شخصیت

بودن  بیاني چندبعدي  اجازه  او  روحي  بحران  نمي  11دیگر،  داستان  در  را   در  آن  دهد. 
شود. نقشه  مي  انساني و حیواني و حتي گیاهي با هم ترکیب  هايموارد، گاه شکلدیگر  

به تصویر شکار گوسفند  به  براي شخص محوري  روزنامه  وسیله  جغرافیاي روي جلد 
آید، پسر آبي  پسري که از سوي امواج دریا مي  .( 67:  1390ثالث،  )اخوانشود  مي بدل  گرگ  

امواج دریا پاهاي ابراهیم را    .(80)همان:  شود  ميدر برابر شخص محوري خاکي توصیف
هاي  و سایه  لهاپدر و مادر و همسر و دختر کوچک ابراهیم به شک.  (83)همان:  بوسد  مي

به    .(56)همان:  شود  مي تبدیل  مبهم   نیاز  و  راز  حال  در  ابراهیم  مادر  گوش  و  دهان 
  چیکي که از مالیدن آن به قاب پنجره فلزي به هاي لخت درختان با صداي چیکشاخه
اي سر آن ه آواز سماور و بخاري که از سوراخ  .(24)همان: است  شده  بدل   رسد،مي  گوش
و  (  33)همان: شود  مي   کند و محومي  اي است که رو به بالا پروازآید، مثل پرندهمي  بیرون

بالا  تند  سربالایي  یک  از  که  است  ماشیني  ناله  حوض،  کنار  آب    رود مي  غواصک 
 . (31)همان:

ها و ظاهر پلشت  که لباس بر تن  تصویر آدمکهاي عجیب و آدمهاي مسخره با چهره
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و خفه کننده تند  بوي عرق  و آنها چسبیده و  با آن صداهاي جیغ وحشتناک  دارند  اي 
چندین،  وارشکنجه موتیوکه  داستان  طول  در  ميبار  تکرار  صرفگونه  از  شود،  نظر 

  هاي ناخواسته به ثالث براي استحاله پردازي ترسناک، تمهیدي است که اخوانشخصیت
دارد  است. این تصاویر ضمن تقویت فضاي کابوسناک داستان، خواننده را واميبرده  کار

شخص   رواني  وضعیت  بتواند  تا  درآورد  تعلیق  حالت  به  موقتاً  را  خود  ناباوري  تا 
محوري را دریابد. حاصل، درآمیختن دو حس ناسازگار »طنز« و »وحشت« است که از  

متناقض احساسات  نشاندادن  و راه  افسرده  گاه  و  و سرخوش  شاد  گاه  ـ  ابراهیم  نماي 
 بخشد. غمگین ـ به داستان رنگ و بوي غنایي مي

زده این است که نویسنده تا حد  پردازي داستان مرده جنآخرین نکته در شخصیت 
هاي بیروني و مشهود اشخاص داستاني بکاهد و از توصیف جنبه  است  ممکن کوشیده

  جاي آن افکار و عواطف و احساسات آنها را در قالب تصاویر امپرسیونیستي بازنمایي به
 انبار خانه از زبان شخص محوري است: ، توصیف آبذیل. نمونه کند

خوابیده                همه  که  بسیار  شب  ترس  با  او  مي  ،بودند  لب حوض  به  را    ؛رساندخود 
پیرزنها قسم  چون معروف بودند که در   خوردهبود و خیلي بزرگترها و مخصوصاً 

است...  زدهاژدهایي مخفي است که در زیر صحن حیاط نقب   ،انبار خالي خانه  آب
چربي   نوعي  گویي  آجرهایش  حیاط...  آجرفرش  زمین  تکه  یک  مخصوصاً 

نفوذ درشان  اژدها  دهن  حیاط    کرده  مخصوص  آجرهاي  دیگر  با  رنگشان  که  بود 
راست   .داشت   فرق واضح  تکه دلیل  همان  او  استراحتگاه  و  او  نقب  و  اژدها  بودن 

روز هم  اگر سه شبانه  .دادنمي  زمین جلو بود که هیچ آب و باراني را به خود راه 
هیچميباران اژدها  نفس  چربي  از  زمین  تکه  آن  نميبارید،  تر  بلکه وقت  شد... 
جمع گلوله سرازیرميگلوله  اطراف  به  و  سرعتمي  شد  به  محل  آن  از  و    شد 

 . (45)همان: گریخت...مي

 پیوند ادبیات روایی کهن و نو  .3
قصه )همچون  کوتاه  انواع  از  برخي  در  چه  فارسي،  کهن  روایي  ادب  و  در  پریان 

)رمانسافسانه بلند  انواع روایي  در  اثر عوامل  ها( و چه  بر  تعادل قهرمان  عام(، چنانچه 
آغاز  قصه  در  حرکت  بخورد،  برهم  بیروني  یا  و  قهرمان، ميدروني  حرکت  شود. 

و   زمیني  پرخطر  دنیاهاي  زیرزمیني،  شگفت  دنیاهاي  به  را  وي  که  است  جستجویي 
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بهدنیاهاي فرازمیني مي این کشش و کوشش  با هر  کشاند.  متناسب  یاریگر،  وسیله یک 
یافتن و ب از جهانها و از طریق  یا بخشیده  دسته  کدام  به   آوردن  شدن شيء جادویي 

)نیز بنگرید به عباسي، د  شوميمنجر  کسب پاداش )شاهدخت، مقام و یا ابزاري جادویي(  
1394 :78 ) . 

خیزد در حالي  برمي  خواب  نکه ابراهیم ازایزده، پس از  در داستان شاعرانه مرد جن
در دنیاهاي درون خود، پر از ترسها و اضطراب و   است  کرده که زبان مادري را فراموش

حل  شود. در ادامه، اطرافیان در دنیاي واقعي به دنبال راهميورهاي گذشته غوطهآشفتگي
ها، ثمر است. دنیاي دروني ابراهیم با همان دنیاهاي زیرین قصهگردند که بيمشکل مي

شبه و  هیولاها  از  پر  شبهکه  و  ذهن    انسانها  در  ناخودآگاه  یا  و  خودآگاه  حیوانهاست، 
آمده، است. در مرحله بعد، ابراهیم ناامید از رفع مشکل پیشسازي شدهنویسنده همسان

واقعي پیش دنیاي  را در  از مکان شهري زیست    گیرد که همان خارجمي  سفري  شدن 
خود و رفتن به جنوب و رسیدن کنار ساحل و دریاست. در همین سرزمین است که از  

 کند. مي طریق دیدار با یاریگر عجیب خود )چیدال( به سرزمین فرازمیني و ناشناخته سفر
نکه در  ایشود حال  مي  ها به رفع مشکل و کشفي نو منتهي در قصهگانه  سفرهاي سه
جن مرد  بینداستان  از  ابراهیم  زبان  فراموشي  مشکل  اینکه  با  تلاطمميزده  هاي  رود، 
ثابت این  ؛ ماندميدروني وي  براي  توان نقیضه زده را مي رو داستان کوتاه مرد جناز  اي 

هدف،  هاي کوتاه کهن ایراني دانست. چنین تصویري از زندگي و حرکت کند و بيقصه
کامل را  آزادیخواهي  ضد  ایدئولوژي  یا  ميدایره  آغاز  نقطه  به  را  مخاطب  ذهن  و  کند 

 گرداند. همان اسطوره طبیعت بازمي
نشانه بسترهاي سهنمادها و  داستان، شامل خواب، سرگرداني، سفر، دریا،  هاي  گانه 

و   تضادها  از  )حاصل  دروني  کشمکش  آبي،  پسرک  و  یاریگر  آواز  موافق،  باد  جزیره، 
)تناقض بیروني  و  را سازماندهي ی تأثتحتهاي فردي قهرمان(  اطرافیان( وي  با    ر جدال 

زده در دوره مدرن، ابراهیم را از قهرمان تیپیک  کند و متناسب با خلق داستان مرد جنمي
دور بدل مي  قصه  ضدقهرمان  به  و  نشانهمي  کند  ضدقهرمان  سازد.  این  به  وابسته  هاي 

فردي در کافه، هواي پاییزي و زمستاني، نوشیدنیهاي ممنوع، چاي و سیگار و نگرش  
است. البته ویژگي شخص محوري  خاص به تکرار کنشهاي یکنواخت قدسي مادر نهفته 

دور گذشته  قدسي  و  کامل  قهرمان  از  که  است  همین  مدرن  دلیل  ميداستان  به  و  شود 
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 این   به؛  (133:   1394حسنکلو،  )ر.ک به عسگري شود  مي   قهرمان تبدیل  تفاوت با جامعه به ضد 
ثالث میان ساختار مینیمال داستان کوتاه مدرن شاعرانه و ساختار  ترتیب، پلي که اخوان

نظر از خلاقیت در پیوند، داستان  ه، صرفکرد  هاي سنتي کوتاه ایراني برقرارثابت قصه
دهه   این  ش    30کوتاه  در  را  او  پیشگامي  و  کشانده  ایراني  اندیشه  بالاترین سطح  به  را 

دهه از  پیش  معتقدند  زدهرقم  ش  60عرصه،  که  است  منتقداني  سخن  معناي  این  است. 
ارزش  داشتن  ضمن  ایراني  معاصر  حال  هداستانهاي  به  گذشته  از  امروزي  هنري  اي 

معلول  ودیگر، صرف اینکه وقوع حادثه در داستان با موجبیت و علت  بیاني  به  ؛اندآمده
افتاده یا بالعکس وقوع داستان از پس وقوع حادثه رخ داده یا داستان بر زمان  حادثه اتفاق

مي را  خطي  پیرنگ  و  بوده  استوار  تداعي  طلبیده تقویمي  حادثه،  حسي  زمان  هاي  یا 
است با داستاني    ریخته  هم  درپي و ظاهراً نامربوط، توالي خطي زمان را بهپیچیده و پي

سروکار آن  غربي  معناي  حوزه   .( 296-275:  1383پور،)مندنيداشتنخواهیمبه  در  آنچه 
پدیدداستان ایران  مدرن  داستاننویسي  شیوه  »بوميآمده،  که  سازي نویسي  است  شده« 
 آن نیازمند تحقیقي مستقل است. ویژگیهايیافتن 

وضعیت این پرداخت  بستر  در  شاعر  اندیشه  در  نو  و  کهنه  برادري  که  است  گونه 
به خلق داستان    ش  1335روشنفکر آواره در دو ساحت  و در یک زمان یعني فروردین  

 است: شدهمنجر زده« و شعر »چاووشي«  کوتاه شاعرانه »مرد جن
شود،  مي  بار در اپیزود پایاني داستان تکرارکه چندین  ،در بخشي از آواز پسرک آبي

دیده نیز  دوزخي  کلمه  یک  و نمي  حتي  بلندي  و  استعلا  از  سخن  هست  آنچه  شود، 
 تقدس است:  

دور از اینجا/ در اقلیم بزرگ آبهاي آزاد، در اقیانوس بیکرانه و پایاب/ که از خدا                
اي است مقدس، جزیره ما مردمان آبي/ مانند  بزرگتر است و از تو کوچکتر/ جزیره

فروافتاده  بهشت  از  که  آسماني  آشهري  بزرگ،  آبهاي  در  جزیره  باشد/  آزاد،  بهاي 
زندگي مردمي  آن  در  زیرا  است/  بزرگتر  تو  از  که  است  سرزمیني  اما/  ما    آسماني 

 . (83:  1390ثالث، )اخوانکنند که هرگز، هرگز ... مي
 گوید: تاب و آشفته همان منِ شاعر است که همواره در شعر چاووشي ميابراهیمِ بي

ها گویند/ گرفته زاد ره بسان رهنورداني که در افسانه  ؛است من اینجا بس دلم تنگ              
آغاز... و همواره    کندبر دوش، فشرده چوبدست خیزران در مشت/ راه خود را مي
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برگشت بگذاریم، تا پس از گله و توشه برداریم، قدم در راه بيدهد: بیا رهمي  ندا در
زاراني  شکایت فراوان از زمانه و تاریخ، مقصد و هدف خود را در آن سوي سبزه

است... به سوي آفتاب شاد صحرایي که نگذارد  بیند که نه کس کشته و ندرودهمي
اندازیم  تهي از خون گرم خویشتن جایي/ و ما بر بیکران سبز مخمل گونه دریا، مي

آغوش را  شرطه  باد  که  بیاموزیم  را  باد  سپید  مرغان  و  را...  بگشایند..  زورقهایمان 
 . (154: 1387ثالث،  )اخوان

 . نتیجه 4

توان پاسخي به آنها  شد، یافته هاي زیر را ميبا توجه به سه پرسشي که در مقدمه آورده
 د: کر  قلمداد
خورشیدي    1335زده« به فروردین  از آنجا که نگارش داستان کوتاه »مرد جن  ف(ال
ن، به دهه شصت  اگردد و نگارش داستانهاي مدرن شاعرانه در ایران از نظر منتقدبازمي

بیست از  بیش  یعني  مرد جنوخورشیدي،  داستان  سرودن  از  بعد  سال  مربوط  پنج  زده 
مي مهدياست،  ایران    اخوان  توان  در  شاعرانه  کوتاه  داستان  نگارش  پیشگام  را  ثالث 

 آورد. شماربه
داستان کوتاه مدرن شاعرانه    دیگرزده، همچون  در این مورد، داستان کوتاه مرد جن

گانه توصیف حالت ذهني به جاي  ، از قانونهاي سهاست  شده  که از چخوف آغاز   ،جهان
توصیف واقعگرایانه شخصیت در داستان، پیرنگ مینیمالیستي فارغ از پرداخت حوادث  

شرح داستان،  در  آن  علل  نیز    و   و  و  خطي  و  واقعي  زمان  جاي  به  ذهني  زمان  بسط 
)ابراهیم(   از دید شخص محوري  بیروني  امپرسیونیستي در توصیف وقایع  زبان  کاربرد 

اقتضاي زبان مبهم و  مي  پیروي  به  از داستان است  کند. آنچه حاصل برداشت مخاطب 
 زمان کند داستاني، یأس و سرگشتگي است.

مضمون و درونمایه داستان، سرگشتگي انسان روشنفکر ایراني معاصر است که    (ب
نیز   و  و ساحل  به جنوب  قالب سفر  در  آفاقي  دروني،  گانه  از سفرهاي سه  استفاده  با 

است. او آینه پرداخته شده  فرازمیني در بستر سفر به جزیره مردمان آبهاي آزاد ساخته و
ذهني    هنماي فروپاشي روابط انساني و حس درماندگي و پوچي است و تنها تجربتمام

اخوان مورد  این  در  دارد.  اهمیت  داستان،  او  کابوسناک  فضاي  تقویت  ضمن  ثالث، 
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دارد تا با تعلیق موقت ناباوري خود، وضعیت رواني شخص محوري را  خواننده را وامي
راه   از  که  است  »وحشت«  و  »طنز«  ناسازگار  حس  دو  درآمیختن  حاصل،  دریابد. 

متناقض احساسات  ابراهیمنشاندادن  و  -نماي  افسرده  گاه  و  سرخوش  و  شاد  گاه 
 بخشد.به داستان رنگ و بوي غنایي مي -غمگین

ها )خواب، سرگرداني، سفر، دریا، جزیره، باد  پیوندي که در دو ساحت کاربرد نشانه
گانه(  عنوان راهنما( و نیز فرم داستاني )سفرهاي سهموافق، آواز یاریگر و پسرک آبي به

شده و نیز خلاقیتي که در تمسخر توفیق شخص محوري    گرفته کاراز سوي نویسنده به
هاي کهن ایراني و  اي از سفر قهرمان قصهشده، نقیضه در دستیابي به پاداش )امید( اعمال 

بلکه شخص محوري،   ؛البته جهاني است. در این مورد اساساً پاي قهرمان در میان نیست
 هاي روحي فراوان است.ضدقهرماني گسسته از اجتماع با آشفتگي

مرد جن  (ج داستان  »ابراهیم«در  اول   ،زده،  درجه  است.    و  شخصیت  داستان  محور 
  در سمت   کند مي  هایي که راوي از ظاهر او ارائه هها و گزارتمام ذهنیت، گفتگوها، کنش

دهه    و ایراني  روشنفکر  انسان  ترسیم  مرد ش    40و    30سوي  داستاني  نظام  در  است. 
زده، کار »ذهن« ابراهیم، یادآوري و بازگویي گذشته و حال داستاني است. در نتیجه  جن

باشد، جانشین حال و   داشته  عنوان کنشگر در روایت اهمیتکه شخصیت بهاینبیش از  
امیدي وجود  هواي فکري خاص شده آن  آنچه در  با سانسور  ابراهیم  نظام ذهن  است. 

کننده و یادآورنده هاست. این خودِ فرورفته در فرایند پیچیده و غربال دارد، مبین کابوس
در  نویسنده  کند.  ميملالها و مرارتهاي امروزي با یک کابوس، زبان مادریش را فراموش 

هاي بیروني و مشهود وي بکاهد  از توصیف جنبه  است  تا حد ممکن کوشیده  این مورد 
به امپرسیونیستي  و  تصاویر  قالب  در  را  آنها  احساسات  و  عواطف  و  افکار  آن  جاي 

 .  کند بازنمایي

 نوشتهاپی
م به    1921درباره چخوف در نقدهاي جهان غرب بسیار پذیرفته شده و از حدود سالهاي  این نظر  .  1

است.  دهش  ن متعدد با ارائه نظریه و اثبات آن بر اساس شواهد از آثار چخوف تبییناوسیله منتقدبعد به
آیکن   کنراد  از  نقل  به  را  نظریه  این  پاینده  بالدشویلر  م(1921)حسین  آیلین  مي    م(1969)،  چارلز  و 

،  69،  66:  2، ج1395)نیز بنگرید به پاینده،  است  نمودهآن را در کتاب »داستان کوتاه در ایران« نقل  م(1994)

176) . 
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2. Impressionism 
کند. مراحل متوالی پیرنگ در این  می هرم فریتاگ: نموداری به شکل هرم که ساختار روایت را ترسیم.  3

 شود. میدادههرم نشان
4. Minimalism 
5. Flash Back 

 . 52و 51:  1368و زرافا،  132: 1373نیز بنگرید به جورج لوکاچ، . 6
بچه.  7 برای  من  اگرچه  را  قصه  نوشتهاین  نوجوانان  برای  درواقع  و  با  ها  و سخنم  روی خطاب  و  ام 

ابتدایی و با  ولی چند کلمه   ،گذراننداوایل دبیرستان را می   راهنمایی و  کسانی است که سالهای  ای هم 
می لحاظ گپخواهمبزرگترها  از  فقط  نگویم  اگر  بیشتر،  من  نگارش،  و  نقل  این  در  که  بگویم  و  بزنم 

یعنی این صورت و   ؛ها« کار کنممنوال »قصه برای بچه وام با حالکار است که خواستهشمایل و صورت
دانسته  مناسبتر  و  بهتر  مقصود خود  و  معنی  بیان  برای  را  داعی  امشکل  من    برای   نویسیداستان  ة وگرنه 

بچه صه ق  و  بزرگترها برای  نداشتهگویی  را  فنها  که  ندارم  و  قلمرو وام  این  من  و  فضای  نیست  ها 
عبارت و  زبان  حیث  از  بی مخصوصاً  که  الفاظ،  و  متأسفانه پردازی  خود  باید  تردیدی  و  پروا  هیچ 

توانم یا شاید مانم و نمی ای وقتها درمیکنم که در کار زبان »بزرگتران« هم من پاره   صراحت اعترافبه
نمی  اندازهم  و  حد  نگه  و  محاوره  معمول   ةپسندم  را  »روزمره«  از  )اخوان  دارممتداول  نقل  به  ثالث 
 . ( 25: 1393ساوجی،  مظفری

 
8. Motif 

های همچون آن،  عندی نویسنده درباره هیولای چپاولگری که بر سر ایران و سرزمیناصطلاح من. 9
 دارند. نزاع

10. Flat 
11. Round 

 منابع فهرست 
 زمستان.  تهران: انتشارات ؛پیر و جنگلدرخت( 1397) ؛ثالث، مهدياخوان

 زمستان. انتشارات ، تهران:چهارم چ ؛زمستان( 1397) ؛ـــــــ ـ
 زمستان. پنجم. تهران: انتشارتوچاپ بیست  ؛زمستان( 1387) ؛ـــــــ ـ
 زمستان.  تهران: انتشارات ؛زدهمرد جن( 1390) ؛ـــــــ ـ

میخاییل آزدیسودای(  1380)  ؛باختین،  خنده،  محمد  ؛مکالمه،  تهران: ،  پوینده  جعفر  ترجمه 
 نشر چشمه. 

تهران: نشر    ،سومچ  ،2ج  ؛کوتاه مدرن(داستان کوتاه در ایران )داستان  (1395)  ؛پاینده، حسین
 نیلوفر. 
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توماس پسامدرن»شخصیت  (1381)؛داچرتي،  ادبیات  پسامدرن«  روایت  در  ترجمه   ؛پردازی 
 دوم، تهران: نشر مرکز. جو، چپیام یزدان

و    9ش    ،مجله ارغنون  ،فرهادپور  ترجمه مراد  ؛هاي طرح داستان«»استحاله(  1375)  ؛ریکور، پل
 .42-16ص  ،بهار و تابستان ،س سوم ،10
شلومیت ریمون معاصر(  1387)  ؛کنان،  بوطیقای  داستانی،  ابوالفضل  ؛روایات  حري، ترجمه 

 تهران: انتشارات نیلوفر. 
میشل اجتماعی(  1368)  ؛زرافا،  واقعیت  و  رمان  داستانی،  نسرین  ؛ادبیات    ، پرویني  ترجمه 

 تهران: انتشارات فروغي. 
دوم، تهران: نشر  چ  ؛(نویسیجادوهای داستان )چهار جستار داستان(  1390)  ؛ سناپور، حسین

 چشمه. 
 تهران: نشر چشمه.  ؛نویسیده جستار داستان( 1383)  ؛ــــــــ ـ

 هفتم، تهران: انتشارات سخن.  چ ؛ادوار شعر فارسی( 1390) ؛کدکني، محمدرضاشفیعي
 تهران: نشر مرکز. ، هفتمچاپ  ؛تاریخ تحلیلی شعر نو( 1392) ؛لنگرودي، محمدشمس

محمد ادبیات(  1394)  ؛صنعتي،  و  هنر  در  روانشناختی  نشر    ،هفتمچاپ  ؛تحلیلهای  تهران: 
 مرکز. 

سکینه نشر    ؛(عامفارسی)رمانس  عامیانه   بلند   هایقصه  بوطیقای(  1394)  ؛عباسي،  تهران: 
 روزگار نو. 

 تهران: نشر نگاه. ؛ شناسی رمان فارسیجامعه( 1394) ؛عسگري حسنکلو، عسگر
جورج رئالیسم(  1373)  ؛لوکاچ،  در  انتشارات    ؛اروپاییپژوهشی  تهران:  افسري،  اکبر  ترجمه 

 فرهنگي. علمي
مهديمظفري اخوان (  1393)  ؛ساوجي،  مهدی  شعر  و  زندگی  درباره  شب،  اسرار  و    آفاق 

 تهران: بانگاه.  ؛ثالث
ها و شگردها و فرمهای داستانهای  کتاب ارواح شهرزاد )سازه(  1383)  ؛پور، شهریارمندني
 تهران: انتشاران ققنوس.  ؛(نو

 مهناز. تهران: انتشارات کتاب ؛نویسینامه هنر داستانواژه( 1377) ؛میرصادقي، جمال و میمنت 
 تهران: نشر چشمه.  ،چ سوم ؛صد سال داستان نویسی در ایران(  1383) ؛میرعابدیني، حسن

 ترجمه مهسا خداکرمي، تهران: نشر مرکز.  ؛نظریه در باب اقتباس (1396) ؛هاچسن، لیندا
 تهران: نشر نیلوفر.  ؛زندگی در آینه. گفتارهایی در نقد ادبی( 1383) ؛حورا یاوري،
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الهام مهویزاني،  )درون(  1384)  ؛یکتا  ابد  تا  مردگانازل  سمفونی  رمان  تهران:    ؛(کاوی 
  انتشارات ققنوس.
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