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Abstract 
This article employs a descriptive-analytical method to examine the 

fairy tale "King Ibrahim and the Daughters of the King of Egypt," a 

folktale from Lorestan, based on Jungian archetypal analysis. The 

overall structure of the story initially points to the dominance of the 

masculine principle and the absence of the feminine element, and 

ultimately shows how the absent feminine emerges and reflects the 

four psychological functions of humans (thinking, feeling, sensation, 

and intuition) through the characters. The death of the king and the 

succession of the youngest son symbolize the need for psychological 

renewal, and the anima is considered a bridge to the deeper 

unconscious for achieving psychological wholeness. The results 

indicate that the roles and events of the story symbolically reveal the 

path to achieving the higher Self. 
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Introduction 

Fairy tales are full of symbolic mysteries that represent the contents of 

the human unconscious and demonstrate the individuation process 

through the archetype of the hero. "The wonder is that the driving 

force of the creative core within resides in the heart of small fairy 

tales. It's as if the taste of the ocean is summarized in a small drop and 

the secret of life in the egg of an insect" (Campbell, 2020, p. 15). This 

article, using a descriptive-analytical method, seeks to investigate 

whether the tale of "King Ibrahim and the Daughters of the King of 

Egypt" has the capacity for Jungian archetypal analysis. The article's 

premise is that this tale has the capacity to represent the totality of the 

human psyche, that is, the "Self," and the underlying themes of this 

tale represent the archetypes of the collective unconscious. 

 

Research Background 

The analysis of archetypal symbols using the Jungian method has been 

conducted in studies such as "The Hero's Journey in the Wind Bath" 

(2013) and "Archetypal Criticism of the Dervish in Nush Afarin 

Gohartaj" (2024); however, the tale of King Ibrahim and the 

Daughters of the King of Egypt has not been examined from any 

perspective so far. 

 

Theoretical Framework 

Jung's archetypal approach considers the collective unconscious to 

contain archetypes that reside within the waves of the unconscious 

complex. The ego is a sensitive point between the conscious and the 

unconscious, and its transformation is necessary for a real 

confrontation with the unconscious. The ego is the smaller reference 
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point, and the "Self" is the larger reference point; the Self needs 

awareness and connection with the ego for transformation. 

 

Discussion and Review 

By studying the fairy tale "King Ibrahim and the Daughters of the 

King of Egypt" and analyzing its archetypes, the multifaceted 

functions of the human psyche can be recognized. This story is about a 

king who calls upon his three sons to fight a demon after his death. 

The youngest son undertakes this fight and eventually weds the 

princess. 

The Analysis of the Tale of "King Ibrahim and the Daughters of the 

King of Egypt" based on the Von Franz Method consists of four 

stages: 

1.Timelessness and Placelessness: The beginning of the story 

without time and place indicates the collective unconscious. 

2.Characters: The characters in the story are initially four 

masculine figures, but in the end, balance is achieved with three 

masculine and three feminine characters. 

3.Naming the Issue: The king, on the verge of death, asks his sons 

to guard his tomb against a demon for three nights, which is a test for 

choosing a successor. 

4.Ups and Downs Archetypal Themes in the Story: This includes 

the death of the king, the disobedience of the two brothers, the victory 

of the youngest brother over the demons, the discovery of the 

daughters of the King of Egypt, and marriage at the end of the story. 

 

King with Three Sons 
The story begins with a king and his three sons, with female characters 

initially absent. This symbolizes the dominance of the masculine 

element and the necessity of recovering the feminine element in the 

hero's psyche.  The protagonist's subsequent search for the three 
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daughters of the Egyptian king represents an attempt to regain the 

feminine principle and achieve psychological balance. 

 

Renewal of the King Through Death and Succession of the 

Youngest Son 
In this story, the king symbolizes the "Self" and the regulator of the 

unconscious mind. However, due to age and inability, his death 

signifies the need for psychological rebirth.  The succession of a 

young, creative force breathes new life into the unconscious mind. 

 

The Hero 
After the king's death, the youngest son becomes the symbol of the 

hero and the Self, seeking Eros, or the element of feeling, for his 

individual development. Initially, he represents the ego, which, after a 

symbolic death (sleeping in a dark tunnel), enters the unconscious, 

battles the demon (symbolizing unconscious complexes), and achieves 

the inner strength of a hero. 

 

The Battle with the Demon and the Demon's Defeat 
The fact that the king summons his sons to battle the demon upon his 

death is because he feels the need for the rebirth of the Self. He wants 

to create a new Self with heroic qualities at the vital center of human 

governance. The hero's battle represents the archetype of the ego's 

victory over regressive forces (Jung, 1999, pp. 175-176). 

 

The Black, White, and Yellow Horses 
Usually, the element absent in its human form in the story later 

appears in another form (Von Franz, 2018, p. 262). In the story, three 

horses of different colors appear, symbolizing different stages of 

psychological development. The black horse represents the beginning 

of instinctual awakening; the white horse represents purity and 
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instinctual control; and the yellow horse symbolizes the achievement 

of awareness and perfection. 

 

Jumping Over and Circling the Tunnel 
The hero's act of jumping over the tunnel to obtain the daughters of 

the Egyptian king symbolizes the crossing of a difficult stage and the 

connection between the unconscious and the conscious. Circling the 

tunnel signifies readiness for this psychological leap and confrontation 

with the unconscious. 

 

Marriage with the Daughters at the End of the Story 
Marriage in stories is a symbolic image of the wholeness of the human 

psyche. The ending of this story is a demonstration of obtaining the 

anima, the feminine element of the male psyche, and ultimately 

achieving the perfection of the human psyche. 

 

Conclusion 

The results of this research show that the story "King Ibrahim and the 

Daughters of the King of Egypt," using numerous Jungian archetypes, 

presents a symbolic path for character development. By overcoming 

various tests, the main character conquers unconscious forces and 

achieves psychological wholeness. This analysis demonstrates that 

fairy tales are important tools for understanding the unconscious and 

the process of human psychological growth. 
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 ة فرهنگ و ادبیات عامهماهنامدو

 1444 فروردین و اردیبهشت، 11، شمـارة 13 سال

 پژوهشی ۀمقال

 

 «ملک ابراهیم و دختران پاشاه مصر»تایپی قصۀ تحلیل آرکه

 3شکیبمحمد خسروی، 2*سپهوندی مسعود، 1فرمعصومه یاسمی

 (41/40/1443 پذیرش: 40/14/1441)دریافت: 

 چکیده

 زهایاو ر مزشفاهی عامه، سرشار از ربخش بزرگی از ادبیات روایی و  نوانعبههای پریان قصه

این  کند.هدایت می ،کشف این رمز و رازها ما را به جهان بزرگ درون انسان. هستند نمادین

 قصۀ رویدادهای نمادینِها و ، نشانههاتحلیلی، نقش ـ تا با روش توصیفیآن است  مقاله بر

ه شیوة تحلیل ب را های عامۀ لرستاناز قصه «پادشاه مصر و دخترانابراهیم ملک» پریانِ

عنصر  غیبتو به تسلط وجه نرینه ، قصهدر ابتدای  یساختار کل. ، بررسی کندیونگ تایپیآرکه

 دهد.نشان می را  قصهپایان  غایب در ۀمادین ظهورچگونگی  درنهایتو اشاره دارد مادینه 
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در قالب  تفکر، احساس، دریافت حسی و شهود انسان، یعنی چهار عملکرد روانی

 از تابیهای پریان، بازاین قصه چون دیگر قصه .شوندنمایان میهای این قصه شخصیت

شدن مداوم  ضرورت نومرگ شاه و جانشینی پسر کوچک، های درونی است. تایپهآرک

 .دهدمی اسعکان ،از طریق تماس با جریان رویدادهای روانی در ضمیر ناخودآگاهخویش را 

تر ناخودآگاه و های عمیقسوی لایهبه نقش پلی را دارد که به قصد تمامیت روان،  نیز آنیما

پریان ۀ قصدر ها رویدادها و چهره ،هانقش دهدنتیجه این پژوهش نشان می یابد.خود راه می

ضمیر برتر یا ما را برای نیل به نیاز  ،به شکلی نمادین «ملک ابراهیم و دختران پادشاه مصر»

ها میسر تایپامری که با آگاهی از نیروهای ناخودآگاه و آرکه ؛کنندخویشتنی والاتر آشکار می

 .شودمی

 

ملک ابراهیم و دختران » پریان قصۀ، تایپیآرکهادبیات روایی عامه، تحلیل  : کلیدی هایواژه

 .«پادشاه مصر

 

 مقدمه .1

دهد. های عامه تشکیل میملت را قصههر  شفاهی و رواییای از ادبیات بخش گسترده

اولریش  ند.اهای قدیم تا به امروز نقل شدهسینه از نسلبهها به صورت سینهاین قصه

، ذکر کرده ۀ اروپاییهای عامبرای قصه 1تومپسون هایی که استیثذیل عنوان 1مارزلف

به های مربوط قصه ت:اس بندی کردهاصلی تقسیمه چهار گروبه های عامۀ ایرانی را قصه

های مسلسل. این چهار های شوخی و قصه، قصهصخَهای به معنی اَحیوانات، قصه

های به معنی شوند. یکی از انواع قصههای فرعی دیگری نیز تقسیم میمقوله به گروه

، 14.، صص1331 )مارزلف، های پریان استهای سحر و جادویی یا قصهخص، قصهاَ

ی عامه دارند، اتفاقات هاکه بیشترین فراوانی را در قصهها هاین نوع قصدر  (.11

یاریگرانی دهد، العاده انجام میکارهای خارق دهد، قهرمانعادی رخ میغیر و یئماورا
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ت شریری به نام دیو وجود دارد و شخصی، آیندجادویی به یاری قهرمان می

سرشار از راز و رمزهای  ریان،های پقصه طور کلی،انگیز و مثبتی به نام پری. بهشگفت

ا با و فرایند فردیت ر ها هستندآگاه انساندهستند که نمایندة محتویات ناخو نمادینی

 های پریان ازها باعث شده است تا قصهاین ویژگی .دهندالگوی قهرمان نشان میکهن

های فرهنگیِ در دسترس، توسط ها و دستمایهابزار عنوانبههای مختلف جنبه

 برخی منتقدان ادبی،» بررسی شوند.کاوش و ادب عامه در سراسر جهان وهشگران پژ

های سیر و سیاحت" های پریان را، قصه4لوییسو سی.اس. 3ازجمله جی.کی.چترسون

کنیم و از بینیم، احساس میگونه که میزیرا زندگی انسان را همان ،دانستندمی "روحی

گوید: می 0کمپبل .(10.، ص1331 بتلهایم،) «سازندآشکار می ،کنیمدرون کشف می

های کوچک جاست که نیروی برانگیزانندة هستۀ خلاق درون، در دل قصهشگفتی این»

اقیانوس در یک قطرة کوچک و راز زندگی پریان سُکنی دارد. مثل اینکه بگوییم طعم 

کدام  های خود به خود روان هستند و هرها زادهشود. آندر تخم یک حشره خلاصه می

 ، ص.1330)کمپبل،  «کنندنقص حمل میلی را سالم و بیدر درون خود نطفۀ منبع اص

های پریان صهها به خوبی در قتایپها یا آرکهالگوکهن ،بر اساس مطالعات محققان (.10

ها و رویدادهای چهرهکنند که می تأکید ،کاوان مکتب یونگروان .قابل بازیابی هستند

سازگار و بنابراین   نژادی،شناختی موروثی و های روانیدها پدها باین داستان

ها به شکلی نمادین نیاز ما را به ها هستند و این رویدادها و چهرهآن ةدهندنشان

کنند. نوعی نوسازی درونی که با وقوف بر دستیابی به خویشتتنی والاتر آشکار می

، روان 1یونگ باوربه  .(40ص.  همان،) شودنیروهای ناآگاه شخصی و نژادی میسر می

هایی بلکه حامل الگوها و انگاره ،انسان در هنگام تولد لوحی سپید و نانوشته نیست
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ها آدمیان در آن شریکند به آن ۀها و این که همآن دیرینگیِاست که یونگ با توجه به 

  .(50 ص. ،1301)یاوری،  دهدالگو مینام کهن

های پریان به شکلی نمادین ما را به ها و رویدادها در قصهها، پدیدهها، نشانهچهره

کنند و درحقیقت زمینه را برای شناخت جهان محتویات ناخودآگاه جمعی هدایت می

از  «ملک ابراهیم و دختران پادشاه مصر» ۀهای قصمایهکنند. بنانسان فراهم می درون

 گیرند. قرار می هاتایپآرکههای عامه است و در ردیف پرتکرار در قصه مضامینِ

ابراهیم ملک»پریان  ۀقصتایپی آرکه های تحلیلظرفیتشود تا در این مقاله تلاش می

بررسی شود. به این منظور ابتدا به  لرستان، ۀهای عاماز قصه «و دختران پادشاه مصر

 ،آن تایپیآرکهبه تجزیه و تحلیل قصه ۀ و سپس با ارائپردازیم می ،یونگنظریات مرور 

خواهیم  پاسخ پرسش این به وپردازیم مین مکتب او و شاگردابراساس روش یونگ 

یونگی را دارد و چه عناصری در تایپی آرکهظرفیت تحلیل  مورد بحث، آیا قصۀ کهداد 

فرض ها را گویای بخش ناخودآگاه روان انسان بدانیم؟ پیشاین قصه وجود دارد که آن

، قابلیت بازنمایی کلیت «ابراهیم و دختران پادشاه مصرملک»مقاله این است که قصۀ 

گر این قصه، بیان هایمایهبنرا داراست و « خویش»روان انسان، یعنی همان 

 الگوهای ناخودآگاه جمعی هستند. کهن

 

 پژوهش یشینۀپ.2

ها انجام ، در برخی قصهالگویی مبتنی بر روش یونگای کهنتحلیل و بررسی نماده

« حمام بادگرد»سفر قهرمان در داستان ». 1شود: می به چند نمونه اشاره شده است که

تلاش این مقاله  :(1331 شکیبی،و  ینیحس) «یونگبراساس شیوة تحلیل کمپبل و 

 .1 ؛کند تا ضرورت سفر قهرمان را با نیازهای انسان برای تکامل روانی، پیوند دهدمی



 و همکاران  فرمعصومه یاسمی ______________________...ملک ابراهیم و»تایپی قصۀ آرکهل تحلی

177 

 

علی حیدری در این مقاله،  :«1331نگ، شناسی یوای لکی بر مبنای روانتحلیل قصه»

؛ داندل زندگی میئدرک مساهای عامیانه را آمادگی روانی کودکان را برای اهداف قصه

)واعظ و  گوهرتاج آفرینِدر قصۀ نوش "درویش"الگویی شخصیت نقد کهن» .3

الگویی یونگ کهن ۀدر این مقاله شخصیت درویش مطابق با نظری: (1441 منوچهری،

 ۀالگوی سایه بر پایهای اساطیری کهنمایهبررسی بن» .4 ؛ه استبررسی قرار گرفت مورد

 ،در این مقاله نیز :(1441و ذوالفقاری،  )سعیدی «داستان عامیانه 04یونگ در  ۀنظری

 ۀتحلیل قص» .0 ؛عامیانه بررسی شده است ۀقص 04الگوی سایه در نمود و رویکرد کهن

و  فر)یاسمی «الگوی سفر قهرمان جوزف کمپبلنبر که تأکیدشهر خاموشان با 

« شهر خاموشان»مقاله در روایت افتان و خیزان قصه نگارندگان این : (1333 ،همکاران

یابی به کمال بر بستر مراحلی چندگانه از سفر، خودآگاهی، اصالت، فردیت و دست

تاکنون پژوهشی . گذارندبر نظریۀ جوزف کمپبل به نمایش می تأکیدحقیقی قهرمان را با 

 انجام نشده است. «ابراهیم و دختران پادشاه مصرملک » ۀقص ةدربار

 

 نظریچارچوب  .3

 5فرویدشیوة  متفاوت از ،های روان انسانشیوة کارل گوستاو یونگ در بررسی ویژگی

محتویات ناخودآگاه جمعی بررسی وی بعد از جدایی از فروید، تمرکز خود را بر  ؛بود

فون  بود. 0وییز فون فرانتسو همکار اصلی وی در این مسیر، مری ل گذاشت. شاگرد

های قصه ،بل با پیروی از مکتب یونگجوزف کمپفرانتس و دانشمندان دیگری چون 

اند. مورد مطالعه قرار داده و به قصد تحلیل روان انسان، هاتایپبر آرکه تأکیدرا با پریان 

 یندهای روانِاترین بیان فرترین و سادهلصخا ،های پریانقصه ،فرانتسنظر فونبه 

ترین و پوششترین و بیها را در سادهتایپیها آرکاین قصه ناخودآگاه جمعی هستند.
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، تایپی، در این شکل خاصیهای خیالی آرکنمایند و صورتمی باز ،ترین شکلشاندقیق

ان دارند، در اختیار ما ها را برای درک فرایندهایی که در روان جمعی جریبهترین سرنخ

 ،های پریانقصه ةها کار در حوزپس از سال :گویدمیهمچنین فرانتس گذارند. فونمی

کنند تا یک امر مسلم های پریان کوشش میقصه ۀام که همبه این نتیجه رسیده

نامد می« خویش»شناختی واحد را وصف کنند. یونگ این امر مسلم ناشناخته را روان

ضمیر ناخودآگاه  ةکنندکز تنظیممر ،مچنین به شکلی متناقضوان یک فرد و هکه کلیت ر

خاص خود تجربه  ةو هر فرد و هر ملتی این واقعیت روانی را به شیو جمعی است

 ،های پریانبا توجه به اینکه قصه (.11 ـ 10 ، صص.1331فون فرانتس، ) کندمی

ریات یونگ را در باب روان انسان ظنگر درون و ضمیر ناخودآگاه انسان هستند، نمایان

و  داندخودآگاه و ناخودآگاه میاز  متشکلروح انسان را یونگ  .کنیمیادآوری می

ناخودآگاه فردی و ناخودآگاه جمعی.  :داندمیدو قسمت  را ناخودآگاه همچنین

های ناچیزی یا دریافت شدهزدهیا واپسشده همان محتویات فراموشناخودآگاه فردی 

هرگز به خودآگاه نرسیده و با این حال به خاطر اهداف ضعیفشان که بعدها بهاست 

امکانات نمادین و برجسته میراث  ،نیزناخودآگاه جمعی اند. طریقی وارد روان شده

های خاص، بنیان و به شیوه هستند ، بلکه بشری و غالباً حیوانیندکه فردی نیستاست 

شباهت به اشکال اساطیری یا تصاویری از همین  ،محتویاتاین . دنسازروانی فرد را می

های منظم و به روح و اشکال یا گروه مخزن نیروهای دریافتیِناخودآگاه . دست دارند

ناشی از های بشری ها و جلوهالگوهاست. نیرومندترین اندیشه، کهنعبارت دیگر

کاملاً به شد نمایشات مذهبی در میان باویژه وقتی پای مناسک و الگوهاست. بهکهن

، 1300)یونگ،  آید. ولی اصول علمی، فلسفی و اخلاقی هم مستثنی نیستندچشم می

وار اشکال نمونهها تایپآرکهها یا سرنمون» همچنین به نظر یونگ، .(31 ،15، 11 صص.
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تصاویر و ها و ت اندیشهئ، در هیرسندرفتار و کردار که هرگاه به سطح آگاهی می

ها به نظر یونگ در امواج تایپاین آرکه .(5 ، ص.1351مورنو، ) «کنندها نمود میانگاره

ای در ناخودآگاه درست همانند شرایط امواج عقده» ای ناخودآگاه قرار دارند؛عقده

فیزیکی محیط و شرایط فیزیولوژیکی، اوهام و تخیلات به شدت عاطفی را نیز 

کلیت روانی معتقد است که  فون فرانتس نیز (.31 ص. ،1300 )یونگ، «پذیرندمی

آید. قسمت ناشناخته فرد انسان، به صورت یک کرُه و نه یک دایره به نمایش درمی

حوزة آگاهی است و هر چه در این حوزه قرار داشته باشد، من از آن  ،بالایی کرُه

 و من از هرآنچهاست  ناخودآگاهمرکز این کره است و قسمت پایین کره  3آگاهم. ایگو

 اطلاعمبی ،های ایگوی من مرتبط نباشدتداعی با عقده ۀاز طریق نوعی رشت ،در آن

ایگو همان نقطۀ کوچک و حساسی است که در آستانۀ (. 31 ص.، 1331فون فرانتس، )

شود. به اعتقاد یونگ، همه چیز از ایگو شروع می ؛خودآگاه و ناخودآگاه وجود دارد

وانی، تحول آن و چه فرایند تحلیل ر عیبیهای فرایند زندگی چه جریان طیکی از هدف

امکان یک  ،و بالندگی ایگو است تا یک ایگوی محکم، مسئول و اخلاقی نداشته باشیم

تحلیل واقعی و یا رویارویی واقعی با ضمیر ناخودآگاه وجود ندارد. ایگو مرجع 

وقتی با خویش تماس برقرار کردیم ایگو تر. تر است و خویش مرجع بزرگکوچک

در کنترل قدرتی بالاتر از باید ش ایابد که زندگیشود و درمیاین رابطه میه وجمت

اش خودش باشد. خویش برای آنکه دگرگون شود به ایگو و به آگاهی ایگو و به رابطه

توان تصویر می (.31 ،31، 15 ، صص.1333)فون فرانس و ادینجر،  با ایگو نیاز دارد

مایش روان انسان را ابتدا به صورت یک کره ن یتکلگرافیکی و مدل کلی فهم یونگ از 

 (.1 ة)شکل شمار داد
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 تصویر گرافیکی فهم یونگ از کلیت روان انسان :1شکل 

Image 1: A graphical representation of Jung's understanding of the 

wholeness of the human psyche. 

 

 . بحث و بررسی1

از ابزار مهم و قابل دسترس برای کشف تایپی پرتکرار، کهبا مضامین آرهای پریان قصه

ها درک روشنی قصه این رمز و رازهای عمیق و ناشناخته ناخودآگاه روان انسان هستند.

گذارند. از طریق مطالعۀ قصه پریان و ای روان انسان را در اختیار ما میاز الگوهای پایه

جانبه روان انسان را لکردهای چندمع توانها میآنهای تایپآرکهتجزیه و تحلیل 

شناخت و مسیر کمال نفس انسانی و تلاش برای به تمامیت رساندن روان آدمی را 

دختران پادشاه ملک ابراهیم و »روایت قصۀ  هبدرک کرد. در این قسمت از مقاله ابتدا 

 هایقصه تایپیآرکهبندی مراحل تحلیل آن، با توجه به روش تحلیل وتقسیم «مصر
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الگویی کهنبا توجه به نظریات  را مورد بحث قصۀ هایمایهبنسپس ؛ پردازیممییان رپ

  کنیم. بررسی مییونگی 

 

 «ملک ابراهیم و دختران پاشاه مصر» ۀگزارش قص  .1ـ1

روزی به  بدهکار بود. ،دیویپادشاهی بود سه پسر داشت. پادشاه یک دینار به نره

ردم تا سه شب سر قبرم وقتی مُ ؛بدهکارم ،دیورهن من یک دینار به»هایش گفت: پسر

 انپدرمبیایید وصیت »ابراهیم گفت: ملک ،پسر کوچکش ،رد. پدر که مُ«کشیدبکشیک 

رفت ابراهیم لباس شب پوشید و اهمیتی ندادند. ملک ،تر. برادران بزرگ«را انجام دهیم

و منتظر ماند.  فتر آنبه درون انداخت و روی سرش ای کند و پارچهنقبی پایین قبر 

پدرش  ةسر جنازآمد و از اسب پیاده شد و که دید  را دیو سیاهی ؛نصف شب که شد

اگر نفسم به نفست  .سرت را به گور بردی و طلب من را ندادی»رفت و گفت: 

اش روی شانهقبای پادشاه را برداشت و برد و دست  «کردمات میتکهخورد که تکهمی

یک نام را  و علی و محمد و هزار ودست برد شمشیر  ۀه قبضب یمانداخت که ملک ابراه

مش درآمد و قبا را از روی دوش او برداشت دُ زد که ازبر فرق سر او یاد کرد و چنان 

 رهاند و اسب را ند و گذاشتش روی اسب و یک دسته از مویش را کَهایش را کَو لباس

شهر  به ش را برداشت وویم و های اواسبش شد و لباس کرد که برود و خودش سوار

: شب که شد، گفت ،باز .او بیایند که دیدند خواب است آمد. مردم خواستند به دیدنِ

باز برادرها نیامدند و او خودش  .«برادرها بیایید برویم وصیت پدرمان را انجام دهیم»

ای روی سرش و پارچه رفت داخل همان نقبو رفت سر قبر پدر لباس شب پوشید و 

آمد و از اسب پیاده شد و که  دید یدیو سفید ،ماند. نصف شب که شد منتظر و یدکش

ردنت هم کارت به ت که طلبمان را ندادی و در مُادر زندگی» :و گفترفت سر قبر 
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و خواست جنازه را از قبر درآورد و ببرد که ملک  «شیکُجایی رسیده که برادرم را می

و هزار و یک نام را یاد کرد و چنان  و محمدی علدست برد و شمشیر  ۀبه قبضابراهیم 

ای از مویش را های این دیو را هم کند و دستهنیم شد. لباس زد که دوفرق سر او بر 

و خودش برگشت به طرف تا برود هم کند و سوار اسبش شد و او را هم گذاشت 

و منتظر ت رفسر قبر شهر. شب سوم که شد باز هم برادرهایش نرفتند و او راه افتاد و 

حالا کارت به جایی »به جنازه گفت: و  آمد که دیدرا  دیو زردماند و نصف شب 

و خواست قبر را خراب کند که ملک  «کشد؟ات دو تا برادر من را میرسیده که مرده

بر فرق او یر را کشید و علی و محمد و هزار و یک نام را یاد کرد و چنان شمش ،ابراهیم

گذاشت و یک دسته ترک اسب خودش های او را هم کند و اسلبزد که دو نیمه شد. 

از موی او را هم کند و برداشت و او را گذاشت روی اسبش و به طرف بیابان رها کرد 

اکنون حق و حساب  .م را راحت کردمآمد. گفت: ای برادرها من پدر و خودش به شهر

هتر ما باشی. تو باید مِ ی؟همام را جدا کنم. برادرانش گفتند چه سمن را بدهید که خانه

سه دختر داشت هر کدام  ،کرد. پادشاه مصرها خدمت میاو مهتر برادران شد و به آن

درازا و ده ذرع نند که صد ذرع شان بود و گفته بود نقبی بکَمثل ماه و موقع عروسی

بود هر سواری که دور این نقب گشت و بعد از روی نقب پرید و  هپهنایش باشد و گفت

دهم. خلق اولین و آخرین به تماشا آن نیفتاد یک دخترم را با صد تومان به او می خلدا

برویم. گفتند: خیلی تماشا به رفته بودند. ملک ابراهیم هم گفت: برادرها بیایید ما هم 

لی شد و ها سوار اسب شدند و ملک ابراهیم هم سوار قاطر شَو هم با ما بیا. آنخوب ت

راه افتاد. ها دنبال آنگذاشت و پشت قاطرش یانی را قلو شمشیر به کمر بست 

افتادند. ملک نقب می درونپریدند ولی گشتند و میسوارکاران زیادی دور نقب می

دست به قلیانی آتش کرد و  ،استمردم سرشان گرم ۀ ابراهیم هم وقتی دید هم
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 ویر برادرهایش داد و مقداری خاکستر توی مشتش گذاشت و چند زغال آتشین

سب حاضر خاکسترها گذاشت و پشت دیواری رفت و موی اسب سیاه را آتش زد و ا

از که  دیدندپوشی سوار اسبی سیاه سیاهرفت. مردم وسط میدان شد و لباس را پوشید و 

به دور نقب تاخت کرد و بار چهارم خدا را آید. ملک ابراهیم آمد و سه مرتگرد راه می

ترک اسب چ دختر را گرفت و پرید و رفت مُب نقیاد کرد و یک مرتبه از روی 

فردا که شد باز هم خلق  کرد و رفت.به بیابان گذاشت و صدتومان را هم برداشت و رو 

ک ابراهیم آنجا جمع شدند و باز برادرها هم جلو افتادند و ملک ابراهیم هم دنبالشان. مل

کجا »ها گفتند : رادبررفت. عقب به دست برادرها داد و به  رفت قلیانی آتش کرد و 

من نوکر شما هستم و قاطر شلی بیشتر »سواری. گفت: تو هم بیا برو اسب «روی؟می

خلاصه آمد و پنهانی موی اسب  «ندارم. شما پادشاهید و بروید از روی نقب بپرید.

مردم سوار  شد و لباس سفید را هم پوشید و به میدان آمد.سفید را آتش زد و حاضر 

آمد و سه مرتبه دور نقب گشت و بار  کهدیدند ب سفیدی اس رکت پوشی برسفید

چهارم علی و محمد را یاد کرد و از روی نقب پرید آن طرف و رفت دختر دومی را 

گذاشت و رفت. روز سوم باز خلق جمع شدند ترک اسب هم با صد تومان برداشت و 

م قلیان را آتش هز بااهیم رو هر کس خواست از روی نقب بپرد، در نقب افتاد. ملک اب

ای موی اسب زرد را آتش زد. اسب آمد. و دست برادرها داد و رفت در گوشهکرد 

آمد و سه بار دور  که دیدند بر اسبی زردسواری زرد پوش لباس زرد را پوشید. مردم 

نقب گشت و بار چهارم علی و محمد و هزار و یک نام را یاد کرد و از روی نقب پرید 

رو کرد و رفت. برادرها آمدند و طرف بیابان به صدتومان برداشت و ا ب و رفت دختر را

به ملک ابراهیم گفتند: کجا بودی؟ سوار زردپوشی آمد و دختر سوم را هم برداشت و 

برد. وقتی آمدند قلعه ملک ابراهیم به برادرهایش گفت: سهم من را بدهید که بروم. 
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ملک  «خواهی؟یای که سهم متو چه کردهر مگ» :برادرها خواستند او را بزنند و گفتند

من طبق وصیت پدرم سه شب رفتم سر قبر او و دیو سیاه و دیو سفید و »ابراهیم گفت: 

وسط قلعه حاضر شدند و گفت: هر سه ها را آتش زد و و موی اسب «دیو زرد را کشتم

با او  د ودنش . برادرها پشیمان«ها و آن سه دختر را هم من بردمها و لباساسباین هم »

هرکدام با یکی از سه خواهر ازدواج کردند. پسر دوست شدند. سپس سه برادر 

 تر به حق و حساب خود رسید و عمری با خوبی و خوشی زندگی کردکوچک

 .(10ـ 11صص/ 1 .، ج1335وشی، )فره

 

 هاقصه حلیلبرای تفون فرانتس  روش .2ـ 1

کند. به این می های پریان ذکرقصه پیتایهآرکتحلیل هایی برای فون فرانتس روش

درام کلاسیک، به این چهار  ۀتایپی را براساس چهار مرحلهوی داستان آرک ،رمنظو

 کند: بندی میمرحله تقسیم

های پریان زمان و زمان و مکان قصه است. در قصه اول شرح و تفصیل ۀمرحل .1

یکی »یا « روزگاری ،زیرو»ها با عبارت مشخص است، چون این قصهنامکان همیشه 

، قلمرو ضمیر ناخودآگاه جمعی است ومکانی زمانی و بیبی ۀکه نشان« بود، یکی نبود

 شوند.شروع می

 های قصه در آغاز و پایان قصه. های قصه: شمردن تعداد آدمشخصیت .1

 گذاری مسئله.مشخص کردن و نام .3

 (.54ـ  53 ، صص.1331 فرانتس،)فون  های قصهشدنبالا و پایین ۀمرحل .4
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 «ملک ابراهیم و دختران پادشاه مصر» ۀقصتحلیل  ۀچهار مرحل. 1 ـ 2ـ 1

با توجه  را ۀ قصه، چهار مرحل«ابراهیم و دختران پاشاه مصرملک» ۀقص تحلیلدر ابتدای 

 کنیم:بررسی می خانم فون فرانتس، هایهبه نظری

شروع  «بود، یکی نبود کیی»یا « روزی، روزگاری» این قصه با عبارات معمولِ. 1

شود، اما در ایران و جهان دیده می هایاین ویژگی با وجود اینکه در قصه»شود؛ نمی

البته همین  .«(15 /ص.1ج  ،1335وشی، )فره« شودلرستان دیده نمیعامۀ های قصه

ای از شود، خود نشانهعبارات آغازین دیده نمیاین لرستان  ۀعام هاینکته که در قصه

 دهد.مکانی است و قلمرو ناخودآگاه جمعی را نشان میزمانی و بیبی

 ،های قصه در ابتدا و انتهای داستانهای قصه: شمردن شخصیتشخصیت. 1

پس  .«شاهی سه پسر داشت»که  شودضرورت دارد. این قصه با این عبارت شروع می

در  ندارد. ودوجاصلاً در ابتدای قصه چهار شخصیت نرینه داریم و شخصیت مادینه 

در پایان داستان نیز سه شخصیت نرینه و سه شخصیت مادینه میرد و اوایل قصه شاه می

حول محور پیدا کردن این قصه که در ابتدا محوری نرینه دارد، در ادامه داریم. پس 

 چرخد.می «اصل مادینه»

ش ارمرگ به پسرانش سف ۀله: پادشاهی در آستانئگذاری مسشخص کردن و نامم. 3

برای مقابله با دیوی که  ؛کند که پس از مرگش بر سر قبرش سه شب کشیک بدهندمی

اش از له آزمونی است برای انتخاب جانشین اصلیئدرواقع این مس با او دشمنی دارد.

اصلی شاه، انتخاب جانشین است که  های عامه یکی از مسائلمیان سه پسر. در قصه

شود، ها موفق میشود و کسی که در این آزمونیم های دشواری تعیینآزمون معمولاً

 تر است.پسر کوچک
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بینیم. مثل های متعدد میشدن قصه: در این قصه بالا و پایین بالا و پایین ۀمرحل. 4

آوردن این وصیت توسط برادر  جابهو  پدرامتناع دو برادر از انجام وصیت مرگ شاه، 

ا دیوها، دور زدن قهرمان با اسب والی بمتب تر طی سه شپسر کوچک ةتر، مبارزکوچک

دست آوردن دختران پادشاه مصر و درنهایت ازدواج او و در اطراف نقب برای به

 .  و خوشی زندگی کردنبرادرانش با دختران پادشاه مصر و به خوبی 

 

 قصه تایپیآرکههای مایهبن. 3ـ1

ها و در تظاهرات ن، در خوابیاپردر افسانۀ  های مختلفیها اغلب به صورتتایپآرکه»

ابراهیم ملک»قصۀ پریان  .(13 ، ص.1351 )مورنو، «شوندپریشانه نمایان میاعمال روان

رویدادهای ها و ها، پدیده، چهرههانقشای از مجموعهحاوی  «و دختران پاشاه مصر

کلی قصه با کشف و معنای  دهندکه کلیت قصه را تشکیل مینمادین پرتکرار است 

شود. در این قسمت از ها با همدیگر کشف میهای پنهان این مجموعه و ارتباط آنیهلا

 تایپی مهم قصه تحلیل شود.های آرکهمایهشود تا بنمقاله تلاش می

 

 پادشاهی با سه پسر. 1ـ3ـ1

شود: پادشاهی سه پسر داشت. فون فرانتس معتقد است که گونه شروع میاین قصه

شوند، از ضعیت یعنی با یک شاه و سه پسرش شروع میین وا باهایی که تعداد قصه

این نظر فون فرانتس درمورد   .(01ص. ،1133فون فرانتس، ) اندازه بیرون است

طور مثال تنها با بررسی کتاب چراکه به ،کندصدق می ،لرستان نیز ۀهای عامقصه

هده شد که با این شام شش قصه تعداد، (1335وشی، )فره لرستان ۀهای عامیانداستان

 ةاین یک خانواد ،هاییدر چنین قصهفون فرانتس  ةاند. به عقیدوضعیت شروع شده
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اصلی صرفاً از افراد  ۀچون مادر یا خواهر در آن وجود ندارد و صحن ؛معمولی نیست

کامل حضور  ةنرینه تشکیل شده است و عنصر مادینه که انتظار داریم در یک خانواد

ابتدا این پس در  ؛(01 ، ص.1331 ،)فون فرانتس ای نداردا نمایندهنجایداشته باشد، در 

 .است مناسب ۀمربوط به یافتن مادین ،اقدام اصلی ما در ادامها ،محوریت نرینه دارد ،قصه

بنابراین رسد؛ به سرانجام می ،قصۀ مذکور با وصال پسران پادشاه با دختران پادشاه مصر

نبود عنصر مادینه است و شرط رسیدن به پادشاهی  هلئترین مسمهم رسدبه نظر می

است و راز تمامیت « احساس» ةنمایند، وصال با عنصری است که «خویش»کشور 

انتهای قصه ما را وجود سه پسر در ابتدای قصه و سه دختر در  خویش را با خود دارد.

 گرانو نش توازن عدد سه سمبل تثلیث،» کند.عدد سه هدایت میبه وجوه نمادین 

عادل کامل گاه توجهی و تجلیای سهمجموعه ؛وجود استة آفرینش است و چکید

 .(00 ، ص1353)اشلی،  «، ذهنی و معنوی را در خود داردنیروی مولد جسمی است و

ها با واسطۀ آنتواند بهچهار عملکرد روانی قائل است که می ،یونگ برای انسان

. این عملکردهای ران ارتباط برقرار کندیگد رو شود و آن را بفهمد و بابهجهان رو

حسی و شهود. این چهار عملکرد به  دریافتِند از: تفکر، احساس، ااساسی عبارت

 شهود ـ احساس) عملکردهای عقلی( و دریافت حسی ـ صورت دو زوج متضاد تفکر

 وهطور بالقکنند. گرچه هر شخصی به)عملکردهای غیرعقلی( آرایش و ترتیب پیدا می

ز بقیه یکی از این عملکردها بیشتر ا هار عملکرد برخوردار است، ولی معمولاًچ ز هرا

نامند. آن عملکردی را که از همه کند و آن را عملکرد اصلی یا مهتر میتحول پیدا می

 ۀتر است و از بقیتر و ناخودآگاهیی، از سایر عملکردها ابتداتر تحول پیدا کردهکم

نامند. اغلب یک لکرد خفیف یا عملکرد کهتر میعملکردها جدا یا عقب مانده است، عم

شود و آن را عملکرد کمکی عملکرد اصلی بالنده می ةعملکرد دوم هم تقریباً به انداز
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آید به دنیا می ،عملکرد اصلی خود عنوانبهها هر کسی با یکی از این عملکرد نامند.می

اینکه برای شخص طبیعی و در دسترس و استفاده از آن آسان به علت  و این عملکرد

ها از لحاظ بالندگی عقب سایر عملکرد ،شود و در مقابلهر چه بیشتر بالنده می ،است

ل این است که شخص هر چهار عملکرد را در اختیار و تحت کنترل ئامانند. ایدمی

ود نشان دهد. یکی از زندگی خ ۀداشته باشد تا بتواند واکنش کاملی نسبت به تجرب

تر شناسی یونگی این است که اشخاص را از وجود این عملکرد خفیفهای روانهدف

آگاه کند و به تحول و بالندگی آن یاری رساند تا شخص بتواند به تمامیت روانی خود 

 .(15ـ 14 ، صص.1331، فون فرانتس) دست پیدا کند

پس از میان عملکردهای  ،ود نداردعنصر مادینه وجدر این قصه با توجه به اینکه 

لی که در بدانیم و در این صورت عملکرد اصگانه باید احساس را عملکرد کهتر چهار

شهود نیز عملکردهای کمکی . دریافت حسی و تفکر است ،گیردمقابل آن قرار می

سترون  ،ملکهدر نبود  باز نمود عملکرد اصلی فرسوده شده است و ،در ابتدا شاه هستند.

ة دهندنشان نیز دو برادر .باید کنار برود تواند فرزند بیاورد؛ پسبدون ملکه نمی و تاس

قرار  ،ترین عضو این چهارگانه استهای کمکی هستند و پسر سوم که کوچکعملکرد

باید از  شود و برای رسیدن به این جایگاه ،یعنی تفکر ،هترمعملکرد است جایگزین 

عنصر احساس است و اکنون در این  ةکه نمایند و به وصال شاهدخت مراحلی بگذرد

 ة)شکل شمار تا جایگزین خویش و تمامیت خویش شود برسد ،چهارگانه غایب است

1). 
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 چهار عملکرد روانی انسان: 2شکل 

Image 2: Four psychological functions of the human psyche 

 

  ترچکجانشینی پسر کونو شدن شاه از طریق مرگ و  .2 ـ3 ـ1

کنندة ضمیر تنظیم آدمی وشاه را در این قصه باید نماد خویش بدانیم که در مرکز روان 

شود در این وجه شاه با ملحوظ می ،برتر انعکاس منِ عنوانبهشاه »؛ ناخودآگاه است

نیروهای معنوی برای  حکیم، الگوی ازلی، کمال انسانی و تمام، قهرمان، قدیس، پدر

بینیم اما می .(11 .ص /4ج.، 1301 شوالیه و گربران،) «شودات میذ، همتحقق بخشیدن

تواند دیگر نمی، خشک و قالبی و تکراری شده است و پیر و فرسوده که این شاه

دارد؛ بنابراین  ی مجددنیاز به احیا رفاه کامل روان باشد و ای برایدهندة شایستهسامان

دهد تا این نیرو با اعمال وی جوان میمیرد و جای خود را به یک نیرشاه فرسوده می

همان طور که فون ناخودآگاه ببخشد.  ای به ضمیرالعاده حیات تازهخارقغیرتکراری و 

ای که به شاه پیر نماد این است که هر مناسک یا شریعت دینیکند که فرانتس، بیان می

انیکی صورت خودآگاه درآمده باشد، پس از مدتی به صورت یک فرمول ثابت و مک

آگاه قرار داشته باشد، رنگ و بوی های مدیدی در ذهن وقتی چیزی مدت آید.میدر

 پس اگر بخواهیم از متحجر. شوددهد و به جهانی مرده بدل میخود را از دست می
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خود اجتناب کنیم، نو شدن مداوم از طریق تماس با جریان  ۀشدن زندگی آگاهان

نماد اصلی  عنوانبهکند و شاه، ه ضرورت پیدا میرویدادهای روانی در ضمیر ناخودآگا

، طبیعتاً حتی بیش از ترین نماد مضامین و محتواهای ضمیر ناخودآگاه جمعیو مرکزی

نیز معتقد  14الیاده (.34ـ 03 ، صص.3113فون فرانتس، شدن احتیاج دارد )سایرین به این نو

هر یک از صور هستی، به  است که مرگ آدمی، برای احیا و زایش مجدد ضروری است.

شود و فرسوده می دهد،میناچار توان خود را از دست پاید، بهصرف اینکه هست و می

نامتعین ازلی برای ترمیم توان و قدرت خود لازم است برای یک لحظه هم شده دوباره به 

 (.33 ، ص.1304)الیاده،  بپیوندد و به وحدتی که از آن صادر شده باز سپرده شود

 

 قهرمان. 3 ـ3 ـ1

نماد ایگو  عنوانبهنماد خویش و تعبیر او  عنوانبهتعبیر قهرمان  یونگ معتقد است که

آگاهی شخصیت است. ایگو یک امر انتزاعی  ةمرکزی حوز ةدر نوسان است ایگو عقد

گر کار خود را طوری شروع شناسیم. تعبیرهمه مردمی است که می نِم ،است. ایگو

فون ) دهدقهرمان قصه است و بعد آن را به خویش تغییر می کند که گویی ایگومی

 حدوداًشناسی کودک نشان داده است که های روانپژوهش .(34 ، ص.1331فرانتس، 

 ةگرایش اصلی خودِ ضمیر ناخودآگاه این است که یک عقد ،در بیست سال اول زندگی

آید، ناشی از وجود میایگویی قدرتمند بسازد و اغلب مشکلاتی که در اوایل جوانی به 

هایی که ثیرات منفی والدین و چه از طریق ممانعتأت ۀاختلالاتی است که چه به واسط

 .(30 ، ص.)همان آیدوجود میو یا سایر موانع در فرایند بهکنند روان را زخمی می

کنند که منِ خویشتن، نیاز به تقویت بیشتر داشته ، زمانی بروز مینمادهای قهرمانی»

  .(101 ، ص1355 یونگ،) «دباش



 و همکاران  فرمعصومه یاسمی ______________________...ملک ابراهیم و»تایپی قصۀ آرکهل تحلی

111 

 

میرد و البته برای نوزایی این خویش پیر کنیم که شاه پیر میملاحظه می قصهدر این 

با رویکردهای جدید  ،، وجود یک خویش نوروانو جانشینی شایسته در مرکز حکومتی 

قهرمان و خویش ة نمایند ،ترکوچکر پس ،پس از مرگ شاهبه زندگی انسانی لازم است. 

کمالش به شود و برای اینکه فرایند فردیت و و جانشین عملکرد مهتر می شودمی

البته قهرمان در ابتدا همان رود. به دنبال اروس یا عنصر احساس می ،سرانجام برسد

ارتباط خود را با ناخودآگاه سر و سامان دهد و لازم  ،ایگوست که باید طی فرایندهایی

تا بتواند به قدر کافی قوی شود و آن وقت است های دشواری طی کند است تا آزمون

ها را سامان بلکه آن ؛های ناخودآگاه نخواهد شدو تسلیم عقدهشود که قهرمان می

)خوابیدن  های عامیانه یک مرگ نمادینبه رسم قصه .گیرددهد و تصمیم درست میمی

تاریک است ین قصه که همان خوابیدن در نقب در شب ابرای قهرمان  ،در شکم نهنگ(

و سپس رود می ،ناخودآگاه استکه درواقع همان به درون نقب . قهرمان خوردرقم می

چنان که  آورد.را به دست میگاه آهای ضمیر ناخودیا همان عقده توانایی مبارزه با دیو

شکار کردن خطرها و فنون خاص گذر آعملکرد صحیح افسانه پریان، گوید: کمپبل می

رسد. برای همین حوادث این به کمدی می که از دل تراژدی از راه تاریکی است

، 0313، )کمپبل اند نه بدنها نشانۀ پیروزی روان. آناندواقعیانگیز و غیرها خیالداستان

 (. 34،  15 صص.

 

 مبارزه با دیو و شکست دیو.  1 ـ3 ـ1

انۀ قدرتی کور دیو نش» دهد.قصه شاه مبارزه با دیو را برای فرزندانش شکل میدر این 

این نکته که شاه فرزندانش  .(131 .ص /3ج.، 1301 )شوالیه و گربران، «و درنده است

خواند به این علت است که نیاز به تجدید در هنگام مرگش به مبارزه با دیو فرا می را
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خواهد یک خویش نو با خصوصیات قهرمانی حیات خویش را حس کرده است و می

نوجوان را تقویت کند و او را  مت انسانی بیافریند تا بتواند منِمن، در مرکز حیاتی حکو

از هوس به بازگشت به دوران کودکی و وابسته بودن به مادر نجات دهد. همان طور که 

با سایه شتن همواره گوید منِ خوینامد و میمی« مبارزه برای رهایی»یونگ این نبرد را 

صورت  ابتدایی برای نیل به خودآگاهی، بهدر ستیز است. این ستیزه در کشمکش انسان 

که به صورت اژدها و سایر های شرور آسمانی یی با قدرتالگونبرد میان قهرمان کهن

در خودآگاهی رو به رشد فرد، شخصیت قهرمان وسیله  .دکناهریمنان نمود پیدا می

شود یسمبولیکی است که بدان وسیله من رو به ظهور بر رکود ذهن ناخودآگاه چیره م

سعادت بخش کودکی که گرایانه برای بازگشت به حالت سو انسان بالغ را از هوس واپ

الگوی پیروزی من را بر سازد. نبرد قهرمان، کهنآن گسترده بود آزاد میمادر بر  ۀسلط

کندن موی سه  (.151 ،150 ،صص.1355)یونگ،  دهدگرایانه نشان میهای واپسجریان

دفع کامل خطر او. چنانکه برای قطع کامل زندگی از دیو و دیو درواقع نمادی است 

دن زندگی، قطع کردن قدرت و کندن مو نمادی است برای قطع کر»گوید: جابز می

  .(135 ، ص.1330)جابز،  «نیرو

 

 زرد و سفید ،سیاه هایاسب . 1 ـ3 ـ1

نواده کامل مهم است که ابتدا بپرسیم کدام عضو یک خا ،های پریانقصه تحلیلبه هنگام 

به شکل  اش غایب است، بعداًآن عنصری که در شکل انسانی حضور ندارد؟ معمولاً

اسب این واقعیت را بیان  دنما (.111 ، ص.1331فون فرانتس، )شود دیگری حاضر می

ناخودآگاه واپس نشسته آگاهی قدیمی به ضمیر کند که گرچه دینامیزم و معنای نظاممی
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و انرژی معینی است. بنابراین بین انرژی خودآگاه و معنای است، ولی دارای اراده 

 (.141 ، ص.)همان است ناخودآگاه شکاف افتاده

فرزندی که بناست به جانشینی پدر  ،های پریاندر این قصه و بسیاری دیگر از قصه

ها و خطرات دشواری از د و آزموندست یابد، باید به سفری به سمت ناخودآگاهی برو

کمال رسیدن او.  فردیت و به گذراندن این خطرات، مسیری است برای به سر بگذراند.

ها این است که فرایند فردیت و کمال انسانی قهرمان بدیهی و روشن در این قصه ۀنکت

شود که به وصال شاهزاده بانو برسد. در این قسمت از قصه، شاهد زمانی کامل می

دست زرد را ملک ابراهیم به اسبد وسفیاسب هستیم که به ترتیب موی سه اسب سیاه، 

بانو دانست که قرار هایی از وجود سه شاهزادهتوان نشانهاین سه اسب را می آورد.می

 ال برسانند.فرایند فردیت قهرمان را به کم در آینده است

 در نمادپردازی اسب آمده است: عبور از آستان بلوغ، همان اسبی است که کاملاً

 وت جوانیسوزندگی، باروری و سخا ةجوانی انسان و دربرگیرندنماد سرکشی امیال 

نماد نیرو، قدرت خلاق و جوانی  ،اسب (.103 ، ص.1355)شوالیه و گربران،  است

 ،یابد و از همین جا نمادگرایی آنمفهوم معنوی میاست که هم مفهوم جنسی و هم 

مورد بررسی،  ۀقصدر  .(103 ، ص.)همان شوددارای دو وجه اهریمنی و اهورایی می

گیرد و در آخر هم با آتش زدن قهرمان به ترتیب از سه اسب سیاه، سفید و زرد گرو می

ران را به دست ها دختشوند و با کمک آنها به ترتیب حاضر میها، اسبموی آن

بندند بدین معنی ی ازدواج میهای سیاه را به درشکههای پریان، اسبدر قصه»آورد. می

اند و اسب و مادیان و کره اسب مفهوم جنسی به خود ی هوس آزاد شدههاکه اسب

ای برای بیدار شدن بلوغ، نشانه ابتدای(. پس اسب سیاه در 100 ، ص.) همان «گیردمی

کند و جنسی خود را مهار می ةجنسی است. اما در ادامه بلوغ، قهرمان غریز ةغریز
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ی مهار شده، د آسمانی نشانگر غریزهاسب سفی»شود. بینیم سوار بر اسب سفید میمی

، پاکی و خلوص، مرکب یک گناهینماد بیو  (131 ص ،)همان «مطیع و منقاد است

 ، ص. )گرترود جابز، «مردی و نیرومندی استدهنده، نجابت خانوادگی و نشانۀ نجات

 شوداسب زرد که در اصل اهریمنی است به تدریج خورشیدی و اهورایی می و (13

رو  ،جنسی ةبا مهار غریزدر نهایت  یعنی قهرمان ؛(135 ، ص1355و گربران،  شوالیه)

 نهد. به سوی کمال می

 

 پریدن از روی نقب و چرخ زدن دور آن   .1ـ3ـ1

هر بار با اسبش چندین بار دور  ،اندازد و سه مرتبهملک ابراهیم نمایش قدرت به راه می

رکات را حرباید؛ این ران را میپرد و دختچرخد و سپس از روی نقب مینقب می

ه و به توان تلاش برای پیوستن آنیموس به آنیما یعنی وصال روان نرینه و مادینمی

مادین حالت بیرونی پیدا کرده به صورت یک اقدام نتمامیت رسیدن خویش دانست که 

یعنی واقعیت را  ؛باید از زمین جدا شود.  ملک ابراهیم برای پریدن از روی نقب است

در تصورات درونی  آنیما شاید برسد. پسآنیما د و با حرکت از میان هوا به ترک بگوی

نماد دیگری از ایجاد  ،چرخیدن و پریدن از روی نقب فرانتسفون اعتقادبه  .او باشد

 ۀهای روزانیاها و فانتزیؤکه آن را از طریق دنبال کردن ر است یک زندگی نمادین

کنیم، زیرا فانتزی آن آیند، زندگی میناخودآگاه بالا میهایی که از ضمیر خود و رانه

رود، ای بیش از حد منطقی از بین میهدرخشش و رنگ و رویی را که به علت نگرش

 (.145 ، ص1331فون فرانتس، ) گرداندبه زندگی باز می
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 ازدواج با دختران در پایان قصه .7 ـ3 ـ1

و فرایند فردیت  ازدواج است ورد بحث،مانند قصۀ م ههای عامحسن ختام قصه معمولاً

ت از تمامیسمبلیک  تصویرازدواج یک  شود.تکمیل می، قهرمان قصه با ازدواج نمادین

دست آوردن آنیما یعنی ت برای بهشی اسنمای نیز، پایان این قصهروان انسان است. 

دست انند بهدرست م ،به کمال رسیدن روان انسانیو درنهایت روان مرد  ۀعنصر زنان

مصالح اصلی ساختار روانی  ها وتایپاز آرکهو آنیموس آنیما  .همسر واقعیآوردن یک 

الگویی برای مرد را تصویر کهنآنیموس آنیما و  ،یونگ»آیند. به حساب می ،زن و مرد

ها تجربه کرده است و گونه که زن از دورترین زمانآن ،داند؛ تصویر مردو زن می

در  .(03 ، ص.1300)یونگ،  «کشدابدیت به دوش میمرد تا  گونه کهآن ،تصویر زن

زندگی  مصردر سرزمین الگوی آنیما، کهن ،بانوهااین قصه شاهد هستیم که شاهزاده

خصوص در لباس یونانی و مصری آنیما دوست دارد در البسۀ تاریخی، به» ؛کنندمی

در پایان سفر و پس از  ،ملک ابراهیمرهاورد و  (11 ، ص.1351)مورنو،  «پدیدار شود

در سرزمینی بیگانه است.  ،شاهدختدست آوردن بهپشت سر گذاشتن خطرات بسیار، 

 ،بیگانه ۀبیگانه یا شاهدخت یک قبیلة در قالب یک برد در یونان باستان آنیما معمولاً»

بهترین است که به تایپی آرکهآنیما » (.104 ، ص.1331فون فرانتس، ) «شدبازنموده می

کند. آنیما، زندگی نهفته در پس آگاهی های ضمیر ناآگاه را برملا میویژگی ۀهم وجه،

ها، احوالات، واکنش ۀاست؛ عنصری است پیشین و ماقبل تجربی، که در پس هم

آن چیزهایی نهفته است که در زندگی روانی به خودی خود  ۀها و همها، کششانگیزه

کجا که بازتابی از آنیما وجود داشته باشد هر» .(10 ، ص.1351مورنو، ) «دهندروی می

شود. احساسی که گوته با این عبارات بیان درنگ یک احساس تاریخی نمایان میبی

 ، ص.1300یونگ، ) «ن بودیار دور خواهر یا همسر مهای بسیآه! تو در زمان» کند:می

 ؛میت روان دارددر تما نقشی مهم ها،تایپترین آرکهیکی از اصلی عنوانبه آنیما .(00

  گوید:چنان که یونگ می
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های واقعی دهد تا خود را با ارزشنقش حیاتی آنیما این است که به ذهن امکان می

توان آن را برد و میهای وجود ترین بخشهمساز کند و راه به ژرف ،درونی

کند و رادیوی درونی انگاشت که با تنظیم طول موج، صداهای بیگانه را حذف می

نقش راهنما و  ،خود ةگیرد. آنیما با این دریافت ویژصدای انسان بزرگ را می تنها

، 1355)یونگ،  به عهده دارد« خود» و دنیای درونی، یعنی «من» میانجی را میان

 (150 ص.

با الهام از تصاویر فون خویش را  رینه و مادینه و به تمامیت رسیدنروان نپیوستن 

 ۀر ابتدا یک چهارگاندر این تصوی. بینیممی، 3 شمارة در شکل ،فرانتس در این زمینه

مادینه در چهارگانۀ اول غایب عنصر  .و پسر سوم( ، پسر اول، پسر دوم)شاه نرینه داریم

کند و پسر سوم پس شاه فوت می ناقص است. ،«خویش»در کشور  . این چهارگانهاست

در آخرین  .شودمی های دشوار به سوی پادشاهی رهنموناز پشت سرگذاشتن آزمون

را  «خویش»شود و تمامیت کشور مرحله موفق به پیوستن روان نرینه و مادینه می

)تفکر( است و نقطۀ  همان عنصر اصلی، جدید شاهپسر سوم یعنی  .آورددست میبه

)احساس( است. دو پسر دیگر نیز عملکردهای کمکی )دریافت حسی  مقابل او شهبانو

 و شهود( هستند.

 

 

 

 

 

 

 )مختلط از نرینه و مادینه( )نرینه( و  چهارگانۀ دوم چهارگانۀ اول :3کل ش

Image 3: First Quartet (Male) and Second Quartet (Mixed of Male and 

Female) 
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 هنتیج.1

هستند که فرایند فردیت را با  یفراواننمادین های پریان سرشار از راز و رمزهای قصه

تایپی در ، تصاویر و رویدادهای خیالی آرکیهاچهره دهند.الگوی قهرمان نشان میکهن

ناخودآگاه روان جمعی نمایانگر  «ملک ابراهیم و دختران پادشاه مصر»پریان  ۀقص

بندی کرد: تقسیم هچهار مرحلبه  توانتایپی میبا روش تحلیل آرکهاین قصه را  هستند.

زیرا بدون  ،دهدعی را نشان میمرحلۀ اول این است که این قصه، قلمرو ناخودآگاه جم

های تعداد آدمشمردن با مرحلۀ دوم در شود. ای به زمان و مکان شروع میهیچ اشاره

در ابتدای قصه چهار شخصیت نرینه داریم و بریم که پی می ،آنقصه در آغاز و پایان 

 ،نیز در پایان داستانمیرد و در اوایل قصه شاه می وجود ندارد.اصلاً شخصیت مادینه 

اصل »حول محور پیدا کردن  هقصسه شخصیت نرینه و سه شخصیت مادینه داریم. پس 

 مرحلۀ چرخد.میروان انسان  ۀ)اروس( از عناصر چهارگان یا عنصر احساس «مادینه

های عامیانه در به سنت مرسوم در قصه؛ است گذاری مسئلهمشخص کردن و نام سوم،

های خاب جانشین است که معمولاً آزمون، انتاین قصه نیز یکی از مسائل اصلی شاه

تر است. شود، پسر کوچکها موفق میشود و کسی که در این آزموندشواری تعیین می

خویش است که در مرکز درونی انسان وجود دارد  بازنمود ،در این قصه شاه سالخورده

ید به مرگ اولیه برسد قالبی و تکراری شدن نیاز به تولد دوباره دارد؛ بنابراین با و بعد از

معنای یک : است شدن قصه بالا و پایینۀ مرحلتا نوزایی را تجربه کند. مرحلۀ چهارم 

که از طریق رشته داستان در آن به یکدیگر پیوند  هاییتایپآرکهپریان در کلیت  ۀقص

ای برای آغاز نشانه ،رسوده شدن شاه و پس از آن فوت شاهفاند، نهفته است. خورده

قهرمان به درون نقب که در واقع تر است. یند فردیت قهرمان قصه یعنی پسر کوچکفرا

های ضمیر رود و سپس توانایی مبارزه با دیو یا همان عقدههمان ناخودآگاه است می
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الگوی پیروزی من را بر دیو، کهنآورد. نبرد قهرمان با ناخوداگاه را به دست می

کنند نمادهای قهرمانی، زمانی بروز میزیرا  ،دهدمیگرایانۀ من نشان های واپسجریان

در این قصه را باید  اسب . وجود سهکه منِ خویشتن، نیاز به تقویت بیشتر داشته باشد

رخیدن دور چداستان دانست که در ابتدای قصه حضور ندارند.  ۀعناصر مادین ةنمایند

ش برای یافتن و تلارمز یافتن مرکز درونی شخصیت  ،نقب و پریدن از روی آن

نمایشی است از پیوستن روان نرینه به آنیما و نشانۀ  ،ازدواج در خاتمۀ قصه آنیماست.

 به تمامیت رسیدن خویش است. 
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  .: مهراندیشتهران .داریسررشته م. ۀترجم

 هران: سروشت .جهانداری ک.ترجمۀ  .های ایرانیبندی قصهطبقه .(1331) ا. مارزلف، 

 .()انتشارات صدا و سیمای جمهوری اسلامی ایران

 تهران: نشر مرکز.. مهرجویی د.ترجمۀ  .خدایان و انسان مدرنیونگ،  .(1351)آ.  مورنو،

آفرین در قصۀ نوش« درویش» الگویی شخصیتنقد کهن .(1441)ز. و منوچهری،  س.،واعظ، 

  114ـ 34 ،1، ادب فارسی ۀنشری .تاجگوهر

 تأکیدتحلیل قصۀ شهر خاموشان با  (.1333) م. ،و سپهوندی .،م ،شکیبخسروی ،م. فر،سمییا

  .113ـ 30 ،34، فرهنگ و ادب عامه .الگوی سفر قهرمان جوزف کمپبلبر کهن

کاوی و ادبیات: دو متن، دو انسان، دو جهان: از بهرام تا راوی بوف روان .(1301)ح. یاوری، 

 . تهران. سخن.کور
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  .تهران: جامی .سلطانیه م. ۀترجم .هایشانسان و سمبول .(1355) ک.گ.، یونگ

 بهفروزی، تهران: جام م.ترجمۀ  .مشکلات روانی انسان مدرن .(1300)ک.گ. یونگ، 
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