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Abstract 

The examination of the cinematic capacities of literary works has been seriously 

considered by researchers for nearly a decade. The novel bears a striking resemblance 

to the screenplay, and most cinematic adaptations are based on novels. Youssef 

Zeidan is among the writers whose novels exhibit many visual capabilities for 

adaptation in cinema. In the present study, an attempt has been made to analyze the 

text of the story Fardkan: Sheikh in Prison using a descriptive-analytical method and 

an interdisciplinary approach, focusing on the three-act structure of Syd Field and 

cinematic form. Our goal in this research is to explore the structure and content of the 

mentioned novel and to demonstrate its adaptation aspects from various angles. The 

results of this research indicate that this novel, due to its cinematic structure, attention 

to detail, scene setting, and dramatic dialogues, as well as its sequencing capabilities, 

possesses ample potential for cinematic adaptation and screenplay writing. 
 

Keywords: Film; Cinematic adaptation; fiction, narrative literature; Fardkan's 

Novel; Youssef Zeidan. 
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Introduction: 
Cinema has always benefited from other sciences for its development and evolution. 

If it is said that cinema is a transcultural and interdisciplinary phenomenon, the 

connection between literature and cinema requires extensive knowledge and the use 

of many shared foundations from other linguistic, literary, and artistic disciplines, 

because "among the arts that cinema has used for its evolution, literature has had a 

profound impact on its advancement (Razavi, 2008, p. 83). There are many works in 

the literature of nations that, despite having attractive narrative elements, possess 

numerous performative aspects. 
 
Research Question 
This research seeks to answer the following question: 

What are the cinematic characteristics in the novel Fardkan: Sheikh in Prison? 
 

Background of the Research 
Extensive research has been conducted on cinematic adaptation from literature in 

world literature, but no research has yet been done on this valuable work by a 

renowned global writer centered on a great Iranian scholar. The only recent research 

is the master's thesis by Rabani Rad (2022) which is unrelated to the methods and 

objectives of this article's research. 
 
Research Goals and Methodology 

Written by Youssef Zeidan from the perspective of cinematic capacities in order to 

establish a relationship between the hidden and apparent layers of meanings of the 

texts and their performative capacities. 

 
Discussion and Analysis 
Linda Hachen believes that different media have a different and contrasting 

perspective with elements such as the angle of view, inner and outer frames, and the 

implicit connotations and indications of uncertainty and ambiguity of metaphor and 

symbol of presence, absence, and silence (Quoted from Ghandeharion and 

Anushirvani, 2010, p. 18). 
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According to the three-act structure of Syd Field, the research process will address 

the cinematic form of the novel (types of shots and types of camera movements). 
Structural Model of Screenwriting by Syd Field 
According to Syd Field's model, every screenplay consists of three acts, each act 

expresses a part of the screenplay's story and plays a role in the progression of the 

narrative. 
In the first act, the screenwriter has approximately thirty pages to establish the 

story, characters, dramatic premise, and dramatic Situation. The second act, or 

confrontation, is about sixty pages long, covering pages 30 to 90 of the screenplay 

and is intertwined with the dramatic core known as "confrontation." (Field, 1999, p. 

13). The third act is dedicated to resolving the crisis. In other words, at the end of the 

drama, we reach a conclusion and final resolution (Ghadari, 2001, p. 30). At the end 

of the novel, we face a resolution. 
The narrative form of the novel includes plot, conflict, struggle, suspense, and 

resolution. The cinematic form of the novel includes sequencing, shots (long shot, 

medium shot, close-up or extreme close-up, very long shot, panoramic shot, tilt or 

rotating shot, crane, traveling), and also lighting. 
 

Conclusion 
This novel, with its very dramatic and objective characters, can easily and without the 

slightest changes be transformed into a screenplay. The setting and staging in the 

examined novel are artistically depicted, and Youssef Zeidan, with his precise 

descriptions, fully specifies all the necessary elements of the scene in the film. The 

expression of events in the novel is also entirely visual. In terms of narrative form, the 

examined novel has a three-act structure according to Syd Field's view, as it has a single 

active hero and a linear timeline. The ending of the screenplay is closed, and in the end, 

the reader receives answers to their questions, leaving no questions remaining. 

In terms of cinematic form in the mentioned novel, the presence of very close 

shots, especially to show facial expressions and emotions, very long shots, and 

medium shots that are in the form of two-person dialogues, which are considered the 

main imagery, can be noted. 
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تطبیقی  ادبیات هایفصلنامه پژوهش   

   1403پاییز ، 3، شماره 12دوره 

126-59صص    

 مقاله پژوهشی

 

 

شیخ در  های اقتباس سینمایی در رمان فردقان » واکاوی ظرفیت 
اثر یوسف زیدان بر اساس الگوی سه پرده سید فیلد و فرم    محبس« 

 سینمایی 
 

 ۲استواری   سمیرا   ،   1محمدی  اکبر   علی 

 
  ،   بیرجند  دانشگاه  فارسی،  ادبیات  و   زبان  گروه عربی،   ادبیات   و  زبان  استادیار  . 1

ش   . ۲ ان  گـروه  ارشـد،  کارشناســی  آموختــه  دانـ  انســانی،  علـوم   و   ادبیـات  دانشـکده   فارسـی،   ادبیــات و   زبـ

 عصر  ولـی  دانشـگاه 

 

 1403/ 06/ ۲9پذیرش:                               1403/ 03/ 0۲دریافت: 
 

 چکیده  
ین دو هنر در دیگری مورد توجه بسیاری  ا  های هریک از ظهور ویژگی مطالعه رابطه متقابل ادبیات و سینما و  

که   است های سینمایی آثار ادبی، قریب به یک دهه از پژوهشگران این دو مقوله بوده است. بررسی ظرفیت

طور جد مورد توجه پژوهشگران واقع شده است. نویسندگان آثار ادبی با شناخت عناصر سینمایی و استفاده  به 

د و فیلمسازان با اقتباس از این آثار ادبی موفق،  ن شو ها در آثار خود، باعث پویندگی در آثارشان می آن از  

شباهت چشمگیری به فیلمنامه    ، رمان   دهند.کنند و به مخاطب خود ارائه می های ماندگاری پیدا می سوژه 

شود. یوسف زیدان از جمله نویسندگانی است  ها انجام می های سینمایی بر مبنای رمان دارد و اکثر اقتباس 

پژوهش    خورد. در سینما به چشم می در  برای اقتباس    های وی های تصویری بسیاری در رمان ت ی که قابل

  از نظر   شیخ در محبس،ای متن داستان  رشته سعی شده است با روش توصیفی تحلیلی و رویکرد میان   ، حاضر 

 بررسی و کنکاش واقع شود. هدف ما در این پژوهش واکاوی مورد    یی نمای و فرم س   لد ی ف   د ی سه پرده س   ی الگو 

ساختار و محتوای رمان مذکور و نشان دادن وجوه اقتباسی آن از زوایای گوناگون است. نتایج پژوهش مذکور  

 
Email : aa.mohammadi@birjand.ac.ir نویسنده مسئول:                                               * 
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  پردازی صحنه ،  ، دقت در توصیف جزئیات ه دلیل دارا بودن ساختار سینمایی حاکی از آن است که این رمان ب 

های وافری جهت اخذ و اقتباس سینمایی و نگارش  بندی ظرفیت گفتگوهای نمایشی و قابلیت سکانس   و 

 فیلمنامه داراست.  
 

 ، یوسف زیدان فردقان ،  شیخ در محبس ،  اقتباس سینمایی، ادبیات داستانی   ها: کلیدواژه 

 

 مقدمه 
از دیگر دانش  بوده ها بهره سینما همواره برای توسعه و تکامل خود  بود اگر   مند  و گزاف نخواهد 

رشتگی است و پژوهش درباره چیستی، چگونگی شود که سینما یک پدیده ترافرهنگی و میان گفته 

های مشترک مایهگیری از بن و چرایی پیوند میان ادبیات و سینما نیازمند دانش گسترده و بهره

ها از آن  نمای که س  یی هنرها  انی م  از »  چرا که  ؛ های زبانی، ادبی و هنری است بسیاری دیگر از دانش 

: 1387  ،ی )رضو   « آن داشته است.   شرفتی در پ   یشگرف   ر ی تأث   ات،یتکامل خود استفاده کرده، ادب   ی برا 

هم از   نما ی س » فعال معتقد است:   ی د ی . حم نماستی س  ی برا  ی خام ۀ عنوان مادبه  ات ی( درواقع ادب 34

استفاده کرده و هم   ه ی سمبل و کنا  ،ی انگار استعاره، انسان   ه، ی تشب   مجاز،مثل    ات،یادب   ان یب   هایوه ی ش 

شامل: داستان منظوم، قصه، رمانس، رمان، داستان بلند و داستان   یداستان   اتیبه اقتباس از انواع ادب 

با   ی ادب   ی ها نوع   ن ی فصل مشترک ا   ت،ی پرداخته است. روا   یداستان   لمی ها در ف آن   ین ی کوتاه و بازآفر 

 فعال، ی د ی )حم   « . کندی فراهم م   فیلمنامه ها به  آن   ل یتبد   ی مناسب برا  ی ها ن ی است که زم   فیلمنامه 

صورت   یا گسترده   یها تاکنون به شکل   یو آثار ادب   یداستان   ات ی از ادب   نمای ( اقتباس س 4:  1388

 نمای کرده است. درواقع اقتباس از س   یان ی شا  هایکمک   نمای به رشد و تکامل س   اتیگرفته است و ادب 

آثار بسیاری (  49. )همان:  شود ی ها م آن   یهردو   یاست که موجب رشد و غنا   یفکر   دادوستد  ینوع 

های نمایشی ها وجود دارد که با وجود داشتن عناصر داستانی جذّابی، دارای جنبه در ادبیات ملت 

دارا بودن   با  آثار  این  اقتباس در کانون توجه فیلم فراوانی هستند.  به قابلیّت  سازان قرار گرفته و 

داشتن   اند. در ادبیات فارسی نیز ازین دسته آثار، با های بصری به مخاطبان عرضه شده صورت نسخه 

که به    شیخ در محبساز جمله رمان    ؛وجود دارد   ، شایان توجه   های نمایشیِارزش محتوایی و جنبه 

 داستان زندگی ابن سینا از کودکی تا بخشی ازاواخر زندگی او پرداخته است. 

 

 پرسش پژوهش  
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 کوشد به دو پرسش پاسخ دهد:این پژوهش می

 های سینمایی وجود دارد؟)شیخ در محبس( چه شاخصه  در رمان فردقان  - 1

توان در تولید نسخه نمایشی و تصویری های موجود در رمان مذکور، چگونه می از شاخصه   -۲

 بهره جست؟

 

 پیشینه پژوهش  
درباره   ی ول  ؛جهان انجان شده است  اتی در ادب   یا گسترده   یها پژوهش   اتیاز ادب   نمای درباره اقتباس س 

 یهنوز پژوهش   ی ران ی دانشمند بزرگ ا  ک ی   ت ی با محور   ی پرآوازه جهان  ده ن س ی نو   ک ی اثر ارزشمند از    ن ی ا 

راد با راهنمایی علی کارشناسی ارشد سمیرا ربانی نامه  تنها پژوهش نویافته، پایان انجام نشده است.  

( است با عنوان »تصویرشناسی فرهنگ ایران و شخصیت 1401اکبر محمدی در دانشگاه بیرجند)

  ابن سینا در رمان فردقان اثر یوسف زیدان« که ارتباطی با روش و اهداف تحقیق این مقاله ندارد.

های پس نورپردازی سینمایی در آیات قرآن کریم با تمرکز بر صحنه های  کارکرد تکنیکمقاله » 

 ی نورپرداز   یها جلوه   ( از رسول بلاوی و آمنه فروزان کمالی سعی کرده است تا1398)   از مرگ«

های یافته   .را مورد توجه قرار دهد و نقش آن در اقناع مخاطب    م ی پس از مرگ در قرآن کر  ی ها صحنه 

در ذهن و باور تماشاگر و  ت ی جذاب  جادی و ا  امی به انتقال پ  میقرآن کر   دهد که این پژوهش نشان می 

 میپس از مرگ در قرآن کر   ی هاصحنه   ینور پرداخته است. استفاده از نورپرداز   ی مخاطبان در مجرا 

صحنه در ذهن و   شی حاصل از نما  ام ی مفهوم پ   افتیتوجه، درک، بهبود و در   زان ی م   شی افزا موجب  

 د.شو می باور خواننده 

-همچنین از منظر مطالعات ترجمه هم رمان فردقان زیدان مورد توجه پژوهشگران قرار داشته 

 یاب ی ارز   ی الگو   براساس   دان ی ز   وسف ی رمان فردقان اثر    ی فارس  مه ترج   ت ی ف ی ک   ی ابیارز »   است. مقاله 

نامه پایان ( نوشته رضوان بیرانوند و همکاران که برگرفته از  140۲«) هاوس   ان ی جول   مه ترج   ت ی ف ی ک 

کارشناسی ارشد نویسنده است، کوشیده است مفاهیم و عناصر آشکار و نهان زبان مبدأ و مقصد را 

مورد ارزیابی قرار دهد. به هر روی، پژوهش حاضر هم از منظر روش و هم اهداف تحقیق و نتایج 

 دارای رویکرد متفاوتی است.  کاملاا 

 

 مبانی نظری 
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 اصطلاحات تعریف مفاهیم و  

 اقتباس   انواع و    1اقتباس 

) فیلم با منظور کردن شرایط ویژه.  مدار یک رمان و مکتوب کردن یکاقتباس یعنی خوانش جهت 

 ی موضوعات  ایموضوع   نتخاب اقتباس عبارت است از ا ( و به تعبیر دیگر » 47۲: 1391استم و رائنگو، 

 ، ی ر ی )خ   .« نمای موجود در س   ی عالم و قراردادها  ق ی ها از طر آن   ان ی و ب  یاز منابع گوناگون ادب   لمیف   ی برا 

است و در فصل پرداخته   نما یو س   ات ی ادب   ان ی م   رتبط مسائل م به    ( 1400)  اندرو   ی دادل.  ( 14:  1386

 تلاقی یا پیوندپذیری ،  ( Borrowing)   گیریکند: وام ششم سه نوع اقتباس را چنین معرفی می 

(Intersectionو تبدیل ) متن به    پذیری یا وفاداری  (Fidelity of Trabsformation ).  ک ی   در 

 :شود ی م  می اقتباس به دو نوع عمده تقس   شدهرفته ی و پذ   یکل   یبند م ی تقس 

 یی نما ی را در قالب س   ی تا حد ممکن منبع ادب   یتا با حفظ روح اثر اصل   کوشد ی که م   وفادار:   اقتباس 

که تا   کند ی در اقتباس وفادار تلاش م  فیلمساز   گر ی دعبارت به   . ( ۲4۲: 1381 ، یکند )جانت   ی نی بازآفر 

 هوا،کشمکش، زمان، مکان، حال و    ت،ی شخص   د، ید   یۀممکن، عناصر گوناگون اثر، مانند زاو   ی جا 

است.  تی بااهم  اری بس پیرنگ    ی حفظ نسب انی م   نی منتقل کند که در ا  لمیرا به ف  هی ما سبک و درون 

( بر اساس 1353) بهمن فرمان ارا،  "شازده احتجاب "   ران، ی ا   ی نما ی نوع اقتباس در س   ن ی از ا   یها نمونه 

 ده یا   کی که در آن عموماا    اقتباس آزاد:   .( 11:  1388فعال،    ی د ی)حم   است  ی ر ی رمان هوشنگ گلش 

 ،ی )جانت  پرورند ی مستقل م   ی اگونه و آن را به   رندی گ ی م   ی را از منبع ادب   ت ی شخص   ک ی   ا ی   ت ی موقع   ک ی 

 لم ی عناصر رمان به ف   ی به انتقال تمام  یالزام   چی ه   فیلمساز ن نوع اقتباس،  ی درواقع در ا   .( ۲41:  1381

نوع   نی از ا   یی ها . نمونه هاستت ی و شخص پیرنگ    معطوف به موضوع رمان و  شتر ی ندارد و توجهش ب 

س  در  م   ۀ )ساخت   " ساحره "   ران ی ا   ی نما ی اقتباس  کوتاه   1376  ،ی رباقر ی داوود  داستان  اساس  بر   )

  .( 11:  1388فعال،    ید ی است )حم   ت ی صادق هدا  ۀ نوشت  " عروسک پشت پرده " 

های ارزشمندی برای اند که هر کدام قابلیت ای خلق شده در ادبیات هر کشوری، آثار برجسته 

یوسف زیدان از جمله نویسندگان بسیار معتبر است اقتباس و تبدیل به فیلم هستند. در زبان عربی،  

های خطی ویژه تصوف، طب و نسخه ای که در زمینه تاریخ تمدن اسلامی و به که با دانش گسترده 

است که بسیار های پورسینا را در قالب یک داستان تاریخی ارائه کرده دارد، داستان زندگی و اندیشه 

تواند مورد پژوهش است و از منظر اقتباس میمندان ادبیات داستانی قرار گرفته مورد توجه علاقه 

 
1. adaptaion 
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 قرار گیرد.

 خلاصه رمان شیخ در محبس:  

 زندگیمعرفی  که به  ، رمانی تاریخی است  شیخ در محبس  یا با ترجمه فارسی  فردقان داستان  

در هفت   در حین نوشتن و مناطق جغرافیایی از جمله قزوین، همدان و...  وی  آثار   و  ابوعلی سینا

شروع به مداوای  و   نام مزدوج به دان افتادن وی آشنایی با رئیس دژبه زن  :پرداخته شده است فصل  

از جمله ی شخصی در ارتباط با ابن سینا  به همراه مهیار. در هر فصل به معرف بیماران در زندان  

بن یقضان نام حی و شاگرد ابن سینا به   خواهر مهیار  مهتاب معشوقه دوران نوجوانی وی سندس،  

 پرداخته است. 

 معرفی نویسنده:  

رمان   است. م  1958سال  متولد سوهاج مصر    ی نامور مصر   سنده ی و نو فلسفه  استاد    ، دان ی ز   وسف ی 

از پس   م  ۲019تا    ۲018  ی اثر منتشرشده و در محدوده زمان  1۲8  ان یاز م   ز ی ن   دانی ز   وسف ی قان د فر 

 انیاز م   ی لاد یم ۲0۲0  یکر عرببو   زهی جا   برنده   قرار گرفت که   ی رمان  شش در فهرست    یی نها   ی داور 

رشته فلسفه  در 1989دکتری خود را در سال یوسف زیدان . ( 14: 1399)باقر،   شد دهی ها برگز آن 

 اسلامی گرفت. 

 های نسخه   مطالعه  .است   کتاب  50  از  بیش  پرکار   نویسنده  و  روزنامه نگار  دانشگاه،  استاد  وی 

 های نسخه   انتشار   و  ویرایش  نویسی،فهرست   و  است  بوده   وی  اصلی  علاقه   اسلامی  و  عربی  خطی 

ترین آثار ادبی او برجسته از  .  دهدمی   تشکیل   را   وی   کارهای   بیشتر   اصلی آثار کهن و دستنویس، 

 نی شده است. ا   ۲009  یبوکر عرب   یالملل ن ی ب   زهی که برنده جا  اشاره کرد   "ل ی عزاز "  توان به رمانمی 

 یانیبه زبان سر   هایی نوشته چرم   است که حاصل ترجمه   ی ح ی راهب مس   ک ی   تی روا   رنده ی رمان دربرگ 

مدفون گشته   ه ی در حلب سور   ی لاد ی قرن پنجم م   یعن ی دور    ار ی بس   یها برگ  بوده که از سال   30در  

 است. 

 اشاره کرد:  توان به مواردی می   متعددی دارد که  ای آثار پژوهشی و ترجمه   این،   وی علاوه بر 

فوایح الجمال   ،  اعادة اکتشاف ابن نفیس   ، رسالة الاعضاء ،  المختار من الأغذیة لإبن النفیس 
الجلال  فواتح  الد   و  نویس  نسخه ،  ی کبر  ن ی لنجم  الالفیة های دست  کتاب های ،  المخطوطات 

الشارحة سنگی   نویس  نسخه   ،  المخطوطات  الموقعة های دست  التراث کتاب  ،  المخطوطات 
التصو ،  شرح فصول بقراط ،  المجهول  الجیلی  ف،  المقدمة فی  ، فیلسوف الصوفیة عبدالکریم 

دیوان عبد القادر الجیلانی ن،  شعراء الصوفیة المجهولو،  الفکر الصوفی عند عبد الکریم الجیلی 
وتحقیق   -  التلمسانی  ،  دراسة  الدین  عفیف  وتحقیق   - دیوان  العینیة  ،  دراسة  النادرات  قصیدة 
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رسالة ،  باز الله الأشهب   عبد القادر الجیلانی ،  الطریق الصوفی وفروع القادریة بمصر ،  للجیلی 
دراسة    - المختصر فی علم الحدیث النبوی لإبن النفیس  ،  دراسة وتحقیق  - الأعصاء لإبن النفیس  

) رک. أبوعلی، رجاء؛ ظهری عرب، مائده. ربیع .شرح مشکلات الفتوحات المکیة  ، وتحقیق
- 214،  6(  3م(. دراسة ملامح المیتاسرد فی روایة عزازیل لیوسف زیدان، ) 2022و صیف) 

 وروایاته.(  حیاته   في   دراسة :  زیدان   (. یوسف 2017) عبد الهادي الأعظمي الندوي ؛  243
 به  که   است   داشته  یا گیلانی  الجیلی  عبدالکریم  و  عربی  ابن   مطالعه آثار  بر   مستمر   تأکید  وی 

 پژوهشگران، کارهای  از  بسیاری .  شود می   شناخته  اسلام  تاریخ  در   فلسفی  تصوف  مهم  چهره   دو  عنوان 

 یک بخش دیگر دانند. می   زمینه   این   در   اثر  معتبرترین  را  یا گیلانی   الجیلی  عبدالکریم زمینه   در  وی 

 نجوم،  ریاضیات،  پزشکی،  علمی   های حوزه   به   را   وی   که   است   اسلامی   طب   تاریخ   مطالعات زیدان،

 .کشاندمی  مرتبط  مباحث   و  شیمی 

 فیلمنامه 

شود و این فقط شامل رمان بسیار پرداخته می های جدید به ارتباط ادبیات و سینما  در پژوهش

بلکه حتی در زمینه شعر و قصاید فارسی و عربی هم به این پیوند و تأثیر و  ؛و اقتباس از آن نیست 

گیرد. برای نمونه رسول بلاوی و همکارش به کاربست های ارزشمندی صورت می تأثر آن، پژوهش

است و کوشیده تکنیک سناریوی سینمایی در قصیده »شعاب جبلیۀ« اثر سعدی یوسف پرداخته 

ها از منظر نقد سینمایی است سناریوی سینمایی که شامل تسلسل حوادث، مکان، زمان و شخصیت 

 دی تول  یگام برا   ن ی نخست  .(66-45: 1398) بلاوی و دریانورد،   شود در این قصیده واکاویی کند می 

 فیلمنامه  ، شود ی م  نی در ضمن آن تدو   لم ی ف   ت ی که روا  ی است. به قالب  فیلمنامه نگارش    لم، ی ف   ک ی 

صحنه در بطن ساختار   ح ی وگو و توض در قالب گفت   ر ی است که با تصو   یداستان   فیلمنامه . » ندی گو یم 

 . ( 39:  1391  ، ی )شهباز « شود ی م  ف ی تعر  کی درامات 

 
 فیلمنامه رمان و    ی ها تفاوت 

 ۀ . واسط گرددی برم   ت ی روا   ۀ و ی به ش   ی به عبارت  ای  ان یواسطه ب به    یدو نوع ادب   ن ی تفاوت ا  نی تر مهم 

در   نمای اما س   ؛( 17:  1388  ، فعال  ید ی حم ) است    ر ی تصو   لم،ی در رمان و داستان، واژه و در ف   ان ی ب 

 ، یبند ه ی زاوو دقت در    ی نورپرداز   ک،ی نزد   ی استفاده از نما   بادارد.    یاد ی قدرت ز   یرکلامی غ ارتباط  

. برد ی م   ش یداستان را پ   ، هات ی شخص   انی م   ی وگو گفت   ق ی از طر   ن ی چهره و همچن   حالتو    ها ژست 

( به واژه و توانایی 39:  1388ها متعدد است. سینگر)  ها و تعریف درباره تفاوت رمان و سینما، نگرش
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دارد نظر  داستان  در  موجود  اندیشه  انتقال  در  دارد.   ؛ آن  محوریت  فیلم  در  تصویر  که  حالی  در 

 لم،ی و ف   شنامه ی ف نمالا رمان برخ  رد.  واسطه بیان و نوع روایت توجه دا ( نیز به  15:  1386)   مهرجویی 

 ر ی از تصو  ش ی از داستان و حوادث، ب  شی ب  ی ز ی واژه چ   . دهد ی م واژه انتقال   ق ی را از طر  مطالعات تمام  

 .( ۲4:  1388  نگر،ی )س   دهد ی مرا انتقال    شه ی . واژه اندکند ی م  انی را ب   ت ی و شخص 

ب   علاوه  دارد ذهن    ال یس   ان یجر   در روش   ز ی ن   یگر ی د   ی ها تفاوت   ان، ی بر  هنگام وجود  انسان   .

ربط   باهمرا    ندهی امکان را دارد که بتواند گذشته و حال و آ   ن یا  ی راو   ۀواسط به رمان    کی خواندن  

برا  زمان  و  س   ی بدهد  رخ    لمیف   است.   الی رمان  حال  زمان  )   است  راوی   واسطه ی بو    دهد ی م در 

 .( 35همان: 

 مناسب اقتباس   ی ها رمان         

 زیر است:  یها یژگ ی و   ی اقتباس دارا  ب مناس   یها رمان        

و   ق ی رفتن داستان، تعل   ش ی دارند و با پ   ی رو به اوج   ک ی که خط درامات  یی ها رمان و داستان  -

 .شودی م  زتر ی انگ جان ی و داستان ه   ابدیی م  شی کشمکش افزا 

 .دارند   یواضح   یا پرده که ساختار سه  یی ها داستان  -

اگر قهرمان موفق به   نکه ی درباره ا  ی مبهم  زی چ چ ی عوامل خطر مشخص است و ه رمانی که   -

با خط   یاصل   ت شخصی   اعمال   ،همچنین .  رخ خواهد داد، وجود ندارد  ی نشود، چه اتفاق  مسأله حل  

: 1381  نگر،ی )س   ست ی منفعل ن   و  کندی م   یی گشا گره است. قهرمان از داستان    خوردهگره   ی داستان

117 ) .  

 

 روش تحقیق  اهداف و  
نوشته    شیخ در محبستاریخی    رمان  ای، رشته روش توصیفی تحلیلی و رویکرد میان پژوهش حاضر با  

های سینمایی بررسی کرده است. در فرایند این پژوهش، اهمیت را از منظر ظرفیتیوسف زیدان  

، از سوی دیگر، واکاوی شده و ارکان ادبیات اصول و قواعد سینما از یک سو و تطابق آن با عناصر  

ها های نمایشی آن های پنهان و آشکار معانی متون و ظرفیتلایه   ، میان ین طریق ا  است تا بتوان از 

های بیانی سینما ی متون ادبی با شیوهاز طریق کشف روابط چند لایه   ای که رابطه برقرار کرد. رابطه 

  گیرد.بهره می
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 بحث و بررسی  
 خود در مقوله ات ینظر  ن اچ ه.  مدرن است پست  پردازان ه ی و ازجمله نظر  یی منتقد کانادا چن  ها  ندا لی 

به هنر خلاقانه   ین ی بازآفر   چن ها دگاه یاز د .  کند ی م  یبررس را    سم یمدرن و اقتباس از منظر پست   یادب 

 نی ا   . شودی برعکس گفته م   ای   نما ی س   ی ر ی و به نظام تصو   یینما ی و س   ی هنر   یآثار ادب   نش ی باز آفر 

 ید ی به شاخه جد اتی ادب  در حوزه   ژهی و به   گر یو از رسانه به رسانه د   گر یفرهنگ به فرهنگ د   لی تبد 

که در آن تشابه و  گرددی مرتبط م یق ی تطب  اتی ادب  یعن ی   یش ی نما  اتی و ادب  یفارس   اتی از زبان و ادب 

 .(49  :1387  ،زان ی پال )   بحث موردنظر است   یتفرق در آثار ادب 

 .( 113  : 1378  ،ان ی ری جهانگ )   ملت است   یک   اتی کردن ادب   ی جهان  ی بستر برا   نی تر مناسب   نما سی 

 ی بند و قاب   یرون ی ب   یدرون  ی نماها  د ید   ه ی چون زاو   یمختلف با عناصر   های رسانه   است   معتقد  هاچن

و ابهام استعاره و نماد حضور عدم حضور و سکوت   ت ی عدم قطع   ی و اشارات ضمن   اتی کنا  ی ر ی تصو 

 (18  : 1389  ی، روان ی و انوش  ن یو به نقل از قندهار )  .دارند   نی متفاوت و متبا  ی نگاه

در این پژوهش ابتدا به بررسی ساختار روایی رمان »شیخ در محبس« طبق الگوی سه پرده 

)انواع نماها و نوع حرکت   پردازیم و در ادامه روند پژوهش به بررسی فرم سینمایی رمان سید فیلد می 

 شود. ها( پرداخته می دوربین 

 : یی نما سی   ت ی روا 

در    ی ر ی قرارگ   ی چگونگ  ، یینمای س   ت ی روا  را  زمان   ک ی حوادث  مکان   ینظام  م  یو  . دهدی نشان 

 ی علّ   یدادها یاز رو   ی رها ی عبارت است از زنج   ت ی کرده است: روا  فی تعر   گونهن ی را ا   ت ی روا  2بردول

نوعاا روا  الگو شود ی آغاز م  تی موقع   کی   اب  تی واضح، در زمان و فضا؛  بر اساس   یعلت و معلول   ی . 

است )بردول،   تی روا   بخش ان یکه پا   شودی م  جاد ی ا   دی جد  ت ی موقع   انی . در پاشود ی حادث م  ی ت لا تحو 

1385  :73 ). 

 3لد ی ف   د ی س   ی س ی نو نامه لم ی ف   ی ساختار   ی الگو 

 ی از ماجرا   ی متشکل از سه پرده است، هر پرده بخش   فیلمنامه هر    لد، ی ف   د ی س   ی بر اساس الگو     

نقاط "   له ی وس ها به پرده   ن ی ا   ن یداستان، نقش دارد. ارتباط ب   شبرد ی و در پ   کند ی م  ان یرا ب   فیلمنامه 

 ۀ لمنام ی ف   ک ی   ۀ شالود  ی نوع است و به   ی کی   هافیلمنامه الگو در تمام    ن ی و ا  ردی گ ی صورت م  "عطف  

 
2. bordvel 
3. syd field 
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پرده از   ن ی ست. اا صفحه    ی س   باا ی که تقر   ک ی درامات   ی از ماجرا   ی ا. مجموعه شود ی خوب محسوب م 

. ابد یی اول، ادامه م  ۀپرد   ی انتها   عطفۀ و تا نقط   شودی آغاز م  ک، ی  ۀ شروع داستان و از صفح   ۀ نقط 

است که در ماجرا چنگ انداخته و داستان   ی ا واقعه   ای  یفرع   دادیحادثه، رو   قت ی عطف در حق   ۀ نقط » 

 .( 17:  1395لد، ی )ف   «برد ی م  شی را پ 

 :اول   ۀ پرد 

و به   سی صفحه طول دارد   ای از ماجرای دراماتیک است که تقریبااپرده اول، واحد یا مجموعه 

بطن« فضایی است که محتوای »آغاز« به هم پیوند خورده است. »وسیله بطن دراماتیک موسوم به  

-ت دارد تا داستان، شخصیّت سی صفحه فرص   نویس تقریباادهد. فیلمنامه داستان را در خود جای می 

ه دراماتیک و موقعیت دراماتیک را بنا کند و رابطه شخصیت اصلی و دیگران را که در ی ض ها، فر 

 . (1۲:  1378کند ) فیلد،  برد، معرفی می دنیای او به سر دورنمای  

   : پرده دوم 

ای از ماجرای دراماتیک است که تقریبا شصت صفحه طول پرده دوم، یا تقابل، واحد یا مجموعه 

تقابل« به هم رد و با بطن دراماتیک موسوم به » گی فیلمنامه را در بر می   90تا    30دارد که از صفحه  

کند که مانع دستیابی وی پیوند خورده است. شخصیّت اصلی طیّ پرده دوم با موانعی برخورد می 

می  هدف  )فیلد،  یه  اصلی (  13:  1378شوند.  مهم بنابراین،  و  فیلمنامه  خاصیّت  ترین ترین 

پیرنگ، کشمکش می  انسان، تواند به باشد. کشمکش می عنصرساختاری  علیه  انسان  صورت ستیز 

ترین نوع کشمکش در فیلمنامه انسان علیه طبیعت و انسان علیه خودش باشد که جز کلاسیک 

گیرد، در طول شخصیتی که در مرکز توجه داستان قرار می   معمولاا(  18:  1396است. )دایسنجر، 

پردازد که این امر شود و به مجادله می رو می های دیگر و با مشکلات خاص روبه داستان با شخصیت 

 گشایی برسد. استان، به نقطه تعلیق و غافلگیری سپس به گرهشود تا د سبب می 

 : پرده سوم 

مجدداا تعادل برقرار   شود ومی حلی برای مشکل ارائه  به حل بحران اختصاص دارد. راه این پرده،    

، تا 90ای از ماجرای دراماتیک است که از پایان پرده دوم ، تقریباا صفحه شود. واحد یا مجموعه می 

 « به  مرسوم  دراماتیک  بطن  با  و  دارد  طول  نامه  فیلم  می گشایی گره پایان  پیوند  هم  به  خورد. « 

  .( 15و   14گشایی یعنی راه حل )همان:  بندی نیست؛ بلکه گره به منظور پایان  گشایی گره 

لیکن   ؛ (30:  1380رسیم )قادری،  و حل نهایی می   گیری نتیجه به دیگر سخن؛ در پایان درام به  
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تر مهم   ، ها که در ابتدای فیلمنامه بودهگیرد، باید از آن کشفیاتی که در انتهای فیلمنامه صورت می 

 .( ۲1:  1396باشد )دایسینجر، 

ن اب گشایی مواجه هستیم. با گریختن سپاه همدان به دژ شرایط ازدواج  در انتهای رمان ما با گره

ن شود و اب ترین دهستان می هتاب مجبور به ساکن شدن در نزدیک خورد و م سینا با مهتاب بهم می 

مانده خود را در آنجا رود و شانزده سال عمر باقی الملک همراه وی به همدان می تاج   سینا با گفتگو با 

شود که بوقچی با خیانت کند. همچنین سرنوشت اهالی دژ از جمله مزدوج مشخص می سپری می 

خود   و  حمله  دژ  به  غزنوی  سپاه  به  پیوستن  می و  مزدوج  اوجانشین  و  می  شود  اعدام   کندرا 

 .( ۲90- ۲95:  1399)باقر، 

 : پیرنگ  

. به سخن دیگر، است ، در داستان به معنای روایت حوادث با تأکید بر رابطه علیّت 4واژه پیرنگ

شود و میان این دو ای است که از جایی آغاز  و به جایی ختم می بسته پیرنگ، طرح منسجم و هم

دهد که با یکدیگر رابطه علت و معلولی دارند. به دلیل تأکید بر چرایی حوادث، حوادثی رخ مینقطه  

  . (57:  1375) داد،    یرنگ با خلاصه داستان تفاوت دارد پ 

 یها بحران   و  حوادث   ،ها همان ساختار است و عبارت است از صحنه   پیرنگ" معتقد است که    ر بلک 

تثب   ی ا افته ی سازمان  از  پس  را  کشمکش  درهم   ت ی که  مراحل  از  گذر  با  لحظ   ۀ دی تن آن،  به   ۀ خود 

  . )19: 139۲)بلکر،    رساند ی م  یی گشا گره 

بسیار منسجم است؛ زیرا نویسنده سعی کرده به مدد تنظیم   "شیخ در محبس "پیرنگ رمان  

جایی شکل دهد. راوی، اتفاقات را همانطور که ها را با کمترین جابه رفتش پی   منطقی حوادث، سلسله 

ها آن را پیش وگوی بین شخصیت کند و بیشتر مواقع، از طریق گفت در واقعیت رخ داده، روایت می 

سی کرده برد که همین عنصر غالب متنی است که این رمان را مستعد نگارش فیلمنامه اقتبا می 

این اقتباس سینمایی را تشکیل   ایهرخداد   شدم  لا  در عنوان نیز اع لاا است. موضوع داستان که قب 

 انردن ابن سینا از همدان به دژ فردق به زندان افتادن و آو دهد و در واقع شروع روایت مصادف با  می 

برای گسترش آینده نگری و  است. گذشته  یادکرد خاطرات و  با  نگری در این رمان بیشتر مرتبط 

داستان است. همه این موارد دست به دست هم داده، تا این روایت شکل و ساختاری ساده به خود 

 بگیرد. همچنین وحدت موضوع و یکپارچگی از دیگر خصایص پیرنگ این رمان است. طرح داستانی
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شود در مسیری زیرا از جایی آغاز می   ؛تواند با خط سیر داستان در فیلمنامه مقایسه شودمیفردقان  

ثه و شخصیت اصلی، تکیه د یابد و همچنین روایت بر یک حا ای پایان می یابد و در نقطه جریان می 

پردازد. در واقع ها و حوادث دیگر به آفرینش ماجراهای جدید می گیری از شخصیت دارد و با بهره 

ساده رسد که برگردان سینمایی از این روایت بسیار  رمان، روایت خطی است و به نظر می روایت این  

ماند آید و مدت مدیدی در آنجا می است به زندان دژ می   ابن سینا ی است. در این رمان شخصیت اصل 

اعتماد د و به او  شو و با توجه به تقاضای رییس دژ شخصی به نام منصور مزدوج که با وی دوست می 

 ردازد. پ کند، به مداوای بیماران از جمله همسر منصور می می

   : ی افکن گره 

است که موجب پیرنگ    از  یی ها بخش   شود،ی خوانده م   زی ن   ی کنش صعود   یکه گاه  یافکنگره 

وفصل حل   ۀاوج و لحظ   ۀ که در نقط   ییها ه . انداختن گرشودی ها م شدن روابط و کشمکش   دهی چ ی پ 

 یعنصر   ،پیچیدگی  ؛ها ی دگی چ ی سلسله پ   کی درام متشکل است از    ۀان یم » کشمکش بازخواهد شد.  

و انتظار را در تماشاگر   ق ی حالت تعل   ، یدگ ی چ ی . پ رود ی جهت عمل م   ر یی است که به تغ   رام از عناصر د 

 کش داستان، حاصل کشم   انهیدر م   یها ی دگی چ ی پ   نی به وجود آمدن ا   .( ۲9)همان:    «آورد ی به وجود م 

 .است 

در پی    " روان " دهد که همسر و معشوقه ابن سینا با نام  افکنی زمانی رخ می در این رمان، گره 

یرد پذ شود  و وی برای پیدا کردن او وزارت را برای بار دوم میحمله به قزوین و خانه بوعلی گم می 

افتد و بلکه به دردسر می  ؛کند را پیدا نمی  روان اما هر چند  ؛ را پیدا کند تا شاید بتواند ازین راه وی 

به خود بیا حسین! »شود.  کنند و برای مدتی در آنجا زندانی می منتقل می   ،ان به  زندان دژ فردق او را  

 . (131:  1399زیدان،  )   «این تقدیر خدا بود... دیگر روان را نخواهی دید 

 :  کشمکش 

وجوه مختلف   ای مختلف    یها ت ی شخص   ای  روهای ن   انی م   یعاطف   ای   یذهن   ،یک یز ی تقابل و برخورد ف 

 . (۲73:  1393  ، یاست )گذرآباد   تی روا   ۀمحرک   وی ر ی مور ن أ تقابل و برخورد م  ن ی واحد. ا  تی شخص   ک ی 

 یی روا   لم ی ف   ی شده است و سنگ بنا درباره آن نوشته   فیلمنامه است که    ی ا مسأله همان    کشمکش،

کشمکش   نما، ی در س   . (13:  139۲)بلکر،    ابدی ی است و داستان با برطرف شدن کشمکش خاتمه م 

 . شود ی م  یزمان ممکن معرف   ن ی تر در کوتاه 

 ی) ذهنی(: کشمکش فرد 
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 یراه   خواهم ی من! من م  ی هم در آستانه زمستان؟! خدا آن   ی شمال   ی ها بازهم کوهستان ؟!    ن ی قزو » 

اما نم دهد؟ ی شمال حواله م   یمرا به سرما   ر ی وقت دست تقدآن   ... گرما   ی برا   شوم جنوب    توانم ی ! 

 ...چه کنم؟!   دیاند، با ان به من کرده ی ه ی بو   گر یکه او و د   یلطف   همه ن ی باا  . خاتون را رد کنم  ش خواه 

 .( 84  : 1399، )زیدان   ی؟« ابوعل   ست ی نظرت چ 

 کشمکش جمعی یا گروهی: 

 یسو ه ب   نی سهمگ   ی ل ی کشان، چونان س   ر ی و شمش   ادزنان ی فر   ن،ی برآشفته و خشمگ   غوغائیانِ»   

 ی نگهبان را در دالان ورود   دو   ...جلودارشان نبود   کس چ ی و ه   ز یچ چ ی ه   ... بردند   ورش ی   یخانه بوعل 

 شمار ی ب   زان ی غلامان و کن   .بردند   غمایخانه را لگدکوب کردند و به    هی کشتند اسباب و اثاث   خی خانه ش 

که به پشت خانه راه  یتنگ بردند و سپس در کوچه   رونی کشان ب بستند و کشان  سمانی را با ر  ه خان 

بسته دست و زبان   زان ی از آن غلامان و کن   یکی   د،ی داشت، به آنان حمله کردند و هر کس زورش رس 

 .(1۲5:  1399زیدان،  ) «  ا در فرصت مناسب در بازار بفروشد با خود برد ت  ی جنگ  مت ی را چونان غن 

با   ابن   مثل   ؛ شودهم در داستان در چندین جا دیده می   طبیعت کشمکش  سینا مواجه شدن 

 بیان شده است.  184و   183ر صفحات که د  ها ان اه با رفیق خود در طوفان شن بیابهمر 

 تعلیق: 

گویند« خبری از نتیجه و انتظار را تعلیق می قادری معتقد است »هرنوع عدم اطمینان و بی   

تعلیق،  . (71:  1394قادری،  )  تعلیق ممکن (  1اند:  درنظر گرفته   را کارکردهای احتمالی زیر    برای 

رضایت خاطر   انتظارات برآوردشده ممکن است احساسی از  (۲؛  است موجد اضطراب یا همدلی شود

بارآورد؛   به  تسکین  ایجاد   (3و  است  ممکن  گذشته  درباره  کنجکاوی  و  خورده  فریب  انتظارات 

 .(54:  1396)بوردول و تامسون   سردرگمی یا دلبستگی شدیدتر بکند 

که   است شیخ بوعلی با مهتاب    بحث ازدواج علیق در رمان مذکور،  های بارز ت در یکی از نمونه

شویم وصالی صورت  که در فصل انتهایی کتاب متوجه می گیرد یا نه، دانیم ازدواجی صورت می نمی 

گیرند ش در روستایی نزدیک قلعه پناه میا خانواده مله به قلعه با برادر و  گیرد و مهتاب قبل از ح نمی 

 ماند. و برای همیشه از شیخ دور می 

 : کندیک نمونه دیگر از تعلیق، پیدا شدن روان است که با خواننده در ذهن خود آن را مرور می

 کند یا نه؟ آیا روان زنده است یا مرده؟ آیا شیخ دوباره روان را پیدا می

 :رمان بک در متن  فلش 
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زمان حاضر، رها   ۀ آن واقع   یمقصود که ط   ان یدر ب   یینما ی س   ی ر ی فلش بک عبارت است از تدب 

خاص،   یمقصود   انیب   ی و برا   سندهی از منظر نو   ایاز قهرمانان داستان    یک ی از منظر    معمولاا و    شودی م 

 ک ی . انتقال از  ( بکفلش   لی ذ   1369، یی دوا )  پردازدی درگذشته م   یبه نقل اتفاق  ین ی چ نه ی زم   و  سهی مقا 

که   یسکانس   ای نما، صحنه    گر، ید عبارت که قبل از آن اتفاق افتاده است. به   ییهاصحنه به صحنه 

 . )۲37:  1393  ،یباد آدرگذشته اتفاق افتاده است )گذر   لم،ی نسبت به زمان حال ف 

که با پدر و مادر داشت، در خاطر مزدوج   ی سفر   ن ی شده از نخست گنگ و فراموش   یر ی تصاو » 

به اطراف   « بکر   ار ید » از دهات    ده،ی سر به فلک کش   یها بچه بود و با گذر از کوه   ی وقت  . نقش بست 

 ی مرد   رفت. چهره   ا یدن   از   د یشد  ی پدرش با تب و لرز   دند، ی جا رس به آن   که ن ی موصل رفتند و هم 

 یمار ی تلخ ب   یروزها   و  ...او   رحم ی زشت و ب  یها و نگاه   ...آمد که با مادرش ازدواج کرد   ادشیلاغر به  

اما چنان درشت   ؛سال داشت   14زحمت  رد او به مادر که مُ  ...و جان باخت   افتی ن   یب ی مادرش که طب 

 «. نمود ی م  هسال   ۲0بود که  

و دورتر و دورتر   دیاندک پر کش که ذهنش اندک  دی ش ی اندی م اشی فعل   یبه بدبخت  زی ن   نای س ابن » 

و   ییبا ی در نظرش مجسم شد با همان ز   «س ندُسُ» چهره    ..د ی رفت تا به روزگاران خوش بخارا رس 

ور گشت آن خاطرات دور و شعله   دش آورد و خشم در وجو   اد یبا او بودنش را به    اوقاتِ  ... ییپروا ی ب 

 .(۲8:  1399، )زیدان  « ربود ی و خواب را از چشمش مکرد ش میناخوش، همواره مضطرب

 : ی بند ان ی پا 

 تی شانس موفق   لم،ی ف   ک ی  نکهی ا  ی برا   را ی ز   ؛دارد  یاد ی ز   اری بس   تی اهم   لمی رساندن ف   انی به پا  ۀنحو   

توجه و قابل   یه ی اصل بد  کی باشد.    کنندهی جذاب و راض  اری آخر آن بس   ۀپرد  دیبا   ،داشته باشد   یاد ی ز 

 ی ر ی گ جه ی درام به نت   ان یا . در پ شوند ی آخرشان ساخته م   ۀ ق ی دق   ست ی ب   ی برا   ها لم ی : ف دی گو ی م   ی وود ی هال 

 .( 31:  1394 ، ی )قادر   می رس ی م  ییو حل نها 

 ی که دارا   یلم یبسته باشد. ف   ان ی پا  ای باز و    ان یپا   ی مانند رمان و داستان ممکن است دارا   لمی ف 

است   انی پا پرسش   یعن ی  ؛بسته  مطرح   ییهاتمام  داستان  در  عواطف که  تمام  و  که   یشده 

باز   انی پا  ی که دارا   یلم ی مقابل، ف در    . (13:  1396  ، ی)مک ک   شده استداده پاسخ   ، شدهخته ی برانگ 

)همان:   گذاردی شده در ذهن خواننده را به عهده خود او م مطرح   ی ها از پرسش   یباشد پاسخ برخ 

34 -33). 

الی ماجراها مشخص شده است و ما با سؤ   پایان همه  بندی بسته است. این رمان دارای پایان 
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-مواجه نیستیم. در آخر رمان با حمله سپاه همدان در نزدیکی دژ، مهتاب با خانواده خود به نزدیک

. رود می د و همراه وی به همدان  کنمی برد و ابن سینا با تاج الملک دیدار  می ترین دهستان پناه  

. کنند شود. بوقچی با جاسوسی و پیوستن به سپاه غزنوی، به دژ حمله میعاقبت افراد دژ معلوم می 

و دختر بزرگ مزدوج، بوقچی را با  شودشود و بوقچی خیانتکار، جانشین او می مزدوج که اعدام می 

 کنند.کشد و از دژ فرار می خنجر می 

 فرم سینمایی رمان:  

   بندی سکانس 

است  لم ی از ف  یکرد: »سکانس، قسمت  فی تعر  طور ن ی آن را ا  دیساده از سکانس با  ف ی تعر  ک ی  در 

و    یخود جزئ که خودبه  ت   معمولاا کامل است   شود ی م  تمام  ( داوت یف )   ر ی تصو   ی ج ی شدن تدر   ره ی با 

ستون فقرات   ا ی  ی بند استخوان   ، فیلمنامه عنصر    نی تر . سکانس مهم س(سکان  ل ی ذ   1369  یی، دوا ) 

به   لمی شدن ف   می با تقس   .( 116:  1395لد، یف )   داردی را در کنار هم نگه م  ز ی چ است و همه   فیلمنامه 

 نی ببرد و روابط ب   یپ   لمیدر ف   تی به ساختار روا   تواندی منتقد م   ایمختلف، مخاطب    ی ها سکانس 

 ی دارا   کا، ی آمر   ینما ی در س   ج یو را   یرسم   لمی ف   کی طور متوسط  درک کند. به   ی خوبها را به سکانس 

ا   وچهار ست ی ب   ای   وسه ست ی ب  بر  رسم  است.  که سکانس   نی سکانس   ی دارا   لم،ی ف   نی آغاز   ی ها بوده 

پور شبانان، )  شود  ر ی درگ   لم یکاملاا با ف   ییروا   یو مکان  یازنظر زمان   نندهی معرف باشند تا ب   ینماها 

1389  :86). 

کند ای است که دوربین به خورشید در حال غروب نگاه می در اولین سکانس و نمای اول، صحنه 

دهد و سرزمینی که دژ کشد و در نمای دوم دوربین از بالا دژ را نشان میمی  و غروب را به تصویری 

کند. دوربین از بالا به نشان دادن محیط خشک و در آن واقع شده است را به طور کلی معرفی می 

 پردازد.بی آب می

 سکانس اول، پلان اول

 غروب، خارجی، دژ فردجان

رفت... اش می »خورشید خسته روز کوتاه و زمستانی، افتان و خیزان به سوی نهانگاه همیشگی 

(. »در این مناطق بس هولناک و خشن، 19:  1399)زیدان،    غلتید« و چنان کُند که در آن فرو می

بود که از روزگاران کهن، ساکت   "فردجان "خورد، دژ  تنها چیزی که در افق دید آدمی به چشم می 

در   . نمودکس و تنها می ای چمباتمه زده بود و از دور بی مُرده در گوشه و خاموش چنان پیرزنی بچه 
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: 1399.« )زیدان،  وایی سرد و سوزان.. آب و علف و ه اطراف دژ هیچ چیز نبود جز زمینی خشک و بی 

19 ). 

پردازیم که دوربین روی وی و دو در پلان دوم از سکانس اول، به انتظار نشستن رئیس دژ می

 است.   ، اندسربازش که در کنار او ایستاده 

 سکانس اول، پلان دوم

 شب، دژ فردجان، خارجی

خورشید که سراسر روز در پس پرده ابر پنهان بود، ناگهان در کام مغرب رفت و زاغ شب که بر 

فرمانده  نظامیانش،  امیر  و  دژ  رئیس  این حال  با  گرفت.  سرما شدت  بال گشود، سوزِ  زمین  فراز 

آنکه تکان بخورد در جای خود به انتظار نشسته بود ... روی نیمکتی از ظهر بی   "منصور مزدوج " 

بزرگ با میزی کهنه در برابرش، نهاده در فضای فراخِ میان دو برجی که در پیشانی دژ قرار داشت 

 .( ۲0و    19:  1399)زیدان،  

 :ن ی دورب   یۀ( و نوع حرکت زاو )  5نما 

را از اجرای تئاتر امکان ارائه تصاویر از زوایای گوناگون مشخصه ساختاری گوناگون است و آن 

ای پیچیده از نقاط که شبکه   استهای گوناگون  کند. این زوایا مجموعه نماهایی با طول متمایز می 

به را  فیلم فقط  کار می دید  ندارد گیرد. موفقیت  بستگی  فیلم  روایی  پیرنگ  بلکه به چگونگی   ؛به 

 آن وابسته است. در مقابل نوع داستان نیز تعیین کننده نوع نماهای فیلم است.فیلمبرداری  

نما/ شات/ پلان و حتی صحنه معانی مترادفی دارند. یک نما عبارت است از زمانی که کلید 

-رسد. نما میشود تا زمانی که فیلمبرداری به اتمام می شود و فیلمبرداری آغاز می دوربین زده می 

کوچکترین واحد در سینما   . (90:  1388های مختلفی وجود داشته باشد ) احمدزاده،  تواند در اندازه

و عناصر سبکی را نما یا شات می نامند؛ یعنی از زمانی که دوربین روشن می شود تا زمانی که 

از نماهای   . ( 8۲:  1390کارگردان دستور کات می دهد ) شهبازی،   یک فیلم داستانی یا مستند 

مختلفی تشکیل شده است. نماها برحسب نزدیکی یا دوری دوربین به سوژه یا به نسبت فضای کلی 

)چشمی دوربین( دوربین به سه نمای اصلی نمای دور یا لانگ شات، نمای ابل رؤیت از طریق ویزورِق 

شود. اگر موضوع یک انسان باشد نمای متوسط یا مدیوم شات، نمای نزدیک یا کلوزآپ تقسیم می 

 .( ۲6و ۲5:  1366) ضابطی جهرمی،  ها تا بالای سر است نزدیک، تصویر درشت صورت او، از سرشانه 
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  6دور   ی نما -

که سوژه در آن قرار دارد را   ی طی از مح   ی و بخش   ها ت ی که از فاصله دور، سوژه و شخص   یی نما 

و متوسط، درباره سوژه و   ک ینزد   یاز نما   شی دور، ب   ی . درواقع نما ، نمای دور استدهدی نشان م 

 .( 89:  1395) فیلیپس،    دهد ی عات م لااطراف او، به ما اط   ط ی مح 

را که   ییدستش را گرفت تا جا   مزدوج  ... او رفت  یو به سو   دی دست از نوشتن کش   نای س ابن » 

 یجلو و پشت   اط یح   دو   ان یهد. با هم وارد راهرو تنگ م دنشانش    ،است انبار داروها در نظر گرفته   ی برا 

در این صحنه دوربین هر دو سوژه یعنی این سینا و مزدوج را همراه   .( 73:  1399زیدان،  )   «دژ شدند 

 ها تمام قد در دوربین نمایان هستند.  که سوژه دهد طوری با فضای راهرو نشان می

در وسط دژ   یی هاآن بود و اتاق   یبالا   بود چند اتاق   ی داشت و سقفش ضرب   ی بد   ی راهرو بو » 

 یاصل   وار ی د   ی ها تر از سنگ تر و نازک کوچک   یی هاها با سنگ اتاق   ن ی ا   وار ی ها قرار داشت. دآن   ی رو 

با   نای س ابن   رفتی م  نیی رو به پا   ی شده بود. در وسط راهرو پلکانبه آن ساخته   دهی چسب   یها دژ و اتاق 

وبرگشت در برخاست و با رفت   نا ی س ابن ؟... رسدی پلکان پلکان به کجا م  ن ی ا  : د یاز مزدوج پرس   اق ی اشت 

 .(195  :1399زیدان،    )  «اتاق در طول اتاق تمرکز نمود 

  7ط متوس   ی نما 

او   لایکمر به با   ایاز زانو    معمولااکه اگر سوژه انسان باشد،    ک، ینزد   یدور و نما   ی نما   نی ب   یینما 

ها آن   ی وگو و گفت   ت ی چند شخص   ا یدو    ان یرابطه م   شی نما   ی برا  شتر ی نما ب   نی . ا دهدی را نشان م

 دهدی اطراف او م  ط ی به سوژه و مح  کسان ی  ی ت ی اهم   ن، ی دورب   ۀ فاصل  ن ی و ا   رد ی گ ی مورداستفاده قرار م 

 .(91  :1395فیلیس،  ) 

روان در درگاه اتاق نشست و    ی از چند پس »   کند: نمونه این نما را نویسنده اینگونه توصیف می 

دور    دو از  پس  خ ی ش  ... داشت ی قدم برم   اط ی فرستاد که آرام و خاموش دور ح  نا ی س ابن  ی نگاهش را در پ 

تواند از نمای  در این صحنه دوربین می   . ( 99:  1399زیدان،  )   " . شد و در کنارش نشست   ک ی به روان نزد 

 متوسط بیانگر گفتگوی ابن سینا و روان باشد و هر دو را از نیمه بدن یعنی کمر به بالا نشان دهد.  

 8درشت   ا ی   ک ی نزد   ی نما 

 
6. Long shot 

7. Midium shot 

8. close up 
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است   دهی از سوژه رس   ی ک ینزد   ار ی بس   ۀ به فاصل   نی که دورب   رسد ی به نظر م  نی که در آن چن   یینما 

. شود ی م  ده ی اطراف د  ط ی از مح   ی و فقط بخش کوچک   کند ی حالت، سوژه، ارتفاع قاب را پر م  ن ی و در ا 

 .(91  :1395فیلیس،  )  دهد ی تمام سر او را نشان م  معمولاا   کی نزد  ی اگر سوژه انسان باشد، نما 

در کنار   یی تو گو  ؛نمود را روشن  ی گر ی د  یِوار ی در را از داخل بست و چراغ د  ... برخاست  ار ی مه » 

و با برق چشم   د یبر ی ابروان پهن و بلندش سر م   غ ی از دور به ت   ! هم لازم بود   ی گر یتابش مهتاب، نور د 

در این صحنه دوربین به ابروهای پهن و بلند مهتاب، و چشمان   . (189) همان،   « برد ی دل م  شی جادو

 کشد. وی نزدیک شده و از نمای نزدیک به تصویر می 

 ای   شد بک آه    ر ی در حضور ام   توانستی خشک شد، اما نم   شی درهم گشت و در جا   نای س چهره ابن » 

خشم و ناراحتی درهم ( در این صحنه دوربین به چهره ابن سینا که از  131  : 1399زیدان،    ).« د یبگر 

 کشد. شود و آن را از نزدیک به تصویر میکشیده شده نزدیک می 

 9درشت   ار ی بس   ی نما 

 ری از تصو   ی نقاط خاص  ی برجستگ   جاد ی و ا   ت ی از روا   ی بخش خاص  شبرد ی پ   ی برا   معمولاانما،    ن ی ا   از 

اگر سوژه چهره شخص شود ی استفاده م بخش   ی .  د   ی باشد، فقط  ا   ده ی از آن  فاصله   ن ی خواهد شد. 

استفاده   ت ی ماه   ش ینما   ی برا   ن،ی دورب  آن  سوژه  و در   ده ی اطراف د  ط ی مح   ی جا   چ یه   معمولااشده 

شود که های زیادی از نمای درشت دیده می در رمان مذکور نمونه   .( 91  :1395فیلیس،  )  شود ی نم 

 پردازیم: در ادامه فقط به چند نمونه می

 :1399زیدان،  )   « و خشم بازمانده بود   رت ی دهانش از ح شده بود و  خود خشک   ی در جا   نا ی س ابن » 

در این صحنه دوربین دهان ابن سینا که از حیرت بازمانده است را از نمای بسیار نزدیک و   .( ۲64

 دهد. درشت نشان می 

. در این صحنه دوربین فقط « خورد ی نم  ی ز ی بود و چ  به بشقابش زل زدهپدر همچنان ساکت  » 

بسیار درشت به تصویر به بشقابی که پدر ابن سینا به آن خیره شده نزدیک شده و آن را از نمای  

 کشد. می

 همان:)   « کرد   چشمان مهربانش را تنگ خود انداخت و    پهن و پرپشت   ی به ابروها   ی گره ستاره  » 

در این صحنه دوربین فقط با نمایی درشت ابروهای گره خورده از عصبانیت ستاره و چشمانی   .( ۲۲5

فقط چشمان و ابروهای ستاره دهد پس درین قاب تصویر  که تنگ و کوچک شده او را نشان می

 
9. Exe. Close- up 
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 شود. دیده می 

 نمای خیلی دور 

ولی در اندازه خیلی کوچک، و بخش   ؛ شوداگر سوژه یک شخص است، تمام پیکر او دیده می 

عمده فضای قاب را محیط اطراف اشغال خواهد کرد. ازین فاصله دوربین اغلب برای نشان دادن 

 .( 94  : 1395فیلیس،  )شود  شکل کلی و گسترده صحنه وقوع رخداد استفاده می 

کردند. بوقچی با مزدوج و ابن سینا بر بام دژ نشسته بودند و دور شدن بوقچی را نظاره می » 

رفت... چندان رفت که از تیررس دژ رنگ غروب از آنجا می اش در نور کم همان خباثت همیشگی 

ا نتوانند هوا تاریک شود و آنه و با الاغش دور بزرگی زد تا    خارج شد و سپس از راه بیرون رفت 

ه ابن سینا در این صحنه دوربین در جایی ک   .( ۲۲7  : 1399زیدان،  مقصدش را تشخیص بدهند« ) 

بام نشسته  قاب   ، اند ومزدوج روی  را در  از نمایی بسیار دور صحنه دور شدن بوقچی  قرار دارد و 

 کنیم. مشاهده می   ،شود دوربین نمایان می 

  10نمای باز 

این لنز در فضاهای   .دهد شود و فضای وسیعی را نشان می( گرفته می Wideنمای باز با لنز باز ) 

های دیگر ضبط تصویر در فضای بسته که لنز    برد دارد و برای نشان دادن و تواناییر بسته هم کا 

 ( 41و   40گیرد. ) همان:  مورد استفاده قرار می ، امکان کارکرد ندارند

مفروش   ییسکو   یکه رو   دی را د  یابوبکر برق   شد،ی م  یکه به آن خانه منته  ی ا در اواسط کوچه » 

در این صحنه دوربین   . ( ۲35  : 1399زیدان،  )   « خواند ی است و کتاب م اش نشسته خانه   رون ی در ب 

 فضای باز و کل کوچه را نشان داده که در وسط آن ابوبکر روی سکویی نشسته است. 

 11:  ای چرخشی دوربین ) ساکن( یا تیلت نم 

 یاز میان سه نوع حرکت دوربین، یعنی چرخش، حرکت تعقیبی و حرکت جرثقیل، تنها چرخش 

اجرا می  به موقعیت دیگر  از موقعیتی  دادن دوربین  نیز است که بدون حرکت  این حرکت  شود. 

چون دیگر نماهای متحرک، به عنوان جایگزینی برای تدوین، چندین زاویه دید را در نمایی واحد هم 

( یا مورّب بر محور ثابت ین به صورت عمودی )بالا و پایین بالا و پایین( چرخش دورب ) آورد.  گرد می 

  .(   4۲ :1395فیلیس،  رود )که برای پیگیری موضوع فیلمبرداری به کار می 

 
10. Wide Angle 

11. Tilt 
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پنجره اتاق   اشوبد، یبر ن   ی و خواب کس  زد ی برنخ   ییآنکه صدا   ی برا   بالا رفت   طبقه به    نای س اما ابن » 

 .(۲64 : 1399زیدان،  )   « اروها را آهسته و محتاطانه گشودد 

درش باز بود، او   نکه ی جا بود و باا بزرگ در آن   یبرد که اتاق   بالا   ی را به طبقه   نای س خدمتکار، ابن » 

در این نما   . (۲35  :1399زیدان،  )   « رفت   نیی پلکان پا وارد شد، شتابان از   نای س ابن   که ن ی در زد و هم 

 کند.  دوربین همراه با سوژه به طرف بالا و سپس پایین حرکت می 

 12نمای پانورامیک یا نمای معرّف 

اندازی وسیع است، یکی آشناترین مورد استفاده از چرخش دوربین حرکت آرام بر روی چشم 

فیلم  دسته  آن  در  اصلی  نماهای  حرفه از  و  آماتوری  استفاده های  باز  و  وسیع  فضاهای  از  که  ای 

پانورامیک  می شود. موارد استفاده از آن به عنوان نمای معرّف استفاده می   معمولااکنند. چرخش 

چرخش عمودی دوربین به سمت پایین یا بالا بر روی آسمانخراش برای نمایش ارتفاع   : عبارتند از

انتقال عظمت  برای  افقی  اقیانوس که گستردگی آن   آن و چرخش  یا  نظیر صحرا  ها بسی محلی 

را با حضور    یکل  ییکه فضا  یی نما .(   311  :1395فیلیپس،  تر از محدوده یک قاب ثابت است )بیش 

معرف«   ی به »نما   دهد،ی م  شی نما  نندهی صحنه و فضا به ب   یمنظور معرف و به   هات ی و شخص   ا ی اش 

 ننده ی ب  یآگاه   ی نما، برا   نی . از ا کندی کمک م  طی تماشاگر و مح   انی رابطه م   جاد ی مشهور است و به ا

 .(89  ،همان )   شودی استفاده م  اد ی ز  ن، ی آغاز   ی ها سکانس   ژهی و ها به فضا و در شروع سکانس  ر یی از تغ 

دژ   خورد ی به چشم م   ی آدم   دی که در افق د  ی ز ی مناطق بس هولناک و خشن تنها چ   ن ی در ا » 

چون چون    ی ا بچه مرده در گوشه   ی رزنی ان بود که از روزگار کهن ساکت و خاموش چونان پ قفرد 

خشک و   ین ی نبود جز زم   ز ی چچ ی در اطراف دژ ه   نمودی و تنها م   کسی باند چمباتمه زده و از دور ب

 گذاشت ی پراکنده م ی ها قله   یلا کشان از لابه سرد و سوزان که زوزه   یی و هوا  ، یی و علف و هوا   آب ی ب 

 دی دوی و درشت، م  ز ی ر  ی ها خشن و سنگ   یاز رمل ها   ده ی پوش   ی ها ها و دره زنان در دامنه و نعره 

احاطه شده   انتهای ب  یابانیاز هر سو با ب   که  یدورافتاده و هولناک  نی سرزم   نی در ا   زی ها ن پرنده   ی حت 

تمام نمای دژ و مناطقی دوربین از بالا  .  ( 19  :1399زیدان،  )   «کردند ی و لانه نم  گشودندی بود بال نم 

 پردازد. دهد و به معرفی آنجا میکه در آن واقع شده است را به بیننده نشان می 

    13  یا کرین   نمای جرثقیل - ۲
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اما در واقع جرثقیل   ؛ یک حرکت عمودی است   شود که نمای جرثقیل صرفاا تصور می   معمولاا

جهتمی  بسیاری  در  ک تواند  حرکت  که  ها  چند  هر  متمایزکنندهند،  انجام   عامل  در  توانایی  آن 

ان حرکت  بین  در  جرثقیل  نمای  جهت  این  از  است.  عمودی  حداقل واع حرکت های  دوربین  های 

که به نمای افتتاحیه شکوهی حماسی گرایی را داشته باشد. حرکت جرثقیل علاوه بر اینطبیعت 

های فراوانی دارد. جرثقیل قادر است برای گرفتن نماهای ساکن دوربین را در بخشد، استفاده می 

تواند به جرثقیل می   های عادی به سکو یا سه پایه نیاز دارد.جا کند، کاری که در حالت صحنه جابه 

 فیلیپس،دو برابر کند )   حرکت عمودی خود را تقریباا  رتیب گستره خود نیز برود و بدین ت   زیر پایه 

 .(  3۲3و    3۲۲

 ...باد شدت گرفت  ،شدی نم  دهید   یپناهجان   چی ه   کهیی و در جا  ابانی ب   انی ظهر بود که در م » 

آسمان   گری د  .د ی کش ی و عربده م   خورد ی م وتاب چ ی و رقصان در فضا پ  وار وانه ی د  ،از گردباد   ییها ستون 

پا   شد ی نم   ده ی د  نداشت الاغ   یو  رفتن  توان  الاغ   اده ی پ   دو آن    که ن ی هم   .ها  و شدند  کردند  رم  ها 

هایش را به هم آورد و آستین گشادش را در   جامه   نا ی س ابن   ... گشتند   د یختند و در دل غبار ناپد ی گر 

 .( 165  :1399زیدان،  ر آن از طوفان شن در امان بماند« ) گره زد و چیزی مانند مناره ساخت تا در زی 

    14نمای تعقیبی یا تراولینگ - 3

داده و با تمرکز بر جزییات، تواند یک محل یا یک موضوع را مورد بازرسی قرار  نمای تعقیبی می 

کند و سپس به یک را به تدریج برای ما فاش کند. در یک حالت دوربین از نمای درشت آغاز میآن 

 در نمای تعقیبیرسیم.  یات به منظر عمومی صحنه می به نحوی که ما از جزئ   کشدنمای باز عقب می

-اند، نظیر یک بازار یا ماشینای وسیع پراکنده شده دوربین در امتداد موضوعاتی که در محوطه غالباا  

های پرتحرک برای سکانس ترین کاربرد نمای تعقیبی  کند. معمول وآمد حرکت میهای در حال رفت 

گو هستند. و دنبال کردن دو یا سه نفری است که در حال گفتو موضوعاتی که سرعت زیاد دارند،  

گو در ماشین، پشت اسب درون قایق و یا وفیلمبرداری از گفت برای  غالباا    از همین تراولینگ موازی 

حرکت دوربین به جلو یا عقب   .( 336و    335  فیلیپس،شود ) هر وسیله نقلیه دیگری استفاده می 

 (.  36:  1383گویند )افصحی،  صحنه بر روی ریل را تراولینگ می

 یرا مشغول باز   یکودکان   نای س در دامنه کوه گذشت که ابن   یی سرا کاروان   کاروان عصر هنگام از » 

سلام کردند و   انی ها به کاروان که شتابان خود را پشت در پنهان نمود. بچه   یبا زن  دید   اطیدر ح 
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 خواستند ی و م   دند یها خند تکان داد آن   یدست   شان ی ا  ی برا   خ ی ش   .ربودند  نای س ابن   یها از لب   ی لبخند 

دوباره در   نای س خود را ادامه دهند! ابن   یبرگشتند تا باز   اطی به ح   ،ی مرد   ادیکه با فر   ندی ا یب   شی پ 

در این نما سوژه یا در حال دور   .(  87و   86:  1399زیدان،  )   « و آرزوها بال گشود  الات ی آسمان خ 

. در است شدن از دوربین یا در حال نزدیک شدن به آن یا در حال عبور از یک طرف به طرف دیگر  

کودکانی که مشغول بازی هستند و دوباره آمد دوربین از روی کاروان به طرف  و این نما ما شاهد رفت 

 هستیم.  ،کند زنی که خود را از دید کاروان به پشت در پنهان می  تدوربین سم 

حرکت دوربین بر محور ثابت به سمت راست و چپ مانند آدمی که ثابت ایستاده  15نمای پن: 

کند. این نگاه ممکن است نرم و و با گردش سر حول محور گردن، به سمت راست یا چپ نگاه می

  .( ۲3 : 1383افصحی،  ( باشد ) Swish Panآرام یا تند و سریع )  

 : 1399زیدان،  )   « از دکان خارج شدند   دند، ییپا ی سو را مو آن   سون ی ا   که ی شب درحال   یک ی در تار» 

 کند. سر و چشم به طرف راست و چپ حرکت می   در این صحنه دوربین همراه با حرکت . ( 1۲7

شود و بسته به ار می و ای است با چهار چرخ که فیلمبردار روی آن سدالی ارابه   16نمای دالی: 

کند. شود و همراه با موضوع  یا در تعقیب موضوع حرکت میدکوپاژ از موضوع دور یا نزدیک می 

ین بر دالی که بر روی ریل یا ب فیلمساز ایتالیایی اختراع شد. دور  "پاسترونی   "کارلو یا دالی توسط  

  . ( 38  :1383افصحی، کند ) اش حرکت می های لاستیکی بادی روی چرخ 

خود   یدر جا   نای س ابن   . از سر او برگرفت   هی آرام سا آرام کشان و  ها رفتند و روح مهتاب دامن آن » 

 ،برگرداند   ا ر   اش ده یپر مهتاب چهره رنگ  که ی هنگام ... زد ی بود و از دور بوسه بر رخ مهتاب م  ستادهی ا 

 داندی و م   است افته یرا در   ی ا فاجعه   ای که گو   ینگاه   .رخنه کرد  ی جان بوعل  یاو تا ژرفا   نی نگاه غمگ 

 .( ۲95  :1399زیدان،  )   « که چه خواهد شد 

 18و فید   17دیزالو 

از آن  بیان گذر زمان  برای  انتقالی در سینما هستند که  فید، دو حرکت  استفاده دیزالو و  ها 

شود. در فید هم دیگر به تدریج آشکار می   شود. در دیزالو، یک صحنه به تدریج محو و صحنه می 

 معمولاا شود. در داستان حاضر،  تصویری دیگر، جایگزین آن می  و رودتصویر قبلی رو به سیاهی می 
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توان از فید استفاده کرد. نمونه دیزالو هم در داستان مذکور در پایان هر فصل  و آغاز فصل بعدی می 

بخوابد. همین تا  برخاست  ناگزیر  سینا  ابن  و  تمام شد  مرکّبش  بلند شد، »سحرگاهان  جا  از  که 

دو رکعت نماز خواند و روی سکّویی که چونان تخت از  رفتگی و درد پایش را احساس کرد... خواب 

استفاده می  ) آن  دراز کشید«  دادن شتاب  که  .(14۲  :1399زیدان،  کرد،  نشان  مثبت برای  های 

 شود. استفاده می 

 نورپردازی 

کند، های مختلف را به بیننده منتقل میآید و حس ه که بر پرده سینما به نمایش درمی آنچ     

 های گوناگون کنترل شده بر روی امولسیون فیلم استمایه ها ورنگ سایه روشن،  توسط ثبت نورها 

ویژه  هنر  همان  این  میو  نورپردازی  آن  به  سینما  در  که  است  اساسیای  از  یکی  و  ترین گویند 

پویا و در حال تحول است   یک مدیر فیلمبرداری است.   هایوظیفه  ) کمالی و   نورپردازی هنری 

نور .  ( 160:  1398بلاوی،   کار  از  ناشی  تصویر،  تأثیرگذاری  عمده  سینما بخش  در  است.  پردازی 

ترِ تر و تیرههای روشنهاست. بخشنورپردازی کاری فراتر از نورتاباندن به اشیا فقط برای نمایاندن آن 

به اشیا و و بدین ترتیب نگاه ما را    کندبندی هر نما کمک میدرون قاب به ساخته شدن ترکیب 

تواند توجه ما را به یک تری دریافت کرده می کند. یک لکه که نور بیش های خاص معطوف می کنش

کند یا باعث ایجاد تعلیق درمورد آنچه ژست مهم جلب کند. در مقابل سایه جزئیات را پنهان می 

افکنده است، چون بدن شما جلوی تابش نور   شود. این سایه، سایه می   ، جا باشدممکن است در آن 

گیرد طراحی نور، متناسب با نوع صحنه صورت می   . (164:  1396بوردول و تامسون،  ه است )را گرفت 

  . (139:  1383،    افصحی) شود  و دیدگاه هنری طراح نور با مشارکت فیلمبردار و کارگردان اجرامی 

است و توصیف نور به پرداخت نور و رنگ، تقریباا با دقت انجام شده    توان گفتدر این رمان می 

های رمان، نور آفتاب و پردازی صحنه کند و در رنگای است که در بیان سینمایی کمک می گونه 

 کند.چراغ جلب توجه می 

به ابهام   خته ی آم   و  اه ی جامه س اندک،  اندک   ، ییدامن روشنا   شدن ده ی و برچ شدن غروب    ک ی زد ن » 

 .(19  :1399زیدان،    ) «پوشاند ی را برتن مناطق اطراف م  ش یو تشو 

 نواختی را م   ننده ی بود که چشم ب   دهی پوش  تند به رنگ زرد    ی ا جامه   اه،ی آن چادر س   ری ز   ب مهتا » 

 :1399زیدان،  )   «داشت   ییو طلا   اهیس   یها نخ با    ییبا ی ز   یها ی آن گلدوز   نه ی س ش ی و پ   هان ی و سر آست 

۲00   ). 
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ناگهان فر  دهی نرس   مه ی شب به ن »  از نزد  ادی بود که  بلند شد و  شدن مشعل   ک ی نگهبانان برج 

 «خبر داد.   کاروان همدان 

 :1399زیدان،  )   .« بود   پنجره خود را به درون اتاق انداخته   دو   در و از فاصله   یاز لا   د ی پرتو خورش » 

نورپردازی طبیعی مانند :  شود توان گفت نورپردازی سینما به دو شکل انجام میدر کل می   (   ۲13

ها )کمالی و بلاوی، نور خورشید و مهتاب، و نورپردازی صنعتی مانند پروژکتورها، آباژورها و چراغ 

غروب و مشعل کاروان به نورپردازی های طبیعی در   هایی چون پرتوخورشید، نمونه  . (161:  1398

 رمان مذکور اشاره دارد. 

 :ی صوت   فات ی توص 

 دی که کل  عت یطب   ی ارزشمند هستند. صداها   ار ی بس  لم، ی در ساخت ف   یصوت  ی ها و جلوه  ی ق ی موس 

مربوط  ی و حال و هوا   ری به تصاو   دنی در تجسم بخش   ینقش مؤثر   شوند،ی محسوب م یحافظه حس 

 گر یکد ی را به    لمیف   یاست که نماها   یاز عوامل  یکی . صدا  کنند ی م  فای ا   سنده،ی ها در ذهن نو به آن 

 ر ی در درک و قضاوت مخاطب از تصاو  تواندی بر مخاطب دارد و م  یحس   ری . صدا تأث دهد ی م   وندی پ 

)و   ی مهم   ر ی تأث   لم، ی ف  باشد  ا  یی نما ی س   ت ی روا  . ( 33:  1365  ل، یداشته  بر  شامل طرح   که ن ی علاوه 

باشد.   ز ی اند ن آمده   لم،ی داستان ف   ی ا ی که از خارج به دن   ی موارد   ۀرندی دربرگ   تواند ی م  ،است   ی داستان

 ی در جا   نکه ی با توجه به ا  ی ق ی است. موس   یق ی با موس   تی روا   نما،ی س  یتگر ی مهم روا   یها از جنبه   یک ی 

 . کندی عمل م  لم یف   یصدا   یها جنبه   گری دگاه جدا از    ،است   یمستقل  ی خود شکل هنر 

، به توصیفات صوتی ها دارد وه بر دست توانایی که در تصویرسازی لا در این اثر، ع یوسف زیدان  

ابن سینا که    برای نمونه زمانی  ؛ نیز توجه کرده که این یکی از نمایشی و سینمایی این رمان است

توصیفات صوتی نویسنده در این قسمت   شود.  صدای الله اکبر اذان شنیده می   که  نزد سندس است

 کند. های فیلم، به فیلمساز کمک میآید و در ساخت صحنه به کمک تصویرسازی داستان می 

افکار پر  نا ی س ابن »  ا   شان ی که در قصر نماز عصرش را غرق در  اتاق   نی خوانده بود،  نماز را در 

 ییگوش دل صدا که با    ییگو   . تلخ به او الهام شد  یموضوع   اش ی خوابش اعاده کرد و در سجده طولان

 یمطمئن و محکم   ی که با لحن  دی لخت و انبوه شن   یها شاخه   ی لادلال لابه   ی ز یی چنان زوزه باد پا

 .(131:  1399زیدان،    )« د ی د  یروان را نخواه   گری خدا بود د   ر ی تقد  ن ی ! ان ی حس   ای ب  د : به خو دی گو ی م 

 ن ی ر ی ش   یخواند با الفاظ   گر ید   ی ا ترانه را برآورده ساخت و    ی خواسته عبور بوعل   درنگ ی مهتاب ب»   

 .( ۲1۲  )همان: « اما باز هم آهسته   دلکش  یو آهنگ 
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مؤذن در  یصدا بود که  شی حال خو  انی ب   ی برا   ی کلمات افتن ی دنبال  به   ن ی حس  اکبر اکبر الله الله » 

 . ( ۲5۲  )همان:« بود و مؤثر   را یاما گ   ؛د یرس ی گوش م   که از دور به   فی ضع   ییصدا   .د ی چ ی شهر پ   آسمان 

نویسنده با توصیفات صوتی در رمان به فیلمساز در خلق فیلم و به تصویر درآوردن آن کمک شایان 

 کند. می

 

   گیری نتیجه 
های سینمایی از اقتباس از کتب ادبی و واکاوی ظرفیت قریب به یک دهه است که به طور جد به  

 خصوص  ه ب   هنرهای قبل از خود   در بردارندهعنوان هنر هفتم،  سینما نیز به ها، پرداخته شده است.  آن 

ادبیات در این بین در تکامل سینما بسیار چشمگیر بوده است. در میان انواع ادبیات داستانی، رمان 

شمار   گزینۀ مناسبی برای نگارش یک فیلمنامه اقتباسی به   کهبیشترین شباهت را به فیلمنامه دارد  

 لاا هایی است که کام ها و قابلیتنیز از لحاظ ساختار و محتوا دارای ویژگی  یوسف زیدان رمان  .  رودمی 

های وی، ظرفیت  اثر نویسی است. در واقع در  قابل انطباق با الگوهای مهم و عناصر روایی فیلمنامه 

ای منسجم، نمایشی مانند ساختار دراماتیک قوی وجود دارد که با ترتیبی خطی، حوادث را به گونه 

 دهد و این ساختار، قابلیت تبدیل شدن به یک فیلمنامه استاندارد را دارد.هم قرار می  کنار 

های قوی و پرداختن به موضوعات و مسائل به لحاظ محتوایی با داشتن درونمایه   رمان مذکور   

سینا  جامعه   ابن  دست می دوره  فیلم تواند  تبدیل  برای  مناسبی  ژانر  یها مایه  با  باشد.   تاریخی ی 

ترین های بسیار نمایشی و عینی به راحتی و بدون کوچک شخصیت با داشتن  ،  همچنین این رمان

 لااپردازی در رمان بررسی شده، کامشود. فضاسازی و صحنه   تبدیل   توانند به فیلمنامه تغییراتی می

با توصیفات دقیق خود، همه اجزاء مورد نیاز صحنه در   یوسف زیدان اند و  هنرمندانه ترسیم شده 

توان تصویری است و می   لااکند. بیان رویدادها نیز در رمان کامفیلم را به طورکامل مشخص می 

آنها روایت  روایت در سینما   گفت شیوه  با شیوه  راوی فضای صحنه متناسب  عناصر ست.  ها، چه 

دقت   ها را به کند نظیر یک فیلمبردار صحنه به دقت توصیف کرده و سعی می  مربوط به مکان را 

 ، نشان دهد. راوی مانند یک دوربین فیلمبردار که تنها قادر است ظاهر اشخاص را به ما نشان دهد

می  وصف  خواننده  برای  را  اشخاص  ظاهری  حالت  و  حرکات  درباره بیشتر  است  قرار  اگر  و  کند 

افکار شخصیت ذهنیت  و  بهها  بگوید،  غیرمستقیم عمل می   ها چیزی  گفت طور  از  و  یاری   گوکند 

ای ها به گونه دارند و حوادث و رویدادها و صحنه   مانند  ع این آثار، سبک سناریو جوید. در واق می 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 c

lr
j.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-0
4-

29
 ]

 

                            28 / 32

https://clrj.modares.ac.ir/article-12-75260-fa.html


   1403پاییز ، 3، شماره 12دوره                                                      های ادبیات تطبیقی پژوهش  

 

123 
 

های مختلف ها به صورت نماها و سکانسهای مختلف داستاناند که قسمت طراحی و تدوین شده 

توان زاویه نگاه راوی را با های مورد بررسی، می های رمان یک فیلمنامه هستند. در بسیاری از بخش 

 زاویه نگاه دوربین مقایسه کرد. 

 ؛از نظر فرم روایی، با بررسی رمان مورد بررسی، دارای ساختار سه پرده طبق نظر سیدفیلد است 

. پایان فیلمنامه بسته است و در آخر خواننده استو زمانی خطی    دارای یک قهرمان مفرد و فعال   زیرا 

ماند. یوسف زیدان به خوبی از عهده ایجاد جواب سؤالات خود را گرفته و سؤالی برایش باقی نمی

ها از نوع فردی، گروهی و کشمکش با طبیعت هستند.  نویسنده ها بر آمده است. کشمکشکشمکش 

گشایی افکنی، بحران و در آخر گرهکند. رمان دارای گره با ایجاد تعلیق، مخاطب را با خود همراه می

 است. 

شود. از نظر فرم سینمایی در رمان ذکر شده، زاویه نگاه راوی با زاویه نگاه دوربین مقایسه می 

نمای   و   ، خیلی دور (به خصوص برای نشان دادن حالات چهره و عواطف ) نماهای خیلی نزدیک    به 

 (شوند تصویرپردازی محسوب می نوع  ترین  که عمده   که به صورت دو نفره در گفتگوهاست) متوسط  

قرار گرفتن شخصیت در توان  می  و مکان و  اهمیت فضا  برای  باز  اشاره کرد. نمای خیلی دور و 

توان به نماهای مختلف از جمله: نمای پانورامیک . از نظر حرکت دوربین سینما می استها  موقعیت

)تعقیبی(، نمای دالی و   )کرین(، نمای تراولینگ   )تیلت(، نمای جرثقیلی  )معرف(، نمای چرخشی 

نمای پن در داستان اشاره کرد. دو شگرد سینمایی از جمله: دیزالو و فید، برای بیان گذر زمان از 

ها برای نورپردازی در سینما و آوردن صدا در متن رمان از شود. استفاده از رنگ آن استفاده می 

قابلیت تبدیل شدن به یک نسخۀ سینمایی جمله عناصر دیگری است که قابلیت بیشتر اقتباس و  

 دهد.ان شیخ در محبس را نشان می از رم 
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 توصیف فرم سینمایی رمان –   1نمودار  
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