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Abstract
Iranian art has consistently been shaped by various external influences throughout 
its history. However, a crucial aspect of these influences is the enduring preservation 
of character and structure-specifically, the narrative pattern inherent in Iranian art. 
Historically, Iranian artists have assimilated structural, technical, thematic, and content-
related experiences from other cultures while maintaining their unique Iranian identity. 
This research aims to conduct a comparative study of the narrative pattern, a concept 
derived from structuralist narratology, in two significant historical periods of Iranian 
visual art: the reign of Shah Abbas I in Isfahan and the subsequent Pahlavi era. The 
significance of this study stems from the fact that Iranian painting during these two 
periods experienced substantial influences from European art, which in turn impacted 
subsequent artistic movements. Thus, we seek to address the fundamental question: 
What changes and transformations occurred in the narrative pattern of the Isfahan school 
of painting compared to that of the second Pahlavi period? Preliminary observations 
suggest that the modernism evident in the Isfahan school shares greater affinities 
with the pictorial traditions of Iran’s past, whereas the painting of the second Pahlavi 
period is characterized by confusion and distress. Employing a descriptive-analytical 
methodology alongside a comparative approach, this research utilizes documentary and 
library sources to develop a narrative model for the periods in question. The findings 
indicate that the narrative pattern in the works of modernist painters from the Isfahan 
school, when compared to their counterparts in the second Pahlavi period, exhibits a 
novel style and structure that aligns more harmoniously with the continuity of Iran’s 
pictorial traditions. 
Keywords: Structuralism, Narrative Pattern, Narratology, Isfahan School, Second 
Pahlavi Period.
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Introduction
When examining the identity of Iranian art, one encounters a cohesive whole, despite 
the numerous changes and developments it has undergone throughout history. The 
ability to preserve originality while embracing desired changes is a hallmark of the 
resilience of Iranian culture and art since ancient times. Notably, the tumultuous era 
of the Mongols paradoxically gave rise to one of the most illustrious periods in Iran’s 
cultural and artistic history, namely the Timurid and Safavid eras. The incorporation of 
Chinese and Byzantine painting traditions ultimately led Iranian painting to evolve with 
distinct coordinates that diverged from its sources in both structure and narrative pattern. 
During the Safavid period, particularly within the Isfahan school, and continuing into 
the second Pahlavi era, the influence of European art reached its zenith. This exchange 
facilitated the transmission of Western culture and customs to the East, resulting in both 
intentional and unintentional effects. It was within this context that Iranian painting 
experienced significant European influences (Pakbaz, 2007: 132).

In the early 1920s, a shift in Iran’s political landscape prompted corresponding 
changes in the cultural atmosphere. The translation and publication of works aimed at 
familiarizing the Iranian intellectual community with modern European literature and 
philosophy became a focal point in the search for new avenues of expression. In this 
regard, the “Art Academy of Fine Arts,” established based on the educational standards 
of Paris, was inaugurated in 1941.

Artworks can be interpreted through the lens of their source text (Europe) while 
remaining cognizant of their destination text (Iran). These developments have led, 
on one hand, to a rupture with traditional narrative patterns and, on the other, to the 
introduction of new narrative modalities in the history of contemporary Iranian painting. 
The objective of this research is to investigate the evolution of narrative patterns in the 
painting of these two pivotal periods. By examining these developments, we can identify 
the underlying reasons and factors that influenced the creation and transformation 
of artistic conditions. Drawing on practical analyses of complex situations that have 
occurred in other times, strategies and plans can be formulated. Historically, Iranian art 
has prided itself on the influence of foreign artistic traditions. Thus, we seek to address 
the question: What were the changes and transformations in the narrative pattern of the 
Isfahan school and the second Pahlavi period? Undoubtedly, these changes encompass 
both positive and negative aspects, and this research aims to provide a clear depiction 
of their nature. On one hand, these influences have propelled Iranian painting toward 
development and evolution; on the other, they have led to the rejection and dissolution 
of certain pictorial traditions from Iran’s past.

Materials and Methods
This research is descriptive and analytical, employing a comparative approach to address 
the research problem. Data and works have been qualitatively analyzed based on the 
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narrative model in structuralist narratology, particularly drawing from the theories of 
Vladimir Propp, a pioneering theorist in this field. Propp’s approach seeks to identify 
common and recurring elements across different texts to uncover deep structures. 
Consequently, due to the intertextual borrowing in Iranian painting from literary texts, 
four common elements topic, theme, motif, and tone have been selected as criteria for 
analyzing changes. Following the collection of data from specialized books, articles, 
and electronic databases, the data has been sorted and analyzed until saturation was 
achieved. From each period, four works that align with the theoretical framework have 
been selected for analysis.

Discussion and Analysis 
The findings of this research can be articulated both generally and in detail. In the 
comparative study of the narrative patterns in the paintings of the Isfahan school 
and the second Pahlavi period, there are notable similarities in terms of modernity. 
In both periods, artists sought to achieve a new and distinct tone, creating works that 
diverged from past traditions. This aspect of modernism was significantly influenced by 
European painting traditions prevalent during these historical periods. Another point of 
similarity between the two eras is the support and promotion of modernism by both the 
government and patrons within the context of Iranian painting. Additionally, the human 
figure emerges as a common and recurring theme in both periods. To gain a clearer 
understanding of the changes and transformations in the narrative patterns during these 
two periods, we can elaborate on these changes as follows: From the perspective of 
subject matter, the narrative patterns in the Isfahan school (as seen in the works of Reza 
Abbasi, Moin, and Aliquli Jabbadar) and in the second Pahlavi period (represented by 
Ziapour, Javadipur, and Esfandiyari) are grounded in common local themes and realistic, 
documented human figures. The narrative patterns in the Isfahan school, particularly in 
the works of Mohammad Zaman (depictions from the Shahnameh and others), reflect a 
return to the literary and pictorial traditions of Iran’s past, as illustrated in the works of 
Hossein Kazemi (depicting minors of the Safavid period).

The themes employed in the narrative models of Isfahan school painters are diverse, 
encompassing various themes such as lyrical and poetic elements, documentary aspects, 
and a blend of Iranian and Western influences. In contrast, painters of the second Pahlavi 
period opted for a more uniform approach, drawing primarily from local and modern 
Iranian themes in their works. Regarding motifs, the works of Isfahan school painters 
predominantly utilize defined lines and a limited color palette. Conversely, the motifs in 
the works of second Pahlavi period painters often feature abstract forms and innovative 
techniques. In terms of narrative tone, the works of Isfahan school painters, particularly 
those of Reza Abbasi and Moin Moser, are characterized by a calm and distinctly Iranian 
structure and style. In contrast, the works of Mohammad Zaman and Aliquli Jabbadar 
tend toward European naturalism. During the second Pahlavi period, the narrative tone 
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in the works of Ziapour, Javadipur, and Esfandiyari is heavily influenced by European 
painting styles, including Cubism and Expressionism.

Conclusion
In summary, the narrative pattern in the Isfahan school of painting, influenced by 
European artistic traditions, shows greater alignment with Iran’s past visual traditions. 
Conversely, the narrative pattern in the painting of the second Pahlavi period is associated 
with confusion and distress regarding Iranian structure and identity.
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چکیده 
ـــۀ  ـــا نکت ـــت؛ ام ـــوده اس ـــع ب ـــر جوام ـــر دیگ ـــواره تحت تأثی ـــود، هم ـــیب خ ـــراز و نش ـــر ف ـــران در دوران پ ـــر ای هن
ـــران  ـــر ای ـــرات، حفـــظ همیشـــگی منـــش و ســـاختار)الگوی روایـــت( در هن ـــر و تأث ـــان ایـــن تأثی مهـــم در جری
اســـت. درواقـــع، در طـــول تاریـــخ هنرمنـــدان ایرانـــی از تجربیـــات ســـاختاری و تکنیکـــی و در کل، موضوعـــی 
و محتوایـــی دیگـــر فرهنگ هـــا متأثـــر شـــده اند، ولـــی شـــخصیت و منـــش ایرانـــی خـــود را حفـــظ کرده انـــد 
و ایـــن تأثیـــرات را در هنـــر خـــود مســـتحیل نمـــوده و روایتـــی ایرانـــی ارائـــه کرده انـــد. هـــدف پژوهـــش 
کـــه عنصـــری برگرفتـــه از روایت شناســـی2 ساختارگراســـت، در  پیـــشِ رو، مطالعـــۀ تطبیقـــی الگـــوی روایـــت 
دو دوره و مقطـــع تاریخـــی مهـــم در هنـــر تصویـــری ایـــران اســـت؛ دورۀ حکومـــت »شـــاه عبـــاس اول« در 
اصفهـــان و دورۀ دوم حکومـــت پهلـــوی در ایـــران. اهمیـــت و ضـــرورت ایـــن پژوهـــش از آن روســـت، کـــه هنـــر 
کـــرده و مکاتـــب هنـــری  ـــا اخـــذ  ـــر اروپ ـــرات فراوانـــی را از هن نقاشـــی ایـــران در ایـــن دو مقطـــع تاریخـــی، تأثی
بعـــد از خـــود را تحت تأثیـــر قـــرار داده اســـت؛ از ایـــن رو، کوشـــید می شـــود بـــه ایـــن پرســـش بنیادیـــن پاســـخ 
کـــه، الگـــوی روایـــت در مکتـــب نقاشـــی اصفهـــان و دورۀ پهلـــوی دوم دارای چـــه تغییـــرات و  داده شـــود 
ــا  ــتری بـ ــنخیت بیشـ ــان سـ ــب اصفهـ ــی مکتـ ــی در نقاشـ ــد، نوگرایـ ــر می رسـ ــت؟ به نظـ ــده اسـ ــی شـ تحولاتـ
ــا سرگشـــتگی و پریشـــانی  ســـنت های تصویـــری گذشـــته ایـــران داشـــته و نقاشـــی در دورۀ پهلـــوی دوم بـ
ــتفاده  ــا اسـ ــی، و بـ ــرد تطبیقـ ــا رویکـ ــی و بـ ــه روش توصیفی-تحلیلـ ــش بـ ــن پژوهـ ــت. ایـ ــوده اسـ ــراه بـ همـ
ــر اســـت.  ــای موردنظـ ــرای دوره هـ ــوی روایـــت بـ ــیم الگـ ــدد ترسـ ــه ای، درصـ ــنادی و کتابخانـ ــع اسـ از منابـ
کـــه، الگـــوی روایـــت در آثـــار نقاشـــان نوگـــرای مکتـــب اصفهـــان در  یافته هـــای پژوهـــش نشـــان می دهـــد 
 ، مقایســـه بـــا الگـــوی روایـــت در آثـــار نقاشـــان نوگـــرای دورۀ پهلـــوی دوم، ازلحـــاظ ســـبک و ســـاختار تصویـــر
در عیـــن نـــو بـــودن، در جهـــت اســـتمرار ســـنت های تصویـــری گذشـــته ایرانـــی هماهنگـــی بیشـــتری را 

ـــت.  ـــته اس داش
کلیدواژگان: ساختارگرایی، الگوی روایت، روایت شناسی، مکتب اصفهان، دورۀ پهلوی دوم.

مطالعۀ تطبیقی الگوی روایت1 در نقاشی مکتب اصفهان و 
دورۀ پهلوی دوم
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مقدمه 
وقتــی بــه هویــت هنــر ایرانــی می نگریــم بــا ســاختاری یکپارچــه مواجهیــم، هرچنــد کــه در طــول تاریــخ بــا 
تغییــر و تحــولات متعــددی مواجــه بــوده اســت. حفــظ اصلیــت و پذیــرش تغییــرات آن طورکــه می خواهــد، از 
ک »مغــولان«  نشــانه های قــدرت فرهنــگ و هنــر ایرانــی از دوران باســتان اســت؛ از ایــن رو، عصــر دهشــتنا
بــه یُمــنِ خِــردورزی و هوشــمندی ایرانیــان بــه بســتری بــرای پدیــدار شــدن یکــی از دوره هــای شــکوهمند 
حیــات فرهنگــی و هنــری ایــران، یعنــی عهــد تیمــوری و صفــوی منجــر شــد. نقاشــی ایرانــی نیــز در ســیر 
از ســنت های نقاشــی چینــی و بیزانســی،  را پیمــوده اســت. بهره گیــری  تحــولات خــود چنیــن مســیری 
کامــاً متمایــز از سرچشــمه های خــود در ســاختار و الگــوی  درنهایــت نگارگــری ایرانــی را بــا مختصاتــی 
روایــت بــه ارمغــان آورده اســت. در دورۀ صفــوی و مکتــب اصفهــان و هم چنیــن در دورۀ حکومــت پهلــوی 
دوم، تأثیرپذیــری از هنــر اروپــا در نقاشــی اوج می گیــرد. وضعیــت اروپــا در دورۀ صفــوی، مبــدل بــه عاملــی 
سرنوشت ســاز در هنــر ایــران می گــردد. ایــن دوره در غــرب و تاحــدودی در ایــران دورۀ انتقــال اســت )آژنــد، 
13۸0: 2۸3(. بــه این ترتیــب، فرهنــگ و رســوم غــرب بــه شــرق آمــد و خواســته یــا ناخواســته تأثیــرات خــود 
کبــاز، 137۸: 132(.  را ایجــاد کــرد. در این شــرایط بــود کــه نقاشــی ایرانــی تأثیــرات اروپایــی را تجربــه کــرد )پا
در اوایــل دهــۀ 20 و بــا تغییــر اوضــاع سیاســی ایــران، فضــای فرهنگــی نیــز دســت خوش تحولاتــی شــد. 
ترجمــه و انتشــار کتاب هایــی به جهــت آشــنایی بــا ادبیــات و فلســفه مــدرن اروپــا، در شــوق یافتــن راه هــای 
جدیــد، جامعــۀ روشــن فکر ایــران را به خــود مشــغول داشــت؛ در همیــن راســتا، »هنرکــدۀ هنرهــای زیبــا« 
کــه براســاس ضوابــط آموزشــی بــوزار پاریــس برنامه ریــزی شــده بــود در ســال 1320ه ــ.ش. گشــایش یافــت و 
جــای مدرســۀ تعطیل شــدۀ »صنایــع مســتظرفه«3 را گرفــت. کارِ هنــر می شــود ترجمــه براســاس متــن مبــدأ 
)اروپــا( و بی اعتنــا بــه متــن مقصــد )ایــران(؛ هرچنــد ســال های دهــۀ 1320ه ــ.ش.، ســال های جــدال کهنــه 
و نــو بــود، امــا نهایتــاً نوگرایــان برنــدۀ ایــن جــدال شــدند )ملکــی، 13۸3: 220(. تحولاتــی کــه از یک ســو منجــر 
بــه گسســت از الگوهــای روایــی ســنتی شــده و ازســوی دیگــر، راه هــای جدیــدی را در روایت گــری در تاریــخ 
ــت  ــوی روای ــولات الگ ــی تح ــشِ رو، بررس ــش پی ــدف پژوه ــت. ه ــته اس ــراه داش ــران به هم ــر ای ــی  معاص نقاش
در نقاشــی ایــن دو مقطــع زمانــی حســاس و مهــم اســت. بــا بررســی ایــن تحــولات می تــوان دلایــل و عوامــل 
مؤثــر بــر ایجــاد و دگرگونــی وضعیت هــا را شــناخت و بــا تکیه بــر تحلیل هــای کاربــردی بــرای وضعیت هــای 

ــت.  ــزی داش ــتراتژی و برنامه ری ــا، اس ــر زمان ه ــده در دیگ ــا پیش آم ــشِ روی و ی ــج پی بغرن
پرســش پژوهــش: بــا ایــن پیش فــرض گفتــه  شــده کــه هنــر ایــران در دوره هــای باســتان و کهــنِ خــود 
ــا  ــود ب ــیده می ش ــا کوش ــد، در اینج ــدر آی ــربلند ب ــاد س ــر ب ــر دیگ ــرات هن ــیر تأثی ــرافرازی از مس ــا س ــته ب توانس
بررســی رونــد تغییــرات الگــوی روایــت در نقاشــی دوران مذکــور، بــه ایــن پرســش پاســخ داده شــود کــه: تغییــر 
و تحــولات الگــوی روایــت در نقاشــی مکتــب اصفهــان و دورۀ پهلــوی دوم چگونــه بــوده اســت؟ بی شــک 
ایــن تغییــرات حامــل نــکات مثبــت و منفــی بــوده اســت کــه ایــن پژوهــش در جهــت ترســیم تصویــر روشــنی 
از چگونگــی ایــن تغیــرات صــورت گرفتــه اســت؛ از ســویی ایــن تأثیــرات نقاشــی ایــران را در مســیر توســعه و 
تحــول قــرار داده و در دیگــر ســو، باعــث رد و منحــل کــردن پــاره ای از ســنت های تصویــری گذشــته ایــران 

شــده اســت.    
ــا  ــی ب روش پژوهــش: پژوهــش پیــشِ رو از نظــر ماهیــت، توصیفــی و از نظــر مســئله پژوهــش، تحلیل
رویکــرد تطبیقــی اســت. تجزیــه و تحلیــل داده هــا و آثــار، کیفــی و براســاس الگــوی روایــت در روایت شناســی 
ایــن حــوزه، انجــام  آراء »ولادیمیــر پــراپ«4 به عنــوان نخســتین نظریه پــرداز  بــه  بــا توجــه  ســاختارگرا و 
شــده اســت؛ پــراپ به دنبــال یافتــن عناصــر مشــترک و تکرارشــونده در متــون مختلــف جهــت حصــول بــه 
ژرف ســاخت ها اســت؛ از ایــن رو، به دلیــل وام گیــری نگارگــری ایرانــی از متــون ادبــی، چهــار مــورد مشــترک 
متــن ادبــی و متــن تصویــری انتخــاب و به عنــوان معیــار تغییــرات اســتفاده شــده اســت. دراین راســتا، پــس 
از گــردآوری داده هــا، از میــان کتــب تخصصــی، مقــالات و پایگاه هــای الکترونیکــی، داده هــا مرتب شــده و 
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بــه تحلیــل آن هــا تــا حــد اشــباع پرداختــه شــده اســت. از هــر دوره، تعــداد چهــار اثــر کــه بــا چارچــوب نظــری 
ــاری  ــۀ آم ــت در جامع ــۀ الگوی روای ــی و مقایس ــا بررس ــر ب ــت. از این منظ ــده اس ــاب ش ــت، انتخ ــب اس متناس

پژوهــش، بــه تحلیــل و تبییــن ویژگی هــای آثــار منتخــب هــر دوره پرداختــه شــده اســت.

پیشینۀ پژوهش
در رابطــه بــا آراء پــراپ، روایت شناســی ســاختارگرا و الگــوی روایــت، پژوهش هــای بســیاری صــورت گرفتــه 
اســت کــه عمومــاً نگاهــی ادبی محــور دارنــد. مقالــۀ »مینــا صــدری« و »حســین عصمتــی« )13۹۸( بــا عنــوان 
»ریخت شناســی خواب نگاره هــای شــاهنامۀ تهماســبی براســاس نظریــۀ پــراپ«، نزدیک تریــن مــورد بــه 
پژوهــش پیــشِ روی اســت؛ هرچنــد کــه ایــن مقالــه محــدود بــه نگارگــری دورۀ صفــوی و شــاهنامۀ تهماســبی 
اســت و فقــط بــه بررســی موضــوع )خــواب و رؤیــا( و خویشــکاری از منظــر پــراپ پرداختــه اســت. درخصــوص 
کــه عمومــاً بــه زمینه هــای شــکل گیری و  گرفتــه اســت  نقاشــی مکتــب اصفهــان پژوهش هایــی انجــام 
کتــاب بنیان هــای مکتــب نقاشــی اصفهــان نوشــتۀ  یــا شــناخت نقاشــان ایــن دوره پرداخته انــد؛ ماننــد 
کیــد بــر تحــولات دو نهــاد اندیشــه )دیــن( و حکومــت )سیاســت( بــه  »اصغــر جوانــی« )13۹0(، کــه بــا تأ
زمینه هــای شــکل گیری تحــولات هنــری از تبریــز تــا اصفهــان می پــردازد. در پژوهــش دیگــری »محمدعلــی 
عــزت زاده« )1400( در مقالــۀ »رضــا عباســی، اوج هنــر تجســمی ایــران در دورۀ شــاه عباس اول صفــوی«، 
کیــد دارد. درخصــوص نقاشــی دورۀ  بیشــتر بــر دســتاوردهای »رضــا عباســی« در نقاشــی مکتــب اصفهــان تأ
پهلــوی دوم نیــز کتــاب »ســیامک دل زنــده« )13۹۵( بــا عنــوان تحــولات تصویــری هنــر ایــران )بررســی 
کیــد بیشــتر بــر رونــد  انتقــادی( و »حمیــد کشمیرشــکن« )13۹4( در کتــابِ کنکاشــی در هنــر معاصــر ایــران، تأ
تاریخــی و گروه هــای تأثیرگــذار در نقاشــی دورۀ پهلــوی دوم بــوده اســت. در ایــن پژوهــش ســعی بر مطالعــۀ 
بینارشــته ای و مطالعــۀ تطبیقــی الگــوی روایــت در دو دورۀ مهــم تاریخــی مدنظــر بــوده اســت کــه از این نظــر 

و تــا زمــان نــگارش پژوهــش حاضــر، پژوهــش مرتبطــی ازســوی نویســندگان رؤیــت و یافــت نشــده اســت. 

نقاشی در مکتب اصفهان
دورۀ حکومــت صفویــان از ۹07 تــا 113۵ه ــ.ق. بــا نــام »شــاه عباس کبیــر« کــه هم چــون جواهــری در تاریــخ 
ایــران می درخشــد، همــواره حســی از شــکوه و عظمــت و امنیــت را در ذهــن ایران شناســان ایجــاد می کنــد؛ 
از دورۀ صفویــه به عنــوان دورانــی پــر شــکوه در تاریــخ هنــر ایــران نام بــرده می شــود. در طــی قــرن 11ه ــ.ق. 
حکومــت صفویــان دارای ســه پایتخــت، یعنــی: تبریــز، قزویــن و اصفهــان بــود کــه در هــر یــک از ایــن شــهرها 
کارگاه هــای نقاشــی متعــددی راه انــدازی شــد. می تــوان براســاس  و بــا روی کار آمــدن شــاهان مختلــف، 
یــا همــان »مکتــب اصفهــان«  و  مطالعــات صورت گرفتــه، مکتــب صفویــه در دورۀ پایتختــی اصفهــان، 
را یکــی از عالی تریــن نمودهــای هنــری ایــن دوران دانســت. نقاشــی در اصفهــان طــی ســه دوره انجــام 
شــد و رشــد یافــت، ولــی عمده تریــن تأثیــرات اروپایــی بــر نقاشــی ایــران طــی دورۀ ســوم و زمــان انتقــال 
پایتخــت از قزویــن بــه اصفهــان و در زمــان شــاه عباس اول در ســال 1000ه ــ.ش. و عزیمــت هنرمنــدان بــه 
اصفهــان آغــاز شــد. در هنــر صفــوی، دو مکتــب عمــده به وجــود آمــد کــه یکــی، ســبکی بــود مبتنی بــر روش 
ــی«  ــا عباس ــبک رض ــری »س ــت، و دیگ ــروف اس ــز دوم« مع ــب تبری ــام »مکت ــه به ن گردانش، ک ــا ــزاد« و ش »به
ج شــد و رقعه نــگاری  کــه همــان »مکتــب اصفهــان« اســت. در ایــن دوره، نقاشــی از بســتر کتاب آرایــی خــار
و نقاشــی تک بــرگ رونــق یافــت. بیشــترین موضوعــی کــه در ایــن دوره موردتوجــه نقاشــان قــرار گرفــت، 
زندگــی عامــۀ مــردم و درباریــان و به خصــوص بــه تصویــر کشــیدن اشــراف بــا لباس هــای فاخــر و الــوان 
بــود. در ایــن دوره، تک چهره نــگاری رواج یافــت. دیوارنــگاری نیــز یکــی از جریان هــای نقاشــی بــود کــه 
بــه تأســی از دیوارنگاری هــای کلیســاهای اروپایــی در ایــن دوره مرســوم شــد )آژنــد، 137۹: ۵(. بــه  تصویــر 
کشــیدن زندگــی روزمــره متأثــر از گراورهــا و نقاشــی های اروپایــی بــود کــه ماحصــل و چکیــدۀ هنــر غــرب 
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را بــا خــود بــه ایــران آوردنــد )کنبــای، 137۸: 30(. تــاش هنرمندانــی ماننــد رضــا عباســی در ایــن دوره و 
در جهــت شــکل گیری ایــن شــکوه تأثیــر فراوانــی داشــته اســت؛ همان طورکــه اشــاره شــد، مکتــب اصفهــان 
-کــه رکــن اصلــی آن جریــان فرنگی ســازی۵ اســت- در زمــان شــاه  عبــاس اول و بــا تکیه بــر تاش هــای 
او در زمینه هــای سیاســی، بازرگانــی، فرهنگــی و مذهبــی حاصــل شــد. بــا جریــان فرنگی ســازی و ورود 
هنرهــای غربــی بــه ایــران، نگارگــری ســنتی ایــران رفته رفتــه رو بــه افــول گذاشــت و جــای خــود را بــه نقاشــی 
ــا حمایــت  ــا دورۀ رنســانس در غــرب- داد کــه در آن دوره ب جــذاب و جدیــد اروپایــی -کــه هم زمــان بــود ب
حامیــان قدرتمنــدی چــون دربــار شــاه مواجــه بــود )فلــور، 13۸1: 40-41(. نگارگــری صفــوی میــراث دار 
دســتاوردهای مکتــب هــرات بــود. مکتــب هــرات »کمال الدیــن بهــزاد« را پرورانیــد کــه نقطــۀ آغــاز تحولــی در 
نگارگــری ایــران را رقــم زد؛ واقع گرایــی مهم تریــن ویژگــی نقاشــی های بهــزاد اســت کــه به نظــر کارشناســان 
و متخصصیــن آثــار او را از دیگــر آثــار نگارگــری پیــش از خــود منفــک می کنــد. بهــزاد برخــاف نگارگــران 
پیشــین، بــه جهــان واقعــی توجــه کــرد؛ او توانســت حالــت خــاص و ظریــف آن چــه را کــه می دیــد بــا وضــوح 
کامــل به تصویــر کشــد. بهــزاد بــه مــدد طراحــی قــوی، پیکره هــای یکنواخــت و بی حالــت نگارگــری پیشــین 
را به حرکــت درآورد. حالت هــا، قیافه هــا و رنــگ چهره هــا را تنــوع بخشــید. طبیعــت و معمــاری را بــه مــکان 
ــاز،  کب ــرای هــر پیکــر، جایــی مناســب درنظــر گرفــت )پا فعــل و عمــل آدم هــا بــدل کــرد و در ایــن محیــط ب
گــر هــرات و تبریــز به نــام »بهــزاد« آراســته اند، مکتــب اصفهــان، »رضــا عباســی« را در درون  137۸: ۸2(. ا
خــود پرورانــده اســت کــه تــا مدت هــا تشــخیص آثــار قلــم او از هم نامانــش، متخصصیــن هنــر نقاشــی را 

به خــود مشــغول داشــته اســت )گــری، 13۸4: 17۹-17۶(.
ــه  ــه منص ــوی ب ــران صف ــری ای ــی نگارگ ــرم کل ــی و ف ــب اصل ــه در قال ــی را ک ــن تغییرات ــوان عمده تری می ت
ظهــور رســیده  اســت را این گونــه دســته بندی کــرد: 1( مســتقل شــدن نگارگــری از کتابــت و متــون ادبــی؛ 
کتابــت، مجالــی بــرای خودنمایــی موضوعــات و ســبک های جدیــد  ایــن اســتقال نقاشــی از ادبیــات و 
را فراهــم کــرد )ســیوری، 1400: 12۸(. 2( ورود ارمنیــان در ناحیــۀ جلفــای نــو کــه بیــن ســال های 101۵ تــا 
1141ه ــ.ق. توســط شــاه عباس صــورت گرفــت. 3( ارتبــاط دوجانبــۀ ایــران و »گورکانیــان« هنــد به واســطۀ 
نقاشــی گورکانــی کــه خــود آمیختــه ای از عناصــر اروپایــی، هنــدی و ایرانــی بــود. ایــن تأثیــر نوعــی صورتگــری 
و شبیه ســازی را بــه ایرانیــان معرفــی کــرد )کنبــای، 137۸: ۸۵(. 4( جریان هــای فکــری به وجــود آمــده در 
اصفهــان در زمــان شــاه عباس اول کــه بــا تغییــر نحله هــای فکــری و فروکــش نمــودن اندیشــه های عارفانــه 
و صوفیانــه همــراه بــود. ایــن جریــان باعــث شــد نقاشــی از عالــم تخیــل و فضاهــای معنــوی فاصلــه بگیــرد 
و نســبت بــه گذشــته زمینی تــر شــود )جوانــی، 13۹0: 171(. ۵( رابطــۀ تجــاری بــا »عثمانــی« و متأثــر شــدن 
هنرمنــدان ایرانــی مهاجــر بــه دربــار عثمانــی کــه خــود تحت تأثیــر جریــان »نقاشــان وِنیــزی« بودنــد )ذکاء، 
کن اصفهــان کــه چــون بــه  1343: ۸۹(. ۶( تأثیــر تمــاس مســتقیم هنرمنــدان ایرانــی بــا نقاشــان اروپایــی ســا
تنهایــی از عهــدۀ سفارشــات برنمی آمدنــد از نگارگــران ایرانــی هــم در نقاشــی قصرهــای ســلطنتی و منــازل 

شــاهزادگان و تجــار و اعیــان کمــک می گرفتنــد )کریــم زاده، 1370: 74۸(. 
 نگارگــری صفــوی، درواقــع تابلویــی از تغییــرات ایجــاد شــده در اندیشــۀ ایرانــی بــود کــه نویــد اولیــن موج 
طغیــان در مقابــل ســده های تحــولات آرام و مکاتــب جاافتــادۀ ســنتی ایــران را مــی داد. سرشــناس ترین 
نقــاش رونــد تحولــی عصــر صفــوی، »محمــد زمــان« اســت؛ او به عنــوان نقاشــی کــه ســبک دو بُعــدی را 
از   .)1۶1  :13۹۶ )پــوپ،  اســت  شــده  شــناخته  کــرد،  اســتفاده  اروپایــی  عمق نمایــی  از  و  گذاشــته  کنــار 
دیگــر نقاشــانی کــه از ایــن ســبک و روش در آثارشــان اســتفاده کرده انــد می تــوان بــه: »بهــرام ســفره کش« 
ــان نخســتین نقاشــان ایرانــی هســتند  ــادار« اشــاره کــرد. این ــی جب )فرنگی ســاز(، »شــیخ عباســی« و »علیقل
ــاز،  کب ــد )پا ــتفاده کرده ان ــی اس ــه بُعدنمای ــگردهای س ــی از ش ــا خیال ــی ی ــای واقع ــی صحنه ه ــه در بازنمای ک
13۸۶: 134-13۸(. واقعیــت ایــن اســت کــه دو گرایــش مختلــف در عرصــۀ نقاشــی ربــع آخــر ســدۀ 11ه ــ.ق. 
وجــود دارد؛ در یک ســو، »معیــن  مصــور« ســنت رضــا عباســی را ادامــه می دهــد؛ و در ســوی دیگــر، نقاشــانی 
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چــون محمــد زمــان بــه طبیعت پــردازی اروپایــی جلــب شــده اند. گرایــش اول، نهایتــاً تــا پایــان زندگــی معیــن 
مصــور برقــرار مانــد )حــدود 1110ه ــ.ق.(؛ ولــی گرایــش دوم، در انــدک زمــان خواســتاران بســیار پیــدا می کنــد 
و صــورت قانون منــد و رســمی بــه خــود می گیــرد و ایــن آغــاز دورانــی جدیــد در تاریــخ نقاشــی ایــران اســت 
)همــان: 12۹(. تأثیــرات نقاشــی در مکتــب اصفهــان از هنــر اروپایــی را می تــوان، در تبعیــت از روایت هــای 
بــا واقعیــت، اســتفاده از پس زمینــه و عمق نمایــی  از زاویــۀ دیــد هم تــراز  اجتماعــی و واقعــی، اســتفاده 
ناقــص، توجــه بــه حــالات و حــرکات انســان بــا توجــه بــه واقعیــت و رنگ گزینــی متناســب بــا واقــع خاصــه 

کــرد. تحولاتــی کــه در نســبت بــا زمانــۀ خــود بســیار نوگــرا و پیــش رو بودنــد.

نقاشی در دورۀ پهلوی دوم
جانشــینی  و  »رضاشــاه«  خلــع  1320ه ــ.ش.  شــهریورماه  در  ایــران  بــه  »متفقیــن«  ارتــش  حملــۀ 
»محمدرضاشــاه«، مرحلــۀ دیگــری از تاریــخ معاصــر ایــران را رقــم زد. مدرنیزاســیون دورۀ پهلــوی اول دچــار 
وقفــه شــد، امــا مــردم ایــران نخســتین بار تمــاس نزدیــک بــا خارجــی را به گونــه ای دیگــر تجربــه کردنــد. هنــر 
ج بــوده اســت و بــرای ایــن تأثیرپذیــری نمی تــوان نقطــۀ شــروعی درنظــر  ایــران همــواره تحت تأثیــر خــار
گرفــت؛ امــا دســت کم از آغــاز دورۀ قاجاریــه ایــن تأثیــر و اِعمــال قــدرت شــدت یافــت تــا نهایتــاً بــدل بــه 
یکــی از تعیین کننده تریــن عوامــل در کیفیــت هنــر ایــران شــد )افســریان، 13۹۵: ۶1۸(. شــروع حرکت هــای 
سنت شــکن در نقاشــی معاصرایــران را می تــوان بــا فعالیت هــای »محمــد غفاری)کمال الملــک(« بررســی 
او و تربیــت نقاشــان  کــرد. تأســیس »مدرســۀ هنــری صنایــع مُســتظرفه« در ســال 127۸ه ــ.ش. توســط 
کــه آثارشــان بــا ســنت های نقاشــی  ایــران  طبیعت پــرداز در طــول دو دهــه، هنرمندانــی را پــرورش داد 
فاصلــه بســیاری داشــت. در دورۀ پهلــوی، اصالــت ســلیقه وارد فرهنــگ بصــری ایــران می شــود. ایــن ســلیقه 
ج از مرزهــای ملّــی اســت. »زیبــا« چیــزی نیســت کــه شــاه بپســندد؛ شــاه  این بــار کانــون دارد؛ کانونــی کــه خــار
بایــد دقــت کنــد چیــزی را بپســندد کــه در جایــی دیگــر زیبــا دانســته می شــود. بــا تغییــر اوضــاع سیاســی ایــران 
ــران در  ــن فکر ای ــۀ روش ــد. جامع ــی ش ــت خوش تحولات ــز دس ــی نی ــای فرهنگ ــۀ 20ه ــ.ش.، فض ــل ده در اوای
شــوق یافتــن راه هــای جدیــد و نیــز به جهــت آشــنایی بــا ادبیــات و فلســفۀ مــدرن اروپــا، بــه ترجمــه و انتشــار 
کتاب هــای آن هــا روی آورد و از مفاهیــم و عقایــد جدیــد دنیــای غــرب بــا اشــتیاق و شــیفتگی تمــام اســتقبال 
ج، شــیوۀ نــگاه کــردن مــا و هم چنیــن شــیوۀ دیده شــدن مان را تغییــر داد. نقاشــی دیگــر صنعــت  کــرد. خــار
مســتظرفه نبــود، بلکــه بخشــی از هنرهــای زیبــا شــده بــود. مدرســۀ صنایــع مســتظرفه تعطیــل و به دنبــال 
آن »هنرکــدۀ هنرهــای زیبــا« در ســال 131۹ه ــ.ش. گشــایش یافــت کــه براســاس ضوابــط آموزشــی »بــوزار« 
پاریــس برنامه ریــزی شــده بــود. کارِ هنــر می شــود ترجمــه براســاس متــن مبــدأ )اروپــا( و بی اعتنــا بــه متــنِ 
مقصــد )ایــران(. ســال های دهــۀ 1320ه ــ.ش. ســال های جــدال کهنــه و نــو بــود و در ایــن جــدال بالأخــره 
نوجویــان پیــروز شــدند )ملکــی، 13۹0: 27(. یکــی از نتایــج ایــن تغییــرات، حرکت هــای هنــری  نــو درمیــان 
ج« هنــر مــا را از  ــی بــود؛ بدین ترتیــب و بــه تعبیــری، »خــار هنرمنــدان جــوان بــدون پشــتوانۀ فرهنگــی و ملّ
هــم گســیخت )افســریان، 13۹۵: ۶1۹(. نقاشــی نوگــرا برخــاف دیگــر هنرهــا در محیــط مدرســه و دانشــگاه 
کادمیــک ایــران  متولــد شــد. در تمــام دهــۀ 20 و 30ه ــ.ش. چنیــن شــور نوجویــی درمیــان هنرمنــدان جــوان و آ
مشــاهده می شــد. اولیــن گــروه دانش آموختــگان هنرکــدۀ هنرهای زیبــا -کــه نخســتین گــروه هنرمنــدان 
کادمیــک ایــران را نیــز تشــکیل می دادنــد- کوشــیدند از هنــر نــو در حــد تــوان دفاع کننــد و آثــاری هم ســو  آ
بــا آموخته هایشــان به نمایــش بگذارنــد. آن هــا در آثارشــان طبیعت گریــز بودنــد و ســعی می کردنــد بــه وَجــهِ 
کســانی چــون »جــواد حمیــدی«، »جلیــل ضیاءپــور«، »حســین کاظمی«  نوگرایــی در آثارشــان بپردازنــد. 
و »محمــود جوادی پــور« اولیــن نســل پیشــگامان نقاشــی  نوگــرا در نقاشــی معاصــر ایــران هســتند کــه در 
غ التحصیل شــده و بــه فعالیــت پرداختنــد. به عــاوه نقاشــان ذکــر شــده  ســال 1324ه ــ.ش. از دانشــگاه فار
کاظمــی«، »احمــد اســفندیاری« و »منوچهــر یکتایــی« نیــز اشــاره  می تــوان به نام هایــی چــون: »حســین 
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ــرب از  ــدرن  غ ــا هنرم ــد و ب ــا رفتن ــه اروپ ــت ب ــا 1۹4۶م. اس ــادف ب ــه مص ــال ک ــان در همان س ــن نقاش ــرد. ای ک
نزدیــک آشــنا شــدند. »جلیــل ضیاءپــور« در راســتای دغدغه هــای فراوانــش درخصــوص پیونــد هنــر ســنتی 
ایــران و هنرمــدرن، »انجمــن خروس جنگــی« را تأســیس و مجلــه ای هــم بــا این نــام در ســال 132۸ه ــ.ش. 
منتشــر کــرد؛ به نظــر او هنرمنــدان نــوآور بــرای شکســتن قالب هــای ســنتی بایــد مثــل یــک خروسِ جنگــی 
عمــل کننــد )ملکــی، 13۹0: 2۹(؛ بدین ترتیــب، مفهــوم ملیتــی کــه در دورۀ پهلــوی دوم ظهــور کــرد، گرچــه 
ــه تاریــخ 2۵00ســالۀ  ــه نظــام ســلطنتی، خــود را ب در عرصــۀ سیاســی بــه هــدف مشروعیت بخشــی بیشــتر ب
هخامنشــی متصــل می کــرد؛ امــا در حوزه هــای فرهنگــی بــه بهره گیــری از توشــۀ دوران اســامی نیــز رغبــت 
ــزد  ــی میهــن« ن ــالا بــردن حیثیــت بین الملل نشــان مــی داد. در ایــن دوره آن طورکــه گفتــه می شــد هــدف »ب
دیگــران بــود )بی نــا۶، 1341(. در دورۀ پهلــوی دوم حفــظ هویــت ملّــی و ابــداع ســبکی فــردی در عیــن 
هم زمانــی بــا فرهنــگ غــرب وظیفــۀ نقاشــان شــد. توجــه به اســتفاده از میــراث باســتانی و هنرهــای گذشــتۀ 
ایــران، فرهنــگ فولکلــور و ســنتی، اســتفاده از روش هــای اجرایــی نــو در تحــول فــرم و رنــگ و هم گامــی 
بــا نوگرایــی در شــکل و صــورت هنــر بــا آن چــه در غــرب می گذشــت، ازجملــه تأثیــرات قابل تشــخیص در 

نقاشــی دورۀ پهلــوی دوم و برگرفتــه از هنــر و نقاشــی غــرب اســت.

روایت شناسی ساختارگرا و الگوی روایت
روایــت7، هنــرِ انســان اســت در بازنمایــی آن چــه در خــود و دنیــای اطرافــش می بینــد. به نظــر می رســد روایــت 
جان مایــۀ هرگونــه هنــری اســت و همــۀ هنرهــا از نقاشــی و تندیس ســازی تــا شــعر و داســتان گویی و نمایــش 
ح  و ســینما هــر یــک به گونــه ای بــه کار روایــت جهــان یــا بخش هــا و زاویه هایــی از آن مشــغولند. مــراد از طــر
روایــت در هــر اثــری، انعــکاس تصویــر ملموســی اســت کــه هنرمنــد از زندگــی ارائــه می دهــد. ایــن عرصــه جــز 
بــا نظمــی کــه از جزئیــات و اجــزا به دســت می آیــد، قابــل دسترســی نیســت؛ و روایت گــر )نویســنده، نقــاش، 
راوی و...( بــرای زایــش ایــن ســاماندهی، ضمــن دانشــی کــه می آمــوزد، اصــول معیّن و نظم و ترتیبــی را به کار 
می بنــدد. ایــن اصــول در یــک اثــرِ به خصــوص، فصل بنــدی، طبقه بنــدی و پیکربندی شــده کــه درنهایــت 
ســاختاری اساســی به خــود می گیــرد. به هرحــال روایــت وجهــی اســت کــه مســتقیم یــا بیشــتر غیرمســتقیم بــا 
تمــام شــئون زندگــی انســان در ارتبــاط اســت. بــه گفتــۀ »آســابرگر«۸، انســان ها می تواننــد جهــان را در قالــب 
روایــت درک کننــد و می تواننــد در قالــب روایــت دربــارۀ جهــان بگوینــد. ســاختارگرایی۹ یــا ســاخت گرایی، 
کــه  کــه تــاش می کنــد به طریقــی نظام یافتــه، ســاختارهای بنیــادی را  شــاخه ای از علــوم انســانی اســت 
شــالودۀ کل تجربــۀ انســانی قــرار دارنــد، مطالعــه کنــد و درنتیجــه کل رفتــار انســان و تولیــدات او را درک 
کنــد. به همین دلیــل، شــاید بتــوان ســاختارگرایی را نــه یــک رشــتۀ مطالعاتــی، بلکــه یــک روش دانســت 
)ســجودی، 137۸: 114(. دررویکردهــای نقــد ادبــی ســاختارگرا، ســاختارگرایان به دنبــال یافتــن یــا تشــریح 
کــردن الگوهــا، فرمول هــا و نظام هایــی هســتند کــه رفتارهــای انســانی قهرمانــان آثــار ادبــی را براســاس آن 
تبییــن کننــد. الگوهــای تکــراری بــا رونــدی مشــخص. یکــی از کســانی کــه اقــدام بــه بررســی الگوهــای روایــی 
نمــوده اســت »ولادیمیــر پــراپ« نظریه پــرداز روســی اســت. پــراپ در ســال 1۹2۸م. کتــاب »ریخت شناســی 
قصه هــای پریــان« خــود را بــا نــام »ریخت شناســی قصه هــای عامیانــه« به چــاپ رســاند. پــراپ در ایــن 
کتــاب اشــاره می کنــد: »اندیشــۀ اساســی در کتــاب ریخت شناســی قصه هــای عامیانــه آن اســت کــه کثــرت 
ح واحــد اســت و عناصــر ایــن  بیــش از انــدازۀ جزئیــات قصه هــای پریــان روســی قابل تقلیــل بــه یــک طــر
ح کــه تعدادشــان 31 مــورد اســت، همیشــه یکــی هســتند و همیشــه بــا نظمــی خــاص از پــی یک دیگــر  طــر
ــوده اســت  می آینــد« )پــراپ، 13۶۸: 1۹(. از حوزه هــای بســیار موردعاقــه ســاختارگرایان، روایت شناســی ب
و بســیار کوشــیده اند تــا ســاختارهای شــکل دهندۀ بــه روایــت و ســبک های متفــاوت را تدویــن کننــد. در 
دیــدگاه ســاختارگراها، روایــت، بازنمایــی جهــان به واســطۀ زبــانِ کامــی یــا تصویــر اســت کــه در مرکــز آن یــک 
یــا چنــد شــخصیت، درون مــکان و زمــان مشــخص قــرار می گیرنــد. رویکــرد روایت شناســی به عنــوان نوعــی 
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روش تحقیــق کیفــی، ایــن امــکان را بــرای پژوهش گــر فراهــم می ســازد کــه واقعیت هــای نهفتــه در متــن را 
اســتخراج کنــد و تفســیری کلــی از متــن ارائــه دهــد. الگــوی روایــت، نتیجــۀ تحلیــل و بررســی ها و تقلیل هــای 
روایت شناســی اســت در حصــول بــه ژرف ســاخت10 های متــن. درهمین راســتا، الگــوی روایــت بــه بررســی 
ــوان ویژگی هــای عمــدۀ  ــه الگــوی روایــت می ت ــا دســت یابی ب و شــناخت اجــزاء روایــت منتهــی می گــردد. ب
تــا  کمــک می کنــد  را نشــان داد و آن هــا را طبقه بنــدی نمــود. ســاختار و الگوهــای روایــت به مــا  روایــت 
کنــدۀ آن را در زمــان ســامان دهیم و در آن الگوهــای معنــاداری بیابیــم  داده هــای تجربــه و لحظه هــای پرا
ــل  ــج حاص ــد نتای ــازد. بای ــن  س ــکاران ممک ــا و هم ــرای م ــان آن را ب ــیر و بی ــناخت، تفس ــب بازش ــا بدین ترتی ت
ج از متــن، یعنــی فرهنــگ یــا فرهنگ هایــی کــه ایــن متــون در آن ها  شــده از ایــن مطالعـــات را بـــه جهـــان خــار
کــه، الگــوی  شــکل گرفته اند، پیونـــد داد )پــراپ، 13۶۸ب: ۹(. در پایــان می تــوان چنیــن نتیجــه گرفــت 
روایــت بــه چگونگــی بیــان هنرمنــد در اثــرش ارتبــاط دارد؛ اســتفاده از موقعیت هــای مکانــی و زمانــی 
خــاص، نحــوۀ چینــش و بیــان ایــن موقعیت هــا، چگونگــی پرداختــن بــه برشــی خــاص از موضــوع، ســاختار 
رنگــی و زاویــه دیــد11ِ خــاص اســتفاده شــده در اثــر، همگــی محمل هایــی هســتند بــرای خاص بودگــی و بیــان 
منحصربه فــرد هنرمنــد. الگــوی روایــت را می تــوان براســاس ویژگی هــای جزئی تــر نیــز دســته بندی نمــود؛ 
ــی  ــه فراوان ــه ب ــا توج ــد ب ــر هنرمن ــار ه ــه آث ــق مجموع ــی دقی ــروی بررس ــا در گ ــن ویژگی ه ــن ای ــف و تبیی کش

بیشــترین الگوهــای اســتفاده شــده در آثــارش اســت. 
در تبییــن و تعمیــم نظــرات روایت شناســان ســاختارگرا ماننــد »پــراپ«، کــه نگاهــی فرمالیســتی بــه متــون 
دارنــد، لازم اســت بــه روشــنگری درخصــوص رابطــۀ متــن ادبــی و تصویــر تجســمی پرداخــت؛ ارتباطــی کــه 
از آن جهــت در نقاشــی ایرانــی معنــادار اســت، چــرا کــه ایــن دو )متــن ادبــی و متــن تصویــری( در تاریــخ 
تجســمی ایــران رابطــه ای تنگاتنــگ بــا یک دیگــر داشــته و می تــوان بــا شــناخت عناصــر مشــترک آن هــا 
تغییــرات به وجــود آمــده در دوره هــای مختلــف را بــا هــم ســنجید. در ایــن پژوهــش رابطــه ای قیاســی میــان 
هنرهــای کامــی و تصویــری موردتوجــه و اهمیــت قــرار گرفتــه اســت. »نظریــۀ قیاســی« بــه ترجمه پذیــری 
کیــد دارد. ایــن نظریــه ای قدیمــی درخصــوص ارتبــاط متــن و تصویــر اســت؛  کام و تصویــر بــه یک دیگــر تأ
ایــن نظریــه، نزدیکــی و گونــه ای خویشــاوندی و شــباهت در نقاشــی و شــعر )متــن ادبــی( را عنــوان مــی دارد. 
به ماننــد ســخن »زئــوس سیمونیدســی«11 کــه: شــعر، تصویــر ناطــق اســت و نقاشــی شــعری صامــت )اقبالــی، 
کــه الگــوی روایــت در نقاشــی ایرانــی رابطــه ای تنگاتنــگ  10۶:13۹۵(. ایــن نکتــه درخــور توجــه اســت، چرا
بــا ادبیــات داشــته اســت. در اینجــا می تــوان بــرای هــر عامــل مؤثــر در متــن، مابــه ا زاء تصویــری آن را تعییــن 
کــرد. چنان کــه درخصــوص عوامــل مؤثــر در شــکل گیری یــک متــن بــه موضــوع12، مضمــون13 )درونمایــه(، 
موتیــف14 و لحــن1۵ اشــاره شــده اســت؛ ایــن مــوارد را می تــوان در تصویــر نیــز یافــت. بــا نــگاه ســاختارگرای 
پــراپ می تــوان بــا تقلیــل عوامــل مؤثــر در متــن ادبــی و متــن تصویــری بــه ایــن چهــار مــورد مشــترک رســید. 
موضــوع، درونمایــه را تصویــر کــرده و مشــتمل بر هــر آن چیــزی )رویدادهــا، رخدادهــا( اســت کــه در آفرینــش 
داســتان دخیــل هســتند. می تــوان موضــوع را قلمرویــی تعریــف کــرد کــه در آن خاقیــت مجــال نمایــش 
درونمایــه خــود را می یابــد )میرصادقــی، 13۸۵: 217(. معمــولاً موضــوع در یــک کلمــه قابــل بیــان اســت؛ 
ماننــد این کــه نویســنده و نقــاش بــرای انتقــال پیــام خــود از موضــوع مشــخصی مثــل: جنــگ، بــاغ، طبیعــت 
و... اســتفاده می کننــد. مضمــون یــا درونمایــه، اصلی تریــن ایــده و فکــر مســلط در هــر متــن و اثــر ادبــی 
کــم در اثــر خــود تعریــف  اســت؛ به عبارتــی، ایــن مضمــون اســت کــه راوی آن را به عنــوان فکــر و اندیشــۀ حا
کــی مؤلفــه اش را نشــان می دهــد )همــان:  کــه، جهــت فکــری و ادرا کــرده  و  همیــن درونمایــۀ اثــر اســت 
174(؛ به طورمثــال، از موضــوع جنــگ در متــن، مضمــون مهربانــی و عــدم خشــونت قصــد شــود و یــا این کــه 
گیــرد. موتیــف، دربرگیرنــدۀ  از موضــوع طبیعــت، قصــد و منظــوری عرفانــی و یــا انســانی موردنظــر قــرار 
عنصــری تکرارشــونده در اثــر ادبــی اســت کــه می توانــد شــامل: موضــوع، اندیشــه، درونمایــه، و هــر عنصــر 
ــک  ــاص و...( در ی ــب خ ــه، ترکی ــک کلم ــونده )ی ــر تکرارش ــف عنص ــد )داد، 137۵: 131(. موتی ــری باش دیگ
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متــنِ مشــخص و یــا در مجموعــۀ متــون و یــا تصاویــر یــک نویســنده یــا هنرمنــد اســت؛ ماننــد تکــرار کلمــۀ 
»رِنــد« در شــعر حافــظ و یــا رنــگ قرمــزِ در نقاشــی دورۀ قاجاریــه، موتیــف ایــن متــون و تصاویــر هســتند. 
لحــن را می تــوان متــرادف بــا نــوع برخــورد راوی نســبت بــه موضــوع درنظــر گرفــت؛ ماننــد: لحــن صــدای 
گوینــده ای کــه ممکــن اســت طــرز برخــورد و مواجهــه اش را بــا موضــوع و مخاطبــش به گونــه ای رســمی و یــا 
تحقیرآمیــز نشــان دهــد )میرصادقــی، 13۸۵: 217(. »ســیروس شمیســا« در توضیــح لحــن بــه ایجــاد فضــا در 
کام و تلقــی راوی )نویســنده/گوینده( از موضــوع را کــه در حالــت بیــان وی شــکل می گیــرد، اشــاره می کنــد؛ 
هم چنیــن معتقــد اســت کــه، لحــن مفهومــی نزدیــک بــه ســبک دارد )شمیســا، 13۹۵: 1۵0(؛ ماننــد: لحــن 
آثــار نویســندگان سورئالیســم و یــا لحــن هنرمنــدان امپرسیونیســت. در جــدول 1، تطبیــق میــان عناصــر 

مشــترک متــن ادبــی و متــن تصویــری ارائــه گردیــده اســت: 

جدول 1: عناصر مهم و مشترک در متن ادبی و متن تصویری )نگارندگان، 1403(.
Tab. 1: Important and Common Elements in Literary and Visual Texts (Authors, 2024).

 

 ...(   عکس و )نقاشی، متن تصویری

 . سازدآفریند و درونمایه را مجسم میهایی که تصویر را میها و حادثهپدیده موضوع 

 . فکر اصلی و مسلط هر اثر تجسمی مضمون

 .شودمایه، درونمایه، اندیشه، موضوع یا عناصر دیگری است که در تصویر با فرم، رنگ، فضا، تکنیک و.... تکرار میبن موتیف 

 . سبک تجسمی مترادف باطرز برخورد هنرمند نسبت به موضوع اثر/ مفهومی  لحن

 

  

هــر تصویــر مســتلزم یــک مصــور اســت و از ایــن رو در مطالعــۀ روایــت تصویــری بایــد دو مؤلفــه را در 
هــر رویــداد تصویــری تحلیــل نمــود؛ هنرمنــد )نقــاش( و روایــت. نقــاش، در فرآینــد بــه تصویرکشــیدن یــک 
کــه همــان زاویه دیــد اســت.  کــه جزئیــات گریزناپذیــر و فــراوان دارد، چشــم اندازی را برمی گزینــد  روایــت 
مســلماً انتخــاب زاویــه )زاویه هــای( دیــدی کــه تصویــر بــا آن روایــت می شــود، مهم تریــن تصمیمــی اســت 
کنــش عاطفــی و اخاقــی مخاطبیــن بــه تصویــر و  کــه یــک هنرمنــد بایــد بگیــرد؛ ایــن انتخــاب بــر نحــوۀ وا
کنــش آن هــا تأثیــر مســتقیم می گــذارد. ویرایــش و چگونگــی خوانــش عناصــر تصویــری، و ســازمان دهی 

آن هــا، الگــوی روایــت را در آثــار هــر هنرمنــدی متمایــز و منحصربه فــرد می ســازد. 

الگوی روایت در آثار نقاشی مکتب اصفهان
همان طورکــه اشــاره شــد، ظهــور مکتــب اصفهــان در کارگاه هــای شــاه عباس اول شــکل گرفت. هم چنان کــه 
ــام کمال الدیــن بهــزاد آراســته اند، مکتــب اصفهــان، رضــا عباســی را در  مکاتــب نقاشــی هــرات و تبریــز به ن
درون خــود پرورانــد اســت کــه تــا مدت هــا تشــخیص آثــار قلــم او از هــم نامانــش، متخصصیــن هنــر نقاشــی 
را به خــود مشــغول داشــته اســت )گــری، 13۸4: 17۹(. ســبک نومایــۀ رضــا عباســی براســاس ارزش هــای 
بصــری خــط، اســتوار اســت. او رسّــام چیره دســتی بــود کــه بــا تغییــر ضخامــت خطــوط به وســیلۀ قلــمِ نئــی 
توانســته حجم هــا و شــکن ها را درنهایــت ظرافــت نشــان دهــد. طراحــی پرپیــچ و تــاب او تجانســی بــارز 
کبــاز، 13۸۶: 123(. رضــا عباســی گزینــۀ رنگــی خــاص خــود را داشــت؛  بــا خوشنویســی نســتعلیق دارد )پا
ــدود،  ــا مع ــار او آدم ه ــرد. در آث ــه کار می ب ــی ب ــای متنوع ــا و ارغوانی ه ــاً قهوه ای ه ــش خصوص و در نگاره های
بزرگ تــر از انــدازۀ متعــارف و غالبــاً بی ارتبــاط بــا محیــط هســتند. نظــام رنگ بنــدی و ســاختار فضــا نیــز در 
کار او بســیار ســاده شــده اند؛ هرچنــد کــه رضــا عباســی هرگــز از سایه روشــن پردازی و اعمــال هندســۀ مناظــر 
در آثــارش اســتفاده نکــرد، ولــی به نظــر می آیــد کــه وی از ایــن تحــولات خرســند بــوده اســت )کنبــای، 13۸1: 
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.)dailyartmagazine.com( تصویر 1: رضا عباسی، »خوانندۀ جوان«، ©موزۀ بریتیش، لندن، انگلستان
Fig. 1: Reza Abbasi, The Young Reader, ©British Museum, London, England (dailyartmagazine.com(

کــه در  102 و 103(. بدین ســان، رضــا عباســی از آن قانون مندی هــای زیبایی شــناختی دقیــق و پیچیــده 
خــال چنــد قــرن تجربــه حاصــل شــده بــود، عــدول کــرد؛ درواقــع، در هنــر او خــط بــر رنــگ فایــق آمــده اســت. 
الگــوی روایــت در آثــار رضــا عباســی را براســاس انتخــاب موضــوع، مضمــون، موتیــف و لحــن روایــی بــه کار 
رفتــه در آثــارش می تــوان بازشــناخت. موضوعــات اســتفاده شــده در آثــار رضــا عباســی، بیشــتر مبتنی بــر 
فیگورهــای انســانی و متناســب بــا پوشــش و آداب و رســوم زمانــه خــود نقــاش انتخــاب شــده اند. مضامیــن 
نگاره هــا نیــز متناســب بــا فضــای تصویــر شــده بیشــتر بــر درونمایه هــای عاشــقانه و تغزلــی اســتوار شــده 
ــار رضــا عباســی همــان خطــوط ســیال و آزاد اســت کــه مهم تریــن ویژگــی  اســت. موتیــف بــه کار رفتــه در آث
آثــارش را رقــم زده اســت. درخصــوص لحــن روایــی آثــار رضــا عباســی، بیانــی آرام و مــوزون شــکل گرفته اســت. 
نقــاش درپــی ایجــاد فضایــی برش خــورده از واقعیــت، کمتریــن عناصــر تصویــری، رنگ هــای محــدود و 

انتخــاب لحظــه ای گــذرا در زمــان، بــه ایــن بیانگــری دســت یافته اســت. 

پــس از درگذشــت رضــا عباســی در ســال 1044ه ــ.ق. ســبک او توســط نقاشــانی چــون: »محمــد قاســم«، 
»افضــل الحســینی)افضل تونــی(«، »محمــد یوســف«، »محمدعلــی« ادامــه پیــدا کــرد و تــا حــد زیــادی بــه 
کبــاز، 13۸۶: 123(. در کار ایــن نقاشــان، آدم هــای بلندقامــت و فاخرپــوش بــا حــالات  تصنــع گراییــد )پا
گرد رضــا عباســی، معیــن مصــور، در اواســط عمــر  وحــرکات خشــک و رســمی ظاهــر شــد. وفادارتریــن شــا
طولانــی اش بــه برداشــتی شــخصی از ســبک اســتاد دســت یافت؛ او خطــوط آزاد و شــاقی بــه کار می بــرد 
و اســلوب کارش بیشــتر بــه طراحــی بــا قلم مــو و آب مرکــب شــبیه بــود و در بازنمایــی دنیــای پیرامــون و در 
ــور را  ــن مص ــوان معی ــاید بت ــی داد. ش ــان م ــواس نش ــی وس ــا عباس ــش از رض ــباهت ها بی ــا و ش ــت حالت ه ثب
یــک نقــاش مردم نــگار و مســتندنگار محســوب کــرد؛ او در آثــارش، مشــخصات موضــوع کار و تاریــخ دقیــق 
ج می کــرد12. موضــوع در آثــار معیــن مصــور، فیگورهــای  اجــرای اثــرش را غالبــاً به طــور مشــروح و مســتند در
انســانی برگرفتــه از واقعیــت اســت کــه بــا مضامیــن مســتند و اتفاقــات واقعــی بیــان شــده اند. موتیــف در آثــار 
کنــار آثــارش قابل تمایــز  ح های  معیــن مصــور بیشــتر مبتنی بــر اســتفاده از خطــوط آزاد و نوشــته ها و شــر
و شناســایی اســت. لحــن روایــی شــکل گرفته نیــز منطبــق بــر روایــت اتفاقــات مســتند و اشــاره بــه بیــان 

واقعیــات پیرامــون نقــاش دارد.
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.)toosfoundation.com( تصویر 2: معین مصور، »نوازندۀ نی«، ©موزه بریتیش، لندن، انگلستان
Fig. 2: Mo’en Mosavver, The Ney Player, ©British Museum, London, England (toosfoundation.com(.

کباز، 1394: 1350(. تصویر 3: محمد زمان، »دیدار خویشاوندان از مجنون«، 1086ه .ق.  )پا
Fig. 3: Mohammad Zaman, The Relatives’ Visit to Majnun, 1086 AH. (Pakbaz, 2015: 1350).

شــده  گســیختگی  دچــار  اصفهــان  مکتــب  در  کــه  ایرانــی  قدیــم  نگارگــری  زیبایی شــناختی  نظــام 
آثــار  در  موضــوع  می دهــد؛  کامــل  نا طبیعت گرایــی  به نوعــی  جــای  زمــان،  محمــد  نقاشــی  آثــار  در  بــود، 
ــانس  ــد و رنس ــی هن ــر گورکان ــران، هن ــته ای ــری گذش ــنت های تصوی ــری از س ــل بهره گی ــان به دلی ــد زم محم
کــرد. مضامیــن مورداســتفاده در آثــارش بیشــتر مبتنی بــر تحــول در  اروپــا در شــکل های مختلفــی بــروز 
ــای  ــود دارد؛ ابره ــی را در خ ــی و اروپای ــن ایران ــی از مضامی ــت و ترکیب ــی اس ــی ایران ــری و نقاش ــنت تصوی س
پنبــه ای، درخــت شکســته، پوســتۀ تــرک دار درختــان تنومنــد و تپه هــای ســنگی از موتیف هــای پــر تکــرار 
ــر اســلوب های  ــار محمــد زمــان، مبتنی ب ــار محمــد زمــان هســتند. الگــوی روایــت و لحــن بیانــی در آث در آث

طبیعت پــردازی و شــیوۀ خاصــی از تلفیــق عناصــر نقاشــی ایرانــی، اروپایــی و هنــدی اســت.
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تصویر 4: علیقلی جبادار، »سفیر«، ©گالری آرتور بنیاد اسمیت سونیان، واشنگتن )آژند، 1393: 98(.
Fig. 4: ‘Aliquli Jabbadar, The Ambassador, ©Arthur M. Sackler Gallery, Smithsonian Institution, Washington 
(Azhand, 2014: 98).

از هنرمنــدان هم عصــر محمــد زمــان می تــوان بــه »علیقلــی جبــادار: اشــاره کــرد؛ وی در زمان شــاه عباس 
دوم در مقــام جبادارباشــی )مســئول اســلحه خانه( و نقــاش دربــار فعالیــت می کــرده و بعــداً نیــز تــا دهــۀ 
دوم ســدۀ 12 بــه کار نقاشــی در دربــار صفــوی ادامــه داده اســت. تســلط نســبی جبــادار در طبیعت پــردازی 
)به ویــژه در چهــره و جامــۀ پیکرهــا( از خصوصیــات بــارز نقاشــی هایش اســت13. موضــوع در آثــار جبــادار 
از فیگورهــای انســانی کــه بــا حالتــی رســمی در فضــای داخلــی ایســتاده اند متشــکل شــده اســت؛ نمایــی از 
فضــای بیرونــی هماننــد آن چــه در ســنت نقاشــی غربــی مرســوم بــود در پنجــرۀ رو بــه طبیعــت تصویــر شــده 
کــی از گرایــش بــه طبیعت پــردازی و واقع پــردازی  اســت. بیشــترین مضمــون بــه کار رفتــه در آثــار جبــادار، حا
دارد و درپــی بــه تصویــر کشــیدن هرآن چــه در محیــط پیرامــون نقــاش اتفــاق افتــاده اســت، دارد. تکنیــک 
و اجــرای دقیــق و منطبــق بــر واقعیــت از موتیف هــای تکــرار شــونده در آثــار جبــادار هســتند؛ امــا آن چــه 
در لحــن و الگــوی روایــت آثــار جبــادار به چشــم می آیــد، حالــت تصنعــی مــدل )انــگار معلــق در محیــط 

پیرامونــی خــود اســت( و خالــی از هرگونــه معناســت. 
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جدول 2: الگوی روایت در آثار نقاشان مکتب اصفهان )نگارندگان، 1403(.
Tab. 2: Narrative Patterns in the Works of Isfahan School Painters (Authors, 2024).

ح ذیــل  در جــدول 2، الگــوی روایــت در آثــار نقاشــان مکتــب اصفهــان بــرای درک و مقایســۀ بهتــر به شــر
دســته بندی شــده اســت.

 

نقاشان مکتب 
 اصفهان 

 الگوی روایت  آثار  ۀنمون
 لحن موتیف  مضمون موضوع 

 عباسی رضا 

 

پیکرهای انسانی در  
خلاصه فضای طبیعی  
 شده

خطوط سیال و روان و  عاشقانه و تغزلی 
 پالت رنگی محدود 

آلایش ساده، بی
 و آرام 

 مصور معین

 

پیکرهای انسانی در  
فضای طبیعی خلاصه 

 شده

نگارانه و  مردم
مستندسازی 

 واقعیت 

ساده و همراه با  خطوط شلاقی و آزاد 
 شرح واقعه 

 زمانمحمد

 

تاریخی، ادبی و بر  
سنت تصویری گرفته از 

 ایران، هند و اروپا 

ترکیبی از  
مضامین ایرانی و 

 غربی 

ای، درخت  ابرهای پنبه
  ۀشکسته، پوست

دار درختان  ترک
های  تنومند و تپه
 سنگی 

گرایی  طبیعت
 ناکامل

 علیقلی جبادار 

 

پیکرهای انسانی در  
 فضای داخلی و رسمی 

پیکرنگاری  
درباری و 

 نگاریمردم

رو به طبیعت و  ۀ پنجر
پیکرهای معلق در  

 فضا

گرایی  طبیعت
دقیق )چهره و 

 جامگان( 

 

  
الگوی روایت در آثار نقاشی دورۀ پهلوی دوم

الگــوی روایــت در آثــار نقاشــان دورۀ پهلــوی دوم را بایــد از جنبــش نوگرایــی در آثــار پیشــگامان نوگرایــی در 
نقاشــی معاصــر ایــران در دهــۀ 20ه ــ.ش. آغــاز کــرد؛ نخســت بــه آثــار جلیــل ضیاءپور به عنــوان اولیــن هنرمند 
ــور،  ــود. ضیاءپ ــه می ش ــی پرداخت ــای اروپای ــر از آموزه ه ــران و متأث ــی ای ــی نقاش ــن روای ــر لح ــاش در تغیی نق
درصــدد برآمــده بــود کــه مبانــی صــوری نقاشــی ایــران را دگرگــون کنــد؛ او قصــد خــود را این گونــه بیــان کــرده 
اســت: »...کار و پیــام مــن ایــن بــود کــه بــا تکیه بــر ظرفیــت فرهنــگ بومــی خــود ببینــم چــه چیــزی در اینجــا 
هنــوز زنــده اســت و بــا زبــان نقاشــی جهــان ســازگاری دارد. آن را بایــد رشــد دهیــم و نهایتــاً فرهنــگ هنــری 
کشــور خــود را تعالــی بخشــیم« )مجابــی، 137۶: 7(. ضیاء پــور در ابتــدا بــر شــیوه ای شبه کوبیســتی متمرکــز 
شــده بــود کــه بــا تلفیــق، برخــی موضوعــات بومــی را می آزمــود؛ او پــس از ســال ها فعالیــت ســخت هنــری، 
شــیوه شــخصی فیگوراتیــوی بــه کار گرفــت کــه در آن واقعیــت بــا آمیــزه ای از هنــر قاجــار و کوبیســمِ ترکیبــی14 
کــر، قرمــز و قهــوه ای ســیِنا،  نشــان داده می شــد؛ چکیده نــگاری و اســتفاده از رنگ هــای پختــه، ماننــد: اُ
ایــن دوره از کارهــای ضیاءپــور را مشــخص می کننــد. ضیاء پــور در ایــن نقاشــی ها، واحدهــای مربع شــکل 
را از هندســۀ کاشــی کاری ها و هنرهــای بومــی به عنــوان بخش هــای تشــکیل دهندۀ آغازیــن ترکیب بنــدی 
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تصویر 5: جلیل ضیاءپور، »آقام حنا می بنده«، رنگ روغن روی  بوم، ©موزه هنرهای معاصر )کشمیرشکن، 1394: 63(.
Fig. 5: Jalil Ziapour, Agha Hamna is Binding, Oil on Canvas, ©Museum of Contemporary Art (Kashmirshaken, 
2015: 63).

ــن  ــر ۵(. ای ــد )تصوی ــکل می ده ــا، ش ــی پوی ــای رنگ ــن واحده ــی هایش را در ای ــاختار نقاش ــد، و س برمی گزین
تابلوهــا بــا خطــوط شکســته و زاویــه دار در متــن مربع هــا ســاخته شــده اند و درواقــع عمــل بــه پیشــنهادهایی 
بــود کــه از ســال 1327ه ــ.ش. در زمینــه تحــول زبــان نقاشــی نوگــرا براســاس میــراث ملّــی در مجامــع هنــری 
ــا لبــاس محلــی و...(، مضامیــن  ارائــه کــرده بــود )همــان(. موضوعــات بومــی )فیگورهــای عشــایر، زنــان ب
)یــادآور  مربــع  موتیــف  از  اســتفاده  و  و...(  اشــکال  ساده ســازی  فرمــی،  )تغییــرات  نوگــرا  و  مدرنیســتی 
کاشــی کاری های ایرانــی(، لحــن و ســبک دورگــه ای را در الگــوی روایــتِ آثــار جلیــل ضیاءپــور حاصــل کــرده 

اســت. 

اهمیــت  بــه  بــاور  کــه  نوگــرای دورۀ پهلــوی دوم،  نقاشــان  از دیگــر  آثــار »محمــود جوادی پــور«  در 
فرهنــگ بومــی داشــت و عاوه بــر تجربیــات مدرنیســتی  از شــیوه های معمولــی چــون: چهره ســازی )تصویــر 
۶( و کاوش و جســت جو در زندگــی انســان های محــروم در شــهرها و روســتاها اســتفاده می کــرد. بســیاری از 
آثــار جوادی پــور در حدواســط کاســیک گرایی و مدرنیســم نوپــا قابــل بررســی هســتند؛ او در آثــارش برخــی 
چشــم اندازهای طبیعــی و اســتراحت گاه های تابســتانی اطــراف تهــران را بــا شــیوه ای متأثــر از امپرسیونیســم 
ــود  ــا همــان موضوعــات، رویکــرد رایــج دیگــری ب نشــان  می دهــد. اقتبــاس تصویــری از نگارگــری ایرانــی ب
کــرد. تغییــرات جزئــی و کلــی در رنگ هــای واقعــی )تصویــر ۶(  کــه جوادی پــور در نقاشــی هایش تجربــه 
ــا قرارگیــری  ــر، نقــاش مــدل خــود را ب ــارش شــده اســت؛ در ایــن اث ــروز لحــن روایــی متفاوتــی در آث باعــث ب
در بالکــن و اســتفاده از صحنه پــردازی پشــت مــدل بــا خانه ها یــی بــا چراغ هــای روشــن کــه بــه زمانــی از 
غــروب آفتــاب و شــب اشــاره دارد، قــرار داده اســت. تغییــر رنــگ در قســمت پوســت مــدل نقاشــی، حالتــی 
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روان شناســانه و درونــی بــه موضــوع نقاشــی داده اســت. فاصلــۀ نزدیــک بــا مــدل ترسیم شــده کــه جایــگاه 
و زاویــۀ دیــد نقــاش را به نمایــش می گــذارد، مــکان روایــت را بــا افــق دیــد محــدود بــه مخاطــب القــاء 
می نمایــد. عــدم حجم پــردازی رنگ هــا و ســطوح مــا را بــه یــاد نگارگــری ایــران می انــدازد، ولــی تغییــر انــدازۀ 
ســطوح و گزینــش دور و نزدیــک در تصویــر )پرســپکتیو( مغایــر بــا ســنت های گذشــتۀ نقاشــی ایــران اســت. 
جوادی پــور در آثــارش بــا انتخــاب موضوعــات محلــی و بومــی، و اســتفاده از مضامیــن مرتبــط بــا موضوعــات 
ــه کار  ــه واقعیــت برگزیــده اســت؛ موتیــف ب ــاً نزدیــک ب انتخــاب شــده، لحــن روایــی و ســبک اجرایــی تقریب
کیــد بیشــتر بــر وجــه نوگــرا و متمایــز  رفتــه در آثــار او، بیشــتر مبتنی بــر رنــگ و روش هــای اجرایــی اســت. تأ

بــودن رنــگ بــه جــای فــرم در آثــار ایــن هنرمنــد غلبــه دارد.

 تصویر 6: محمودجوادی پور، بدون عنوان، 1327ه .ش.، رنگ روغن، ©موزه هنرهای معاصر تهران )دل زنده، 1395: 188). 
Fig. 6: Mahmoud Javadipour, Untitled, 1948 CE, Oil on Canvas, ©Museum of Contemporary Art Tehran 
(Delzendeh, 2016: 188).

آثــار »احمــد اســفندیاری« نیــز به چشــم می خــورد.  از تکنیــک و ســبک اجــرا، در  چنیــن بهره گیــری 
اســفندیاری، ســال ها نقاشــی هایی به رنــگ آبــی و ســبز کشــید و به همیــن خاطــر »نقــاش آبی هــا« خوانــده 
مشــخص  ســیاه  رنــگ  بــا  را  دورشــکل ها  خطــوط  کــه  نقاشــان  بیشــتر  برخــاف  هنرمنــد  ایــن  می شــد. 
کناره نمــا را پهــن و به رنــگ آبــی می گــذارد. نقاشــی های او، مــا را به یــاد پارچه هــای  می کننــد، خطــوط 
کشــاورزی، موضوعــات رایــج  باتیــک می انــدازد )ملکــی، 32:13۹0(. طبیعــت ایــران، روســتاها و مناظــر 
کــی از عاقــه اش به شــیوه های  کارهــای اولیــه او در دهــۀ 1320ه ــ.ش. حا در آثــار اســفندریاری هســتند. 
7۵(. اســفندیاری،  اُرفیســم بــود )کشمیرشــکن، 13۹4:  کوبیســم و  متفــاوت و مدرنــی چــون: فوویســم، 
بــرای ایرانیــزه ســاختن نقاشــی هایش، تاشــش را بــه کار بــرد؛ فرم هــای منحنــی و زاویــه دار و گاه نقــوش 
تزئینــی در کارهایــش معطــوف کــرد. جالب توجــه اســت کــه او، باوجــود حفــظ همــان موضوعــات، گونــه ای 
موضــوع  انســانی،  فیگــور  دو   ،7 تصویــر  در  برگزیــد.  اصلــی اش  ســبک  به عنــوان  را  کسپرسیونیســم  ا
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تصویر 7: احمداسفندیاری، »دو دلداده«، 1330، رنگ روغن روی بوم، ©موزه هنرهای معاصر تهران )کشمیرشکن، 1394: 72(.
Fig. 7: Ahmad Esfandiari, Two Lovers, 1951, Oil on Canvas, ©Museum of Contemporary Art Tehran (Kashmir-
shaken, 2015: 72).

نقاشــی اســفندیاری را مشــخص می ســازد. درونمایــۀ ایــن تصویــر بیشــتر بــر وجــه نوگــرا بــودن و تمایــل 
ــی  ــان دهندۀ دل دادگ ــا نش ــت، ت ــتوار اس ــم( اس ــی )کوبیس ــدرن غرب ــر م ــا هن ــود ب ــبت خ ــان دادن نس ــه نش ب
ــوط  ــی و خط ــگ آب ــر رن ــد ب کی ــا تأ ــفندیاری ب ــار اس ــف در آث ــد موتی ــاره ش ــه اش ــد؛ همان طورک ــق باش دو عاش
کناره نمــا در آثــارش قابــل شناســایی اســت. الگــوی روایــت شــکل گرفته در آثــار اســفندیاری، تمایــل بیشــتر 

به ســمت نقاشــی مــدرن غربــی و تجربه گرایــی در ســبک های مختلــف اجرایــی را رقــم زده اســت.

در آثــار اولیــۀ »حســین کاظمــی« و پیــش از کشــیدن آثــار جســورانۀ انتزاعــی اش، نقاشــی های فیگوراتیــو 
لطیفــی را ماننــد تصویــر ۸، شــاهد هســتیم؛ او در تــاش بــرای ایرانــی کــردن آثــارش، برخــی ویژگی هــای 
از خطــوط منحنــی در خطــوط  اســتفاده  ازجملــه  نگارگــری عصــر صفویــه،  رایــج  و فیگورهــای  بصــری 
محیطــی فیگورهــا را بــه کار گرفــت )کشمیرشــکن، 13۹3: ۶۶(. در تصویــر ۸، کاظمــی، موضــوع نوازنــدگان 
گــران، هم چــون سرمشــق های موجــود در نگارگــری ایرانــی را برگزیــده اســت؛ وی درعیــن حالی کــه  و خنیا
ایــن  در  بــه تصویــر  کمک کننــده  از جزئیــات  بســیاری  امــا  اســت،  نظــر داشــته   واقعیــت  و  بــه طبیعــت 
ــوردی  ــا برخ ــدگان ب ــازهای نوازن ــا و س ــات لباس ه ــی تزئین ــه و حت ــات زمین ــده اند. جزئی ــتحاله ش ــیر اس مس
گــران، مضمون پــردازی و  مدرنیســتی ازســوی نقــاش، ساده ســازی شــده اســت. کاظمــی بــا موضــوع خنیا
درونمایــه ای ایرانــی را در اثــرش به نمایــش گذاشــته اســت. موتیــف غالــب در اثــر کاظمــی، ســطوح تخــت 
ــی  ــگاری فرم ــد. چکیده ن ــم می آی ــر به چش ــر تصوی ــر عناص ــر از دیگ ــه ای بالات ــه در مرتب ــت ک ــدی اس و دوبُع
ــه و  ــذاری آزاد و پیش زمین ــه روش رنگ گ ــد ک ــی دارد؛ هرچن ــی ایران ــن و بیان ــکال، لح ــازی اش و دوبُعدی س
ــان و  ــت. در پای ــرده اس ج ک ــار ــتی خ ــاش را از یک دس ــن نق ــت و لح ــوی روای ــش، الگ ــی از نق ــۀ خال پس زمین
بــرای درک بهتــر مطالــب گفتــه شــده، در جــدول 3، الگــوی روایــت در آثــار نقاشــان دورۀ پهلــوی دوم بــرای 

ــت. ــده اس ــته بندی ش ــر دس ــۀ بهت ــق و مقایس تطبی



||  384  || مطالعات باستان شناسی پارسه || شــمارۀ 30 || ســال هشتــم || زمستان  1403 ||

تصویر 8: حسین کاظمی، »بزم«، رنگ روغن روی فیبر )دل زنده، 1395: 248(.
Fig. 8: Hossein Kazemi, The Gathering, Oil on Fiber (Delzendeh, 2016: 248).

جدول 3: الگوی روایت در آثار نقاشان دورۀ پهلوی دوم )نگارندگان، 1403(.
Tab. 3: Narrative Patterns in the Works of Painters from the Pahlavi II Era (Authors, 2024).

 ۀنقاشان دور
 پهلوی دوم 

 الگوی روایت  آثار  ۀنمون
 لحن موتیف  مضمون موضوع 

 ضیاءپور  جلیل

 

بومی)فیگورهای 
عشایر، زنان با 
 لباس محلی و...( 

محلی، ایرانی  
 و مدرن

واحدهای 
 شکلمربع

 کوبیستی شبه

 پور جوادیمحمود 

 

فرهنگ  
سازی  بومی/چهره

اندازهای و چشم
 طبیعی 

محلی، ایرانی  
 و مدرن

پالت رنگی و  
 اجرایی  ۀشیو

واسط  حد
گرایی و  کلاسیک

 مدرنیسم

 اسفندیاری احمد 

 

فرهنگ و  
طبیعت ایران،  

روستاها  فیگورها، 
و مناظر 
 کشاورزی 

محلی، ایرانی  
 و مدرن

خطوط 
نمای پهن  کناره

 رنگ آبی  ۀغلبو 

اکسپرسیونیستی و  
 کوبیستی شبه

 کاظمی حسین  

 

برگرفته از  
 نگارگری ایرانی 

محلی، ایرانی  
 و مدرن

سطوح تخت و 
 عدیدوبُ

 نگاری فرمی چکیده
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نتیجه گیری
براسـاس مطالـب گفتـه شـده، نتایـج ایـن پژوهـش را می توان به صورت کلـی و جزئی بیان کـرد؛ درخصوص 
مطالعـۀ تطبیقـی الگـوی روایـت در آثـار نقاشـی مکتب اصفهـان و دورۀ پهلوی دوم، به صـورت کلی ازلحاظ 
بـه  دسـت یابی  جهـت  در  نقاشـان  مذکـور،  دورۀ  دو  هـر  در  و  هسـتند  مشـابه  یک دیگـر  بـا  نوگرایـی  وجـه 
لحنـی نـو و متفـاوت بـا گذشـته، آثـار خـود راخلـق کرده انـد. نکتـۀ دیگـر این کـه، ایـن وجـه نوگرایـی منبعـث 
کـه در تشـابه ایـن دو  از تأثیـر هنرمنـدان ایـن دو دورۀ تاریخـی از نقاشـی اروپـا بـوده اسـت. مـورد دیگـری 
دوره می تـوان ذکـر کـرد، حمایـت و تبلیـغ نوگرایـی در هـر دو جریـان مذکـور ازسـوی حکومـت و حامیـان در 
نقاشـی ایران اسـت. نکتۀ جالب و مشـابه دیگر این که، فیگور و پیکر انسـان از موضوعات مشـترک و تکرار 
شـونده در هـر دو دوره مذکـور اسـت. حـال بـرای دسـت یابی روشـن تر بـه تغییـر و تحـولات الگـوی روایـت در 

ح ذیـل بیـان کـرد. دو دورۀ موردنظـر، می تـوان ایـن تغییـرات را به صـورت جزئی تـر بـه شـر
ــی  ــور و علیقل ــن مص ــی، معی ــا عباس ــار: رض ــان )آث ــب اصفه ــوع، در مکت ــر موض ــت از منظ ــوی روای - الگ
بــر موضوعــات مشــترک  )آثــار: ضیاءپــور، جوادی پــور و اســفندیاری(،  جبــادار( و در دورۀ پهلــوی دوم 

بومــی، فیگورهــای انســانی واقعــی و مســتند اســتوار اســت.
ــاهنامه  ــات ش ــان )موضوع ــد زم ــر محم ــان و در اث ــب اصفه ــوع در مکت ــر موض ــت از منظ ــوی  روای - الگ
گــران دورۀ صفــوی(، همــراه بــا رجعتــی بــه ســنت های ادبــی و  و...( هماننــد اثــر حســین کاظمــی )خنیا

ــت. ــده اس ــیم ش ــران ترس ــته ای ــری گذش تصوی
- مضامیــن بــه کار رفتــه در الگــوی روایــت آثــار نقاشــان مکتــب اصفهــان، متنــوع و دارای درونمایه هــای 
متفاوتــی )تغزلــی و شاعرانه/مســتندنگارانه/ترکیبی از مضامیــن ایرانــی و غربــی و...( اســت؛ درحالی کــه 
نقاشــان دورۀ پهلــوی دوم، مضامیــن محلــی، ایرانــی و مــدرن را در یــک جریــان یک دســت بــرای خلــق آثــار 

ــد. خــود برگزیده ان
- الگــوی روایــت از منظــر موتیــف در آثــار نقاشــان مکتــب اصفهــان، بیشــتر مبتنی بــر اســتفاده از خــط 
و رنگ گزینــی محــدود اســت؛ درحالی کــه بیشــترین موتیــف بــه کار رفتــه در آثــار نقاشــان دورۀ پهلــوی دوم، 

فرم هــای انتزاعــی و توجــه بــه شــیوه های اجرایــی نــو اســت.
آثــار رضــا عباســی و  آثــار نقاشــان مکتــب اصفهــان، در  از منظــر لحــن روایــی در  روایــت  الگــوی   -
معیــن مصــور بــر ســاختار و ســبکی آرام و ایرانــی اســتوار اســت؛ درحالی کــه آثــار محمــد زمــان و علیقلــی 
جبــادار در گرایشــی بــه طبیعت گرایــی اروپایــی قابــل شناســایی هســتند. در دورۀ پهلــوی دوم و در آثــار: 
ضیاءپــور، جوادی پــور و اســفندیاری، لحــن روایــی کامــاً برگرفتــه از ســبک های نقاشــی اروپــای )کوبیســم/
کــم  کسپرسیونیســم و...( اســت و تنهــا حســین کاظمــی ســعی کرده در آثــارش لحنــی ایرانــی و دوبُعــدی را حا ا

ــده اســت. ــه گردی ــر، نتایــج حاصــل شــده در قالــب جــدول 4، ارائ ــرای مقایســه و درک بهت ســازد. ب

جدول 4: تطبیق الگوی روایت در آثار نقاشان مکتب اصفهان و نقاشان دورۀ پهلوی دوم )نگارندگان، 1403(.
Tab. 4: Comparison of Narrative Patterns in the Works of Isfahan School Painters and Painters from the Pahlavi II Era (Authors, 2024).

وی
الگ

ت 
وای

ر
 

 پهلوی دوم  ۀنقاشان دور نقاشان مکتب اصفهان 

 حسین کاظمی  اسفندیاری احمد پور محمود جوادی  جلیل ضیاءپور  جبادار  علیقلی زمانمحمد مصور معین عباسی رضا

 پیکر انسان  پیکر انسان  پیکر انسان  پیکر انسان  پیکر انسان  پیکر انسان  پیکر انسان  پیکر انسان  موضوع 

 محلی/مدرن  محلی/مدرن  محلی/مدرن  محلی/مدرن  درباری ایرانی/غربی  مستند عاشقانه مضمون

 سطح دوبعدی خط/رنگ  اجرای مدرن واحدهای مربع پنجره  عناصر طبیعی  خط خط موتیف 

 ایرانی /مدرن مدرن مدرن مدرن گرایی طبیعت گرایی طبیعت و آرام  ساده ساده و آرام  لحن
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در پایــان می تــوان مطالــب ذکــر شــده را به صــورت اجمالــی چنیــن جمع بنــدی کــرد کــه: الگــوی روایــت در 
نقاشــی مکتــب اصفهــان، و بــا توجــه بــه تأثیــرات از هنــر نقاشــی اروپایــی، ســنخیت بیشــتری بــا ســنت های 
تصویــری گذشــته ایــران داشــته؛ و الگــوی روایــت در نقاشــی دورۀ پهلــوی دوم بــا سرگشــتگی و پریشــانی )در 

ســاختار و هویــت ایرانــی( همــراه بــوده اســت.

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می داننــد از داوران ناشــناس نشــریه کــه بــا نظــرات ارزشــمند خــو د بــه 

ــد، قدردانــی نماینــد.  ــه افزودن غنــای متــن مقال

درصد مشارکت نویسندگان
ــاس  ــن اس ــت؛ برهمی ــوده اس ــندۀ دوم ب ــی نویس ــه راهنمای ــندۀ اول ب ــالۀ نویس ج از رس ــتخر ــه مس ــن مقال ای
گــردآوری مطالــب توســط نویســندۀ اول و نــگارش آن تحــت نظــارت نویســندگان دوم و ســوم بــوده اســت. 

تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخاق نشر در ارجاع دهی، نبود تضاد منافع را اعام می دارند.

پی نوشت
1. Narrative pattern
2. Narratology

3. »مدرســۀ هنــری صنایــع مُســتظرفه« در ســال 12۸۹ه ــ.ش. توســط »محمــد غفــاری )کمال الملــک(« تأســیس و در طــول دو دهــه 
ــاز، 13۹4: ۹۸3(. کب ــه بســیاری داشــت )پا ــا ســنت های نقاشــی ایــران فاصل نقاشــان طبیعت پــردازی پــرورش داد کــه آثارشــان ب

4. Vladimir Prop
کــه توســط برخــی از نگارگــران  ۵. »فرنگی ســازی«، اصطاحــی اســت بــرای توصیــف الگوبرداری هــای ناقــص از نقاشــی اروپایــی 
ــا  ــی از موضوع ه ــان به طــور ســطحی از شــگردهای برجســته نمایی، ژرف نمایــی و گاه حت ــه اســت. این ــی و هنــدی انجــام گرفت ــم ایران قدی
و نقش مایه هــای اروپایــی تقلیــد کردنــد )ذکاء، 1373: 17(. رواج دهنــدۀ ایــن گونــۀ نقاشــی در زمــان صفــوی را »شــیخ محمــد ســبزواری« 
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