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Abstract
In the traditional architecture of Shushtar, as one of the architectural types of Iran, there 
are examples of architectural regionalism approach. Houses decorated with motifs, 
designs and decorations, which have given a special glory to the architecture of this city 
with a combination of three materials, stone, plaster and brick. A small part of the patterns 
and decorations of these houses is in the entrance area of the main door, but most of the 
decorations and arrays are in the interior of the houses of this city. Most of these houses 
are known by the name of the owner or owner. One of these houses is “GhasabNejad” 
house. This house is a dominant example of Shushtar decorated houses. This research 
is done with the aim of getting to know better about the decorative elements and motifs 
of Shushtar city as an example of warm and dry regional architecture and at the end of 
the article, the question of what and why are the three decorative motifs and elements 
of Shushtar Butcher House, based on the critical regionalism approach The answer is 
given. The information of this article was collected in the field using visual and library 
evidence and presented in a descriptive and analytical way.
Keywords: Shushtar Traditional Architecture, Ghasabnejad House, Critical 
Regionalism, Anthology Networks, Brick and Stone Decorations.
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Introduction
Shushtar is one of the old cities of Iran, where there are monuments from different 
historical periods. This city was prominent as the center of Khuzestan during the Qajar 
period and most of the existing works of residential architecture with decorative elements 
are attributed to this period. Among the important buildings of this city, we can mention 
the “Afzal” complex, the houses of “Marashi”, “Mustafi”, “Bakal-Sadat”, “Gazer”, 
“Qasabnejad” and the like. In addition to the specific and functional architecture, the 
mentioned buildings are decorated with arrays that stand out like a beautiful painting 
on the walls. Harmonious proportions, various visual elements including line, surface, 
volume and texture in combination with light and shadow, appropriate combination 
of components such as lungs, frames and borders, headers and the quiet whisper of 
change from pattern to frame and from frame to surface of some of these buildings. 
The city built something that the concept of well-formed calligraphy tradition can be 
applied to parts of these buildings. In the area surrounded by the two branches of the 
Karun River in Shushtar, the building studied in this research is GhasabNejad’s house. 
This building located in “Dol Dol (Moghi)” neighborhood is located in the vicinity of 
Gazer’s house and belongs to the Qajar period, which was renovated in 2016 under 
national registration number 29157 and at the end of 2016. This house consists of four 
floors, ground floor, first floor, Shabestan, and Shawadan. Due to its area, this house 
is one of the historical, large and highly decorated houses of Shushtar and has triple 
motifs of stone, plaster and brick. According to what has been said, the purpose of the 
current research is to study the types of motifs used in GhasabNejad’s house in order 
to better identify the historical houses of Iran, and finally to the question of what and 
why are the motifs and three decorative elements of Shushtar’s Butcher’s house, based 
on the approach of critical regionalism The answer is given. The discussion about the 
architectural and structural elements of this house, such as arches, columns and the like, 
is out of the scope of this research.

Theoretical foundations
Since this research focuses on architectural decorations, the three decorative elements 
of butcher houses are analyzed as an example of Shushtar houses, based on the approach 
of regional architects. Critical regionalism is a middle ground between the two, with 
regional preferences that are not identical to native architecture. From Frampton’s 
point of view, local cultures should be viewed in a way that is modern and has the 
ability to become modern. Achieving critical regionalism is the exploitation of local 
characteristics inside and outside the modern building form and does not mean returning 
to traditional building. Frampton calls this type of architecture, which resists the trend 
of homogenization of world architecture, as critical regionalism (Tadjdee and Islami 
2018: 22, quoted by Frampton). In Table 1, the features of regionalist architecture are 
stated in terms of Islamic and modernism.

GhasabNejad’s house 
GhasabNejad’s house is one of the historical houses of Shushtar city, which is located 
in “Doldol (Moghi)” neighborhood, adjacent to “Gazer” house. This house, like most 
of the remaining traditional houses in this city, belongs to the Qajar period, which, in 
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addition to the traditional architecture, has different decorative arrays. About the history 
of ownership of this house (Fig.  1) (Fig.  2) shows the plan of these two complexes. 
Currently, both parts of this historical house have been registered in the national register. 
The architect of this house is “Mohammed Taghi Mimarbashi Shushtri” according to the 
inscription that is located near the porch of its outer part (Gazar House) and the date of 
completion of the building is 1277 AH (photos 3).

Decorations of GhasabNejad house
GhasabNejad house has triple decorations of stone, plaster and brick. Brick patterns 
are like (Fig. 4). Another part of the decorations of the old houses of Shushtar is the 
butcher house of Setonah, which is built with materials such as stone and brick, and 
their decorations include the motifs of “Kartele”, “Baik” and “Congress” (Fig. 5). 
Plaster grids are among other motifs used in Shushtar houses, which are placed on 
the facade of the building and usually between the arches and above the windows. In 
addition to decorative use, these elements were used to ventilate the air and let light 
in. (Fig.  6). Fig. 7, shows the three decorations of GhasabNejad’s house. The stone 
decorations include animal and plant motifs, each of which has different meanings. (10) 
The location of the plaster grids is also shown. Also, pictures (11 and 12) show other 
brick motifs in the butcher’s house building.

Conclusion
Three elements, brick, stone and plaster, are the main materials of Shushtar architecture 
and its decorative arrays, which were used in GhasabNejad’s house with refinement and 
merit in the structure and decorations of the building. The materials, motifs, form and 
decorations are common in most Shushtar houses, with the difference that each architect 
has made changes in them according to the personal taste and interest or the opinion of 
the owner of that building. The stone carvings of the butcher’s house include animal 
motifs such as peacocks, parrots and plant motifs such as lotus flowers. The roles of these 
animals and plants are sometimes mythical and probably liked by the architect or owner 
of the building and according to the cultural conditions of that time and the owner’s 
financial ability. The motifs of Golchin Gachi networks are a combination of Islamic 
geometric Chinese knot motifs and its famous shamsehs, and one case is a combination 
of Chinese knot and cedar tree. The decorative brick motifs of this house are arranged 
on the top of the porch and the edges around it. There are three motifs, Serzi Sarbala (in 
the local language), on the top of the porches, and complex key armband motifs, and 
one, two, and three plains, are engraved on their margins. The technique of performing 
brick patterns above the porch is flat and their edges are highlighted. The pattern of the 
columns was from the Moqrans design shared by the houses of Shushtar, such as the 
pattern of Kartele, Congress and Beyk. Some roles have been named according to their 
resemblance to something else. Like the pattern of the head below the head, which is 
similar to the pattern of the mat.

The reason for the use of these decorations is to align with Shushtar’s traditional 
architecture and this feature is consistent with the regional preferences side of the 
critical regionalists’ approach in architecture. Following this tradition, there are brick 
patterns on the front of the porches and on the outside of the houses, stone patterns are 
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on some of the gates, considering the structural function of the stone, and plaster grids 
are also implemented in the upper part of the building. Among the three elements used 
in GhasabNejad’s house, the patterns of the front bricks of the porches were functional, 
mostly decorative, and the stone carvings and plastered grids had both decorative and 
practical functions. In this building, in addition to the decorative function, these three 
elements have been used to express the spiritual, material or traditional interests of the 
owner of the property. Among the three mentioned elements, according to the long-
standing media tradition, stones have always been the representation of the personal 
feelings of the architect or the owner of the building.

Relying on the approach of critical regionalism, it can be said that the stone element 
is a special functional and decorative element in the architectural structure of Shushtar 
city as well as GhasabNejad’s house, which makes the architecture of this city different 
even compared to its neighbor, Dezful. It originates from the stone bed of the city and 
the presence of stone mines near the city of Shushtar. It seems that the architects of 
Shushtar have taken advantage of their unique native and regional element in building 
in the right place. Also, perhaps the use of stone for personal expression reminds us that 
the oldest means of expressing human emotions in a space other than its original place, 
i.e. mountains and deserts in the man-made environment, is still capable of expressing 
human emotions. The tradition that started from the heart of the mountains, rocks and 
caves continued in the cemeteries and the like, and in public and private places, it has a 
dual function of structure and media.

  The adaptation of architectural elements, especially the triple arrays of GhasabNejad 
house as a relatively complete example of Shushtar’s traditional houses, showed that 
the architecture of this house is compatible with most of the features of the critical 
regionalism approach, despite the time difference and the youth of the critical regionalist 
architecture discussion with ups and downs. The use of stone in the building as a special 
local element and the presence of a parrot in the stone bearer inscriptions as a non-
regional bird in this building are two important features of the critical regionalism 
approach that has been digested in Shushtar’s architecture.
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چکیده 
که مصادیقی از منطقه گرایی معماری  گونه های معماری ایران معماری سنتی شهر شوشتر است  یکی از 
ح و تزئین بافت قدیم شهر شوشتر با ترکیبی  در عناصر آن دیده شده است. خانه های مزیّن به نقش  و طر
گچ و آجر شکوهی خاص به معماری، درون گرای این شهر بخشیده اند. برخی  از مصالح سه گانۀ سنگ، 
از نقش ها و تزئینات این خانه ها در ناحیۀ ورودی درب اصلی نمود بیرونی یافته اند . اغلب این خانه ها 
خانه  این  است؛  »قصاب نژاد«  خانۀ  خانه ها،  این  از  یکی  می شوند.  شناخته  آن  مالک  یا  دارنده  به نام 
گاهی  آ و  با هدف شناخت  پژوهش  این  است.  تزئین دار شوشتر  از خانه های  نمونه ای غالب  به عنوان 
به  و خشک  گرم  منطقه ای  از معماری  نمونه ای  به عنوان  تزئینی شهر شوشتر  نقوش  و  از عناصر  بهتر 
انجام می  رسد؛ هم چنین تحلیل بصری و معنایی سه گونه از تزئینات غالب این خانه به عنوان نمونه ای 
کامل و قابل سکونت درحال حاضر، از دیگر اهداف این پژوهش است؛ و در انتها، پژوهش به پرسش : 
چیستی و چرایی نقش ها و عناصر سه گانۀ تزئینی خانۀ قصاب نژاد شوشتر، براساس رویکرد منطقه گرایی 
از شواهد بصری  بهره گیری  با  پاسخ داده می شود. اطلاعات پژوهش حاضر به صورت میدانی  انتقادی 
این  یافته های  براساس  است.  شده  ارائه  توصیفی-تحلیلی  شیوۀ  به  و  شده  گردآوری  کتابخانه ای  و 
فرهنگی،  باورهای  براساس  سنگی،  نقوش  شوشتر،  قصاب نژاد  خانۀ  سه گانۀ  نقوش  درمیان  پژوهش 
مذهبی و محلی است و تزئینات آجری و گچی آن، به فراخور معماری بومی و محلی، برگرفته از معماری 
اسلامی و مفاهیم مرتبط با آن است. برخی از این نقوش براساس تشابهشان به بعضی عناصر پیرامونی 
نام گذاری شده است. عناصر فرهنگی چون: نقوش برآمده از فرهنگ بومی منطقه و مصالح ساختنی نیز 
از عناصری است که در منطقۀ شوشتر بوده است. تطبیق عناصر معماری به ویژه آرایه های سه گانۀ خانۀ 
خانه  این  معماری  که  نشان داد  شوشتر  سنتی  خانه های  از  کامل  نسبتاً  نمونه ای  به عنوان  قصاب نژاد 
با غالب ویژگی های رویکرد منطقه گرایی انتقادی، باوجود اختلاف زمانی و جوان بودن بحث معماری 
از سنگ در بنا در جایگاه عنصر ویژۀ  با فراز و فرود قابل تطبیق است. استفاده  انتقادی  منطقه گرایی 
محلی و وجود نقش طوطی در سرپنجرۀ سنگی به عنوان پرنده ای غیرمنطقه ای در این بنا بازنمای دو 

ویژگی مهم از رویکرد منطقه گرایی انتقادی است که در بطن معماری شوشتر هضم شده است. 
کلیدواژگان: معماری سنتی شوشتر، خانۀ قصاب، منطقه گرایی انتقادی، شبکه های گلچین، تزئینات 

آجری و سنگی.

تحلیل بصری و معنایی سه گانه های تزئینی خانۀ قاجاری 
قصاب نژاد شوشتر براساس رویکرد منطقه گرایی انتقادی
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مقدمه 
شوشــتر از شــهرهای قدیمــی ایــران اســت کــه آثــاری از ادوار مختلــف تاریخــی در آن  وجــود دارد. ایــن شــهر 
ــار موجــود معمــاری مســکونی بــا عنصــر  ح بــوده و اغلــب آث در دورۀ قاجــار به عنــوان مرکــز خوزســتان مطــر
تزئیــن، منســوب بــه ایــن دوره انــد. از بناهــای مهــم ایــن شــهر می تــوان بــه مجموعــۀ »افضــل«، خانه هــای 
کــرد. بناهــای مذکــور  »مرعشــی«، »مســتوفی«، »بقال ســادات«، »گازر«، »قصاب نــژاد« و ماننــد آن اشــاره 
علاوه بــر معمــاری خــاص و کاربــردی خــود، مزیّــن بــه آرایه هایــی هســتند کــه به ســان تابلویــی زیبــا بــر پهنــۀ 
ــه: خــط، ســطح،  ــد. نســبت های هماهنــگ، عناصــر مختلــف تجســمی ازجمل دیوارهــا خود نمایــی می کنن
حجــم و بافــت در پیونــد بــا نــور، ســایه و ترکیــب مناســب دیگــر اجــزا چــون: ریه هــا، قاب هــا، حاشــیه ها، 
ســردرها و نجــوای آرام تغییــر از  نقــش بــه قــاب و از قــاب بــه ســطح از برخــی بناهــای ایــن شــهر ســیمایی 
ســاخته کــه مفهــوم ســنتی )مربــوط بــه خوشنویســی( حُســن تشــکیل را می تــوان بــه بخش هــای از ایــن 

بناهــا اطــلاق کــرد. 
بنــای موردمطالعــه، »خانــۀ قصاب نــژاد« اســت؛ ایــن بنــا واقــع در محلــۀ »دُل دُل )موگهــی(« در مجاورت 
خانــۀ گازر قــرار دارد و متعلــق بــه دورۀ قاجــار اســت کــه در ســال 13۹0ه ــ.ش. بــه شــمارۀ ۲۹1۵7 ثبــت ملــی  و 
در اواخــر ســال 13۹6، مرمــت شــد. ایــن خانــه از متشــکل از چهــار طبقــۀ همکــف، اول، شبســتان و شــوادان 
اســت و بــا توجــه بــه مســاحتش، جــزء خانه هــای تاریخــی، بــزرگ و پــر تزئیــن شوشــتر و دارای نقوشــی 
ســه گانه از ســنگ و گــچ و آجــر اســت. بــا توجــه بــه آن چــه گفتــه شــد، هــدف پژوهــش حاضــر، مطالعــۀ انــواع 
نقــوش بــه کار رفتــه در خانــۀ قصاب نــژاد به منظــور شناســایی بهتــرِ منــازل تاریخــی ایــران اســت. ویژگــی ایــن 
پژوهــش نســبت بــه ســایر پژوهش هــا، بررســی جزئــی تزئینــات یــک خانــه در شوشــتر به عنــوان، خانــه ای 
ــارۀ  ــا کنــون درب ــا مجموعــه ای کامــل از ســه گانه های تزئینــی، ســنگ، گــچ و آجــر اســت. ضمــن این کــه ت ب
ایــن خانــۀ تاریخــی بــا شــمارۀ ثبــت ملــی پژوهشــی انجــام نگرفتــه اســت. خانــۀ مذکــور از نــادر خانه هایــی 
ــا کاربــرد مســکونی اســت کــه بازمانــدگان مالــک در آن مشــغول زندگــی هســتند. بحــث پیرامــون عناصــر  ب
ج  ــد آن از حــوزۀ کار ایــن پژوهــش خــار ــه، چــون طاق هــا، ســتون ها و مانن ــه و ســاختاری ایــن خان معماران

اســت.
پرســش و فرضیــه پژوهــش: چیســتی و چرایــی نقش هــا و عناصــر ســه گانه تزئینــی خانــۀ قصاب نــژاد 
شوشــتر، براســاس رویکــرد منطقه گرایــی انتقــادی، پرسشــی اســت کــه در ایــن پژوهــش بــه  آن پاســخ داده 

می شــود.
کــه داده هــای آن بــه روش میدانــی ازطریــق  کیفــی اســت   روش پژوهــش: رویکــرد ایــن پژوهــش 
گاه محلــی و بهره گیــری از منابــع پایگاهــای اطلاعاتــی، کتابخانــه ای و منابــع تصویــری،  مصاحبــه بــا افــراد آ
بــا نگارنــدگان در  گفتگــو  بــا  بازمانــدگان مالــک خانــۀ موردمطالعــه  جمــع آوری شــده اســت؛ هم چنیــن 

این زمینــه همــکاری داشــته اند. نتایــج ایــن پژوهــش بــه شــیوۀ توصیفــی و تحلیــل ارائــه شــده اســت. 

 پیشینۀ پژوهش
ــد،  ــه دارن ــر فاصل ــا یک دیگ ــر ب ــدود ۵0کیلومت ــی ح ــی، آب وهوای ــاظ مکان ــول به لح ــتر و دزف ــهرهای شوش ش
فرهنــگ، گویــش و بافــت ایــن دو شــهر نیــز تشــابه زیــادی به هــم دارنــد. از تشــابهات دیگــر ایــن دو شــهر 
معمــاری و خصوصــاً تزئینــات آن هــا، به ویــژه تزئینــات آجــری اســت. بــا توجــه بــه آن چــه گفتــه شــد، بــرای 
ــس  ــت. »فرنگی ــده اس ــه ش ــره گرفت ــز به ــول نی ــری دزف ــات آج ــا تزئین ــط ب ــب مرتب ــینه از مطال ــف پیش توصی
رحیمیــه« و »مصطفــی ربوبــی« )13۵3( در زمینــۀ نقــوش و تزئینــات آجــری، شوشــتر و دزفــول کتابــی را 
گــرم و نیمــه مرطــوب دزفــول، شوشــتر به عنــوان  به نــام شــناخت شــهر و مســکن بومــی در ایــران اقلیــم 
پایان نامــه بــه چــاپ رســانده اند کــه بخشــی از آن بــه نقش هــای آجــری دزفــول و شوشــتر، و منشــأ آن هــا 
»تزئینــات  به نــام  ارشــد،  کارشناســی  پایان نامــۀ  در   )1376( امامی فــر«  »نظام الدیــن  دارد.  اختصــاص 
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آجــری  دزفــول«، بــه ثبــت ایــن نقــوش و منشــأ آن هــا پرداختــه اســت؛ »غلامرضــا نعیمــا« )1376(، در کتابــی 
به نــام دزفــول شــهرآجر بــه »خوون چینــی« در معمــاری دزفــول و گســتردگی شــبکۀ آن در ترکیــب بــا آجــر و 
کاشــی )آجــر لعــاب دار( پرداختــه اســت. »منصــور کلاه کــج« )1377(، در پایان نامــۀ کارشناسی ارشــد خــود، 
به نــام »نقــوش بناهــای شوشــتر« بــه ثبــت و مستندســازی تزئینــات ایــن شــهر پرداختــه اســت. »مجتبــی 
زرگرزاده دزفولــی« و همــکاران )13۹۵( در مقالــه ای به نــام »خوون چینــی، تکامــل و تناســب ابعــاد آجــر 
ــه گونه شناســی آن هــا  ــا »خــوون« ب ــا بررســی 6۵ نقــش آجــری ب ــار معمــاری دزفــول« ب در نماســازی های آث
براســاس تعــداد جزئیــات تکرارشــدۀ آن پرداختــه  و نوشــته اند، پرکاربردتریــن تزئیــن نقش هــای آجــری 
 دزفــول، به لحــاظ تعــداد اجــزای تشــکیل دهنده؛ مربــع قنــاس بــا چرخــش 4۵درجــه اســت کــه ماحصــل 
خلــق ایــن نقش هــا بــر زمینــۀ شــطرنجی اســت. »مقصــودی دربــه« )13۹6( در پایان نامــۀ کارشناسی ارشــد 
خــود بــا عنــوان »بررســی و دســته بندی آجــرکاری تاریخــی شهرســتان شوشــتر« تزئینــات آجــری ایــن شــهر 
مردم شــناختی  »بررســی  به نــام  خــود،  پایان نامــۀ  در   )13۹0( »بــلال زاده«  اســت.  کــرده  دســته بندی  را 
جاذبه هــای گردشــگری در شهرســتان شوشــتر )آثــار باســتانی و مجموعــۀ آبــی(« بــه بررســی برخــی بناهــای 
کــه به جزئیــات  کــرده اســت. در ایــن پژوهــش  شوشــتر پرداختــه و به صــورت مختصــر آن هــا را معرفــی 
اســت.  نشــده  قصــاب  خانــۀ  تزئینــات  بــه  اشــاره ای  بررسی شــده،  شوشــتر  شــهر  معمــاری  از  بیشــتری 
»نعیمــه کریمیــان« )13۸1( در مقالــه ای به نــام »آجــرکاری در خوزســتان« آجــر را بارزتریــن  عنصــر تزئیــن 
ــی  برخــی از شــهرهای  ــد کــه در اصطــلاح  محل و دیوارنــگاره در تزئینــات معمــاری ســنتی خوزســتان  می دان
اســتان، خوون چینــی  نــام دارد. »تقــی زاده و تقوایــی« )13۹۸( در مقالــه ای به نــام »ســیر تجلــی وحــدت 
کثــرت در معمــاری خانه هــای ســنتی شوشــتر« بــه اقلیمــی و معنــوی در ســاخت خانه هــای قدیمــی  در 
شوشــتر پرداختــه اســت. بــه علــت کثــرت و قدمــت آثــار تاریخــی شوشــتر، خصوصــاً بنــای تدفینــی امــام زاده 
عبــدالله و بنــای عبــادی مســجد جامــع مطالــب مختلــف دیگــری دربــارۀ تزئینــات شوشــتر موجــود اســت کــه 
به منظــور تمرکــز بــر موضــوع، از اشــاره بــه آن هــا صرف نظــر می شــود. ویژگــی ایــن پژوهــش نســبت بــه ســایر 
ــل از  ــه ای کام ــا مجموع ــه ای ب ــوان، خان ــتر به عن ــه در شوش ــک خان ــات ی ــی تزئین ــی جزئ ــا، بررس پژوهش ه
کنــون دربــارۀ ایــن خانــۀ تاریخــی بــا شــمارۀ  ســه گانه های تزئینــی، ســنگ، گــچ و آجــر اســت. ضمــن این کــه تا
ثبــت ملــی پژوهشــی انجــام نگرفتــه اســت، خانــه مذکــور از نــادر خانه هایــی بــا کاربــرد مســکونی اســت کــه 
بازمانــدگان مالــک آن، مشــغول زندگــی هســتند؛ هم چنیــن وجــه دیگــر اصالــت ایــن مقالــه، تطبیــق عناصــر 
معمــاری شوشــتر بــا رویکــرد منطقه گرایــی انتقــادی اســت؛ رویکــردی کــه ترجیــح آن معمــاری بومــی در 

ترکیــب بــا معمــاری منطقــه ای اســت. 

مبانی نظری
ح  و ســپس  واژۀ »منطقه گرایــی انتقــادی« ابتــدا در ســال 1۹۸1م. به وســیلۀ دو نظریه پــرداز یونانــی مطــر
به وســیلۀ »کنــت فرامپتــون« در ســال 1۹۸3م. در چارچــوب اصولــی چندگانــه جاانداختــه شــد. بــه گفتــۀ 
تجــدد و اســلامی، مقالــۀ »منطقه گرایــی فرامپتــون« پاســخی بــه یکنواختــی مدرنیتــه در مواجهــه بــا تنــوع 
اقلیمــی بــوده و روح مشــترک معمــاران ایــن گرایــش پاســخ بــه شــرایط محلــی برپایــۀ ســنت های بومــی بــا 
نیم نگاهــی بــه مدرنیتــه بــوده اســت )تجــدد، اســلامی ،13۹۸: ۲1، نقــل شــده از: فرامپتــون(. ایــن نظریــه از 
گرایشــات ســبک پســت مــدرن بــود کــه بعــد از رویکــرد زمینه گرایــی در جهــت تمرکــز بیشــتر بــر بافــت و زمینــۀ 
ح می کنــد کــه  ح بــود. »شــیرازی« به نقــل از فرامپتــون می گویــد: ایــن نظریــۀ انتقــادی ایــن تصــور را مطــر طــر
طراحی هــای ویــژۀ اقلیمــی ازلحــاظ زیباشناســی و محیط زیســت مفیدنــد و در مقابــل نیروهــای همگن ســاز 
ســرمایه داری مــدرن مقاومــت می کننــد )شــیرازی،13۹۲: 77، نقــل شــده از  فرامپتــون(. بــه گفتــۀ فرامپتــون، 
منطقه گرایــی انتقــادی، آشــتی دادن مشــخصه های خــاص مکانــی بــا تأثیــرات تمدنــی اســت و بــا توجــه بــه 
این کــه انســان ها علاوه بــر فرهنــگ منطقــه ای برســاخت کنندۀ فرهنــگ جهــان نیــز هســتند، لازم اســت 
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کــه از ایــن دو شــناخت داشــته باشــند )Frampton, 2000: 169(. منطقه گرایــی ضمــن این کــه، اولویتــش 
فرهنــگ منطقــه ای اســت، امــا مانــع پذیــرش امــر جهانــی و تأثیــرات آن نیســت. از دیــدگاه »دیبــا« ایــن نــوع 
ــا، 137۹: 37(. منطقه گرایــی انتقــادی،  ــی )دیب معمــاری نــه برچســب فولکــور دارد و نــه مفهــوم بین الملل
حــد وســط ایــن دو بــا ترجیحــات منطقــه ای اســت کــه مشــابه نعل به نعــل معمــاری بومــی نیســت. از دیــدگاه 
فرامپتــون فرهنگ هــای محلــی را بایــد به گونــه ای نگریســت کــه امــروزی بــوده و قابلیت امروزی شــدن دارد. 
رســیدن بــه منطقه گرایــی انتقــادی بهره جویــی از ویژگی هــای محلــی در درون و بیــرون شــکل ســاختمان 
مــدرن اســت و به معنــی بازگشــت بــه ســاختمان ســازی ســنتی نیســت. فرامپتــون ایــن نــوع معمــاری را کــه 
در برابــر گرایــش معمــاری یک دســت جهانــی مقاومــت می کنــد، منطقه گرایــی انتقــادی می خوانــد )تجــدد 
کــه در ایــن پژوهــش بــر تزئینــات معمارانــه متمرکــز اســت،  و اســلامی، 13۹۸: به نقــل از فرامپتــون(. از آنجا
عناصــر ســه گانه تزئینــی خانه هــای قصــاب شوشــتر به عنــوان نمونــه ای از خانه هــای شوشــتر براســاس 
رویکــرد معمــاران منطقه گــرا تحلیــل می شــود. در جــدول 1، دیــدگاه نظریه پــردازان منطقه گــرای انتقــادی 

و در جــدول ۲، ویژگــی معمــاری منطقه گــرا به نقــل از »اســلامی« و »تجــدد«، بیــان شــده اســت.

جدول 1: دیدگاه نظریه پردازان منطقه گرای انتقادی )اسلامی و تجدد، 1398: 24(.
Tab. 1: The perspective of critical regionalist theorists: source (Islami & Tadjad, 2019: 24)

جدول 2: ویژگی معماری منطقه گرا )اسلامی و تجدد، 1398: 25(.
Tab. 2: Characteristics of regional architecture: Source (Islami & Modernity, 2019: 25)
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کلیاتی در باب معماری سنتی شوشتر
 شوشــتر ازجملــه شــهرهایی اســت کــه براســاس شــرایط فرهنگــی، اقلیمــی، معمــاری آن بــا مصالــح بــوم آورد 
شــکل گرفتــه اســت. مهم تریــن آثــار معمــاری ایــن شــهر در دورۀ ســاخت، متعلــق بــه اشــخاص دولتــی و 
دیوانــی، بــازاری و ســاختمان های مورداســتفادۀ عــام، چــون کاروانســرها و ماننــد آن اســت. برخــی از ایــن 
کاربــری مختلــف و برخــی دیگــر تخریب شــده یــا در آســتانۀ تخریــب قــرار  بناهــا درحــال بهره بــرداری با
کــم و فشــرده، کوچه هــا باریــک، دیوارهــا بلنــد  دارنــد. بــه گفتــۀ »زنگنــه« بافــت قدیــم و ســنتی ایــن شــهر مترا
ــک  ــای خن ــاد فضاه ــر ایج ــد، علاوه ب ــل می ش ــاباط ها«۲ حاص ــذر از »س ــا گ ــاً ب ــه بعض ــگ ک ــای تن و گذرگاه ه
در معابــر بــه ارتبــاط دو منــزل در فواصــل مختلــف منجــر می شــده و علاوه بــر پیونــد معمــاری، زمینــه ای را 
بــرای ارتبــاط و ســاخت طبقــات بیشــتر فراهــم آورده اســت. همــۀ ایــن گذرگاه  هــا بــا پیــچ و شکســتگی های 
مختلــف ضمــن این کــه چــاره ای بــرای گریــز از گرمــا و هدایــت جریــان بــاد بــه کوچه پس کوچه هــا، دهلیزهــا 
و خانه هــا بــوده، محــلات مختلــف را بــا پرداختــی زیبــا و دل فریــب بــه دروازه هــا و مدخل هــای ورودی 
شــهر مرتبــط می ســاخته اســت )زنگنــه، 13۹۲: 4-3(. در معمــاری و شهرســازی قدیــم ایرانــی از ابتــدا 
رعایــت و حفــظ امنیــت، آســودگی و شــرایط مذهبــی قابل توجــه و دارای اهمیــت بــوده  اســت. بــه گفتــۀ 
»زنگنــه«، شــهر شوشــتر به عنــوان یکــی از قدیمی تریــن شــهر های ایــران از ایــن قاعــده مســتثنی نبــوده و 
کلیــۀ ویژگی هــای یــک شــهر باســتانی را در خــود داشــت. ایــن شــهر از نظــر خدمــات و حفاظــت و امنیــت از 
بهتریــن اســتحکامات برخــوردار بــوده  اســت؛ در گذشــته حفــظ امنیــت در برابر دشــمنان خارجــی و حیوانات 
« اســت کــه  درنــده امــری اجتناب ناپذیــر بــوده، یکــی از مهم تریــن اجــزاء شــهر های باســتانی، ارگ »کُهَنــدِژ
کــم ســاخته می شــد. ایــن ارگ، دارای  در مرکــز شــهر یــا قســمت بلنــدی از آن مکانــی بلنــد و اســتوار بــرای حا
در  بــود،  جنگــی  ســلاح  های  نگــه داری  بــرای  محلــی  و  طویلــه  آشــپز خانه،  ســرباز خانه،  ج دیده بانــی،  بر
شوشــتر »قلعــۀ سلاســل« ایــن نقــش را ایفــا می کــرده  و در اطــراف قلعــه خانه هــای مســکونی قــرار داشــته کــه 
بــا کوچه پس کوچه هایــی بــا یک دیگــر ارتبــاط داشــته اند )زنگنــه، 13۹۲: 4-3(. مشــاهدۀ بصــری تزئینــات 
شوشــتر از  بیــرون و مرکــز محلــه اغلــب  امکان پذیــر نبــوده و تنهــا وجــه نمایشــی بیرونــی آن هــا درهــا و ســردر 
ورودی بــوده اســت. زنگنــه هــم در ادامــه گفتــه اســت: گذر هــا، جــز در ابتــدای ورودی هــا، هیــچ جلــوه ای 

ــه نبــود )همــان(. نداشــته و هیچ کــدام از جلوه هــای تزئینــی معمــاری در معــرض نمایــش محل
گــذر زمــان، تغییــر ســبک زندگــی و نیازهــای جدیــد بهره گیــری از عناصــر جدیــد خدماتــی و رفاهــی چــون: 
تأسیســات، بــرق، آب، گاز و ماننــد آن، موجــب تغییــر ســاختار و تغییــر ســیمای ایــن شــهر ســنتی شــده اســت. 
بــه گفتــۀ مریــدی، محله هــای قدیمــی شــهر کــه به علــت ســازگاری بــا اقلیــم دارای معابــر تودرتــو بــا عــرض 
کــم و ارتفــاع زیــاد اســت، بــا ورود خــودرو بــه زندگــی، مشــکلات اساســی را بــرای شــهروندان بــه وجــود آورده 
ــکان ایــن خانه هــا در نگــه داری آن هــا  اســت )مریــدی،1377: 43-33(. ناتوانــی بازمانــدگان برخــی از مال
و عــدم تناســب ایــن خانه هــا بــا شــرایط زندگــی مــردم امــروز بعضــاً موجــب رهایــی ایــن خانه هــا و درنتیجــه 
تخریــب آن هــا بــوده اســت. امــروزه آن چــه از بافــت قدیمــی شوشــتر، به ویــژه محــلات قدیمــی آن پابرجــا 
کنــده  مانــده، ترکیبــی از عناصــر معمــاری مــدرن بــه شــکلی ناهمگــون در جــوار چندیــن خانــۀ باقی مانــدۀ پرا
در نقــاط مختلــف شــهر از دورۀ قاجــار اســت. کمبــود خیابــان، اضافه شــدن جمعیــت و نیــز گســترش آن در 
پهنه هــای دیگــر اطــراف شــهر، موجــب خیابان کشــی در بافــت قدیــم شــده و ایــن ناحیــه از شــهر تاحــدودی 
زیــادی هویــت بصــری خــود را از دســت داده اســت؛ به گونــه ای کــه »نیک اندیــش« و »روانجــو« )13۹3( در 

مقالــه ای بــه ایــن معضــلات اشــاره کرده انــد. 

مفاهیم  پژوهش 
دو عنــوان خانــۀ قصاب نــژاد و آرایه هــای تزئینــی شوشــتر از مفاهیمــی هســتند کــه پیــش از ورود بــه بحــث 

بــه توصیــف آن هــا پرداختــه می شــود.
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خانۀ قصاب نژاد
خانـــۀ قصاب نـــژاد یکـــی از خانه هـــای تاریخـــی شـــهر شوشـــتر اســـت کـــه در محلـــۀ »دُل دُل )موگهـــی(« در 
مجـــاورت خانـــۀ »گازر« قـــرار دارد. ایـــن خانـــه، ماننـــد اغلـــب خانه هـــای ســـنتی باقی  مانـــده در ایـــن شـــهر، 
ــت.  ــی اسـ ــی متفاوتـ ــای تزئینـ ــنتی، دارای آرایه هـ ــاری سـ ــر معمـ ــه علاوه بـ ــت کـ ــار اسـ ــه دورۀ قاجـ ــوط بـ مربـ
دربـــارۀ تاریخچـــۀ تملـــک ایـــن خانـــه )تصویـــر 1( »مریـــم قصاب نـــژاد«3 می گویـــد: ایـــن خانـــه در ابتـــدا متعلـــق 
بـــه خانـــوادۀ »افضـــل« بـــوده  اســـت؛ خانـــوادۀ افضـــل از تاجرهـــای شناخته شـــدۀ این شـــهرند. علاوه بـــر 
کثـــر خانه هـــای شوشـــتر ازجملـــه خانـــۀ »طبیـــب« و خانـــۀ مذکـــور ابتـــدا در تملـــک ایـــن  مجموعـــۀ افضـــل، ا
خانـــدان بـــوده  اســـت؛ ســـپس ایـــن خانـــه توســـط حـــاج »عبـــاس قصـــاب« از آقـــای »افضـــل« خریـــداری شـــده 
و در حـــدود 60ســـال پیـــش، بخشـــی از آن کـــه اندرونـــی خانـــه محســـوب می شـــده توســـط حـــاج »عبـــدالله 
قصاب نـــژاد« )مالـــک فعلـــی( و بخـــش بیرونـــی آن توســـط خانـــوادۀ »گازر« خریـــداری می شـــود و از آن پـــس 
ــژاد، 13۹۸: در  ــتر شـــهرت دارنـــد )مریـــم قصاب نـ ــژاد و خانـــۀ گازر در شوشـ ــام خانـــۀ قصاب نـ ــروز به نـ ــا امـ تـ
ــه  ــۀ تاریخـــی، بـ ــر دو بخـــش ایـــن خانـ ــر هـ ــر ۲(. درحال حاضـ ــدگان(، )تصویـ ــا نگارنـ گفتگـــوی شـــخصی بـ
ـــا اســـتناد بـــه کتیبـــه ای کـــه در مجـــاورت ایـــوانِ قســـمت بیرونـــی  ـــی رســـیده اند. معمـــار ایـــن خانـــه ب ثبـــت مل
ــا 1۲77هـ ــ.ق.  ــام بنـ ــخ اتمـ ــت و تاریـ ــتری«4 اسـ ــی شوشـ ــی معمارباشـ ــرار دارد »محمدتقـ ــه گازر( قـ آن )خانـ

اســـت )تصویـــر 3(. 

تصویر 1: نمایی باز و کلی از خانۀ قصاب نژاد )مریم قصاب نژاد(.
Fig. 1: An open and general view of GhasabNejad’s house (Maryam GhasabNejad).

تصاویر 2:  پلان و سایت پلان تفکیک شدۀ بخش بیرونی )خانۀ گازر( و اندرونی )خانۀ قصاب نژاد(، )منبع تصویر سمت راست: آرشیو 
میراث فرهنگی شوشتر؛ منبع تصویر سمت چپ: قمری، 1390(.

Fig. 2: The plan and site of the separated plan of the exterior (Gazar house) and interior (GhasabNejad house), 
(Right image source: Shushtar Cultural Heritage; Left image source: Qamari, 2019).
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تصویر 3: کتیبۀ سنگی در خانۀ گازر که تاریخ ساخت بنا بر آن حک شده  است )علی محمد چهارمحالی(.
Fig. 3: A stone inscription in Ghazer’s house, on which the construction date is engraved (Ali Mohammad 
Chaharmahali).

تصویر 4: سمت راست: نقش خوابیده و ایستاده »خوفته و وَریس«؛ سمت چپ نقش برجستۀ »سیر وگرسنه« )نگارندگان، 1402(.
Fig. 4: The right side of the lying and standing figure of “Khofte and Waris” and the left side of the relief figure 
of “Sir and Hungry” (Authors, 2023).

تزئینات خانه های شوشتر
خانه هــای باقی مانــده در شوشــتر کــه اغلــب متعلــق بــه دورۀ قاجــار هســتند، دارای تزئینات ســه گانۀ ســنگ، 
ــاط، ایوان هــا، ســرپنجره، زیرزمین هــا  ــات در بخش هایــی چــون: ســردر حی گــچ و آجــر هســتند. ایــن تزئین
و گاه در فضــای داخلــی خانه هــا، قابــل مشــاهده هســتند. غالــب حجاری هــا از نقــوش حیوانــی و گیاهــی 
کــه می تــوان  هســتند. در بعضــی از حجاری هــا نقشــی ماننــد اژدهــای دو ســر نیــز مشــاهده شــده   اســت 
ــا  ــی ب ــرار داد. در حجاری  هــا، خصوصــاً حجــاری ســردر خانه هــا از متون آن را در دســتۀ نقــوش اســاطیری ق
محتــوی، آیــات قــرآن، احادیــث، نــام پنج تــن و گاهــی طلســم ها در جهــت حفــظ ســلامتی خانــواده و برکــت 
در رزق و روزی اســتفاده شــده اســت. علاوه بــر مــوارد ذکــر شــده معمــولاً در تمــام خانه هــا ســنگ های اطــراف 
درب هــا، پنجره هــا و »دَریزه۵«هــا بــا نقوشــی کادر ماننــد تزئیــن شــده اند. آجــرکاری نیــز از تزئینــات خانه هــا 
کــه در ســردر و حیــاط خانه هــا از آن اســتفاده شــده  اســت. نــام ایــن آجــرکاری در شوشــتر هــم بــه  بــوده 
»خوون چینــی« اســت کــه معمــولاً بــه دو روش »خوفتــه و وَریــس«6 و»ســیر و گرســنه« )تصاویــر 4( انجــام 

می شــده و هرکــدام از ایــن روش هــا، نیــز نقــوش زیــادی را شــامل می شــوند.
از دیگــر مــوارد تزئیــن دار منــازل قدیــم شوشــتر، ســتون ها هســتند کــه بــا مصالحــی چــون ســنگ و آجــر 
کَرتَلــه از  ســاخته شــده و تزئینــات آن هــا شــامل نقــش »کَرتَلــه«، »بِیَــک« و »کُنگِــره« )تصاویــر ۵( اســت. 
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کاربــرد داشــته، بِیَــک در زبــان محلــی به معنــای عروســک  کــه در سرســتون ها  خانــوادۀ مقرنــس اســت 
کَرتَلــه و »پای ســتون« اســتفاده شــده  اســت.  اســت. از ایــن نقــش در قســمت بــالای ســتون و معمــولاً بعــد از 
»کُنگِــره« نیــز نقــوش نیم دایــره ای کوچکــی هســتند کــه در بــالا و گاهــی پاییــن ســتون اســتفاده می شــده؛ 
ــت.  ــده اس ــتفاده ش ــوزی اس ــد ل ــی، مانن ــی و هندس ــوش گیاه ــتون ها از نق ــی از س ــن برخ ــن در تزئی هم چنی

تصاویر 5: راست: نقش کَرتَله در ستون، وسط: نقش بِیَک در ستون، چپ: نقش کُنگِره در ستون )نگارندگان، 1402(.
Fig. 5: right: Kartale inscription on the column, middle: Baik inscription on the column, left: Congress inscription 
on the column (Authors, 2023).

کــه در نمــای  گچــی از دیگــر نقــوش بــه کار رفتــه در خانه هــای شوشــتر اســت  گلچیــن  شــبکه های 
ســاختمان و معمــولاً درمیــان طاق نماهــا و بــالای پنجره هــا قــرار  گرفتــه، ایــن عناصــر علاوه بــر کاربــرد تزئینــی، 
جهــت تهویــۀ هــوا و ورود نــور بــه داخــل کاربــرد داشــت. در ایــن گچ بری هــا از نقــوش اســلیمی، هندســی و 
گره چینــی اســتفاده می شــد. از میــان ایــن نقــوش می تــوان بــه نقــوش خورشــیدی کــه معروف تریــن آن هــا 
ــات اساســی و تکرارشــوندۀ خانه هــای  ــه شــده از تزئین ــرد. مــوارد گفت »شمســۀ شوشــتری«6 اســت، اشــاره ک

ــا اندکــی تغییــر قابل مشــاهده اســت.  شوشــترند و در اغلــب خانه هــا، گاهــی ب

تزئینات سه گانه خانۀ قصاب نژاد 
همان گونــه کــه اشــاره شــد، تزئینــات خانــۀ قصــاب مشــتمل بر ســه گونــۀ تزئینــات ســنگی، گچــی و آجــری 

گانــه پرداختــه می شــود. اســت کــه در ادامــه بــه هرکــدام از ایــن تزئینــات، به صــورت جدا

تزئینات سنگی
در ایــن بنــا ســنگ به عنــوان مصالــح و نیــز تزئیــن، به شــکل کتیبه هایــی در هــر دو حیــاط خانــۀ قصاب نــژاد 
ــا،  ــر طاق ه ــاط و در زی ــی حی ــمت اصل ــژاد در قس ــۀ قصاب ن ــود دارد. در خان ــی( وج ــی( و گازر )بیرون )اندرون
شــش کتیبــه در دو طــرف درب و طــاق اصلــی قــرار دارد کــه نقــوش دو کتیبــۀ ســمت چــپ و راســت مشــترک 
و کتیبــۀ وســط متفــاوت اســت. کتیبه هــا به صــورت قرینــه در دو طــرف طــاق اصلــی قــرار گرفته انــد. نقــش 

کتیبه هــای چــپ و راســت گیاهــی و نقــش کتیبــۀ میانــی جانــوری اســت )تصویــر 6(.

نقوش گیاهی در تزئینات سنگی
نقش گل لوتوس

از میـــان نقـــوش گیاهـــی اســـتفاده شـــده در حجاری هـــای شوشـــتر، گل لوتـــوس از نقـــوش تکـــرار شـــونده 
اســـت؛ ایـــن نقـــش »عنصراصلـــی تزئیـــن در هنـــر و معمـــاری ایرانـــی در ادوار مختلـــف بـــوده و در باورهـــای 
دینـــی، مذهبـــی و اســـطوره ای ریشـــه دارد. »لوتـــوس« در ایـــران نمـــاد »نـــور« اســـت و از مقامـــی رفیـــع 
ادیـــان  درمیـــان  هم چنیـــن  داشـــته اند؛  نـــام  به همیـــن  جشـــنی  باســـتان  ایرانیـــان  و  بـــوده  برخـــوردار 
مختلـــف نمـــاد: تولـــد دوبـــاره، درســـتی، خوبـــی، زیبایـــی، خوش بختـــی، آرامـــش، بـــاروری، کامیابـــی، 
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تصویر 6: محل قرارگیری کتیبه های سنگی، با رنگ قرمز )نقوش جانوری( و آبی )نقوش گیاهی( مشخص شده است )مریم قصاب نژاد(.
Fig. 6: The location of the stone inscriptions is marked in red (animal motifs) and blue (vegetable motifs), (Maryam 
GhasabNejad).

بابونه(   یا  لوتوس  )گل  گیاهی  نقوش  با  سنگی  کتیبۀ   :7 تصویر 
)نگارندگان، 1402(.

Fig. 7: Stone inscription with plant motifs (lotus flower 
or chamomile), (Authors, 2023).

تصویر 8: کتیبۀ سنگی با نقوش جانوری، طاووس دو سر در وسط 
و  طوطی در کنار )نگارندگان، 1402(.

Fig. 8: Stone inscription with animal motifs, a two-
headed peacock in the middle and a parrot on the side. 
(Authors. 2023)

ل در گِل ولای مـــرداب رشـــد می کنـــد 
ُ

صلـــح جهانـــی و مظهـــر عشـــق، ریاضـــت و عبـــادت اســـت. ایـــن گ
ــا بـــوده و بـــرای وصـــف  ــر مشـــقت و رنـــج آدمـــی در دنیـ ــرانجام بـــه نهایـــت زیبایـــی می رســـد و بیانگـ و سـ
گذاشـــته و به ســـوی آرامـــش در  کـــه دورانـــی سراســـر ســـخت را پشت ســـر  مردمانـــی اســـتفاده می شـــود 
حرکـــت هســـتند؛ درنهایـــت می تـــوان گفـــت لوتـــوس، در فرهنـــگ ایرانـــی نمـــاد: نجابـــت، رشـــد معنـــوی، 
کمـــال و چرخـــۀ تولـــد و رشـــد انســـان اســـت« )حســـنوند و شـــمیم، 13۹3: 30-۲7(. به علـــت شـــباهت 
ـــن  ـــه ای ـــی ب ـــردم محل ـــی از م ـــتان برخ ـــۀ خوزس ل در منطق

ُ
ـــن گ ـــور ای ـــش به وف ـــه«، و روی ـــه »بابون ـــن گل ب ای

ل، »بابونـــه« نیـــز می گفتنـــد )تصویـــر7(.  علاوه بـــر تصویـــر گل در مرکـــزی ســـنگ، در اطـــراف آن نقـــش 
ُ

گ
ــود.  ــده  می شـ ــری دیـ ــی دیگـ گیاهـ
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تصویر 9: نقوش قاب شکل دور دریزه ها )نگارندگان، 1402(.
Fig. 9: Frame motifs around the windows (Authors, 2023).

نقوش جانوری در تزئینات سنگی
نقــش طــاووس: در کتیبــۀ میانــی، از نقــوش جانــوری طــاووس دو  ســر و طوطــی اســتفاده شــده اســت.
غ بهشــتی موردتوجــه بــوده   )تصویــر۸(. بــه گفتــۀ »خزائــی«، در فرهنــگ اســلامی طــاووس بــه مثابــه مــر
اســت. در عصــر صفویــه از نقــش طــاووس بــرای تزئیــن پیشــانی ایــوان ورودی مســاجد، مــدارس دینــی و 
امام زاده هــا اســتفاده می شــده و شــاید دلیــل آن ایــن بــوده کــه طــاووس را مرغــی بهشــتی می دانســتند و 
ــه،  ــر عام ــا به نظ ــد. بن ــره می بردن ــجد از آن به ــه مس ــردم ب ــای م ــی و راهنم ــان خوش آمدگوی ــوان درب به عن
کــه شــیطان را دفــع می کنــد بــه اســتقبال مؤمنــان  نقــش طــاووس بــر فــراز درب ورودی در همان حــال 
مــی رود. در دورۀ قاجــار نیــز از نقــش طــاووس به عنــوان نقشــی نمادیــن بیشــتر از دوره هــای قبــل اســتفاده 
شــده اســت )خزائــی،13۸6: 11-۸(. بــا توجــه بــه این کــه مســائل دینــی بــرای مــردم شوشــتر اهمیــت زیــادی 
داشــته، می تــوان گفــت، نقــش طــاووس بــا توجــه بــه ارزش آن در هنــر اســلامی در تزئینــات معمــاری شوشــتر 
اســتفاده شــده و شــاید دلیــل این کــه آن را به صــورت دو ســر نشــان داده انــد، تشــدید اهمیــت آن و هم چنیــن 

ایجــاد قرینه ســازی در کتیبــه باشــد.
نقــش طوطــی: نقــش دیگــری کــه در کتیبــۀ ســنگی )تصویــر ۸(، ملاحظــه می شــود، پرنــده ای شــبیه بــه 
طوطــی اســت کــه از نقــوش پرتکــرار در تزئینــات خانه هــای شوشــتر اســت. چنیــن به نظــر می رســد کــه نقــش 
طوطــی اغلــب در خانه هایــی کــه »محمدتقــی معمارباشــی شوشــتری« در شوشــتر ســاخته، بــا تغییراتــی بــه 
شــکل ســاده و انتزاعــی دیــده شــده اســت. دو نظــر دربــارۀ کاربــرد نقــش طوطــی در آثــار محمدتقــی معمــار 
وجــود دارد؛ نخســت، نظــر مــردم محلــی شوشــتر اســت کــه علــت اســتفاده از تصویــر طوطــی در حجــاری 
خانه هــای شوشــتر را مــراودات تجــاری بــا هنــد و ارتبــاط تجــار شوشــتر بــا ایــن کشــور می داننــد کــه در فرآینــد 
ایــن ارتباطــات و علاقمنــدی بــه فرهنــگ هنــد، تجــار و بازرگانــان صاحــب ایــن منــازل، کاربــرد نقــش طوطــی 
را بــه محمدتقــی معمــار ســفارش کرده انــد؛ و دوم، نظــر »ادهــم معمارباشــی«7 فرزنــد ایــن معمــار اســت کــه 
علاقــۀ شــخصی محمدتقــی معمارباشــی شوشــتری، بــه طوطــی اســت کــه در ســفر بــه هنــد دیــده بــود )ادهــم 
معمارباشــی، 13۹۸: در گفتگــوی بــا نگارنــدگان(. در هــر شــش کتیبــۀ ســنگی خانــۀ قصــاب، قابــی دالبــری 
شــکل در اطــراف نقــوش مشــاهده می شــود کــه علاوه بــر تزئیــن، احتمــالاً به منظــور هماهنگــی و وحــدت 
بیــن کتیبه هــا باشــد؛ هم چنیــن از ایــن قــاب در اطــراف »دریزه«هــا )تصویــر ۹(، و جهــت هماهنگــی آن هــا 

بــا عناصــر دیگــر بنــا نیــز اســتفاده شــده  اســت.
ســنگ در معمــاری ســنتی شوشــتر  بــا ترکیبــی از آجــر در بنــا بــه کار بــرده شــده اســت. ایــن دو عنصــر 
ــا تزئینــات هم نشــین شــده اند. از آنجــا  کــه دو شــهر  ــار هــم و هماهنــگ ب در نمــای بناهــای شوشــتر در کن
شوشــتر و دزفــول به هــم نزدیکنــد و بافــت معمــاری ســنتی آن هــا مشــابه اســت، عمــدۀ عنصــری کــه معمــاری 
ــا اســت. دلیــل اســتفاده از ســنگ در معمــاری  ــرده، اســتفاده از ســنگ در بن ــز ک شوشــتر را از دزفــول متمای

شوشــتر وجــود ایــن عنصــر در ایــن شــهر و نزدیــک آن اســت. 
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تصویر 10: شبکه های گلچین منقوش )سمت راست و چپ  طاق مرکزی(، شبکۀ سمت راست تصویر راست با دیگر شبکه متفاوت است 
و احتمالاً بعدها بازسازی شده است )آرشیو: مریم قصاب نژاد(.

Fig. 10: Inscribed grids of the Ghulchin (right and left of the central arch), the grid on the right in the right image 
is different from the other grids and was probably reconstructed later. (Archive: Maryam Qasabnezhad)

پنجره های گلچین گچی
از شــبکه های گلچیــن بــرای تزئیــن پنجره هــای میــان طاق هــا اســتفاده شده اســت. در خانــۀ قصــاب شــش 
پنجــرۀ  مشــبک گچ بــری شــده وجــود دارد کــه در بــالای کتیبه هــای ســنگی قــرار دارنــد. مشــبک های ســمت 
راســت طــاق مرکــزی بــا مشــبک های ســمت چــپ آن به جــز کتیبــۀ آخــر از ســمت راســت طــاق مرکــزی )کــه 
بــا خــط دور آبــی رنــگ مشــخص شــده( قرینــه هســتند )تصاویــر 10(. »مریــم قصاب نــژاد« دربــارۀ متفــاوت 
بــودن شــبکۀ  گلچیــن ســمت راســت گفتــه اســت؛ زمــان خریــداری ایــن خانــه، بخشــی از آن تخریب شــده 
بــود و احتمــالاً ایــن مشــبک گچــی از نــو ســاخته یــا مرمــت شــده، و درحــال حاضــر ایــن مشــبک از دیگــر 
مشــبک ها جدید تــر و ســالم تر اســت )تصویــر 11(، )مریــم قصاب نــژاد، 13۹۸: درگفتگــو بــا نگارنــدگان(. 
شــیوۀ اجــرای ایــن مشــبک ها را هنــر »گــرده کاری« می گوینــد. بــه گفتــۀ »مقصــودی« در ایــن روش »نقش هــا 
را بــر روی کاغــذ آمــاده کــرده و خطــوط نقشــه را بــا اســتفاده از ســوزن، متخلخــل می نمودنــد، زمانی کــه لــوح 
گچــی را متناســب بــا شــکل محــل نصــب آن آمــاده می ســاختند، کاغــذ را بــرروی آن قــرار داده و بــر ســطح آن 
کســتر نــرم می ریختنــد و اندکــی می فشــردند تــا ذرات آن از میــان ســوراخ ها بــر ســطح لــوح فــرو  نشــیند؛  خا
کســتر نقــش  ســپس کاغــذ را بــا احتیــاط برداشــته و نقــش بــر ســطح لــوح نمایــان گشــته بــود. گرده هــای خا
ح  روی لــوح را ســاخته بودنــد )مقصودی دربــه، 13۹6: 7۲(. پــس از آن معمــار یــا گچ برهــا براســاس طــر
گلچیــن را در محــل موردنظــر  کنــده کاری می کردنــد و درنهایــت شــبکۀ  گچــی آن را  منتقل شــده بــر لــوح 
نصــب می کردنــد. تزئینــات شــبکۀ گلچیــن گچــی شــامل: شمســه های مختلفــی اســت کــه نشــأت گرفتــه از 

گره چینــی ایرانــی اســت.
ــه را در خــود  ــدادی شمس ــه تع ــت ک ــا اس ــی از گره ه ــامل الگوی ــپ ش ــمت چ ــن از س ــبکۀ گلچی ــن ش اولی
جــای داده  اســت )تصویــر 1۲(. بــه گفتــۀ »حســینی« و همــکاران، شمســه در معمــاری اســلامی »نمــاد وحــدت 
ــور  ــر ظه ــکال کثی ــورت اش ــش به ص ــن نق ــه در ای ــت ک ــد اس ــات خداون ــی صف ــرت تجل ــت. کث ــرت« اس در کث
کــرده اســت و از مرکــزی واحــد ســاطع شــده اند. ایــن نقــش چنان کــه از نــام آن پیداســت مفهــوم نــور را 
ــد  ــموات و الارض«، خداون ــور« »الله نورالس ــورۀ »ن ــۀ 64 س ــم در آی ــرآن کری ــه ق ــد؛ همان طورک ــی می کن تداع
را نــور می نامــد؛ پــس درواقــع، شمســه نمــادی از خداونــد محســوب می شــود )حســینی و فراشــی ابرقویی، 
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تصویر 11: عکس اول، شبکۀ گلچین متفاوت در سمت راست طاق مرکزی است )نگارندگان، 1402(؛ منبع نقش دوم )فرشته نژاد،1356(. 
به گفتۀ فرشته نژاد این نقش، گره هشت معمولی است و این شبکه تاحدودی مشابه این نقش است.

Fig. 11: The first photo is a different collection of patterns on the right side of the central arch, (Authors, 2023); 
source of the second pattern (Fareshteh Nejad, 1977). According to Fereshteh Nejad, this pattern is a regular 
eight-pointed knot, and this pattern is somewhat similar to this pattern.

تصویر12: عکس اول، اولین شبکۀ گلچین از سمت چپ، )نگارندگان، 1402(؛ منبع نقش دوم )فرشته نژاد،1356(؛ به گفتۀ فرشته نژاد، 
نام نقش گره دوازده و شش است و این شبکه تاحدودی مشابه این نقش است.

Fig. 12: The first photo is a different anthology grid on the right side of the central arch, (Authors, 2023); source of 
the second pattern (Fareshteh Nejad, 1977). According to Fereshteh Nejad, this pattern is a regular eight-pointed 
knot, and this grid is somewhat similar to this pattern.

13۹3: 3۵(. بــا توجــه بــه اعتقــادات مذهبــی مــردم ایــن شــهر می تــوان گفــت کــه شــاید اســتفاده از شمســه 
در معمــاری خانه هــا علاوه بــر کاربــرد زیبایــی، نمــادی بــرای ذکــر خداونــد و تجلــی روح معنــوی در مــکان 
زندگــی آن هــا بــوده  اســت. شمســه ای کــه در اولیــن شــبکۀ گلچیــن اســتفاده شــده تاحــدودی شــبیه بــه 
گــرۀ »دوازده و شــش« اســت. بــا ایــن تفــاوت کــه در ایــن الگــو شمســه های کوچکــی کــه در شــبکۀ گچیــن 

ح آن نشــأت گرفتــه از گــرۀ مذکــور اســت.       مشــاهده می شــود، وجــود نــدارد؛ ولــی می تــوان گفــت کــه طــر
دومیــن شــبکۀ گلچیــن گچــی دارای دو عنصــر تزئینــی اســت، یکــی نقــوش گره  چینــی و دیگــری نقشــی 
گیاهــی کــه تصویــری از درخــت ســرو را تداعــی می کنــد. گــرۀ اســتفاده شــده در ایــن لــوح تاحــدودی بــه گــرۀ 
»دَه تنــد« شــباهت دارد کــه به وضــوح می تــوان ســتاره هایی پنج پــر و دَه پــر را در آن مشــاهده کــرد )تصویــر 
13(. دربــارۀ نمــاد ســتارۀ در هنــر اســلامی می تــوان گفــت کــه »معمــولاً اولیــن تصویــری کــه از ســتاره بــه 
ذهــن می آیــد کیفیــت نوربخشــی آن اســت و همیشــه منبــع نــور انگاشــته می شــود، هم چنیــن ســتارۀ مظهــر 
ــد اســت  ــه خداون ــر ســر راه رســیدن ب ــا مؤمــن را از شــر تمــام موانعــی کــه ب ــد در شــب ایمــان اســت ت خداون
حفــظ کنــد« )حســینی و فراشــی ابرقویی،13۹3: 36-3۵(. تفــاوت الگــوی گــره ده تنــد بــا شــبکۀ گلچیــن 
گچــی، نقشــی اســت کــه درمیــان ســتاره دَه پــر مشــبک مشــاهده می شــود. نقــش دیگــری کــه بــه آن اشــاره 
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ح نقش )فرشته نژاد،1356(؛ به گفتۀ فرشته نژاد این نقش  گره  تصویر 14: سومین شبکۀ گلچین از سمت چپ )نگارندگان، 1402(؛ طر
شانزده و هشت گردون است و این شبکه تاحدودی مشابه این نقش است.

Fig. 14: First photo: The third grid of the collection from the left,(Authors, 2023); source of the second pattern 
(Fareshteh Nejad, 1977). According to Fereshteh Nejad, this pattern is a sixteen-knot and eight-round pattern, 
and this grid is somewhat similar to this pattern.

شــد، درخــت ســرو اســت، ایــن درخــت نیــز در بیــن ایرانیــان و تمدن هــای دیگــر عنصــری نمادیــن اســت. در 
تزئینــات هنــری و معمــاری از ایــن نقــش بهــره  فراوانــی گرفتــه شــده اســت. »ســرو رمــز جاودانگــی و نامیرایــی 
اســت، و در بیــن درختــان جنبــۀ اســاطیری قدرتمنــدی دارد و گوینــد کــه عمیق تریــن ریشــۀ آن هزارســال 
قدمــت دارد و بــه ایــن ســبب آن را مایــۀ طــول عمــر آدمــی نیــز می داننــد« )زمــردی، 13۸7: 6۲(. هم چنیــن 
گوینــد »درخــت ســرو به دلیــل قامــت کشــیده و بــه دور از کجــی و ناراســتی از پیوســتن بــه شــاخۀ درختــان 
غ اســت کــه بــه این دلیــل آن را آزاده می داننــد و در اســاطیر و افســانه ها نمــادی از آزادی و آزادگــی  دیگــر فــار
می باشــد )یاحقــی، 13۸6: 460(. »درخــت ســرو به دلیــل ســبز بــودن، جنبــه ای از تقــدس و مظهــر جاودانــه 
بــودن حیــات اســت و درمیــان بســیاری از اقــوام درخــت زندگــی نــام گرفتــه  اســت )بهــار و شمیســا، 13۸۸: 

 .)1۲4
ســومین شــبکۀ گلچیــن گچــی نیــز دارای الگویــی از نقــوش هندســی و هم چنیــن شــامل شمســه هایی 
نیــز اســت. الگــوی ایــن مشــبک گچــی بســیار شــبیه بــه الگوی گره »شــانزده و هشــت گــردون« اســت )تصویر 
14(. شمســۀ وســط ایــن الگــو درمیــان مــردم محلــی به نــام »شمســۀ شوشــتری«۸ شــناخته می شــود؛ شــاید 

دلیــل آن اســتفاده متعــدد از ایــن شمســه در معمــاری شوشــتر اســت. 

تصویر 13: عکس اول: دومین شبکۀ گلچین از سمت چپ)نگارندگان، 1402(؛ منبع نقش دوم )فرشته نژاد،1356(.  به گفته فرشته نژاد 
این نقش گره ده تند است و این شبکه تاحدودی مشابه این نقش است. 

Fig. 13: First photo: The second network of the collection from the left, (Authors, 2023); source of the second 
pattern (Fareshteh Nejad, 1977). According to Fereshteh Nejad, this pattern is a ten-point knot and this network 
is somewhat similar to this pattern.



||  342  || مطالعات باستان شناسی پارسه || شــمارۀ 29 || ســال هشتــم || پاییز  1403 ||

بــه آن اشــاره شــد نیــز ماننــد دیگــر شــبکه ها دارای نقــوش هندســی  کــه  گلچیــن متفاوتــی  شــبکۀ 
گره چینــی اســت و از الگــوی ســاده تری نســبت بــه دیگــر شــبکه های گلچیــن تشــکیل شــده  اســت. ایــن 
لــوح نیــز نشــأت گرفتــه از شمســۀ »گــره هشــت معمولــی« اســت )تصویــر 11( و به صــورت یک پارچــه در لــوح 
تکــرار شــده  اســت. علاوه بــر نقــوش اصلــی ذکــر شــده نقش هایــی در اطــراف پنجره هــا مشــاهده می شــود کــه 

ح اصلــی بوده انــد. احتمــالاً فقــط جنبــۀ زیبایــی داشــته و مکمــل طــر
شــبکه های گچــی کــه در ایــن خانــه در ترکیــب بنــا و معمــولاً در بخــش اندرونــی بــه کار گرفتــه  شــدند، 
ضمــن حفــظ جنبــۀ کاربــردی خــود کــه تبــادل هــوا از میــان شــبکه ای منقــوش بــا عناصر هندســی یــا نمادین 
اســت. به گونــه ای تداعی کننــدۀ اصــل، فرهنــگ مقابــل طبیعــت، رویکــرد منطقه گرایــی فرامپتــون اســت؛ 
بدین گونــه کــه هــوا کــه عنصــری از طبیعــت اســت، ازمیــان شــبکۀ گچــی نقــش دار پنجــره گــذر کــرده و 

عملکــردی هم افــزا داشــته اند.  

تزئینات آجری
از دیگــر تزئینــات خانــۀ قصاب نــژاد می تــوان بــه آجرکاری هایــی به نــام »خوون چینــی« اشــاره کــرد کــه از آن 
بــرای تزئیــن بنــا اســتفاده می شــده و در معمــاری شــهرهای شوشــتر و دزفــول بســیار اســتفاده شــده  اســت. 
»واژۀ خــوون یــک نام گــذاری در معمــاری ایرانــی اســت و بــه نگاره هــای زینتــی کاشــی مانندی گفتــه شــده 
ــر و باران گریــز  ــا می ســاخته اند« )نعیمــا، 1376: ۵0(؛ »معنــی لغــوی آن ســرپناه، باران گی ــر پیشــانی بن کــه ب

اســت« )زرگرزاده دزفولــی و همــکاران، 13۹۵: ۵3(.
خوون چینــی در شوشــتر و نیــز دزفــول بــه دو گونــۀ »ســیر و گرســنه«و »خفتــه و وَریــس« متــداول بــوده 
اســت؛ در گونــۀ نخســت، بــه برخــی از آجرهــا کــه عقب تــر قــرار می گیرنــد و زمینــه را می ســازند )بــه زبــان 
ــرار  ــه ق ــرروی زمین ــته ب ــورت برجس ــه به ص ــا ک ــر آجره ــه دیگ ــد و ب ــی( می گوین ــای منف ــنه = فض ــی گرس محل
می گیرنــد و گره هــا را می ســازند )ســیر = فضــای مثبــت( می گوینــد. در گونــۀ دوم، آجرهــا به صــورت مســطح 
و به شــکل افقــی )خفتــه= خوابیــده( و عمــودی )وَریــس= ایســتاده( در کنــار یک دیگــر طرحــی را می ســازند. 
نمــای خانه هــای شوشــتر، ماننــد ســردر ورودی و نماهــای داخلــی حیــاط، به خصــوص قســمت های ایــوان 
اصلــی و در بعضــی مــوارد دیوارهــای بیرونــی خانــه بــا اســتفاده از آجــر تزئیــن شــده  اســت )تصاویــر 1۵(. در 

خانــۀ قصــاب تزئینــات آجــری در نماهــای داخلــی حیــاط و ســتون ها مشــاهده می شــود.
در ایــن خانــه بــرای تزئیــن ســه طــاق ایــوان مرکــزی از آجــرکاری اســتفاده شــده اســت. هــر دو طاق ســمت 
چــپ و راســت از نظــر نقــوش و شــیوۀ آجــرکاری قرینــه هســتند، ولــی حاشــیۀ طــاق میانــی بــا آن دو متفــاوت 
اســت. در تزئیــن پیشــانی هــر ســه طــاق از آجــرکاری بــه شــیوۀ خوابیــده و ایســتاده )خفتــه وَریــس( اســتفاده 
شــده )تصاویــر 1۵: بخــش پاییــن( و نــام نقــش آن بــه گویــش محلــی »حصیــری، ســرازیر، ســربالا« )ســرزی، 
ــیۀ  ــات حاش ــت. تزئین ــده اس ــل ش ــا، حاص ــودی آجره ــی و عم ــش افق ــتفاده از چین ــا اس ــه ب ــت ک ( اس ــربالا س
طاق هــا بــا اســتفاده از شــیوۀ ســیر و گرســنه اســت کــه بــا تفــاوت در ســطح آجرهــا حاصــل می شــود و باعــث 
ایجــاد ســایه و زیبایــی طاق هــا شــده اســت. در دو طــاق ســمت چــپ و راســت از نقشــی به نــام »بازوبنــدی 
ح حاشــیۀ طــاق میانــی از »یــک صافــه،  کلیــدی پیچیــده« اســتفاده شــده )تصاویــر 16: بخــش بالایــی( و طــر
ــۀ قــاب  دو صافــه و ســه صافــه« )تصاویــر 16: بخــش پاییــن( تشــکیل شــده  اســت. ایــن نقش هــا بــه منزل
بوده انــد، بــه گفتــۀ خزائــی، ســنت قــرار دادن نقــوش درون قاب هــا بــر ســطح دیــوار، ســنتی اغلــب قاجــاری 
اســت کــه قبــل از ایــن دوره هــم ســابقه داشــته اســت. به دلیــل این کــه نقــش ایــن قاب هــا ملهــم از عناصــر 
معمــاری اســت، ارتبــاط بســیار نزدیکــی بــا فضــای معمــاری اطــراف خــود برقــرار نمــوده و باعــث تلطیــف آن 

شــده اند )خزائــی، 13۸۵: ۵(.
ـــن آن هـــا نیـــز از  ــاختار در تزئی ــر سـ ــه علاوه بـ ــتند کـ ــر هسـ ــس آجـ ــژاد از جنـ ــۀ قصاب نـ ـــتون های خانـ س
ــا  کَرتَلـــه، بِیَـــک و کُنگِـــره اســـت کـــه قبـــا از آن هـ ــا نقـــش  ــر اســـتفاده شـــده اســـت. تزئینـــات ســـتون ها بـ آجـ



|| کلاه کج وطحان پور: تحلیل بصری و معنایی سه گانه های تزئین... ||  343  ||

ح تزئین آجری پیشانی طاق ها، نقش سرزیر، سربالا )نگارندگان، 1402(. تصاویر 15: بخش بالا تزئینات آجری طاق ها، بخش پایین طر
Fig. 15: Upper part of the brick decorations of the arches, lower part of the brick decoration design of the arches’ 
front, the pattern of the bottom, the top (Authors, 2023).

تصاویر 16: حاشیۀ تزئینات آجری طاق های سمت چپ و راست، تصویر بالا بخشی از نقش بازوبندی کلیدی پیچیده، تصویر پایین 
حاشیۀ تزئینات آجری طاق  میانی بخشی از نقش یک صافه، دوصافه و سه صافه )نگارندگان، 1402(.

Fig. 16: The edge of the brick decorations of the left and right arches, the upper image is part of the intricate key 
armature pattern, the lower image is the edge of the brick decorations of the middle arch, part of the one-, two-, 
and three-layer pattern (Authors, 2023).

تصویر 17: سمت راست، نیم ستون آجری خانه؛ سمت چپ، یک-چهارم ستون خانۀ قصاب نژاد )آرشیو: مریم قصاب نژاد(.
Fig. 17: Right, half a brick column of the house; Left, a quarter of a column of Qasabnezhad’s house (Archive: 
Maryam Qasabnezhad).
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نام بـــرده شـــده )تصویـــر ۵( و در اغلـــب ســـتون های معمـــاری شـــهر شوشـــتر  ایـــن نقـــوش مشـــترک اســـت، 
ـــتفاده  ـــگاه اس ـــاس جای ـــتون ها براس ـــکل س ـــتند. ش ـــنگ هس ـــس س ـــا از جن ـــی از آن ه ـــه برخ ـــاوت ک ـــن تف ـــا ای ب
از آن هـــا در بنـــا مشـــخص شـــده و به صـــورت ســـتون کامـــل، نیم ســـتون و یک-چهـــارم ســـتون ســـاخته 
شـــده اســـت. در خانـــۀ قصاب نـــژاد، ســـتون ها به شـــکل نیـــم و یک -چهـــارم ســـاخته شـــده اند )تصویـــر 
ـــا قطـــر دایـــرۀ ســـتون، به صـــورت فرم هـــای منحنـــی  17(. »جهـــت انجـــام ایـــن کار، ابتـــدا آجرهـــا را مطابـــق ب
تـــراش داده، ســـپس براســـاس ترتیـــب معینـــی بـــرروی هـــم ســـوار می کننـــد. اغلـــب انتهـــای پاییـــن و بـــالای 
ســـتون به شـــکل ویـــژه ای طراحـــی می گـــردد، کـــه پاســـتون و سرســـتون یـــا در اصطـــلاح محلـــی »کَرتَلـــه« 
کَرتَلـــه  کـــه پیش تـــر دربـــارۀ آن گفتـــه شـــد )تصویـــر ۵(،  نامیـــده می شـــود« )مقصودی دربـــه، 13۹6: 17۲(. 
از خانـــوادۀ مقرنـــس اســـت کـــه به وســـیلۀ برش هایـــی در انتهـــای آجـــر و بـــا در کنـــار هـــم قـــرار دادن آن هـــا بـــا 

ــرد.  ترتیبـــی خـــاص شـــکل می گیـ
کــه نقشــی دالبــری را به وجــود می آورنــد، »کُنگِــره«  کوچــک  در ســتون ها بــه تکــرار نیم دایره هایــی 
می گوینــد )تصویــر ۵(. به نظــر می آیــد کــه ایــن نقــش جهــت تکمیــل نقــوش دیگــر و در جهــت زیبایــی اثــر 
بــه کار می رفتــه اســت؛ هم چنیــن بــا توجــه بــه تکــرار ایــن نقــش در دیگــر قســمت های بنــا کــه پیش تــر بــه 
آن هــا اشــاره شــد، شــاید معمــار قصــد داشــته، هماهنگــی بیــن اجــزاء تزئینــی خانــه را بــه ایــن روش نشــان 

دهــد. 
کـــه بـــرای تزئیـــن ســـتون ها اســـتفاده می شـــود، نقـــش »بِیَـــک« اســـت )تصویـــر ۵(.  از دیگـــر نقوشـــی 
کَرتَلـــه و هم چنیـــن در پاییـــن ســـتون اســـتفاده می شـــود. پیش تـــر  ایـــن نقـــش در بـــالای ســـتون و بعـــد از 
در  ســـتون ها،  نقـــش  اســـت.  »عروســـک«  به معنـــای  »بِیَـــک«  شوشـــتری،  گویـــش  در  کـــه  شـــد  گفتـــه 
ســـتون های کامـــل، نیم ســـتون و یک -چهـــارم قابـــل اجـــرا بـــوده و در تمـــام خانه هـــا و حتـــی مکان هـــای 
کـــه علـــت  کـــرات دیـــده شـــده اســـت. در جـــدول 3، برخـــی نام گذاری هـــای نقش هـــا  مذهبـــی شوشـــتر بـــه 
ــده  ــح داده شـ ــوده، توضیـ ــدد آن بـ ــرد متعـ ــر کاربـ ــا مبتنی بـ ــر یـ ــئ دیگـ ــا شـ ــر یـ ــه عنصـ ــابه نقـــش بـ آن تشـ

اســـت.

جدول 3: تشابه  تطبیقی نام گذاری های برخی نقش ها با برخی از چیزهای دیگر)نگارندگان، 1402(.
Tab. 3: Comparative similarity of names of some roles with some other things (Authors, 2023).
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معنای عروسکک سسکو و لکجد  شس لکشک و  نار  در زبان محلی به بیَِک: نقش. 1

 دهش.هم آن سین موضوع رس گوسهی می
1. Naqsh Beyak: It means doll in the local language, and its 
separate and side-by-side form attests to this 

 

 نقش حصیری سر زیر سر بالا و مطابقو آن با بافو حصیری . 2
2.The rattan pattern of the head under the upper head and its 
correspondence with the rattan texture 

 

   

 
نام  گرک لکانددک و هتکو گردون  ه به علو  اربرد زیاد سین گرک در معراری لکولکهر به. 3
 لود.نید لناخهه می  «لرسه لولهری »

3. Sixteen and eight round knot, which is also known as 
Shamse Shushtri due to the high use of this knot in 
Shushtar architecture 

بکالای ننررهکا بکا  رل گکد سوکو   که مردم محلی بکه سین نقش نقش سکککن ی  .  4
 گفهنش.می «گد بابونه»

4. The stone pattern above the windows with the design of 
lotus flower, which the local people called this pattern of 
chamomile flower 
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تحلیل  سه گانه های تزئینی شوشتر براساس رویکرد منطقه گرایی انتقادی
گرچــه مفهــوم منطقه گرایــی کــه از دهــۀ 1۹۸0م. به بعــد باب شــده؛ بــه نســبت عمــر خانه هــای ساخته شــده  ا
ــی از آن در  ــویه های پررنگ ــه س ــت ک ــن اس ــر ای ــدگان ب ــا گمــان نگارن ــت، ام ــوان اس ــی ج ــتر، مفهوم در شوش
ــه کــه در بخــش مبانی نظــری به نقــل از تجــدد و اســلامی  ــوده اســت. همان گون معمــاری شوشــتر جــاری ب
قصاب نــژاد  خانــۀ  کــه  به نظــر  می رســد  شــد؛  بیــان  منطقه گــرا  معمــاری  بــرای  ویژگــی   10  )۲4  :13۹۸(
ــۀ  ــا در حیط ــن ویژگی ه ــب ای ــد غال ــود واج ــان خ ــتر در زم ــاری شوش ــای قاج ــه ای از خانه ه ــوان نمون به عن
ــادی،  ــی انتق ــه، منطقه گرای ــی پیش گفت ــه 10 ویژگ ــا توج ــر آن ب ــی از عناص ــه برخ ــوده ک ــه گانه ب ــات س تزئین

برشــمرده می شــود.

هم ساز شدن بناهای پیرامون
بــا در نظرگیــری تفاوت هــای ســایت و نیــز تفــاوت نیــاز مالــک هنــگام احــداث بنــا و دیگــر تفاوت هــای 
جزئــی؛ خانــۀ قصاب نــژاد به عنــوان یکــی از خانه هــای تاریخــی شوشــتر در ســاختار کلــی ازجملــه: طبقــات، 
وجــود شــوادون، ســطوح تزئینــی، شــکل تزئینــات ســه گانه بــا دیگــر خانه هــای شوشــتر هم ســان بــوده اســت 
و ایــن هم ســانی در بیــرون و داخــل بنــا وجــود داشــته اســت. بــازی بــا ســطوح، چینــش متفــاوت و متنــوع 
آجــر، خلــق نقش هایــی متنــوع، بــرش مصالــح و اســتفاده از آن در شــکلی دیگــر، کادر و قاب بندی هــای 

پیشــانی بنــا، بخشــی از هنرنمایی هــای هم ســاز بــا بناهــای پیرامــون اســت.

خُردکردن بناهای عظیم به قطعات ریزتر برای حفظ مقیاس انسانی
نظــر بــه این کــه بالغ بــر 70% از جمعیــت ایــران در دورۀ قاجــار روســتایی بــوده اســت و بــا توجــه جمعیــت 
کــم کشــور در شــهرهای آن زمــان به طــور طبیعــی غالــب شــهرهای ایــران و نیــز شوشــتر فاقــد بنــای عظیــم 
ــه  ــق ب ــاً متعل ــه غالب ــی ک ــای تاریخ ــت کــه خانه ه ــر داش ــد درنظ ــن را بای ــت. ای ــوده اس ــروزی ب ــای ام به معن
متمولیــن بــوده در زمــان خــود در قیــاس بــا مــردم عــادی واحــدی بــزرگ تلقــی می  شــده، کمــا این کــه خانــۀ 
قصاب نــژاد، خــود قبــا خانــه ای بزرگ تــر بــوده و همان گونــه کــه پیش تــر گفتــه شــد، بخشــی از آن فروختــه 
کنــون به نــام خانــۀ »گازر« شــناخته شــده و پــلان آن هــا در تصاویــر  پیشــن )۲ و 3(  شــده اســت. آن خانــه ا

مشــخص شــده اســت.

استفاده از مصالح بومی ساخت
خودبســندگی کــه یکــی از اصــول پنج گانــۀ معمــاری ایرانــی و به معنــی بــوم آورد یــا اینجایــی بــودن اســت. 
در خانــۀ قصاب نــژاد به عنــوان جزئــی از بافــت قدیــم شــهر شوشــتر بــه نکویــی مراعــات شــده و ســاخت مایۀ 
ــی  ــود، یعن ــه خ ــک ب ــۀ نزدی ــا منطق ــت، ب ــوان اس ــق ایــران هم خ ــر مناط ــا دیگ ــه ب ــر این ک ــهر علاوه ب ــن ش ای
دزفــول، نیــز هماهنــگ اســت. علاوه بــر آن، نزدیکــی شوشــتر بــه معــادن ســنگ، معمــاری ایــن شــهر را 
به لحــاظ بومی ســاخت، خاص تــر هــم کــرده اســت. نمونــۀ خــاص آن به غیــر از گــچ و آجــر، ســر پنجره هــای 
ســنگی خانــۀ قصــاب اســت کــه علاه بــر کارکــرد ســازه ای )تحمــل بــار ســر پنجــره( کارکــرد تزئینــی نیــز داشــته  
اســت. نقــش حک شــده بــر ســنگ های برآمــده از طبیعــت در ایــن بنــا بــه مثابــه اصــل مقاومــت و مخالفــت 
مــکان و فــرم فرامپتــون اســت کــه اثــر معمــاری را به عنــوان عنصــری تعریــف شــده، بــا حــد و مــرزی مشــخص 

گاهانــه جلوه گــر ســاخته و به دنبــال پیوســتگی میــان فــرم بنــا و ارزش هــای فرهنگــی اســت. به صــورت آ

توجه به ویژگی های خاص هر مکان در کنار الزامات طراحی 
گرچــه در معمــاری خانــۀ قصاب نــژاد، توجــه بــه ویژگی هــای خــاص مــکان کمتــر مشــهود اســت، امــا ایــن  ا
مهــم در خانه هــای دیگــر شوشــتر چــون خانــۀ »مرعشــی« و »مســتوفی« کــه مســلط بر رودخانــه هســتند، 
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به وضــوح درنظــر گرفتــه شــده اســت. ارتبــاط بصــری بــا آبشــارها در خانــۀ مرعشــی و ارتبــاط بصــری بــر شــاخۀ 
شــطیط رود کارون و پــل باســتانی شــادروان بــا قاب هــای معمارانــه، ازجملــه عناصــر توجــه بــه ویژگــی خــاص 

مــکان اســت )تصویــر 1۸(.

.)https://fa.wikipedia.org/wiki( تصویر 18: دیوار غربی خانۀ مستوفی با طاق نمای مشرف به رودخانه
Fig. 17: The western wall of the Mostofi house with an arch overlooking the river )https://fa.wikipedia.org/wiki(.

ریشه داشتن فرم بنا در سنت های موجود بنا
ــت،  ــتر اس ــاری شوش ــۀ معم ــد یک پارچ ــی از واح ــوان جزئ ــه به عن ــه ک ــکان موردمطالع ــای م ــکل و آرایه ه ش
نمونــه ای از ســنت بصــری دیگــر بناهــای شوشــتر و جزئــی از آن کل واحــد اســت. مصادیــق آن ســتون های 
کُنگِــره )تصاویــر ۵( و شــبکه های  کَرتَلــه، بِیَــک و  ایــن خانــه بــا مصالحــی چــون ســنگ و آجــر و نقــوش 

ــت. ــات آن هاس ــراه تزئین ــوا به هم ــور و ه ــر ن ــوان معب ــی به عن ــن گچ گلچی

معماری در جستجوی اصالت
ــژاد دیــده شــده  گرچــه اصالــت در وجــوه مختلــف معمــاری شوشــتر، به ویــژه ســازه و کارکــرد خانــۀ قصاب ن
اســت؛ امــا نمونــۀ ایــن اصالــت در آرایه هــای تزئینــی شوشــتر را به گمــان بتــوان در کاربــرد وســیع گل لوتــوس 
به عنــوان عنصــری بــا ســابقه ای تاریخــی طولانــی در هنــر ایــران جســتجو کــرد. ایــن عنصــر کــه در طبیعــت 
ل بابونــه( وجــود داشــته، در آثــار ســنگی، ســازه ای و غیرســازه ای و نیــز اشــیاء کاربــردی 

ُ
هــم مصــداق آن )گ

ســنگی شوشــتر به کــرات دیــده شــده اســت.

مبارزه جهت ابقاء سنت ها و ویژگی های فرهنگی
کــه به عنــوان ســازۀ اصلــی ســاختمان بــه کار گرفتــه شــده اند،  عناصــر آجــری خانــۀ قصاب نــژاد شوشــتر، 
ضمــن کارکــرد ســازه ای تبدیــل بــه آرایه هایــی شــده اند کــه ضمــن نمایــش محــدود  آن هــا در بــالای ســردر 
ورودی، نمــاد ســنت ســردر بنــا بخــش بیرونــی بوده انــد. ایــن آرایه  هــا در بخــش اندرونــی حیــاط منــزل 
بــا توجــه وســعت بنــا گســترده  و متنوع تــر بوده انــد. ایــن درون گرایــی و تظاهــر کمتــر آرایه هــا در بیــرون 
قابل قیــاس  منطقه گرایــان  ســنت  ابقــاء  و  فرامپتــون  تمــدن  و  فرهنــگ  چــون  عنصــری  بــا  ســاختمان 
اســت. شــاید ایــن عــدم نمایــش تزئینــات در بیــرون ضمــن بهره گیــری شــخصی و نمایــش ثــروت و شــکوه 
خ نمایــی ثــروت در محضــر دیگــران اســت.  صاحبخانــه بــه اهالــی خانــه، وجــه دیگــرش مــردم داری و عــدم ر

افزایش حس تعلق مکان با استفاده از الگوها ونماد های بومی
برجســتۀ  آمــدۀ  به وجــود  نقــوش  از  ناشــی  متغیــر  ســایه های مجــازی  ایجــاد  و  آفتــاب طولانــی شوشــتر 
بــا  کــه  آرایه هــای شوشــتر اســت  اجــزای  از  خوون چینی هــا )آجرهــای نقش چیــن شــده( بخشــی دیگــر 



|| کلاه کج وطحان پور: تحلیل بصری و معنایی سه گانه های تزئین... ||  347  ||

ــوری  ــازی ن ــاب در طــول روز از ایــن ب ــری از ناملایمــات ســخت گرمــا در ســاعت طولانــی تابــش آفت بهره گی
بهــره بــرده اســت )تصویــر 4: ســمت چــپ(. جنبــۀ دیگــر از بهره گیــری و تعلــق مــکان، نقــوش ریه هــای بــام 
ــت بام  ــبانه در پش ــواب ش ــل خ ــدوده و مح ــوان مح ــگاه به عن ــا صبح ــبانگاه ت ــاد ش ــردد ب ــر ت ــه معب ــت ک اس

بــوده اســت.

واسطه گری میان تمدن جهانی و بومی و محلی
یکــی از آرایه هایــی کــه دربــارۀ نقــش آن بــر ســر پنجرهــای ســنگی بحــث شــد، نقــش طوطــی اســت کــه وجــود 
آن بــر ســر پنجــره تاحــدودی غریــب به نظــر می رســد. یکــی از گمانه زنی هایــی کــه قبــا در این خصــوص 
شــد، ایــن بــود کــه به نظــر معمــار ایــن بنــا )محمدتقــی معمارباشــی( یــا »خانــدان افضــل«، مالــک اولیــۀ بنــا 
ــد؛ امــا علــت هرچــه باشــد ایــن  ــه بوده ان ــا هنــد داشــته اند، خواهــان ترســیم ایــن آرای ــاط تجــاری ب کــه ارتب
نقــش خــاص پلــی میــان تمــدن جهانــی و فرهنــگ بومــی محلــی شوشــتر بــوده اســت. هنــد به عنــوان یکــی 
ــی و  ــوده اســت و اهال ــز پیشــرفته تحــت مســتعمرۀ انگلیــس، نمــادی از پیشــرفت روزگار آن زمــان ب ک از مرا
تجــار شــهر شوشــتر به عنــوان مرکــز خوزســتان ازشــهرهایی بوده انــد کــه بــا ایــن کشــور مــراودات اقتصــادی 

وســیعی داشــته اند.
 از آنجــا بحــث منطقه گرایــی به گونــه ای دســت بــر شــانۀ مباحــث هویتــی دارد و اولیــن بارزه هــای 
مشــکل هویتــی ایرانیــان بــه گفتــۀ »علیجانــی«، حــدوداً از پادشــاهی »فتحعلی شــاه« قاجــار )ســال 17۹۸م. 
یــا 1۲1۲ه ــ.ق.(  یــا کمــی قبــل از آن بــا توصیــف ســفرنامه ها اروپایــی ایرانیــان آغــاز می شــود کــه »عبداللطیــف 
موســوی شوشــتری« )نویســندۀ کتــاب تحفه العــام( نخســتین   آن هــا بــوده... و حــدوداً از ســال های 1۸00م. 
آن  مســتعمره های   و  غــرب  توصیــف  بــه  مختلــف  کتــب  در  و  داشــته اند  ج  خــار بــه  ســفرهایی  به بعــد 
پرداخته انــد )علیجانــی، 13۸6: 64-4۵(؛ از ایــن رو، می تــوان ادعــا کــرد کــه نقــش طوطــی در ســرپنجرۀ 

ایــن بنــا واســطی میــان فرهنــگ منطقــه ای و جهانــی بــوده اســت.   

حفظ و ایجاد تداوم بین اشکال ساختمانی حال و گذشته
آن چــه مســلّم اســت، معمــاری شوشــتر و به تبــع آن، خانــۀ قصاب نــژاد در تزئینــات آجــری و گچــی متأثــر 
از ســنت پیشــین و وقــت معمــاری ایرانــی اســت و عناصــر اصلــی و کلــی آن برشــانه های معمــاری گذشــتۀ 
ــی  ــی اقلیم ــرا و ویژگ ــت اج ــه کیفی ــه ب ــا توج ــه ب ــتاده ک ــک ایس ــرم و خش ــق گ ــاری مناط ــژه معم ــران، به وی ای

تغییراتــی در آن به وجــود آمــده اســت. 
یکــی از ویژگی هــای خــاص معمــاری شــهر شوشــتر ترکیــب ســه گونــۀ تزئینــات متفــاوت: ســنگ، گــچ و 
آجــر در یــک بناســت. کارســتان هنــری معمــاران ایــن شــهر به طــور عمــده در قالــب نقــوش آجــری و تنــوع 
تزئینــات آن نمــود یافتــه اســت. تــا اینجــای کار می تــوان گفــت، معمــاری شوشــتر بــا شــهر همســایه خــود، 
ــود  ــم وج ــن ه ــبکه های گلچی ــا و ش ــوع گچ بری ه ــوع و ن ــترکات در تن ــن مش ــه ای ــت ک ــترک اس ــول، مش دزف
دارد؛ امــا به نظــر می رســد، درمیــان نقــوش ســه گانه، خانــۀ قصــاب نــژاد و شــهر شوشــتر، نقــوش ســنگی 
تاحــدودی شــخصی تر ســلیقه ای، و عرصــۀ بــروز مکنونــات شــخصی صاحــب ملــک یــا معمــار و چه بســا 

شــخص ســنگ تراش بــوده اســت. 
حضــور  موجــب  خــود  تاریخــی  حیــات  طــول  در  شوشــتر  شــهر  در  ســنگ  بــه  آســان تر  دسترســی 
سنگ تراشــانی بــود کــه کارســتان زیبــای آنــان در مســجد جامــع، گلدســته های بقعــۀ امام زاده عبــدالله شــهر 
شوشــتر، کتیبــۀ خضــر نبــی و بقــاع دیگــر ایــن شــهر، برخــی از ســردر ورودی منــازل و نیــز شــهرهای اطــراف 
آن چــون شــهر عســکرمکرم و دیگــر شــهرهای خوزســتان بــرروی ســنگ مزارها دیــده شــده اســت. تنــوع 
نقــوش گیاهــی، جانــوری، آیــات و روایــات کــه در دیگــر بناهــای شــهر رؤیــت شــده، گــواه ایــن موضــوع اســت؛ 
ــودن قابلیــت  ــت مــدولار ب ــه و زیرمقرنــس ســتون ها در آنجــا کــه آجــر به عل ــرای پای هم چنیــن صیقــل آن ب
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تصویرســازی نداشــته، بخشــی دیگــر از همــکاری سنگ تراشــان و معمــاران را در ایــن شــهر نشــان می دهــد 
)ر. ک. بــه: تصویــر 17(. 

نتیجه گیری
ســه عنصــر: آجــر، ســنگ و گــچ، از مصالــح اصلــی معمــاری شوشــتر و نقــوش تزئینــی آن اســت کــه در خانــۀ 
قصاب نــژاد بــه نکویــی و شایســتگی در کالبــد و تزئینــات بنــا از آن هــا بهــره گرفتــه شــد. مصالــح، نقــوش، فــرم 
و تزئینــات در اغلــب خانه هــای شوشــتر مشــترک بــوده بــا ایــن تفــاوت کــه هــر معمــار بــا توجــه بــه ســلیقه 
و علاقــۀ شــخصی یــا نظــر مالــک آن بنــا، تغییراتــی در آن هــا ایجــاد کــرده اســت. نقش هــای ســنگی خانــۀ 
قصــاب، مشــتمل بر نقــوش جانــوری چــون: طــاووس، طوطــی و نقــوش گیاهــی ماننــد گل لوتــوس اســت. 
نقش هــای ایــن جانــوران و گیاهــان بعضــاً اســطوره ای و نیــز احتمــالاً موردعلاقــۀ معمــار ســازنده یــا صاحــب 
بنــا، شــرایط فرهنگــی آن زمــان شوشــتر و نیــز تــوان مالــی، مالــک بــوده اســت. نقــوش شــبکه های گلچیــن 
گره چینــی هندســی اســلامی و شمســه های مشــهور آن و یک مــورد ترکیــب  گچــی هــم ترکیبــی از نقــوش 
گره چینــی و درخــت ســرو بــوده اســت. نقــوش تزئینــی آجــری ایــن خانــه در بــالای ایــوان و حاشــیه های دور 
آن آرایــش یافته انــد. ســه نقــش، ســرزی ســربالا )بــه زبــان محلــی(، در بــالای ایوان هــا و نقــش بازوبنــدی 
کلیــدی پیچیــده و یــک صافــه، دوصافــه و ســه صافــه، در حاشــیۀ آن هــا نقش بســته اند. تکنیــک اجــرای 
بــا اجــرای برجســته اســت. نقــش  ایــوان، به صــورت تخــت و حواشــی آن هــا  بــالای  نقش هــای آجــری 
ح مقرنــس مشــترک میــان خانه هــای شوشــتر، چــون: نقــش کرتلــه، کنگــره و بیــک، بــوده  ســتون ها از طــر
اســت. نام گــذاری برخــی از نقش هــا بــا توجــه بــه شباهت شــان بــه چیــز دیگــری بــوده اســت؛ ماننــد نقــش 

ســر زیــر ســر بــالا، کــه شــبیه نقش هــای حصیــر اســت. 
چرایــی کاربــرد ایــن تزئینــات هم راســتایی بــا معمــاری ســنتی شوشــتر بــوده و ایــن ویژگــی هم نــوای 
ضلــع ترجیحــات منطقــه ای رویکــرد منطقه گرایــان انتقــادی در معمــاری اســت. بــه پیــروی از ایــن ســنت، 
ــه کارکــرد  ــا توجــه ب نقش هــای آجــری در پیشــانی ایوان هــا و ســردر بیرونــی خانه هــا، نقش هــای ســنگی ب
ســازه ای ســنگ درســر پنجــره و شــبکه ها گچــی هــم در بــالای ســر پنجرهــا در بنــا اجــرا شــده اســت.  از میــان 
ســه عنصــر بــه کار بــرده شــده در خانــۀ قصــاب نقــوش آجرهــای پیشــانی ایوان هــا کاربــردی غالبــاً  تزئینــی 
و ســنگ نگاره ها و شــبکه های گچ بــری شــده، عملکــرد دو گانــۀ تزئینــی و کاربــردی داشــتند. از ایــن ســه 
عنصــر در ایــن بنــا، علاوه بــر کارکــرد تزئینــی، بــرای بیــان علایــق معنــوی، مــادی یــا ســنتی صاحــب ملــک 
بهــره گرفتــه شــده اســت. از میــان ســه عنصــر گفتــه شــده، ســنگ ها به تبــع ســنت دیرپــای رســانه ای کــه 

ــا بوده انــد.  همــواره داشــته اند، بازنمــای مکنونــات شــخصی معمــار یــا صاحــب بن
کاربـردی  کـه عنصـر سـنگ، عنصـر خـاص  گفـت  بـا اتـکاء بـه رویکـرد منطقه گرایـی انتقـادی می تـوان 
و تزئینـی در سـاختار معمـاری شـهر شوشـتر و نیـز خانـۀ  قصاب نـژاد اسـت کـه معمـاری ایـن شـهر را باوجـود 
تشـابه زیاد حتی نسـبت به همسـایۀ  این شـهر، یعنی دزفول متفاوت کرده و این خود نشـأت گرفته از بسـتر 
سـنگی شـهر و نیـز وجـود معـادن سـنگ در نزدیـک شـهر شوشـتر اسـت. به نظـر می رسـد، معمـاران شوشـتر 
از یگانـۀ عنصـر بومـی و منطقـه ای خـاص خـود در بنـا در جایـگاه مناسـب بهـره برده انـد؛ هم چنیـن، شـاید 
کاربـرد سـنگ بـرای بیـان شـخصی ایـن نکتـه را یـاد آوری کنـد کـه قدیمی تریـن ابـزار بیـان مکنونـات بشـر در 
کنـون هـم محمـل  فضـای غیـر از مـکان اصلـی خـود، یعنـی کـوه و بیابـان در محیـط مصنـوع انسـانی، هم ا
کوه هـا و صخره هـا و غارهـا شـروع شـد، در مزارسـتان ها و  کـه از دل  بیـان مکنونـات بشـری اسـت. سـنتی 

کـن عمومـی و خصوصـی هـم، کارکـرد توأمـان سـازه ای و رسـانه ای دارد.  ماننـد آن تـداوم یافـت؛ در اما
 تطبیــق عناصــر معمــاری، به ویــژه آرایه هــای ســه گانۀ خانــۀ قصاب نــژاد به عنــوان نمونــه ای نســبتاً 
رویکــرد  ویژگی هــای  غالــب  بــا  خانــه  ایــن  معمــاری  کــه  نشــان داد  شوشــتر  ســنتی  خانه هــای  از  کامــل 
منطقه گرایــی انتقــادی باوجــود اختــلاف زمانــی و جــوان بــودن بحــث معمــاری منطقه گرایــی انتقــادی، بــا 
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فــراز و فــرود قابــل تطبیــق اســت. اســتفاده از ســنگ در بنــا، در جایــگاه عنصــر ویــژۀ محلــی و وجــود نقــش 
طوطــی در ســرپنجرۀ ســنگی به عنــوان پرنــده ای غیرمنطقــه ای در ایــن بنــا بازنمــای دو ویژگــی مهــم از 

ــت.  ــده اس ــم ش ــتر هض ــاری شوش ــن معم ــه در بط ــت ک ــادی اس ــی انتق ــرد منطقه گرای رویک

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می داننــد کــه از داوران نشــریه بــرای بهبــود و رونــق بخشــیدن بــه متــن 
از  ارائــه بخشــی  آقــای »علــی محمــد چهارمحالــی« درخصــوص  از  نماینــد؛ هم چنیــن  مقالــه قدردانــی 

اطلاعــات میدانــی قدردانــی می شــود.

درصد مشارکت نویسندگان
تصاویــر و اطلاعــات میدانــی و تهیــۀ مطالــب به وســیلۀ نویســندۀ دوم و تحلیل هــا، بررســی، ویرایــش، 
انلگیســی، به وســیلۀ  کــردن و تنظیــم بخــش  و نهایــی  بارگــذاری  اصــلاح چندین بــارۀ دست نوشــته ها، 

نویســندۀ اول انجــام شــده اســت.

تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع دهی، نبود تضاد منافع را اعلام می دارند.

پی نوشت

1. »کنــت فرامپتــون« )Kenneth Frampton( زادۀ 1۹30م. در ووکینــگ، انگلســتان( معمــار و منتقــد و تاریخ نــگار معمــاری بریتانیایــی 
کن و در دانشــکدۀ معمــاری، شهرســازی و مرمــت دانشــگاه کلمبیــا اســتاد اســت. فرامپتــون یکــی  اســت. او از اواســط دهــۀ ۸0 م. در آمریــکا ســا

از شناخته شــده ترین تاریخ نویســان معمــاری مــدرن اســت. 
از  کـه جهـت جداسـازی ورودی  کننـدۀ ورودی هـای سـاختمان های سـنتی شوشـتر،  ۲. فضاهـای خصوصـی و نیمه خصوصـی جـدا 
گذرگاه های عمومی سـاخته می  شـد، »سـاباط« نام داشـت. این سـاختارها، که خود از یک نظام کاربردی دیگری، جهت جلوگیری از ورود 
خ دادن جنـگ،  دشـمن سـواره، بـا اسـب و تجهیـزات جنگـی، بـه فضـای مسـکونی شـهرها در زمـان ورود دشـمن بـه آن مناطـق به هنـگام ر
در دوره هـای بعـد، به شـکلی متفـاوت جلوه گـر شـده بـود نیـز، خـود بـه مـرور زمـان دارای ظاهـری زینت یافتـه و زیبـا گردیـد، کـه هماهنـگ بـا 

سـاختار تزئینـی نمـای ورودی سـاختمان هایـی بـود، کـه آن هـا را از فضـای عمومـی مجـزا می نمـود )حبیبـی واهـری، 1371: 13( .
کن ایــن خانــه اســت کــه در  کنــون ســا 3. »مریــم قصاب نــژاد« نــوۀ »حــاج عبــدالله قصاب نــژاد« مالــک اصلــی ایــن خانــه می باشــد کــه ا

طــی مصاحبــه ای در رابطــه بــا تاریخچــۀ ایــن خانــه اطلاعاتــی را در اختیــار نگارنــدگان قــرار داده اســت.                                                                        
4. »محمــد تقــی معمارباشــی شوشــتری« معمــار و هنرمنــدی کــه در ســال 1۲7۲ه ــ.ش. در خانــواده ای هنرمنــد در شــهر شوشــتر متولــد 
شــد. پــدر ایشــان مرحــوم اســتاد »حــاج حســین معمــار« اســت کــه اولیــن اســتاد او می باشــد. از آثــار او می تــوان بــه ســاخت یکــی از مناره هــای 
بقعــۀ ســید محمــد بــازار، خانــۀ مرعشــی، خانــۀ امیــن زاده، خانــۀ حکیــم، خانــۀ کلانتــر و خانــۀ قصاب نــژاد اشــاره کــرد )نشــریۀ اینترنتــی روزن، 

علی محمــد چهارمحالــی(.   
در  جدایی ناپذیــر  عنصــری  کــه  زیرزمیــن،  در  شــوادان  تهویــه ی  و  کشــی  هوا به منظــور  پرکننــده،  دیوارهــای  بــرروی  »دریــزه«   .۵

.)۸4  :1371 اهــری،  و  )حبیبــی  می شــد  گرفتــه  نظــر  در  اســت،  دزفــول  و  شوشــتر  ســنتی  ســاختمان های 
6. »وَریــس« در گویــش شوشــتری به معنــای »ایســتاده« می باشــد و در آجــرکاری بــه »آجرهــای عمــودی« گفتــه می شــود. »خفتــه« نیــز 

بــه »خوابیــده« اســت؛ بنابرایــن، »خفتــه و وریــس« به معنــای آجــر »خوابیــده و ایســتاده« اســت.
7. »ادهــم معمارباشــی«، نــوۀ پســری »حــاج محمدتقــی معمارباشــی« اســت کــه در طــی مصاحبــه ای اطلاعاتــی از  پدربزرگشــان را در 

اختیــار مــا قــرار داده انــد.
۸. »شمســۀ شوشــتری«: ایــن اصطــلاح را برخــی از کارشناســان معمــاری در شوشــتر بــه کار برده انــد و از صحّــت و ســقم آن اطلاعــی در 

دســت نیســت.

کتابنامه
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https://doi.org/10.22055/ .۹۲-7۵ :)6(3 ،پیکره .»)شهـــرهای ایـــران )مطالعه مـــوردی شهـــر شوشتـــر
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