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Abstract
In the past, there existed a relief known as Fath-Ali Shah’s lion hunting in Shahr-e Ray. 
Regrettably, this precious piece of history has undergone significant damage due to 
the mining activities of Ray Cement Factory. Presently, only a fragment of this relief 
is preserved. Since most of this relief is lost, there are many uncertainties about it; For 
example, the exact location of the relief in Shahr-e Ray remains unknown. Various 
studies attribute the construction year of this relief to 1246 AH, but its accuracy is 
still subject to debate. Additionally, there was an inscription surrounding the relief 
containing poetic verses in Nastaliq script, which have not been deciphered yet. On the 
other hand, due to the proximity of this relief to Cheshme-Ali’s relief, the information 
related to these two is sometimes mistakenly attributed to the other, causing researchers 
to make mistakes. This research aims to give a clear picture of this relief and to remove 
the gaps surrounding it. This research intends to answer the following questions: What 
was the original location of the relief on Sorsore Mountain and when was it built? What 
precisely is the content of the poetic inscriptions surrounding it? What alterations has 
this relief undergone over time, and what has ultimately become of it? This research 
adopts a descriptive-analytical approach, relying on historical texts and images as 
primary sources to guide the investigations. Finally, by the primary sources, the location 
of this relief on Sorsore Mountain is determined. The results show that the poems of the 
inscription are in praise of Fath-Ali Shah, and the chronogram indicates the year of its 
construction in 1246 AH. eventually, sometime between 1340 and 1345 SH, due to the 
explosions of the Ray Cement Factory, this relief was destroyed, and only a fragment of 
it including the lion’s tail and the inscriptions around it remained, which is kept in the 
museum of the Ray Cement Factory.
Keywords: Rock Relief, Fath-Ali Shah, Shahr-e Ray, Inscription.
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Introduction
In the past, there existed two rock reliefs of Fath-Ali Shah Qajar in Shahr-e Ray, one of 
which has been disappeared. This relief, which is located on the southern part of Sorsore 
Mountain, is known as “Fath-Ali Shah’s lion hunting”. An older, probably Sassanid 
relief had been erased and replaced by the Qajar one. There are many uncertainties about 
Fath-Ali Shah’s lion hunting; For example, the exact location of the relief in Shahr-e 
Ray remains unknown. Various studies attribute the construction year of this relief to 
1246 AH, but its accuracy is still subject to debate. Additionally, there was an inscription 
surrounding the relief containing poetic verses in Nastaliq script, which have not been 
deciphered yet. On the other hand, due to the proximity of this relief to Cheshme-Ali’s 
relief, the information related to these two is sometimes mistakenly attributed to the 
other. It is necessary to do detailed research on this relief to solve these mistakes and 
answer the ambiguities raised. This research intends to answer the following questions: 
What was the original location of the relief on Sorsore Mountain and when was it built? 
What precisely is the content of the poetic inscriptions surrounding it? What alterations 
has this relief undergone over time, and what has ultimately become of it? This research 
adopts a descriptive-analytical approach, relying on historical texts and images as 
primary sources to guide the investigations.

Literature
For the first time, Mustafavi wrote a note in the monthly information magazine, in which 
he stated the location and address of access to the lion hunting relief, the year it was 
made, and introduced the artists involved in making it (Mustafavi, 1953: 10). Luft, in an 
article entitled “The Qajar rock reliefs”, in a short mention to the Lion Hunting relief, 
tries to estimate the year of its construction (Luft, 2001: 32). Mirzaei-Mehr also describes 
the artistic aspects of the relief in Abdullah Khan’s book (Mirzaei-Mehr, 2014: 43-45). 
Doroodian has done a detailed research on the incomplete relief that Fath-Ali Shah 
erased in “A study about the Sasanian rock relief of Ray”. Doroodian introduces this 
role in his article and tries to identify its character. (Doroodian, 2016: 63&64). Safinejad 
has given an estimate of the size of the relief and the inscription around it in the book 
of Ray’s Historical Places and has described the details of the figure of Fath-Ali Shah 
and lion. He also deciphered the poems around the inscription, but his reading has many 
mistakes. (Safinejad, 2015: 344&345). Movathagh has given some information about 
Sassanid relief, which he has referred to the book of Kariman (movathagh, 2017: 110).

Discussion
First of all, the exact position of the relief is examined with the help of the remaining 
drawings and maps. According to Mustafavi’s descriptions of Ray cement factory near 
the relief in the 1960s, Jules Laurence’s painting in 1848, William Ouseley’s painting of 
the location of the Sassanid relief that existed former the lion hunting and his explanation 
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of the access route to relief, its position can be determined on Schmidt’s aerial photo of 
the Sorsore Mountain. Before Fath-Ali Shah’s figure was engraved on the body of the 
Sorsore Mountain, there was an old relief. That relief was first found by Robert Gordon 
and James Morier in 1812. (Morier, 2007, Vol. 2: 229). Morier drew a sketch of this 
relief (Fig. 7). William Price, William Ouseley, and Ker Porter also visited the relief, 
and described it in their travelogues. It can be concluded from their texts and images, 
that there were two flat tablets in the mountain at the rock site, one on top of the other. 
The lower plate was a half-finished sketch of a horseman with two orbs on his shoulder 
and one on his head, attacking an opponent whose horse’s head is depicted only. The 
upper slab was without a design. Fath-Ali Shah ordered to erase the mentioned ancient 
relief and replaced it with his own figure. Both Fraser in 1834 (Fraser, 1985: 150) and 
Korf in 1834 pointed out its disappearance. (Korf, 1993: 215).

There are many pictures of Fath-Ali Shah’s lion hunting relief in the archives of 
Iranians and foreigners who came to Iran. These images have been presented in order of 
creation date. (Figs. 11 to 21) In Roger Viollet’s 1958 photo collection, the inscriptions 
around the image, the king’s beard and crown, his horse’s boots and saddle, as well as 
the inscription under the horse, are all painted over. Another change is the frame above 
the relief, which is not present in the older images. These changes were apparently made 
by Ray cement factory in 1949 (Mustafavi, 1953: 10).

The inscription around the relief contains 11 verses and its poet is Mirza Taghi 
Aliabadi. In order to read and accurately record what was executed, several photos were 
used in each part of the inscription. (Figs. 23, 24, 25 and 26) Examining the remaining 
images and reading the inscription shows that some words of the poet’s original poem 
have been changed in some verses. Also, some verses have been removed and replaced 
by others in the execution of the inscription. The chronogram in the last verse includes 
the words after “ke”: “shod inak musiye emran ayan be sineye sina” gives the year 1246 
AH. The last historical photo of lion hunting relief was taken by Hossein Malek-Iraqi 
in 1961. Kariman states in his book, which was published in March 1966, that the lion 
hunting relief was destroyed by an explosion. (Kariman, 1966, Vol. 1: 302)

Conclusion
in this article, the location of Fath-Ali Shah’s relief on the southern body of Sorsore 
Mountain was identified by the help of historical texts and images. Also, re-reading of 
the inscription’s poems was done, which showed that the content of the inscription’s 
poem is in praise of the statue of Fath-Ali Shah Qajar. According to the last verse and 
the chronogram of the inscription poem, this relief was made in 1246 AH. Rereading the 
poems made it clear that there were changes in the poem during its performance and the 
original poem of the poet was not performed. It was also identified that the designer of 
this relief is Abdullah Khan-e- Memar and its sculptor is Mohammad Qasem Khan-e- 
Hajjarbashi. On the other hand, numerous pictures revealed that this relief was painted 
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during the repair by the Ray Cement Factory in 1949. The relief of Fath-Ali Shah, 
which was made by erasing the previous ancient relief, was finally destroyed sometime 
between 1961 and 1966 due to the explosions of the Ray Cement Factory, and its pieces 
fell to the foot of the mountain. The big piece of the relief was at the foot of the mountain 
for years, but there is no information about its fate. The smaller piece, which includes 
the lion’s tail and the inscriptions around it, was later moved to Ray Cement Factory by 
one of the technicians. It is kept in the museum of Ray Cement Factory now in 2023.
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چکیده 
ــر  ــه بـ ــته کـ ــهرری وجودداشـ ــاه در شـ ــیر« از فتحعلی شـ ــکار شـ ــه »شـ ــوم بـ ــنگ نگاره ای موسـ ــته، سـ در گذشـ
اثـــر کوه بـــری کارخانـــۀ ســـیمان ری از بیـــن رفتـــه اســـت. از ایـــن ســـنگ نگاره امـــروزه تنهـــا قطعـــه ای کوچـــک 
کـــه قســـمت اعظـــم ایـــن ســـنگ نگاره از بیـــن رفتـــه درمـــورد آن ابهامـــات  باقی مانـــده اســـت. از آنجـــا 
زیـــادی وجـــود دارد؛ به طورمثـــال، موقعیـــت دقیـــق آن مشـــخص نیســـت و در پژوهش هـــا، ســـال ســـاختِ 
ـــوم نیســـت؛ هم چنیـــن پیرامـــون  ـــه ایـــن ســـنگ نگاره نســـبت داده شـــده، امـــا درســـتی آن معل 1246ه ـــ.ق. ب
کنـــون خوانـــده نشـــده اســـت.  نقش برجســـته، کتیبـــه ای شـــامل اشـــعاری بـــه نســـتعلیق وجودداشـــته کـــه تا
ازســـوی دیگـــر، به دلیـــل نزدیکـــی ایـــن نقش برجســـته بـــه ســـنگ نگارۀ چشـــمه علی اطلاعـــات مربـــوط بـــه 
ایـــن دو، گاهـــی بـــه اشـــتباه بـــه دیگـــری نســـبت داده می شـــود و محققـــان را دچـــار خطـــا می کنـــد. هـــدف ایـــن 
پژوهـــش آن اســـت کـــه تصویـــر روشـــنی از ایـــن ســـنگ نگاره به دســـت دهـــد و ابهامـــات دربـــارۀ آن را برطـــرف 
ــدام  ــر کـ ــنگ نگاره بـ ــن سـ ــت ایـ ــه، موقعیـ ــن پرســـش ها دارد کـ ــه ایـ ــخ بـ ــعی در پاسـ ــن پژوهـــش سـ ــد. ایـ کنـ
ـــی  ـــۀ پیرامون ـــعار کتیب ـــن اش ـــوای مت ـــت؟ محت ـــی اس ـــه زمان ـــاخت آن چ ـــال س ـــوده و س ـــره ب ـــوه سرس ـــش ک بخ
آن چیســـت؟ چـــه تغییراتـــی در طـــول زمـــان بـــر ایـــن ســـنگ نگاره وارد شـــده و سرنوشـــت آن درنهایـــت 
ـــم  ـــمت اعظ ـــه قس ـــا ک ـــت و از آنج ـــی اس ـــت تاریخی-تحلیل ـــش دارای ماهی ـــن پژوه ـــت؟ ای ـــوده اس ـــه ب چگون
ســـنگ نگاره از بیـــن رفتـــه متـــون تاریخـــی و تصاویـــر به عنـــوان منابـــع دســـت اول، راهگشـــای پرســـش های 
ـــرۀ  ـــوه سرس ـــر ک ـــنگ نگاره ب ـــن س ـــت ای ـــت اول، موقعی ـــع دس ـــک مناب ـــه کم ـــت ب ـــت؛ درنهای ـــش اس ـــن پژوه ای
شـــهرری مشـــخص می شـــود. نتایـــج نشـــان می دهـــد اشـــعار کتیبـــه در مـــدح و تمجیـــد از فتحعلی شـــاه اســـت 
ـــی بیـــن ســـال های  ـــد؛ ســـرانجام زمان ـــه، ســـال ســـاخت آن را 1246ه ـــ.ق. مشـــخص می کن ـــخ کتیب و ماده تاری
1340 تـــا 1345هـ ــ.ش. در اثـــر انفجارهـــای کارخانـــۀ ســـیمان ری ایـــن ســـنگ نگاره تخریب شـــده و تنهـــا 
قطعـــه ای از آن شـــامل دُم شـــیر و کتیبه هـــای اطرافـــش باقـــی می مانـــد کـــه در محوطـــۀ مـــوزۀ کارخانـــۀ 

ــود.  ــه داری می شـ ــیمان ری نگـ سـ
کلیدواژگان: سنگ نگاره، نقش برجسته، فتحعلی شاه، شهرری، کتیبه.
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مقدمه 
کنــون یکــی از آن هــا از بیــن رفتــه  از »فتحعلی شــاه قاجــار« دو ســنگ نگاره در شــهرری وجــود داشــته کــه ا
اســت. ایــن ســنگ نگاره کــه بــر بدنــۀ جنوبــی کــوه سرســره قــرار داشــته و فتحعلی شــاه را ســوار بــر اســب و 
درحــال شــکار شــیر نشــان مــی داد، بــه نقــش »شــکار شــیرِ فتحعلی شــاه« مشــهور اســت. ســنگ نگارۀ دیگــر 
معــروف بــه »نقــش خاقــان« در تپــۀ چشــمه علی شــهرری وجــود دارد کــه خوشــبختانه تــا امــروز باقــی اســت. 
ســنگ نگارۀ شــکار شــیر در فاصلــه ای نزدیــک بــه چشــمه علی قــرار داشــته اســت. در ســنگ نگارۀ شــکار 
شــیر، پیــش از آن کــه نقــش فتحعلی شــاه نقــر شــود، نقشــی دیگــر کــه گویــا متعلــق بــه دورۀ ساســانی بــوده 
وجــود داشــته اســت. طبــق گزارش هــای رســیده فتحعلی شــاه آن را محــو کــرد و دســتور داد تــا تصویــر خــود 

را به جــای آن نقــر کننــد. 
ـــر کوه بـــری کارخانـــۀ ســـیمان ری از بیـــن رفتـــه و امـــروزه تنهـــا قطعـــه ای  ـــر اث ســـنگ نگارۀ شـــکار شـــیر ب
کارخانـــۀ ســـیمان ری نگـــه داری می شـــود. این کـــه  کـــه در محوطـــۀ مـــوزۀ  کوچـــک از آن باقی مانـــده 
ایـــن ســـنگ نگاره در چـــه زمانـــی تخریـــب شـــد و چه طـــور قطعـــه ای از آن ســـر از کارخانـــۀ ســـیمان درآورد 
کـــه درمـــورد ایـــن ســـنگ نگاره ابهامـــات زیـــادی وجـــود  یکـــی از پرســـش های ایـــن پژوهـــش اســـت؛ چـــرا 
مختلـــف  پژوهش هـــای  در  هم چنیـــن  نیســـت؛  مشـــخص  آن  دقیـــق  موقعیـــت  آن کـــه  ازجملـــه  دارد؛ 
ــخ  ــن تاریـ ــت ایـ ــا مشـــخص نیسـ ــده، امـ ــاخته شـ ــال 1246هـ ــ.ق. سـ ــنگ نگاره در سـ ــن سـ ــده ایـ ــه شـ گفتـ
از کجـــا آمـــده اســـت. موضـــوع دیگـــر آن کـــه پیرامـــون ایـــن نقش برجســـته، کتیبـــه ای شـــامل اشـــعاری 
کنـــون خوانـــده نشـــده اســـت. خوانـــدن ایـــن اشـــعار می توانـــد محتـــوا و  کـــه تا بـــه نســـتعلیق وجودداشـــته 
مضامیـــن آن را روشـــن کنـــد و احتمـــالاً بـــه پاســـخ پرســـش های ایـــن پژوهـــش کمـــک کنـــد. بـــا توجـــه بـــه 
ــناد،  ــه از آن باقی مانـــده، اسـ ــود نیســـت و فقـــط یـــک قطعـ ــر موجـ ــروزه دیگـ ــه ایـــن ســـنگ نگاره امـ این کـ
 ، ـــد راهگشـــای ایـــن پژوهـــش باشـــد؛ ازســـوی دیگـــر مـــدارک تصویـــری و متـــون تاریخـــی اســـت کـــه می توان
ــن دو  ــه از ایـ کـ ــرادی  ــیاری از افـ ــمه علی بسـ ــنگ نگارۀ چشـ ــه سـ ــته بـ ــن نقش برجسـ ــی ایـ ــل نزدیکـ به دلیـ
کـــرده، آن هـــا را بـــا یک دیگـــر اشـــتباه گرفته انـــد؛ همین موضـــوع باعث شـــده اطلاعـــات مربـــوط  بازدیـــد 
بـــه ایـــن دو ســـنگ نگاره گاهـــی بـــه اشـــتباه بـــه دیگـــری نســـبت داده شـــود و محققـــان را دچـــار خطـــا کنـــد. 
ــل  ــی مفصـ ــده پژوهشـ ح شـ ــای مطر ــه ابهام هـ ــخ بـ ــتباهات و پاسـ ــن اشـ ــع ایـ ــرای رفـ ــد بـ ــروری می نمایـ ضـ

ــام شـــود. درخصـــوص ایـــن ســـنگ نگاره انجـ
پرســش های پژوهــش: ایــن پژوهــش بــرای نخســتین بار ســعی در پاســخ بــه ایــن پرســش ها دارد 
کــه، موقعیــت ایــن ســنگ نگاره بــر کــدام بخــش کــوه سرســره بــوده و ســال ســاخت آن چــه زمانــی اســت؟ 
محتــوای متــن اشــعار کتیبــۀ پیرامونــی آن چیســت؟ چــه تغییراتــی در طــول زمــان بــر ایــن ســنگ نگاره وارد 

شــده و سرنوشــت آن درنهایــت چگونــه بــوده اســت؟ 
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش دارای ماهیــت توصیفی-تحلیلــی اســت و از آنجــا کــه قســمت اعظــم 
ــوان منابــع دســت اول راهگشــای پرســش های  ــان رفتــه متــون تاریخــی و تصاویــر به عن ســنگ نگاره ازمی
ایــن پژوهــش اســت. ســیاحان اروپایــی کــه بــه تهــران و دربــار شــاهان قاجــار و پهلــوی می آمدنــد بــرای 
تماشــای شــهر قدیمــی ری نیــز مراجعــه می کردنــد. آنــان از آثــار تاریخــی ایــن شــهر نقاشــی و عکــس تهیــه 

کــرده و در ســفرنامه ها و خاطراتشــان نیــز بــه ایــن نقــش پرداخته انــد. 
ــت و  ــاه اس ــتۀ فتحعلی ش ــر روی نقش برجس ــش ب ــن پژوه ــز ای ــه تمرک ــت ک ــه لازم اس ــن نکت ــادآوری ای ی

دربــارۀ نقــش قبلــی کــه فتحعلی شــاه آن را محــو کــرد، تنهــا بــه توصیــف بســنده خواهــد کــرد. 

پیشینۀ پژوهش
بــرای نخســتین بار »مصطفــوی« در مجلــۀ اطلاعــات ماهانــه یادداشــتی نوشــته و در آن موقعیــت و نشــانی 
دسترســی بــه نقــش شــکار شــیر و ســال ســاخت آن را بیــان و هنرمنــدان دســت اندرکار ســاختش را معرفــی 
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ــار تاریخــی طهــران:  ــب را در کتــاب آث کــرده اســت )مصطفــوی، 1332: 10(. وی بعدهــا عیــن همــان مطال
کــن متبرکــه تکــرار کــرده اســت )مصطفــوی، 1375: 141-143(. اما

»کریمــان« در کتــاب ری باســتان ذیــل مطلــبِ مربــوط بــه دژ رشــکان بــه ایــن نقش برجســته اشــاره 
کــرده اســت؛ تمرکــز وی، بیشــتر بــرروی نقــش ساســانی نیمه تمامــی اســت کــه پیــش از نقــش فتحعلی شــاه 
گانــه در کتابــش بــرای توضیــح نقش برجســتۀ فتحعلی شــاه درنظــر  بــر صخــره نقــر شــده بــود و عنوانــی جدا

ــه اســت )کریمــان، 1345، ج1: 2۹۹-302(. نگرفت
»لوفــت« در مقالــه ای بــا عنــوان »ســنگ نگاره های دورۀ قاجار« در اشــاره ای کوتاه به ســنگ نگارۀ شــکار 
شــیر فتحعلی شــاه، ســعی می کنــد ســال ســاخت آن را تخمیــن بزنــد )Luft, 2001: 32(. »میرزایی مهــر« نیــز 
در کتــاب عبدالله خــان بیشــتر بــه وصــف جنبه هــای هنــری ایــن نقش برجســته می پــردازد )میرزایی مهــر، 

.)43-45 :13۹4
»درودیــان« در »پژوهشــی دربــارۀ نقش برجســتۀ ساســانی شــهرری« دربــارۀ نقش برجســتۀ ناتمامــی کــه 
فتحعلی شــاه آن را محــو کــرد، پژوهشــی مفصــل انجــام داده اســت. درودیــان در مقالــه اش اســناد تصویــری 
کــی شــدۀ آن دارد؛ وی آنجــا کــه بــه  بازمانــده از ایــن نقــش را معرفــی و ســعی در شناســایی شــخصیت حکا
نقش برجســتۀ فتحعلی شــاه می رســد اشــاره ای مختصــر کــرده و مطالبــش را بــه مصطفــوی و کریمــان ارجــاع 

می دهــد )درودیــان، 13۹4: 63 و 64(.
کــن تاریخــی ری تخمینــی از حــدود  »صفی نــژاد« کــه خــود ایــن نقــش را از نزدیــک دیــده، در کتــاب اما
انــدازۀ ســنگ نگاره و کتیبــۀ دور آن به دســت داده و جزئیــات نقــش فتحعلی شــاه و شــیر را توصیــف کــرده 
اســت؛ او هم چنیــن اشــعار دور کتیبــه را بازخوانــی کــرده، امــا خوانــش وی اشــتباهات زیــادی دارد. ایــن تنهــا 
پژوهشــی اســت کــه در آن نویســنده ســعی کــرده تــا کتیبــۀ ایــن ســنگ نگاره را بازخوانــی کنــد؛ وی هم چنیــن 
ــل روش  ــه به دلی ــرده ک ــاب ک ــخ آن انتخ ــخیص ماده تاری ــرای تش ــه ای را ب ــه، کلم ــی کتیب ــاس بازخوان براس

ــژاد، 13۹5: 345 و 344(. ــرد )صفی ن اشــتباهش در تشــخیص ماده تاریــخ راه به جایــی نمی ب
کتــاب نــگاری ز دارا  بــه ســنگ نگاره های باقی مانــده از فتحعلی شــاه پرداختــه اســت.  »موثــق« در 
کتــاب »ســنگ نگارۀ طبــرک« نامیــده  کــه در ایــن  یکــی از ایــن ســنگ نگاره ها نقــش شــکار شــیر اســت 
شــده اســت؛ وی مطالبــی دربــارۀ ســنگ نگارۀ ساســانی پیــش از فتحعلی شــاه آورده کــه آن را بــه کتــاب ری 

باســتانِ کریمــان ارجــاع داده اســت )موثــق، 13۹7: 110(.

موقعیت اثر
مصطفــوی و کریمــان هــر دو ایــن نقــش را پیــش از تخریــب از نزدیــک دیــده و هــر یــک بــا توجــه بــه آثــاری 
ح داده اند. در این خصــوص مصطفــوی  کــه در دهــۀ 40ه ــ.ش.در حوالــی ایــن نقــش بــوده، موقعیتــش را شــر
ــا  ــوه سرســره ی ــت: »ک ــته اس ــن نوش ح موقعیتــش چنی ــر ــد، در ش ــرک« می دان ــان »طب ــره را هم ــوه سرس ــه ک ک
ج هــا و دودکش هــای  کــوه طبــرکِ شــهرری همــان کوهــی اســت کــه کارخانــۀ ســیمان در درۀ شــمالی آن بــا بر
مرتفــع و تأسیســات عظیــم خــود قــرار دارد. ... کارخانــۀ ســیمان بــا بریــدن کــوه آن را بــه دو قســمت نمــوده و 
ک و ســنگ از جبهــۀ جنوبــی بــه  شــکاف و دهانــۀ عریضــی در میــان کــوه پدیــد آورده اســت تــا بــرای حمــل خــا
داخــل کارخانــه احتیــاج بــه پیمــودن راه و دور زدن اطــراف کوهســتان نباشــد. در جبهــۀ جنوبــی کــوه چــون 
کمــی از شــکاف مزبــور به ســمت مشــرق برونــد نقش برجســتۀ فتحعلی شــاه قاجــار درحالی کــه نیــزۀ بلنــدی 

بــه گــردۀ شــیر فرومی نمایــد بــر ســینۀ کــوه حجــاری گردیــده اســت« )مصطفــوی، 1332: 10(، )تصویــر 1(.
کریمــان، موقعیــت نقــش را بــه این ترتیــب معرفــی می کنــد: »کوهــی کــه دژ رشــکان بــر بــالای آن افتــاده 
ــه  ــکافی ک ــرق ش ــوه در مش ــن ک ــی ای ــۀ جنوب ــت، ... در دامن ــوم اس ــره موس ــوه سرس ــه ک ــا ب ــر م ــوده در عص ب
کارخانــۀ ســیمان احــداث کــرده، در ســابق تصویــری خشــن از عهــد ساســانیان بــر روی ســنگی کــه آن را 
کــرده بودنــد به صــورت ناتمــام منقــور بــود. ایــن تصویــر مــردی را درحــال تاختــن  بدین منظــور صــاف 
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نشــان مــی داد کــه کلاهــی کره ای شــکل بــر ســر و نیــزه ای بــه حالــت خوابانیــده و متوقــف در دســت و چیــزی 
گوی ماننــد بــر روی هــر یــک از دو شــانه داشــت... فتحعلی شــاه امــر داد تــا آن تصویــر را محــو و به جــای آن 
کــه امــروزه  صــورت وی را نقــر کننــد« )کریمــان، 1345، ج1: 2۹۹(. ایــن نشــانی دادن هــا بســیار مهم انــد، چرا
نه تنهــا نقش برجســته، بلکــه قســمت اعظــم کــوه سرســره نیــز توســط کارخانــه ســیمان ری بــرای به دســت 

آوردن موادخــام و اولیــۀ ســیمان از بیــن رفتــه اســت. 
کارخانــۀ ســیمان ری به صــورت رســمی در نیمــۀ دوم ســال 1312ه ــ.ش. شــروع بــه کار کــرد. ایــن کارخانــه 
ســال ها بــرای به دســت آوردن مــواد خــام ســیمان بــه کنــدن کــوه سرســره مشــغول بــود. در تاریــخ 1313/5/3 
از طــرف ادارۀ عتیقجــاتِ وزارت معــارف، اوقــاف و صنایــع مســتظرفه، نامــه ای بــه ریاســت وزرا نوشــته شــد. 
ــبت  ــه نس ــن نام ــت، در ای ــده داش ــارف را برعه ــتی وزرات مع ــان سرپرس ــه در آن زم ــت« ک ــر حکم »علی اصغ
بــه تخریــب آثــار تاریخــی کــوه سرســره توســط بلدیــه هشــدار داده اســت. ضمیمــۀ ایــن نامــه نقشــه ای اســت 
کــه در محتــوای نامــه نیــز بــه آن اشــاره شــده اســت. در ایــن نقشــه بخش هایــی از کــوه سرســره1 کــه قرمــز 
شــده اند دارای بیشــترین و مهم تریــن آثــار تاریخــی بوده انــد و کارخانــۀ ســیمان ری بــا کوه بــری بی ســابقۀ 

کما، 310/3۸736(. خــود مشــغول از بیــن بــردن آن هــا بــوده اســت )ســا
گرچــه در متــن نامــه مســتقیماً بــه نقش برجســتۀ فتحعلی شــاه اشــاره نشــده، امــا در نقشــه، در حــدودی 
گفته انــد -و ذکــر آن ازنظــر رفــت- خطــی تیــره  کتابشــان  کریمــان و مصطفــوی، بعدهــا در مقالــه و  کــه 
ــد.  ــد باش ــاه نمی توان ــتۀ فتحعلی ش ــت نقش برجس ــان دادن موقعی ــرای نش ــی ب ــز علامت ــه ج ــده ک ــیده ش کش
ایــن موقعیــت البتــه دقیــق نیســت. بــرای این کــه از محــل دقیق تــر ســنگ نگاره مطلــع شــویم نقاشــی »ژول 
لورنــس«2 بــه کمــک می آیــد. پیــش از پرداختــن بــه ایــن نقاشــی ســه نقطــۀ مهــم روی نقشــه را بــا حــروف 
B, A و C مشــخص شــده اســت؛ در ایــن نقشــه بخــش شــرقی دژ رشــکان )A(، بــاروی شارســتان یــا ارگ 

ســلجوقی )B(، و شــمالی ترین بخــش بــاروی دوم )C( نام گــذاری شــده اند )تصویــر 2(.

تصویر 1: عکس هوایی کوه سرسره و آثار تاریخی و کارخانه های اطراف آن در سال 1335ه .ش. )سازمان نقشه برداری ایران(.
Fig. 1: Aerial photo of the Sorsore Mountain and historical monuments and factories around it in 1956 (Iran 
National Cartographic Center).
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کما، 310/38736(. تصویر 2: نقشۀ کوه سرسره و آثار تاریخی آن، ضمیمه به نامۀ علی اصغر حکمت )سا
Fig. 2: The map of Sorsore Mountain and its historical monuments, attached to the letter of Ali-asghar Hekmat 
(Sakma, 310/38736).

.(www.ensba.fr) تصویر 3: نقاشی ژول لورنس از سنگ نگارۀ شکار شیر فتحعلی شاه
Fig. 3: Jules Laurens’s painting of Fath Ali Shah’s lion hunting relief. (www.ensba.fr).

»ژول لورنــس« در ســال 1۸4۸م. /1264ه ــ.ق. نقاشــی ای از نقش برجســتۀ شــکار شــیر کشــیده اســت 
کــه بــه تعییــن موقعیــت دقیق تــر آن کمــک می کنــد. در ایــن تصویــر نقــاش در کنــار ســنگ نگاره ایســتاده 
 B, A ج طغــرل و کمــی دورتــر گنبــد امامــزاده عبــدالله را دیــد. نقــاط اســت. در انتهــای تصویــر می تــوان بــر
و C روی ایــن نقاشــی نیــز مشــخص شــده اند )تصویــر 3(. از جایی کــه نقــاش ایســتاده و نقش برجســته را 
کشــیده می تــوان نقــاط A, B و هم چنیــن C، یعنــی شــمالی ترین بخــش بــاروی دوم را نیــز دیــد؛ بنابرایــن 
نقش برجســتۀ فتحعلی شــاه بایــد در قســمت شــرقی نقطــۀ C واقع شــده باشــد کــه نقــاش در موقعیــت خــود 

آن را در دیــد داشــته و توانســته بکشــد. 
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تصویـــر دیگـــری کـــه می توانـــد راهگشـــا باشـــد، نقاشـــی ای اســـت کـــه »ســـر ویلیـــام اوزلـــی«3 از موقعیـــت 
ـــت  ـــرده اس ـــیم ک ـــره ترس ـــوه سرس ـــوده، روی ک ـــود ب ـــیر موج ـــکار ش ـــش ش ـــل از نق ـــه قب ـــانی ک ـــنگ نگارۀ ساس س
)تصویـــر 4(. ایـــن نقاشـــی گرچـــه حرفـــه ای نیســـت، امـــا نشـــان می دهـــد موقعیـــت نقش برجســـته در شـــرقِ 
قســـمتی از کـــوه کـــه به صـــورت قلـــه کشـــیده شـــده، بـــوده اســـت. ســـر ویلیـــام اوزلـــی بـــرای رســـیدن بـــه 
نقش برجســـتۀ ساســـانیِ منقـــور پیـــش از نقـــش فتحعلی شـــاه، می گویـــد از طریـــق شـــکاف تپـــه4 در ســـمت 
ـــح  ـــری و توضی ـــه ایـــن ســـه مـــدرک تصوی ـــا توجـــه ب ـــه ام )Ouseley, 1823, V3: 183(. ب ـــالا رفت راســـت آن ب
کنـــون می تـــوان موقعیـــت آن را روی عکـــس هوایـــی  ســـر ویلیـــام اوزلـــی از مســـیر دسترســـی بـــه نقـــش، ا
گـــر کســـی در موقعیـــت مشـــخص شـــده روی عکـــس هوایـــی  »اشـــمیت« از کـــوه سرســـره مشـــخص کـــرد. ا
اشـــمیت می ایســـتاد، می توانســـت نقـــاط B, A و C را مشـــاهده کنـــد )تصویـــر 5(؛ چنان کـــه ژول لورنـــس 
نیـــز مشـــاهده و نقاشـــی کـــرده اســـت. بـــا بـــزرگ کـــردن تصویـــر موقعیـــت مشـــخص شـــده از نقش برجســـتۀ 
ــنگ نگاره را  ــر سـ ــل دقیق تـ ــور و محـ ــکاف مزبـ ــوان شـ ــمیت می تـ ــی اشـ ــره در عکـــس هوایـ ــوه سرسـ روی کـ

مشـــاهده کـــرد )تصویـــر 6(.

.(Ouseley, 1823, V3: 182) تصویر 4: نقاشی ویلیام اوزلی از موقعیت سنگ نگارۀ ساسانی در کوه سرسره
Fig. 4: William Ouseley’s drawing of the location of the Sassanid relief in Sorsore Mountain (Ouseley, 1823, V3: 
182).

 Schmidt, 1940:) .ـــه ســـال 1315ه ـــ.ش ـــر کـــوه سرســـره در عکـــس هوایـــی اشـــمیت ب تصویـــر 5: موقعیـــت نقش برجســـتۀ فتحعلی شـــاه ب
.(plate 32

Fig. 5: The position of Fath Ali Shah relief on Sorsore Mountain in Schmidt’s aerial photo in 1936. (Schmidt, 
1940: plate 32).
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.(Schmidt, 1940: plate 32) تصویر 6: موقعیت دقیق تر سنگ نگاره
 Fig. 6: More precise location of the relief (Schmidt, 1940: plate 32).

نقش پیشین سنگ نگاره
پیــش از آن کــه نقــش فتحعلی شــاه بــر بدنــۀ کــوه سرســره نقــر شــود، ســنگ نگاره ای قدیمــی در آنجــا وجــود 
داشــته اســت. بــرای بررســی ایــن ســنگ نگاره پیــش از هــر چیــز بــه متــون و تصاویــر بازمانــده از آن خواهیــم 
پرداخــت. ایــن نقش برجســته را نخســتین بار »رابــرت گــوردون« شناســایی کــرده اســت؛ وی هنگامی کــه 
آثــار  یافتــن  همــراه »جیمــز موریــه«5 در فوریــۀ ســال 1۸12م./1227ه ــ.ق. در خرابه هــای ری به دنبــال 
باســتانی بــود، ایــن نقش برجســته را شناســایی می کنــد: »ایــن تندیــس در بخــش جنوبــی ویرانه هــای 
کاخــی اســت کــه بــر زمیــن بلنــدی جــای دارد و بــر رویــۀ ســنگی کــه به همین منظــور صیقلــی شــده، نهــاده 
شــده اســت و جنگجویــی را نشــان می دهــد کــه نیــزۀ خــود را خوابانــده و شــتابان اســب می تــازد، یــک گــوی 
بــر فــراز ســر و دو تــوپ بــر دو شــانۀ خــود دارد. ایــن تندیــس زمخــت و نیمــه کاره اســت و موضــوع خــوب 
ح تندیســی دیگــر نیــز در همــان تختــه ســنگ دیــده می شــود« )موریــه،  پرداخــت و کامــل نشــده اســت. طــر

ــر 7(. ــت )تصوی ــیده اس ــی کش ــنگ نگاره طرح ــن س ــه از ای 13۸6، ج2: 22۹(. موری
»ویلیــام پرایــس«6 به عنــوان دســتیار منشــی و مترجــم ســفارت »ســر گــور اوزلــی«7 بیــن ســال های 1۸11 
تــا 1۸12م. در ایــران بــود و مجموعــۀ ســفرنامه اش در قالــب کتــاب بــرای اولین بــار بــه ســال 1۸25م. در 
لنــدن چــاپ شــد. وی هنــگام گــردش در ری و بازدیــد از نقش برجســته می نویســد: »در فاصلــۀ کوتاهــی از 
ایــن مــکان، چنــد نقش برجســته روی یــک صخــره وجــود دارد. آنجــا دو لــوح وجــود دارد کــه یکــی بــالای 
کــی نشــده، امــا به نظــر می رســد کــه زمینــه ای بــرای حــک یــک  دیگــری اســت. روی لــوح بالایــی چیــزی حکا
کــی شــده از شــاپور اســت؛ ســوار بــر اســب، شمشــیر در  تصویــر بــوده اســت. لــوح پایینــی دارای تصویــری حکا
ح ریــزی  دســت و درحــال حملــه بــه شــخصیت دیگــری کــه قــرار بــوده حــک شــود، امــا فقــط ســر اســب آن طر
ــرا  ــت؛ زی ــته اس ــود داش ــی وج ــن حوال ــز در ای ــری نی ــته های دیگ ــاد نقش برجس ــال زی ــه احتم ــت. ب ــده اس ش
کــه به صــورت  کــردم  یــک روز پــای حیوانــی را به صــورت نقش برجســته بــر روی یــک تکــه ســنگ پیــدا 
 .)Price, 1825, V1:37( »کنــار یــک تپــه مدفــون بــود و احتمــالاً قرن هــا در آنجــا افتــاده بــود نیمــه در 
پرایــس نســبت بــه دیگــران جزئیــات بیشــتری از ایــن ســنگ نگاره ترســیم کــرده اســت. حتــی گویــا در بــالا 
ح هــای خــود از آن غفلــت  کــه دیگــران در طر کوفــی وجودداشــته  کتیبــه ای  و پاییــن ایــن ســنگ نگاره 
کرده انــد؛ البتــه چــون وی بــه خــط کوفــی آشــنا نبــوده، نتواســته آن را دقیــق ترســیم کنــد، امــا از آنجــا کــه در 
کــه نشــان  نقاشــی های اشــخاص دیگــر ایــن موضــوع اصــاً ترســیم نشــده، بســیار حائــز اهمیــت اســت؛ چرا
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می دهــد ایــن مــکان در دوران اســلامی نیــز موردتوجــه بــوده اســت. توضیحــات وی حــاوی آن اســت کــه 
کــی صورت گرفتــه بــوده و بالایــی  در آنجــا دو لــوح صاف شــده وجودداشــته کــه فقــط روی لــوح پایینــی حکا

طرحــی نداشــته اســت )تصویــر ۸(.
از دیگــر خارجیانــی کــه از ایــن نقــش دیــدن کرده انــد، ســر ویلیــام اوزلــی اســت. ویلیــام اوزلــی بــه ســال 
1۸10م به عنــوان منشــی مخصــوص بــرادرش -ســر گــور اوزلــی ســفیر بریتانیــا- بــه ایــران ســفر کــرد و تــا 
1۸12م. در ایــران بــود. او هنــگام بازدیــد از ایــن نقــش چنیــن می نویســد: »ایــن صفحــه بــه روش معمــول 
دورۀ ساســانی، بــرروی صخــره یــا کوهــی طبیعــی به شــکل ناقــص مربــع و صــاف شــده اســت. موقعیــت 
ح دوم،  ــر ــده و در ط ــان ش ح اول نمای ــر ــی در ط ــۀ قدیم ــۀ قلع ــای مخروب ــان دیواره ــنگ نگاره درمی ــن س ای
نقش برجســتۀ آن را به طــور خــاص و بــا دقــت از نزدیــک ترســیم کــرده ام و ازطریــق شــکاف تپــه در ســمت 
راســت بــه آن بــالا رفتــه ام. نقــش آن یــک ســوارکار را نشــان می دهــد کــه از شــباهت زیــادی بــه ســرهای روی 
مدال هــا و ســایر شــباهت هایش بــه شــاپور -مخصوصــاً آن هایی کــه در آن مــکان هســتند تــا نــام او را نشــان 
 Ouseley, 1823, V3: 182 &( »دهنــد- تردیــدی نــدارم اظهــار کنــم کــه از یادبودهــای آن پادشــاه اســت

.)183
ح از ایــن ســنگ نگاره کشــیده  همان طورکــه ازنظــر گذشــت، وی در متــن خــود اشــاره می کنــد دو طــر
اســت؛ یکــی از دور، درحالی کــه موقعیــت ســنگ نگاره را روی کــوه نشــان می دهــد )تصویــر 4( و دیگــری از 

نزدیــک و بــا جزئیــات بیشــتر )تصویــر ۹(.
»کرپورتــر« نیــز کــه در ســال 1۸1۸م. / 1233ه ــ.ق. نقــش را دیــده آن را چنیــن توصیــف کــرده اســت: 
ک مــرا  »هنــگام بــالا رفتــن از دماغــه ای کــه دژ اصلــی یــا قلعــه بایــد روی آن قــرار داشــته باشــد، کاپیتــان ویــلا
ــا نقش برجســته ای عظیــم هدایــت کــرد. صخــره بــه ارتفــاع حــدود  ــار صخــره ای ب بــه نقطــه ای خــاص کن
بــود. اجــرای نقش برجســته خــام اســت و بیشــتر به نظــر  شــانزده و عــرض دوازده فــوت مســطح شــده 
می رســد ناتمام مانــده اســت و نقــش یــک ســوارکار بــا ســازوبرگ را نشــان می دهــد کــه شمشــیر بســته اســت. 
پارچه هــای بلنــدی از ران او آویــزان اســت و روی ســرش کــه بســیار ناتمــام اســت، چیــزی شــبیه تــاج یــا کلاه 
وجــود دارد کــه بــرروی آن تــوده ای بادکنکی شــکل قــرار گرفتــه؛ همان چیــزی کــه در مدال هــا و ســکه های 
کــروی دیگــر قــرار دارد؛ درحالی کــه  فرمانروایــان ساســانی دیــده می شــود. روی شــانۀ چــپ او یک چیــز 
مشــابه آن روی گــردن اســب، کمــی عقب تــر از گوشــش اســت. اعضــای اخیــر حیــوان اندکــی بــرروی ســنگ 
ترســیم شــده اند؛ همین طــور پاهــای جلویــش کــه فقــط روی زانوهــا تراشــیده شــده اند. پاهــای عقــب هــم 
هســتند، امــا تــا ســاق تراشــیده شــده اند. ســر اســب دیگــری نیــز وجــود دارد کــه ظاهــراً بــا موقعیــت خــود قصــد 
ح کلــی بیشــتری دیــده نمی شــود.  داشــت نقــش حریــف قهرمــان ســلطنتی را بــه دوش بکشــد، امــا هیــچ طــر
آن چــه از ایــن گــروه در صفحــۀ شــانزده فوتــی کــه توضیــح دادم ترســیم شــده، کمــی بیــش از نیمــی از آن 
ح بــه فرمــان یکــی از پادشــاهان ساســانی آغــاز شــده اســت؛  ارتفــاع را اشــغال می کنــد. به نظــر مــن، ایــن طــر
و بــه احتمــال زیــاد، وی جــزو همــان قهرمانــی کــه سلســلۀ اشــکانیان را منقــرض کــرد و ایــن سلســله را بنیــاد 
نهــاد، نمی توانــد باشــد« )Ker Porter, 1821, V1:363(، )تصویــر 10(. در تصویــری کــه کرپورتــر از ایــن 

نقش برجســته کشــیده، قســمتی از لوحــۀ صــاف بالایــی نیــز معلــوم اســت. 
از متــون و تصاویــری کــه ازنظــر گذشــت، به صــورت کلــی می تــوان چنیــن برداشــت کــرد کــه در محــل 
کــه یکــی بــالای دیگــری بــوده اســت؛ لــوح پایینــی  کــوه وجودداشــته  ســنگ نگاره، دو لوحــۀ صــاف در 
طرحــی نیمــه کاره از ســوارکاری بــوده کــه دو گــوی بــرروی شــانه و یــک گــوی بــر ســر داشــته و درحــال حملــه 
بــه حریفــی بــوده کــه فقــط ســر اســبش ترســیم شــده اســت. دو کتیبــۀ کوفــی بــالا و پاییــن ایــن ســنگ نگاره 
ح بــوده، امــا  وجودداشــته کــه احتمــالاً در دوران اســلامی بــدان اضافــه شــده اســت. لــوح بالایــی بــدون طــر

احتمــالاً زمینــه ای بــرای طرحــی بــوده کــه هرگــز ریختــه نشــده اســت.
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.(Morier, 1818: 190) تصویر 7: نقاشی جیمز موریه از سنگ نگارۀ ساسانی
Fig. 7: James Morier’s painting of the Sassanid relief (Morier, 1818: 190).

 .(Price,1825, V1: 37) تصویر 8: نقاشی ویلیام پرایس از سنگ نگارۀ ساسانی
Fig. 8: William Price’s painting of the Sassanid relief (Price, 1825, V1: 37).
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.(Ouseley, 1823, V3: 182) تصویر 9: نقاشی ویلیام اوزلی از سنگ نگارۀ ساسانی
Fig. 9: William Ouseley’s painting of the Sassanid relief (Ouseley, 1823, V3: 182).

تصویر 10: نقاشی کرپورتر از سنگ نگارۀ ساسانی )درودیان، 1394: 58(.
Fig. 10: Ker porter’s painting of the Sassanid relief (Doroodian, 2016: 58).

محو نقش قدیمی و نقر نقش فتحعلی شاه
آن  به جــای  و  شــد  محــو  فتحعلی شــاه  به دســتور  گذشــت،  ازنظــر  آن  ذکــر  کــه  باســتانی  نقش برجســتۀ 
کــه نقش برجســتۀ شــکار شــیر را  نقــش خــود فتحعلی شــاه نقــر شــد. ایــن موضــوع را بســیاری از افــرادی 
دیده انــد در خاطــرات خــود ذکــر کرده انــد؛ »جیمــز بیلــی فریــزر« در 1۸34م./1250ه ــ.ق. کمــی پیــش از مــرگ 
فتحعلی شــاه- ضمــن گــردش در ویرانه هــای ری اشــاره می کنــد: »یــک مجســمۀ نیمه تمــام عهــد ساســانی 
را کــه بــر لوحــه ای از ســنگ خــارا قــرار داشــته تراشــیده اند تــا جایــی بــرای نقــش برجســتۀ پادشــاه معاصــر کــه 
او را در حــال نیــزه زدن بــه شــیری نشــان می دهــد بــاز کــرده باشــند« )فریــزر، 1364: 150(. »بــارون فیــودور 
کــورف« کــه در ســال 1۸34م./1250ه ــ.ق. اندکــی پــس از مــرگ فتحعلی شــاه از ایــن ســنگ نگاره دیــدن کــرده 
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و چنیــن می نویســد: »در یکــی از صخره هــای مشــرف بــه شــهر، ســنگ بزرگــی جلب توجــه می کنــد. زمانــی 
روی آن ســنگ، نقش برجســته ای حجــاری شــده بــود کــه آن را بــه عهــدی خیلــی قدیــم نســبت می داده انــد. 
کنــون آن نقش برجســته دیگــر وجــود نــدارد و تصویــر دیگــری جایگزیــن آن شــده اســت. فتحعلی شــاه  ا
مغفــور روزی بــه ویرانه هــای شــهرری ســیر و ســیاحتی می کــرده، چشــمش بــه آن ســنگ می افتــد و فکــر 
بکــری بــه مغــزش خطــور می کنــد کــه نقــش باســتانی را بتراشــد و حــذف کنــد و به جــای آن، نقــش خــود را 

کــی کنــد« )کــورف، 1372: 215(. ســوار بــر اســب حکا
خاقــان  نقــش  و  شــیر  شــکار  نقش برجســتۀ  دو  هــر  از  طرحــی  1۸41م./1256ه ــ.ق.  در  »فلانــدن« 
فتحعلی شــاه )چشــمه علی( در شــهرری کشــیده اســت. وی پــس از توصیــف نقش برجســتۀ چشــمه علی بــه 
نقش برجســتۀ شــکار شــیر می پــردازد: »نقش برجســتۀ دیگــری هــم در دامنــۀ جنوبــی رشــته ای از صخره هــا 
وجــود دارد. ایــن صفحــه در مشــرق خرابه هــای ری، فتحعلی شــاه را ســوار بــر اســب نشــان می دهــد کــه 
بــا ضــرب نیــزه ای شــیری را بــه زمیــن کوبیــده اســت. ... مســافرانی کــه پیــش از مــا بدین جــا آمــده نقــل 
کرده انــد، در همین مــکان یــک حجــاری از دورۀ ساســانیان بــوده کــه از قــرار معلــوم فتحعلی شــاه آن را نابــود 

ســاخته و بــه جایــش نقشــی از خــود بــه یــادگار گذاشــته اســت« )فلانــدن، 1356: 113و 114(.
»اورســل« در 1۸۸2م./12۹۹ه ــ.ق. کتیبــۀ چشــمه علی را به جــای کتیبــۀ شــکار شــیر گرفتــه و گمــان بــرده 
ایــن همــان کتیبــه ای اســت کــه نقش برجســتۀ ساســانی روی آن بــوده و توســط فتحعلی شــاه محــو شــده 
اســت: »کمــی دورتــر از مــزار شــاه عبدالعظیم از پــای تخته ســنگی چشــمه هایی می جوشــند و آب آن هــا 
ــطح و  ــمت مس ــت. در قس ــمه علی اس ــمه، چش ــن چش ــم ای ــود. اس ــع می ش ــدوری جم ــک م ــتخر کوچ در اس
کی شــده  صــاف تخته ســنگ، تصویــر یکــی از شــاهان ساســانی بــا سنگ نبشــتۀ درازی بــه زبــان پهلــوی حکا
اســت، ولــی متأســفانه فتحعلی شــاه تحت تأثیــر وسوســۀ بچه گانــه ای دســتور داده اســت ایــن کنــده کاری 
جالــب را بتراشــند و به جــای آن نقش برجســته ای کــه او را در لبــاس پادشــاهی نشســته و بــر اریکــۀ ســلطنت 
نشــان می دهــد و ده نفــر از فرزندانــش دور وی صــف کشــیده اند، نقــر کننــد« )اورســل، 13۸2: 2۹۹(. اورســل 
کــه احتمــالاً نقاشــی ویلیــام پرایــس را دیــده، کتیبــۀ بــالا و پاییــن سنگ نوشــتۀ ساســانی را بــه زبــان پهلــوی 

می دانــد.
»کــرزن« نیــز بــه ســال 1۸۸۹م./1306ه ــ.ق. هنــگام بازدیــد از ری بــه نقش برجســتۀ ساســانی و محــو آن 

توســط فتحعلی شــاه اشــاره می کنــد )کــرزن، 1373، ج1: 464(.
کــرده،  کــه ســفرنامه های افــراد پیــش از خــود را خوانــده و تصاویرشــان را مشــاهده  »جکســن« نیــز 
اطلاعــات مبســوطی درخصــوص ســنگ نگارۀ ساســانی به دســت می دهــد و در آخــر از محــو آن توســط 

4۹2 و 4۹3(. فتحعلی شــاه و نقــر نقــش شــکار شــیر ابــراز تأســف می کنــد )جکســن، 13۸7: 

تصاویر به جا مانده از نقش شکار شیر
از آنجــا کــه ایــن ســنگ نگاره امــروز ازمیــان رفتــه، تصاویــر به جامانــده از آن بــرای بررســی بیشــتر و خوانــدن 
کتیبــه اش بســیار حائــز اهمیت انــد. در ابتــدای ایــن پژوهــش، گمــان می رفــت تعــداد اندکــی تصویــر از ایــن 
ــی  ــان و خارجیان ــیو ایرانی ــادی از آن در آرش ــر زی ــان داد تصاوی ــتجو نش ــا جس ــد؛ ام ــود باش ــنگ نگاره موج س
کــه بــه ایــران آمده انــد، وجــود دارد. ایــن تصاویــر به ترتیــب تاریــخِ ایجــاد، معرفــی خواهنــد شــد؛ نخســتین 
کــه از نقــش شــکار شــیر وجــود دارد نقاشــی ای اســت کــه »اوژن فلانــدن« از ایــن ســنگ نگاره  تصویــری 
در ســال 1۸41م./ 1256ه ــ.ق. کشــیده اســت. فلانــدن در ایــن نقاشــی تصویــر را بســیار دقیــق و از روبــه رو 
ــی  ــل مهتاب ــه به دلی ک ــوده؛ چرا ــر نب ــه رو امکان پذی ــی از روب ــن نقاش ــیدن ای ــر 11(. کش ــت )تصوی ــیده اس کش
کوچــک جلــوی ســنگ نگاره امــکان ایســتادن روبــه روی آن تنهــا در فاصلــه ای انــدک امکان پذیــر بــوده، نــه 
از فاصلــه ای دور کــه کل صفحــه را در دیــد نقــاش قــرار دهــد. به همین دلیــل اســت کــه غالــب عکس هــای 
کنــار آن انداختــه شــده اســت. در نقاشــی فلانــدن چنــد پلــه در  باقی مانــده از ایــن صخــره از زاویه هــای 
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ســمت راســت و گوشــۀ پاییــن صخــره وجــود دارد کــه در تصاویــر دیگــر معلــوم نیســت. اشــکال ایــن نقاشــی 
کــه باوجــود جزئیــات فــراوان، کتیبه هــای اطــراف آن ترســیم نشــده اســت. همین طــور گوشــۀ  آن اســت 
ســمت راســت بــالای صخــره، حالتــی شکســته دارد کــه در تصاویــر دیگــر چنیــن نیســت؛ هم چنیــن بــا توجــه 
ــاد  ــر ابع ــدود دو براب ــنگ نگاره ح ــن س ــده اند، ای ــیده ش ــر کش ــوی تصوی ــه جل ــردی ک ــت دو م ــدازۀ قام ــه ان ب

واقعیــش کشــیده شــده اســت. 
ســلطنت  ماه هــای  آخریــن  مقــارن  1۸4۸م./1264ه ــ.ق.  ســال  در  لورنــس«  »ژول  را  دوم  تصویــر 
»محمدشــاه قاجــار« حیــن ســفرش بــه ایــران کشــیده اســت )تصویــر 3(. ایــن همــان تصویــری اســت کــه 

گذشــت. ازنظــر  بــرای تعییــن موقعیــت ســنگ نگاره ذکــر آن 
تصویــر ســوم، عکســی اســت کــه »عبدالله خــان قاجــار« عــکاس معــروف »ناصرالدین شــاه« انداختــه 
اســت۸ )تصویــر 12(. ایــن عکــس در آلبــوم 163 کاخ گلســتان بــه شــمارۀ 72-163 وجــود دارد. عنــوان 
ــن  ــود را پایی ــام خ ــکاس ن ــره«. ع ــیان در سرس ــان خلدآش ــبیه خاق ــده: »ش ــته ش ــن نوش ــر آن چنی ــس زی عک
دارالخلافــۀ  قاجــار،  عبــدالله  »خانــه زاد  نوشــته:  چــپ  ســمت  را  عکاســخانه اش  محــل  و  راســت  ســمت 
ناصــری«. آلبــوم مزبــور شــامل 76 عکــس اســت و تعــداد 10 عکــس آن بــه آثــار تاریخــی ری تعلــق دارد. 
ــوار نیســت. در یکــی  ــدان دش ــا چن ــال ایــن عکس ه ــن س ــا تخمی ــد، ام ــخ ندارن ــا تاری ــدام از عکس ه هیچ ک
ج قــرار گرفتــه و ســبدی از  ج طغــرل دیــده می شــود و نردبانــی بلنــد در پــای بــر از عکس هــا، آثــار مرمــت بــر
ج آویــزان اســت. رنــگ متفــاوت بندهــای آجرهــا گویــای بندکشــی تازه اجرا شــدۀ  بــالای نقالــه ای در داخــل بــر
ج حــدود ســال 1301ه ــ.ق. بــه دســتور »امین الســلطان« مرمت شــده و در  ج اســت. از آنجایی کــه ایــن بــر بــر
ج موجــود اســت، تاریــخ عکــس مزبــور و دیگــر عکس هــای مربــوط  عکــس هنــوز وســایل بنّایــی در محــل بــر

بــه شــهرری در ایــن آلبــوم -ازجملــه عکــس نقــش شــکار شــیر- همیــن حــدود اســت. 
عکــس چهــارم توســط »وان الــده«۹ هلنــدی در ســال 1۹25م./ 1343ه ــ.ق. انداختــه شــده اســت )تصویر 

13(. کتیبه هــای ســمت راســت ســنگ نگاره در ایــن تصویــر به وضــوح قابــل خوانــش اســت. 
عکس پنجم را »فردریک جی. کلپ«10 در سال 1۹33م./1312ه .ش. انداخته است )تصویر 14(. 

عکــس ششــم از آلبــوم خانوادگــی »کامبیــز ملــک آرا« از صفحــۀ »فلیکــر« اتخــاذ شــده اســت. تاریــخ آن 
1۹33م./1312ه ــ.ش. اســت )تصویــر 15(. اهمیــت ایــن عکــس در نوشــتۀ زیــر آن اســت؛ در بــالا: »جهــان 
بگلــو، ملــک آرا«، پاییــن: »تهــران، فتحعلی شــاه، چشــمه علی ری«. نوشــتۀ عکــس نشــان می دهــد، ایــن 

ســنگ نگاره بــا ســنگ نگارۀ چشــمه علی اشــتباه گرفتــه شــده اســت. 
عکس هفتم در آلبومی در کتابخانۀ ملی بدون تاریخ و بدون نام عکاس قرار دارد )تصویر 16(. 

مجموعــۀ هشــتم شــامل چهــار عکس اســت که توســط »راجــر ویولــت«11 در ســال 1۹5۸م./1336ه .ش. 
گرفتــه شــده اســت.12 به دلیــل کیفیــت تصاویــر ایــن مجموعــه، مبنــای خوبــی بــرای خوانــدن کتیبه هــای 
ایــن ســنگ نگاره بودنــد. در ایــن مجموعــه تصویــر بــرای نخســتین بار می بینیــم ســنگ نگاره دارای رنــگ 
اســت؛ هم چنیــن عکســی کــه از پاییــن صخره هــا انداخته شــده حــدود ارتفــاع ایــن ســنگ نگاره را از ســطح 
ــی  ــره به خوب ــی روی صخ ــۀ دوم بالای ــر 17 لوح ــر 17، 1۸ و 1۹(. در تصوی ــد )تصاوی ــخص می کن ــن مش زمی

دیــده می شــود.
عکــس نهــم توســط »غلامحســین ملک عراقــی« در ســال 1۹61م./1340ه ــ.ش. انداختــه شــده اســت و 
ظاهــراً آخریــن عکــس تاریــخ دار پیــش از تخریــب ایــن نقش برجســته اســت. ایــن عکــس از زاویــۀ خوبــی 

ــر 20(. ــه شــده و تمــام صفحــۀ نقش برجســته را پوشــش می دهــد )تصوی انداخت
تاریــخ و نــام عــکاسِ تصویــر دهــم نیــز مشــخص نیســت، امــا رنگ آمیــزی دارد. ایــن عکــس از کتــاب 

دایرةالمعــارف هنــر جهــان یافــت شــد )تصویــر 21(.
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)www.digitalcollections.nypl.org( .تصویر 11: نقاشی فلاندن از سنگ نگاره در 1841م/ 1256ق
Fig. 11: Flandin’s painting of the relief in 1841 (www.digitalcollections.nypl.org)

تصویر 12: عکس عبدالله قاجار از سنگ نگاره در 1884م/1301ق )آلبوم خانۀ کاخ گلستان، شمارۀ 163-72(
Fig. 12: Abdullah Qajar’s photo of the relief in 1884 (Golestan palace photo archive, No. 163-72).



||  312  || مطالعات باستان شناسی پارسه || شــمارۀ 29 || ســال هشتــم || پاییز  1403 ||

)www.lookandlearn.com( .تصویر 13: عکس وان الده از سنگ نگاره در 1925م
Fig. 13: Van Eelde’s photo of the relief in 1925 (www.lookandlearn.com)

کما، 4951216( تصویر 16: عکس سنگ نگاره از عکّاسی ناشناس و بدون تاریخ. )سا
Fig. 16: photo of the relief by an unknown photographer and undated (Sakma, 4951216).

تصویر 14: عکس فردریک جی. کلپ از سنگ نگاره در سال 
)www.collections.lib.uwm.edu( .1933م

Fig. 14: Frederick G. Clapp’s photo of the relief in 
1933 (www.collections.lib.uwm.edu)

تصویر 15: عکس سنگ نگاره از آلبوم خانوادگی کامبیز ملک آرا 
)www.flickr.com( .در 1933م

Fig. 15. photo of the relief from Cambiz Molkara’s 
family album in 1933 (www.flickr.com)
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.(www.gettyimages.in) .تصویر 17: عکس راجر ویولت از سنگ نگاره در 1958م
Fig. 16: Roger Viollet’s photo of the relief in 1958 (www.gettyimages.in).

www.) .تصویر 18: عکس راجر ویولت از سنگ نگاره در 1958م
.(gettyimages.in

Fig. 18: Roger Viollet’s photo of the relief in 1958 
(www.gettyimages.in).

در  نگاره  سنگ  از  ملک عراقی  غلامحسین  عکس   :20 تصویر 
1961م/1340ش. )ابریشمی، 1392: 34(

Fig. 20. Malek-Iraqi’s photo of the relief in 1961 
(Abrishmi, 2012: 34).

www.).تصویر 19: عکس راجر ویولت از سنگ نگاره در 1958م
.(gettyimages.in

Fig. 19: Roger Viollet’s photo of the relief in 1958 
(www.gettyimages.in).

تصویر 21: عکس سنگ نگاره از عکّاسی ناشناس و بدون تاریخ 
 .(A____, 1960: V11: Plate, 47)

Fig. 21: photo of the relief by an unknown photogra-
pher and undated (____, 1960, V11: plate. 407).
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مرمت به وسیلۀ کارخانه سیمان ری
یکــی از مســائلی کــه پــس از مشــاهدۀ عکس هــا می تــوان بــدان پی بــرد آن اســت کــه گویــا از تصویــر 17 به بعد 
کــه قســمت هایی از آن رنــگ شــده اســت. در مجموعــه عکــس  خ داده، بدان معنــا  تغییراتــی در نقــش ر
»راجــر ویولــت« بــه ســال 1۹5۸م./1336ه ــ.ش. کتیبه هــای اطــراف نقــش، ریــش و تــاج شــاه، چکمــه و زیــن 
اســب او و همین طــور نوشــتۀ زیــر اســب، همــه رنگ آمیــزی شــده اند.13 از آنجــا کــه عکس هــای گرفته شــده 
ســیاه و ســفیداند، تشــخیص رنــگ آن هــا امکان پذیــر نیســت؛ امــا طبــق گفتگــوی حضــوری نگارنــده بــا 
کنــون در مــوزۀ کارخانــه ســیمان مشــغول  »حســن فراهانــی« )کارمنــد بایگانــی کارخانــه ســیمان ری(14 کــه ا

ســامان دهی اســناد کارخانــه اســت، ازجملــه رنگ هــای بــه کار رفتــه آبــی و قرمــز بــوده اســت. 
گویــا  کــه در تصاویــر قدیمی تــر وجــود نــدارد. ایــن تغییــرات  تغییــر دیگــر، قــاب بــالای نقــش اســت 
از ســوی کارخانــۀ ســیمان صورت گرفتــه و مصطفــوی دربــارۀ آن چنیــن گفتــه اســت: »از طــرف کارخانــه 
ســیمان در ســال 132۸ه ــ.ش. تعمیــر و مرمــت صحیحــی در ایــن نقــش تاریخــی انجــام گرفتــه اســت و 
کنــون نیــز درنظــر دارنــد بــا ایجــاد حائلــی از ســیم خــاردار حــد موجــود آن را از آســیب بیشــتر کوه بــری حفــظ  ا
نماینــد و لوحــه ای بــرای توجــه بــه حفــظ آن در پهلــوی نقــش بــر ســنگ نصــب کننــد« )مصطفــوی، 1332: 
10(. ظاهــراً منظــور مصطفــوی از تعمیــر و مرمــت همیــن رنگ آمیــزی و اضافه شــدن قــاب بــالای نقــش 
اســت. در عکــس راجــر ویولــت نیــز دیــده می شــود کــه در قســمت پاییــن نقــش بــدون هیــچ توضیحــی 
عبــارت »در ســال 132۸« نقــر شــده اســت )تصویــر 22(. »صفی نــژاد« نیــز بــه مرمــت ایــن نقــش ازســوی 
کارخانــۀ ســیمان ری در ســال 132۸ه ــ.ش. اشــاره کــرده و گفتــه در زیــر آن نوشــته اند: »در ســال 132۸ بــه 
وســیلۀ کارخانــه ســیمان مرمــت گردیــد« )صفی نــژاد، 13۹5: 345(. در عکس هــای باقی مانــده غیــر از »در 

ســال 132۸« بقیــۀ جملــه دیــده نمی شــود.

.(www.gettyimages.in)  تصویر 22: عبارت »در سال 1328« در قسمت پایین سنگ نگاره
Fig. 22: The words “in the year 1328” in the lower part of the relief (www.gettyimages.in).

خوانش کتیبه
»نخجوانــی« در کتــاب مــواد التواریــخ قطعــه ای شــعر از »میرزاتقــی علی آبــادی« ذکــر کــرده و در توضیــح آن 
چنیــن نوشــته: »تاریــخ نقــش شــکل و شــمایل فتحعلی شــاه قاجــار در ســنگی از کوه هــای ری کــه چشــمۀ 
صافــی نیــز از زیــر آن جــاری اســت، موســوم بــه چشــمه علی. میــرزا تقــی علی آبــادی متخلــص بــه صاحــب، 
قصیــده و ماده تاریــخ گفتــه کــه چنــد بیــت نوشــته می شــود« )نخجوانــی، 1343: 6۹۹(. نخجوانــی منبــع 
ایــن شــعر را عنــوان نکــرده، امــا بررســی ها نشــان می دهــد ایــن همــان شــعری اســت کــه روی کتیبــۀ پیرامــون 
نقــش شــکار شــیر نقــر شــده و مربــوط بــه نقش برجســتۀ چشــمه علی نیســت. شــعر مزبــور در 10 بیــت و بــه 

ح زیــر عینــاً از کتــاب نخجوانــی نقــل می شــود: شــر
بیفـــزود کـــه  خدایـــرا  وافـــر  منـــت 
دانـــا خســـرو  بعـــدل  دنیـــا  رونـــق 
اعظـــم شهنشـــه  کشورســـتان  خســـرو 
دارا و  داور  بدهـــر  شـــه  فتحعلـــی 
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تصویر 23: کتیبه های سمت راست سنگ نگاره )نگارنده، 1401(.
Fig. 23: The inscriptions on the right side of the relief (Authors, 2022).

موفـــر بســـور  جهـــان  جـــودش  ز  آنکـــه 
موفـــا بامـــن  زمـــان  عدلـــش  ز  آنکـــه 
ــید ــع خورشـ ــنگ مطلـ ــاره سـ ــن خـ ــر ایـ ــت مـ گشـ
را15  ح  فـــر بیمثـــال  تمثـــال  ز  چـــه؟  از 
ســـلطان طلعـــت  کـــه  یـــا  ماهســـت  چهـــرۀ 
بیضـــا طلیعـــۀ  یـــا  شاهســـت  طلعـــت 
نیســـت عجـــب  بســـنگ  شـــه  تمثـــال  گوهـــر 
خـــارا دل  از  آورنـــد  پدیـــد  لعـــل 
ســـلاطین ســـجده گاه  کعبـــه  حجـــر  چـــون 
دریـــا منبـــع  خـــاره  کـــوه  قدمـــش  در 
روشـــن بچشـــمۀ  نگـــر  یـــزدان  رحمـــت 
ســـما بصخـــرۀ  ببیـــن  ایـــزد  قـــدرت 
خـــور در  رانـــدم  مثـــال  و  بمـــدح  قطعـــه 
دروا مانـــدم  ســـال  تاریـــخ  پـــی  از 
اینـــک شـــد  کـــه  خـــرد  آن  بتاریـــخ  گفـــت 
ســـینا بســـینۀ  عیـــان  عمـــران  موســـی 

گیــره ســمت  گیــره اجــرا شــده اســت. 6 وا کتیبــۀ پیرامــون ســنگ نگاره شــامل 11بیــت اســت کــه در 22 وا
گیــره در ســمت چــپ اجــرا شــده اند. ایــن درحالــی اســت کــه شــعر مذکــور  گیــره بــالای نقــش و 6 وا راســت، 10 وا
از ســوی نخجوانــی تنهــا 10 بیــت دارد. بــرای خوانــدن و ثبــت دقیــق آن چــه اجــرا شــده، در هــر قســمت 
کــه در هــر عکــس کیفیــت قســمتی از کتیبــه خــوب و قابــل  کتیبــه از چندیــن عکــس اســتفاده شــد؛ چرا
خوانــش اســت. بــا کنــار هــم قــرار دادن تصاویــرِ هــر یــک از قســمت های پیرامونــی، کار بازخوانــی شــروع شــد 
ــاً اجــرا شــده در بازخوانــی کتیبــه ســعی بر آن اســت  ــرای ضبــط آن چــه دقیق )تصاویــر 23، 24، 25 و 26( ب
کــه در عکس هــا دیــده می شــود، حفــظ شــود و از  کــه رســم الخط به کاررفتــه در کتیبــه به همــان صــورت 
بازنویســی کلمــات به صــورت امروزیــن آن هــا خــودداری شــده اســت. کلمــات ناخوانــا در کتیبــه بــا ســه نقطــه 

)...( و کلماتــی کــه در اثــر خراب شــدن ســنگ مخــدوش شــده بــا علامــتِ +++ مشــخص شــده اند.
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تصویر 24: کتیبه های بخش اوّل بالای سنگ نگاره )نگارنده، 1401(.
Fig. 24: The inscriptions of the first part above the relief (Authors, 2022).

تصویر 25: کتیبه های بخش دوّم بالای سنگ نگاره )نگارنده، 1401(.
Fig. 25: The inscriptions of the second part above the relief (Authors, 2022).

بیفــزود کــه  را  خــدای  وافــر  منــت 
دنیــا خســرو  بعــدلِ  دنیــا  رونــق 
اعظــم شهنشــه  کشورســتان  خســرو 
دنیــا داور  بدهــر  شــه  فتحعلــی 
موفــر  ... جهــان  جــودش  ز  آنکــه 
موفــی بســور  زمــان  عدلــش  ز  آنکــه 

...  ...  ... جمــال  و  جــاه 
همتــا و   +++  +++  +++ داد 
از امــرش کان چــو آب دائــم16 و جــاری
کــوه قایــم و برجــا در عهــدش آن چــو 



|| کلهر: پژوهشی دربارۀ سنگ نگارۀ شکار شیر فتحعلی شاه در شهرری ||  317  ||

تصویر 26: کتیبه های سمت چپ سنگ نگاره )نگارنده، 1401(.
Fig. 26: The inscriptions on the left side of the relief (Authors, 2022).

گشــت مــر ایــن خاره ســنگ مطلــع خورشــید
ح زا فــر بی مثــال  تمثــال  ز  چــه؟17  از 
گوهــر تمثــال شــه بســنگ عجــب نیســت
خــارا دل  از  آوردنــد  پدیــد  لعــل 
آرد حجــر  از  آبــی  موســی  عصــا  ز  گــر 
دریــا منبــع  خــاره  کــوه  ز  پیــش  درز 

روشــن بچشــمۀ  نگــر  یــزدان  رحمــت 
صمــا صخــرۀ  بــه  به بیــن  ایــزد  قــدرت 
درخــور رانــدم  مثــال  بمــدح  قطعــه 
دروا مانــدم  ســال  تاریــخ  پــی  از 
اینــک شــد  کــه  خــرد  آن  بتاریــخ  گفــت 
ســینا ســینۀ  بــه  عیــان  عمــران  موســی 

هم چنیــن زیــر شــکم اســب متنــی فشــرده بــه خــط نســتعلیق در ســه ســطر وجــود دارد کــه چنیــن خوانــده 
می شــود: »بــه طراحــی عالیجــاه عبدالله خــان معمارباشــی و نقاش باشــی و بــه حجــاری آقــا محمدقاســم 
حجّارباشــی ســمت اتمــام یافــت« )تصویــر 27(. متــن نشــان می دهــد طــراح ایــن ســنگ نگاره عبدالله خــان، 
معمــار و نقّــاش معــروف فتحعلی شــاه اســت و حجّــار آن »محمدقاســم حجّارباشــی« اســت. جلــوی ســر شــاه 
در داخــل نقشــی ترنج ماننــد، نــام و نشــان فتحعلی شــاه چنیــن نوشــته شــده: »الســلطان الاعظــم الاعــدل ... 

فتحعلی شــاه قاجــار ...«1۸ )تصویــر 2۸(.
بررســی تصاویــر به جامانــده و خوانــش کتیبــه نشــان می دهــد شــعری کــه در کتیبــه اجــرا شــده اندکــی 
ــا آن چــه نخجوانــی ذکــر کــرده تفــاوت دارد؛ بدین معنــا کــه تعــداد ابیــات اجــرا شــده یــک بیــت بیشــتر از  ب
آن چــه نخجوانــی نقــل کــرده، اســت. در برخــی ابیــات نیــز برخــی کلمــات تغییــر داده شــده اند؛ هم چنیــن 
در اجــرای کتیبــه ابیاتــی حذف شــده و ابیاتــی دیگــر جایگزیــن آن شــده اند. گویــی شــعر شــاعر دســت کاری 

شــده به گونــه ای کــه بــه اعتبــار ادبــی آن لطمــه وارد شــده اســت. 
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www.getty-) ــنگ نگاره ــار سـ ــرّاح و حجّـ ــامی طـ 27: اسـ ــر  تصویـ
.(images.in

Fig. 27: Names of the designer and stonemason of re-
lief (www.gettyimages.in).

www.) تصویر 28: نام و نشان فتحعلی شاه در نقش ترنج مانند
.(gettyimages.in

Fig. 28: The name of Fath Ali Shah in toranj pattern 
(www.gettyimages.in).

سال ساخت اثر
بــرای نخســتین بار مصطفــوی از ســال ســاخت نقش برجســته در 1246ه ــ.ق. اطــلاع می دهــد )مصطفــوی، 
1332: 10(. از آنجــا کــه مصطفــوی بــا خوانــدن اشــعار کتیبه هــا و ماده تاریــخ ســاخت بناهــا آشــنایی داشــته، 
ــه  ــا ب ــا هیچ ج ــت آورده، ام ــخ به دس ــبۀ ماده تاری ــیلۀ محاس ــاخت آن را به وس ــال س ــده و س ــه را دی ــعر کتیب ش
محاســبۀ ماده تاریــخ اشــاره نکــرده اســت. کریمــان نیــز ســال 1246ه ــ.ق. را بــه مصطفــوی ارجــاع داده اســت 

)کریمــان، 1345، ج1: 302(.
اولیــن تــلاش بــرای خوانــدن بیــت آخــر کتیبــه کــه ماده تاریــخ در آن اســت توســط »لوفــت« صورت گرفتــه 
اســت )Luft, 2001: 32(. لوفــت به دلیــل عــدم تســلط بــه زبــان فارســی بیــت کتیبــه را اشــتباه خوانــده و 
براســاس آن ســعی کرده ســال 1246ه ــ.ق. را توجیــه کنــد. وی بیــت آخــر را چنیــن می خوانــد: »شــد خســرو 
کــه تاریــخ  اینــک / موســی عمــران عیــان ز ســینۀ ســینا« و براســاس آن حــروف ابجــد را حســاب می کنــد 

1246ه ــ.ق. را به دســت می دهــد.
نخجوانــی در کتــاب موادالتواریــخ کــه موضــوع اصلــی آن مثال هایــی از اشــعاری اســت کــه ماده تاریــخ 
کــه  آخــر  بیــت  شــعر،  ذکــر  از  پــس  رفتــه،  بــه کار  آن هــا  در  عمــارات  بنــای  هم چنیــن  و  مختلــف  وقایــع 
ماده تاریــخ ســاخت ســنگ نگاره را شــامل می شــود، چنیــن ذکــر کــرده اســت: »شــد اینــک / موســی عمــران 
عیــان بســینۀ ســینا« وی بــا جمــع ابجــد حــروف، عــدد 1241ه ــ.ق. را به دســت آورده اســت )نخجوانــی، 
را روشــن می کنــد، به دقــت  کــه ماده تاریــخ  کتیبــه  ایــن معمــا بایــد بیــت آخــر  بــرای حــل   .)700  :1343
بررســی کــرد. جملــه ای کــه ماده تاریــخ را مشــخص می کنــد، شــامل کلمــات بعــد از »کــه« اســت: »شــد اینــک 
موســی عمــران عیــان بــه ســینۀ ســینا«. ایــن عــدد ســال 1246ه ــ.ق. را ݣݣبه دســت می دهــد و نشــان می دهــد 
عــددی کــه مصطفــوی در مقالاتــش ذکــر کــرده به درســتی محاســبه شــده اســت. در ماده تاریــخ شــعری کــه 
نخجوانــی آورده حــرف اضافــۀ »بــه« در »بــه ســینه« به شــکل »بســینه« نوشــته شــده اســت. همیــن موضــوع 
باعــث حــذف حــرف »ه« کــه معــادل ابجــدی عــدد 5 اســت، می شــود. از ایــن جهــت اســت کــه ماده تاریــخ 
ــه تغییراتــی کــه در  ــا توجــه ب ــه ب ــر از 1246ه ــ.ق. اســت؛ البت به دســت آمــده توســط نخجوانــی 5ســال کمت
ــی »بســینه«  ــز وجــود دارد کــه رســم الخط شــاعر در شــعر اصل ــه ایــن امــکان نی ــه راه یافت اجــرای شــعر کتیب
و ســال ســاخت ســنگ نگاره 1241ه ــ.ق. بــوده و در اجــرا به شــکل »بــه ســینه« اجــرا شــده اســت؛ امــا ایــن 
کــه از  موضــوع فعــاً قابل اثبــات نیســت؛ بنابرایــن تــا به دســت آوردن مــدارک بیشــتر ســال 1246ه ــ.ق. 

ــه به دســت آمــده، مــورد پذیــرش واقــع اســت. رســم الخط اجــرا شــده در کتیب

انهدام سنگ نگاره و سرنوشت آن
ســال  در  به جامانــده  شــیر  شــکار  نقــش  از  کــه  تاریــخ داری  عکــس  آخریــن  شــد،  ذکــر  هم چنان کــه 



|| کلهر: پژوهشی دربارۀ سنگ نگارۀ شکار شیر فتحعلی شاه در شهرری ||  319  ||

ــا آن ســال ســالم و  ــه شــده اســت؛ بنابرایــن، ایــن نقــش ت 1340ه ــ.ش. توســط »حســین ملک عراقــی« گرفت
پابرجــا بــوده اســت. کریمــان در کتــاب ری باســتان کــه اســفند ســال 1345ه ــ.ش. چــاپ شــده، نســبت بــه 
تخریــب آثــار باســتانی موجــود بــر کــوه سرســره توســط کارخانــۀ ســیمان هشــدار داده )کریمــان، 1345، ج1: 
2۹6( و تصریــح می کنــد نقش برجســتۀ شــکار شــیر بــر اثــر انفجــار تخریــب شــده اســت: »صخــره ای کــه 
ایــن تصویــر بــر آن منقــور اســت بــه تازگــی بــر اثــر کوه بــری کارخانــۀ ســیمان از جــای کنــده شــده و به پــای 
تپــه ســقوط کــرده اســت و قــرار اســت پایــه ای در محلــی مناســب بــه نزدیکــی کارخانــه تعبیــه و ایــن ســنگ 
در آنجــا نصــب گــردد« )همــان: 302(. مصطفــوی نیــز ذکــر می کنــد تمامــی آثــار موجــود بــر ایــن کــوه بــر اثــر 
انفجارهــای کارخانــۀ ســیمان از بیــن رفتــه اســت )مصطفــوی، 1375، ج1: 140(؛ بنابرایــن ایــن ســنگ نگاره 
بیــن ســال های 1340 و 1345ه ــ.ش. تخریب شــده و قطعــات آن بــه پــای کــوه سرســره ســقوط کــرده اســت. 
کــوه باقــی و دو قطعــه  ظاهــراً قطعــات تکه تکه شــدۀ ایــن نقش بر جســته تــا ســال ها در محــل و در پــای 
از آن نیــز ســالم مانــده بــود. مقایســۀ عکــس هوایــی ســال 1335 و 1345ه ــ.ش. نیــز بــر ایــن نکتــه صحّــه 
ــرار  ــر آن ق ــنگ نگاره ب ــه س ــره ک ــوه سرس ــمت ک ــزی از آن قس ــر چی ــال 1345ه ــ.ش. دیگ ــه در س ــذارد ک می گ
داشــته باقی نمانــده اســت )تصویــر 2۹(. ایــن از بیــن بــردن کــوه بــرای تهیــۀ مــواد اولیــۀ ســیمان تــا ســال ها 
ادامــه داشــت؛ به طوری کــه از ایــن کــوه، جــز قســمت غربــی آن چیــزی باقی نمانــده اســت.1۹ امــروزه »اتوبــان 

امــام علــی«؟ع؟ از وســط کــوه سرســره کــه حــالا دیگــر وجــود نــدارد، عبــور کــرده اســت. 
در ســال 1353ه ــ.ش. آلمانی هــای »مؤسســۀ باستان شناســی آلمــان در تهــران« عکســی از یــک قطعــۀ 
پرت شــدۀ ایــن ســنگ نگاره انداخته انــد. در ایــن قطعــه بــدن شــاه و تاجــش کامــاً مشــخص اســت )تصویــر 
30(. ایــن بایــد همــان قطعــه ای باشــد کــه کریمــان گفتــه بــود قــرار بــوده پایــه ای بــرای آن نصــب کننــد. ایــن 
قطعــه به قــدری بــزرگ و ســنگین بــوده کــه امــکان جابه جایــی آن وجودنداشــت، مگــر این کــه بــه قطعاتــی 
کوچک تــر شکســته می شــد؛ بنابرایــن ممکــن اســت ایــن قطعــه تــا ســال ها در محــل باقی مانــده و همانجــا 
دفن شــده باشــد. ازطــرف دیگــر، ایــن احتمــال وجــود دارد کــه بــه مــواد خــام ســیمان تبدیــل شــده باشــد؛ 

تصویر 29: عکس هوایی از تخریب کوه سرسره در اثر کوه بری کارخانۀ سیمان در 1345ه .ش. )سازمان نقشه برداری ایران(.
Fig. 29: Aerial photo of the destruction of the Sorsore mountain due to the mining activities of Ray Cement 
Factory in 1966 (Iran National Cartographic Center).
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کنــون از سرنوشــت آن اطلاعــی در دســت نیســت. قطعــۀ کوچک تــر دیگــری نیــز در محــل  به هــر روی ا
گــر دیده انــد از آن عکــس برنداشــته اند. ایــن قطعــه تــا ســال ها  باقی بــوده کــه آلمانی هــا آن را ندیــده یــا ا
ــال 135۹ه ــ.ش. در  ــه از س ــیمان( ک ــۀ س ــین کارخان ــی« )تکنس ــت ایمان ــه »رحم ــا آݣݣن ک ــود ت ــوه باقی ب ــای ک پ
کارخانــه مشــغول بــه کار بــود، بــه گفتــۀ »مهــری نامــی« کــه بــرای آثــار فرهنگــی بــوده حــدود ســال 1360 
کارخانــه منتقــل می کنــد.20 ایــن کار  کــوه بــه  گــود  ک 10تنــی از پاییــن  یــا 61ه ــ.ش. آن قطعــه را بــا لیفتــرا
گرچــه به دلیــل وزن زیــاد قطعــه بــه ســختی انجــام شــده، امــا قطعــۀ مزبــور را از خطــر انهــدام نجــات داده 
و از آن پــس قطعــه بــه تملــک کارخانــه ســیمان ری درآمــده اســت. ایــن قطعــه درواقــع ســمت چــپ بــالای 
نقش برجســته اســت کــه دُم شــیر و کتیبه هــای اطرافــش را نشــان می دهــد. ایــن قطعــه تــا ســال ها در انبــار 
کارخانــۀ ســیمان ری نگــه داری می شــد و امــروزه پــس از تبدیــل کارخانــه ســیمان ری بــه مــوزه در محوطــۀ 
آن نگــه داری می شــود )تصویــر 31(. بــا توجــه بــه ابعــاد قطعــۀ باقی مانــده می تــوان ابعــاد کل ســنگ نگاره 

را حــدود 3×5 متــر تخمیــن زد.

تصویر 30: قطعۀ بزرگتر سنگ نگاره که آلمانی ها در 1353ه .ش. 
از آن عکس انداخته اند )هلوینگ و رحیمی پور، 1395: 40(.

Fig. 30: The larger piece of the relief that the Germans 
photographed in 1974 (Helwing & Rahimipour, 2015: 40).

تصویر 31: قطعۀ دُم شیر و آقای رحمت ایمانی در محوطۀ موزۀ 
کارخانه سیمان ری در دی 1401ه .ش. )نگارنده، 1401(.

Fig. 31: lion’s tail piece of the relief in the Ray Cement 
Factory Museum in 2022 (Author, 2022).

نتیجه گیری
طـــی ایـــن پژوهـــش بـــه کمـــک متـــون و تصاویـــر تاریخـــی، موقعیـــت ســـنگ نگارۀ فتحعلی شـــاه بـــر بدنـــۀ 
کـــه نشـــان داد  کـــوه سرســـره مشـــخص شـــد؛ هم چنیـــن بازخوانـــی اشـــعار کتیبـــه انجـــام شـــد  جنوبـــی 
محتـــوای شـــعر کتیبـــه در مـــدح و تمجیـــد تمثـــال فتحعلی شـــاه قاجـــار اســـت. طبـــق بیـــت آخـــر و ماده تاریـــخ 
کـــرد  شـــعر کتیبـــه، ایـــن ســـنگ نگاره در ســـال 1246ه ـــ.ق. ســـاخته شـــده اســـت. بازخوانـــی اشـــعار روشـــن 
خ داده و اصـــل شـــعر شـــاعر اجـــرا نشـــده اســـت؛ هم چنیـــن مشـــخص شـــد  در اجـــرای آن تغییراتـــی در شـــعر ر
طـــراح ایـــن ســـنگ نگاره، »عبدالله خـــان معمـــار« و حجّـــار آن »محمدقاســـم خان حجّارباشـــی« اســـت. 
کـــرد ایـــن ســـنگ نگاره از ابتـــدا رنـــگ نداشـــته و طـــی مرمـــت  ازســـوی دیگـــر، تصاویـــر متعـــدد مشـــخص 
ازســـوی کارخانـــۀ ســـیمان در ســـال 132۸هـ ــ.ش. رنگ آمیـــزی شـــده اســـت. ســـنگ نگارۀ فتحعلی شـــاه 
کـــردن نقـــش باســـتانی پیشـــین نقـــر شـــده بـــود، ســـرانجام زمانـــی بیـــن ســـال های 1340  ـــا محـــو  کـــه خـــود ب
کـــوه  تـــا 1345هـ ــ.ش. در اثـــر انفجارهـــای کارخانـــه ســـیمان ری تخریـــب شـــد و قطعـــات آن بـــه پـــای 
ــت آن  ــا از سرنوشـ ــود، امـ ــوه بـ کـ ــای  ــال ها پـ ــا سـ ــنگ نگاره تـ ــن سـ ــزرگ ایـ ــۀ بـ ــرد. قطعـ کـ ــقوط  ــره سـ سرسـ
کـــه شـــامل دُم شـــیر و کتیبه هـــای اطرافـــش اســـت بعدهـــا  اطلاعـــی در دســـت نیســـت. قطعـــۀ کوچک تـــر 
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کنـــون در ســـال 1403ه ـــ.ش. در  توســـط یکـــی از تکنســـین های کارخانـــۀ ســـیمان ری بـــه آنجـــا منتقـــل و ا
محوطـــۀ مـــوزۀ کارخانـــۀ ســـیمان ری نگـــه داری می شـــود.
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