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Abstract
With the election of Isfahan in 1597 A.D. As the capital of the Safavid dynasty, many 
buildings were built in the city, most of their interior and exterior surfaces were 
decorated with tiles. The miniaturists of this era came to the help of tile artists and 
created beautiful and eye-catching works by drawing various motifs. In the Safavid 
period, and with the flourishing of the Isfahan school, the restriction of human figures, 
disappeared. According to this study, with the aim of relative dating of tiles by comparing 
their human motifs with the dated miniatures motifs of this period, has tried to answer 
these questions:  What effects did the painting of the Safavid period have on the human 
motifs of the tiles of this period, and these effects How can it be used in the dating of tile 
paintings? The method of gathering the findings of this research; Findings were made 
through library and field studies and by identifying more than 80 tile frames with human 
figures from non-religious buildings and works in different museums, and the research 
method is descriptive, analytical, and comparative. The results of the research indicate 
that the human motifs on the tiles from the Isfahan school of the Safavid period have 
been deeply influenced, and according to the themes of the motifs, the characteristics 
of the drawing of clothes (Turbans, hats, shawls wrapped around the waist, long and 
flowery dresses), facial expressions, eyebrows, even The type of designed dishes and 
their matching with the motifs of figures, it is possible to consider the time period 
between the end of the first half to the beginning and the end of the second half of the 
11th century AH for the frame of the tiles.
Keywords: Safavid Period, Dating, Human Figure, Tile, Painting.
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Introduction
Tiling is one of the practical methods in architectural decoration. Since the invention of 
tile, this art and craft has been used in a wide way to enhance and cover the surfaces of 
interior and exterior of Iranian buildings. With the emergence of the Safavid dynasty, 
art and craft found a new life and the Safavid rulers, who were art lovers, made their 
court as the center of artistic and industrial gathering. Although the art of tiling is not 
considered an innovative art of the Safavid period, but in this time, it was not limited 
to the mere adaptation and imitation of the art of the predecessors, and the expansion 
and manifestation of this art was given special attention. The motifs drawn on the tiles 
of this period were more diverse than in the past, and included all types of plant motifs, 
geometrical, inscriptional, human, animal and even mythological motifs, while in the 
Timurid period, mostly plant motifs, geometrical, and inscriptional were drawn and the 
use of human and animal motifs was not acceptable. Such a trend had an influence on 
painting and, as a result, the motifs drawn on the tiles of the early Safavid period, as the 
tiles of the first Safavid period mostly had geometrical, Islimi and inscription motifs, 
but gradually with the flourishing of the Isfahan school of painting and the tendency 
abundant with human images, the use of single faces in terracotta works and tiles also 
spread.

Since the drawing of motifs on the tiles and pottery of each period was done by 
contemporary painters and in line with the common painting school, based on this, 
the following article has tried to study the human motifs of the tiles left over from the 
Safavid period (on buildings or separated from them).

Research questions: The current research has been carried out in the direction of 
the relative dating of the tiles with human motifs that have remained from the Safavid 
period, so the main questions of this research are What effects did the painting of the 
Safavid period have on the human motifs of the tiles of this period, and these effects 
How can it be used in the dating of tile paintings?

Research method: In this research, the information is collected through collecting 
library documents and texts, and field investigations in works, buildings (such as baths 
and churches) and museums and indoor collections (such as national museum) and  
museums of outside Iran (such as the Louvre or Metropolitan) have been collected. In 
this regard, 80 tile frames with human motifs, all were made in underglaze technology, 
were identified, 13 frames are still in the buildings, in their own place, and all of them 
are in the city of Isfahan and the rest, are separated from their main places and scattered 
in museums and collections inside and outside of Iran. It should be mentioned that for 
comparison, 50 paintings of Isfahan style, which have human motifs and have the most 
similarity in terms of subject and theme, style and execution method with the human 
motifs of the tiles, were selected. Based on the research goal and questions; the research 
method are descriptive, analytical and comparative.
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Research background
Based on the investigations carried out, it can be said that the researches that have been 
carried out on the motifs of the Safavid period tiles have mostly focused on plant motifs, 
geometrical, and inscription motifs, and have only pointed to human motifs. Their 
relative dating also has not been researched. The most important references made in this 
area among the sources of the first category belong to travelers such as “Pietro Della 
Valle” (2005), who in his travelogue briefly discussed the general patterns of the tiles 
of this period. Among the second-hand sources, researchers such as “Sourani”(2017) 
have investigated the effects of painting on human and animal motifs of Safavid period 
fabrics. “Bakui” (2014) has also paid attention to the investigation and comparative 
study of the human motifs of the metals of this period. “Reisi” (1990) briefly mentioned 
only the introduction of a few human motifs in some of the buildings left from this 
period. “Mansouri Jazabadi” (2013) investigated different motifs of Safavid to Qajar 
bathroom tiles in the city of Isfahan and among the introduction of different motifs, she 
also discussed some human motifs. Despite these studies, no independent and focused 
research has been done on the human motifs of the tiles and their relative dating with 
other works, which is what the present study aims to achieve.

Discussion 
The spread of Isfahan’s painting style had an impact on all arts such as tile work, metal 
work, pottery, or cloth weaving. This was more evident in the art of tiling, because the 
selection of Isfahan as the capital led to an increase in the process of urban development 
and the construction of various private and public works and buildings, and the need 
to cover their internal and external surfaces with tiles quickly. This was made possible 
with the help of seven-color (Haft Rang) tile technology. Among the motifs drawn on 
the tiles, human motifs found a revival after centuries, but these motifs were mostly used 
in the decoration of palaces, baths and churches. Since it was not customary to mention 
the date of making the tiles with human motifs, nowadays it is enough to attribute them 
to the Safavid period. Whereas, by classifying the themes and matching and comparing 
the elements in the tiles’ patterns with figures, a relatively more accurate history can be 
obtained.

Conclusion 
By checking and studying the themes of the collected tiles and also examining the 
way of drawing motifs, we can be witnessing the influence of the Isfahan school by 
carefully observing the details of the patterns on the tiles. What is often seen in the 
paintings of the Isfahan school are motifs of flower-watching and recreation scenes 
by men and women in gardens, motifs of everyday life scenes, single faces, hunting 
or escape, which can also be seen in the surviving examples of tiles from this period. 
Investigations indicated that there are many similar features in the patterns of the tiles 
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with Isfahan style paintings. The most important commonalities can be classified into 
four general sections. Drawing facial and body expressions; Clothing and its types; 
Objects in the scenes such as containers or patterned backs; and natural elements such 
as trees, flowers and bushes. So following the painting style of the Isfahan school with 
careful attention to the details of the motifs, the enlargement of motifs in the middle of 
the frame and the dominance of motifs over the frame and the placing of single faces in 
the center can be clearly seen in the collected examples.

In general, according to the matching of the mentioned cases on the frames with the 
paintings, it seems that the tiles with human motifs with hunting themes and themes of 
young people studying in the time frame of the first half of the 11th century A.H.(16th 

A.D) and human motifs with the themes of flower procession and fun and single faces 
are placed in the second half of the 11th century A.H.(17th AD) according to the European 
clothes, aprons and hats.
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چکیده 
بــا انتخــاب اصفهــان در ســال 1006ه ــ.ق. به عنــوان پایتخــت حکومــت صفــوی، بناهــای بســیاری در ایــن 
شــهر، ســاخته شــد کــه بیشــتر ســطوح داخلــی و نمــای بیرونــی آن هــا بــا تزئیــن کاشــی کاری، مزیّــن شــد. 
نگارگــران ایــن عصــر بــه یــاری هنرمنــدان کاشــی کار آمــده و بــا ترســیم نقــوش متنــوع، بــه خلــق آثــاری زیبــا و 
چشــم نواز پرداختنــد؛ در حالی کــه در دوره هــای پیشــین، کمتــر نقــوش انســانی روی کاشــی ها دیــده می شــد؛ 
در دورۀ صفــوی، و بــا شــکوفایی مکتــب اصفهــان، محدودیــت خلــق آثــار بــا نقــش انســانی از میــان  رفــت. 
ــر کاشــی های ایــن دوره، هنــوز پژوهــش متمرکــز، جامــع و  باتوجــه بــه کثــرت نقــوش انســانی نقش شــده ب
مســتقلی بــرروی آنــان صــورت نگرفتــه اســت و در بیشــتر پژوهش هــا ایــن گــروه از کاشــی ها به صــورت کلــی 
ــبی  ــذاری نس ــدف تاریخ گ ــا ه ــر ب ــش حاض ــاس، پژوه ــوند؛ برهمین اس ــبت داده می ش ــوی، نس ــه دورۀ صف ب
کاشــی های گــردآوری شــده ازطریــق تطبیــق نقــوش انســانی آن هــا بــا نگاره هــای رقــم دار ایــن دوره تــاش 
ــا بــه ایــن پرســش ها پاســخ  داده شــود کــه: نگارگــری دورۀ صفویــه چــه تأثیراتــی بــر نقــوش  نمــوده اســت ت
انســانی کاشــی های ایــن دوره گذاشــته اســت و ایــن تأثیــرات چگونــه می توانــد در راســتای تاریخ گــذاری 
کاشــی نگاره ها مورداســتفاده قرارگیــرد؟ روش گــرد آوری یافته هــای ایــن پژوهــش، یافته انــدوزی ازطریــق 
کاشــی بــا نقــش انســانی از بناهــای  کتابخانــه ای و میدانــی و بــا شناســایی بیــش از 80قــاب  مطالعــات 
غیرمذهبــی و آثــار موجــود در موزه هــای داخلــی و خارجــی بــوده و روش پژوهــش نیــز تاریخی-تحلیلــی 
ــب  ــی ها از مکت ــر کاش ــود ب ــانی موج ــوش انس ــه نق ــت ک ــی از آن اس ک ــش، حا ــج پژوه ــت. نتای ــی اس و تطبیق
اصفهــان دورۀ صفــوی تأثیــر عمیــق پذیرفتــه و باتوجــه مضامیــن نقــوش، ویژگی هــای ترســیم لباس هــا 
)دســتار، کاه، شــال های پیچیــده  بــه کمــر، لباس هــای بلنــد و گل دار(، حالــت چهــره، ابــرو، حتــی نــوع 
ظــروف طراحــی شــده و تطبیــق آن هــا بــا نقــوش نگاره هــای رقــم دار، می تــوان بــازۀ زمانــی بیــن اواخــر نیمــۀ 

نخســت تــا اوایــل و اواخــر نیمــۀ دوم ســدۀ 11ه ــ.ق. را بــرای قــاب کاشــی ها درنظــر گرفــت.  
کلیدواژگان: دورۀ صفویه، تاریخ گذاری، نقش انسانی، کاشی، نگارگری.

تاریخ گذاری کاشی های با نقش انسانی دورۀ صفوی 
با کمک نگاره های هم عصر

II؛ میترا شاطری Iزهرا رضاسلطانی
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مقدمه 
کاشــی کاری یکــی از روش هــای کاربــردی در تزئینــات معمــاری و از آرایه هــای ارزشــمند و چشــمگیر وابســته 
ــر  ــن هن ــی، از ای ــداع کاش ــگام اب ــت. از هن ــران اس ــژه ای ــه وی ــامی، ب ــرزمین های اس ــام س ــاری در تم ــه معم ب
و صنعــت به نحــو گســترده ای بــرای جلــوه بخشــیدن و پوشــش دادن بــه ســطوح و فضاهــای داخلــی و 

ــه  اســت. ــرار گرفت ــران مورداســتفاده ق خارجــی بنا هــای ای
از  خــود  کــه  صفــوی،  ســاطین  و  یافــت  تــازه ای  جــان  صنعــت،  و  هنــر  صفویــه،  سلســلۀ  ظهــور  بــا 
هنردوســتان بودنــد، دربــار را مرکــز تجمــع هنــری و صنعتــی قــرار دادنــد )ماهر النقــش، 1361: 14(؛ هرچنــد 
هنــر کاشــی کاری نیــز، هنــر ابداعــی دورۀ صفویــه به شــمار نمــی رود، امــا در ایــن دوره، بــه اقتبــاس و تقلیــد 
ــرار  ــژه ق ــه وی ــر موردتوج ــن هن ــتر ای ــه بیش ــی هرچ ــترش و تجل ــده و گس ــا نش کتف ــینیان ا ــر پیش ــرف از هن ص
گرفــت )علیــزاده، 1384: 16( و به عنــوان یــک هنــر تزئینــی بــه اوج توســعه و شــکوفایی قابل توجــه رســید. 
نقــوش ترسیم شــده بــر کاشــی های ایــن دوره بــا تنوعــی بیــش از گذشــته، همــۀ انــواع نقــوش: گیاهــی- 
اســلیمی، هندســی، کتیبــه ای، انســانی، جانــوری و حتــی اســاطیری را دربــر می گرفــت، ایــن درحالــی بــود کــه 
در دورۀ تیمــوری، تنهــا از نقــوش گیاهی-اســلیمی، کتیبــه ای و هندســی بهره بــرده می شــد و اســتفاده از 
نقــوش انســانی و جانــوری، مقبولیتــی نداشــت. چنیــن رونــدی بــر نگارگــری و به تبــع آن، نقــوش ترسیم شــده 
بــر کاشــی های دورۀ نخســت صفــوی نیــز تأثیرگــذار بــود؛ آن چنان کــه کاشــی های دورۀ نخســت صفــوی 
بیشــتر دارای نقــوش هندســی، گیاهی-اســلیمی و کتیبــه ای بودنــد، امــا رفته رفتــه بــا شــکوفایی مکتــب 
نگارگــری اصفهــان و تمایــل وافــر بــه تصویــر انســان، اســتفاده از تک چهره هــا در آثــار ســفالین و کاشــی ها 

ــز گســترش یافــت )حســینی و همــکاران، 13۹3: ۹7(.  نی
از نگاره هــای مکتــب اصفهــان می تــوان  برجامانــده  آثــار  در  نه تنهــا  را  نقــوش  ترســیم  تغییــرات در 
ــر کاشــی های برجامانــده از دورۀ  ــوری ب ماحظــه نمــود، بلکــه کمّیــت قابل ماحظــۀ نقــوش انســانی و جان
دوم صفــوی، یعنــی از زمــان حکومــت »شــاه عباس اول«، به خوبــی گویــای تغییــرات صورت گرفتــه اســت. 
بــا این وصــف و باوجــود پژوهش هــای بســیار بــر کاشــی های دورۀ صفویــه و نقــوش آن، بیشــترین تمرکــز بــر 
نقــوش گیاهی-اســلیمی و کتیبــه ای بــوده و کمتــر بــه نقــوش انســانی پرداختــه شــده  اســت. انــدک اشــارات 
صورت گرفتــه نیــز تنهــا بــه انتســاب کلــی آن هــا بــه دورۀ صفــوی )در یــک بــازۀ تقریبــی ۲50 ســاله( بــوده و 
کنــون تاشــی درخصــوص تاریخ گــذاری نســبی و نزدیــک شــدن بــه تاریــخ تقریبــی تولیــد و ســاخت آن هــا  تا
ــدان  ــط هنرمن ــر دوره توس ــفال های ه ــی و س ــر کاش ــوش ب ــیم نق ــه ترس ــت. از آنجایی ک ــه اس ــورت نگرفت ص
نگارگــر هم عصــر و در راســتای مکتــب نگارگــری رایــج صــورت می پذیرفتــه اســت، بــر همین اســاس پژوهــش 
پیــشِ رو تــاش نمــوده اســت تــا بــا بررســی نقــوش انســانی کاشــی های برجامانــده از دورۀ صفــوی )بــر روی 
بناهــا یــا جــدا شــده از آن هــا( و بهره گیــری از نگاره هــای رقــم دار ایــن دوره، و تطبیــق میــان عناصــر مختلــف 
ک و شــیوۀ ترســیم آن هــا، ظــروف اســتفاده  موجــود در آن هــا هم چــون: حــالات چهــره و بــدن، نــوع پوشــا

شــده در صحنــه، و مضامیــن کلــی، بــه ایــن مهــم، دســت یابد.
نقــوش  بــا  کاشــی های  نســبی  تاریخ گــذاری  راســتای  در  حاضــر  پژوهــش  پژوهــش:  پرســش های 
ــی ایــن پژوهــش  ــذا پرســش های اصل انســانی کــه از دورۀ صفویــه برجامانده انــد، انجــام پذیرفتــه اســت؛ ل
عبارتنــداز: نگارگــری دورۀ صفویــه چــه تأثیراتــی بــر نقــوش انســانی کاشــی های ایــن دوره گذاشــته اســت و 

ایــن تأثیــرات چگونــه می توانــد در راســتای تاریخ گــذاری کاشــی ها مورداســتفاده قــرار گیــرد؟
گــردآوری  روش پژوهــش: در ایــن پژوهــش، اطاعــات موردنظــر ازطریــق روش یافته انــدوزی و بــا 
اســناد و متــون کتابخانــه ای، و بررســی های میدانــی در آثــار، بناهــا )ماننــد: حمام هــا و کلیســاها( و موزه هــا 
ج از ایــران )ماننــد: موزه هــای  و مجموعه هــای داخل)هم چــون: موزه هــای ملــی و کلیســای وانــک( و خــار
لــوور، متروپولیتــن، و ویکتوریــا -البــرت( جمــع آوری شــده اســت؛ در همین راســتا، تعــداد 80قــاب کاشــی بــا 
نقــش انســانی کــه همگــی به صــورت خشــت و بــا فنــاوری هفت رنــگ و زیرلعابــی ســاخته و تولیــد شــده اند، 
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کــه از این میــان 13قــاب هم چنــان در بناهــا، موجــود و برجــای خــود و همگــی در شــهر  شناســایی شــد 
ج از کشــور  اصفهــان قــرار دارنــد و مابقــی از بســتر خــود جــدا شــده و در موزه هــا و مجموعه هــای داخــل و خــار
کنده انــد. 67قــاب شناسایی شــده در گــروه یادشــده، براســاس اطاعــات به دســت   آمــده همگــی بــه شــهر  پرا
یــا هفت دســت منتســب  ایــن شــهر هم چــون: جهان نمــا و  کاخ هــای ویران شــده در  اصفهــان و برخــی 
شــده اند؛ هم چنیــن از میــان 80قــاب کاشــی، 55قــاب به صــورت تجمیعــی و متشــکل از تعــداد بیــش از 
۲قطعــه کاشــی خشــت بــوده و ۲5عــدد قــاب نیــز به صــورت منفــرد و تک کاشــی شناســایی شــد. لازم بــه ذکــر 
اســت جهــت تطبیــق نیــز، 50نــگارۀ رقــم دار از ســبک اصفهــان کــه دارای نقــوش انســانی بــوده و بیشــترین 
شــباهت از نظــر: موضــوع و مضمــون، ســبک و شــیوه اجــرا را بــا نقــوش انســانی کاشــی ها، داشــته، گزینــش 
ــی و  شــد. براســاس ماهیــت هــدف و پرســش پژوهــش، روش پژوهــش و ارزیابــی داده هــا، تاریخی-تحلیل

تطبیقــی اســت.

پیشینۀ پژوهش
کاشــی های دورۀ  کــه درخصــوص نقــوش  گفــت پژوهش هایــی  بــا بررســی های به عمــل آمــده می تــوان 
کتیبــه ای متمرکــز بــوده  گیاهی-اســلیمی، هندســی، و نقــوش  صفویــه انجــام شــده، بیشــتر بــر نقــوش 
و تنهــا بــا اشــاره بــه نقــوش انســانی بســنده شــده اســت و درخصــوص تاریخ گــذاری نســبی آن هــا نیــز، 
پژوهشــی صــورت نگرفتــه اســت. مهم تریــن اشــارات صورت گرفتــه در ایــن حــوزه درمیــان منابــع دســت 
بــه  گــذرا  به صــورت  خــود  ســفرنامۀ  در  کــه  اســت   )1384( »دلاوالــه«  چــون:  ســیاحانی  بــه  متعلــق  اول 
نقــوش کلــی کاشــی های ایــن دوره پرداخته اســت. درمیــان منابــع دســت  دوم نیــز محققانــی هم چــون: 
»ســورانی« )13۹7( بــه بررســی تأثیــرات نگارگــری بــر نقــوش انســانی و جانــوری پارچــه هــای دورۀ صفویــه 
کویــی« )13۹4( نیــز بــه بررســی و مطالعــۀ تطبیقــی نقــوش انســانی فلزهــای ایــن دوره  پرداختــه اســت. »با
توجه داشــته اســت. »رئیســی« )136۹( بــه اجمــال تنهــا بــه معرفــی معــدودی از نقــوش انســانی در برخــی از 
بنا هــای بر جای مانــده از ایــن دوره اشــاره نمــوده اســت. »منصــوری جز آبــادی« )13۹3( بــه بررســی نقــوش 
مختلــف کاشــی های حمام هــای صفــوی تــا قاجــار در شــهر اصفهــان اشــاره نمــوده و درمیــان معرفــی نقــوش 
ــون  کن ــات، تا ــن مطالع ــام ای ــود انج ــت. باوج ــه اس ــز پرداخت ــانی نی ــوش انس ــورد از نق ــد م ــه چن ــف، ب مختل
پژوهــش مســتقل و متمرکــزی درخصــوص نقــوش انســانی کاشــی ها و تاریخ گــذاری نســبی آن هــا بــا آثــار 

دیگــر انجــام نشــده اســت، امــری کــه پژوهــش حاضــر درپــی تحقــق آن خواهــد بــود.

نقوش انسانی در کاشی های صفوی
تنــوع نقــوش ترسیم شــده بــر کاشــی های دورۀ صفــوی به مراتــب از دوره هــای پیشــین بیشــتر بــوده و از 
همــۀ انــواع نقــوش هم چــون: نقــوش گیاهی-اســلیمی، هندســی، کتیبــه ای، جانــوری، انســانی و اســاطیری 
کتیبــه ای و هندســی در تمامــی بناهــا اســتفاده می شــد؛  گیاهی-اســلیمی،  بهره گرفتــه می شــد. نقــوش 
درحالی کــه نقــوش انســانی، جانــوری و اســاطیری، تنهــا در بناهــای خصوصــی، به ویــژه کاخ هــا و کوشــک ها، 
ــه کار  ــا در بناهــای غیراســامی ماننــد کلیســاها ب بناهــای عام المنفعــۀ غیرمذهبــی هم چــون: حمام هــا، و ی

می رفــت. 
»رضـــا عباســـی« بزرگ تریـــن هنرمنـــد دربـــار شـــاه عباس اول بـــا نقش هایـــی از آدمیـــان بـــا حالتـــی 
ـــر دیوار هـــا و کاشـــی ها برجـــای گذاشـــت  ـــرای نقاشـــی ب بیمارگونـــه و خط هـــای مـــوزون منحنـــی، سر مشـــقی ب
)پرایـــس، 1347: 168(؛ درواقـــع می تـــوان شـــروع و تکامـــل نهضـــت نقاشـــی روی کاشـــی بـــا داســـتان های 
روایـــی و نقش هـــای انســـانی را از ایـــن دوران دانســـت )یزدان پنـــاه، 1381: 40(. در قـــرن 17م. بعضـــی 
ــره ای شـــامل  ــا ترکیب بندی هـــای هنـــری پیکـ ــا در درون مجموعـــۀ کاخ هـــای اصفهـــان، بـ از کاه فرنگی هـ
ـــل، 137۲:  ـــت )کون ـــن یاف ـــانده، تزئی ـــا پوش ـــا را کام ـــطوح دیوار ه ـــه س ـــی ها ک ـــک روی کاش ـــای کوچ پیکره ه
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64(. کاخ چهلســـتون و عالی قاپـــوی اصفهـــان نمونه هایـــی از تزئیـــن گچـــی همـــراه بـــا نقش مایه هـــای 
را نشـــان می دهـــد )مکی نـــژاد، 1388: 45(. نقش هـــای  کاشـــی کاری  و  و موتیف هـــای ســـنتی  انســـانی 
کاشـــی های دورۀ صفویـــه بـــا تأثیـــر زیـــادی از نگاره هـــای ایـــن دوره به وجـــود آمدنـــد و  بـــه کار رفتـــه در 
کویـــی، 13۹4: 6۹(. نگاهـــی بـــه  باعـــث زیبایـــی هرچـــه تمام تـــر دیـــوار کاخ هـــا و ســـایر بنا هـــا شـــدند )با
ــر صفـــوی  ــرروی کاشـــی های بنا هـــای عصـ ــه بـ ــانی کـ ــد، نقـــوش انسـ ــان می دهـ ــار هنـــری ایـــن دوره نشـ آثـ
نقـــش می بســـت، اغلـــب شـــامل نقـــوش گل گشـــت اســـت )حســـینی و همـــکاران، 13۹5: 105(. شـــکل انســـان 
ح اصلـــی بـــود. در کاشـــی های نقاشی شـــدۀ نقـــش انســـان  در دورۀ صفویـــه از مـــوارد مهـــم در کشـــیدن طـــر
گـــرد و ابروانـــی به هـــم پیوســـته بـــا لب هایـــی  کادر قـــرار دارد، فیگورهایـــی بـــا چهره هایـــی  در مرکزیـــت 
کوچـــک به حالتـــی خطـــی رســـم شـــده اند. شـــکل چهره هـــا معمـــولاً شـــبیه به هـــم هســـتند و از نشـــان دادن 
احســـاس در صورت شـــان خبـــری نیســـت، گاهـــی تبســـمی بـــر لـــب آن هـــا دیـــده می شـــود )جالـــی، 13۹6: 
ــا  ــراه بـ ــازداری همـ ــکار و بـ ــای شـ ــتر صحنه هـ ــانی را بیشـ ــوش انسـ ــا نقـ ــی های بـ ــی کاشـ ــوع اصلـ 87(. موضـ
ــن  ــانی در ایـ ــای انسـ ــد. اغلـــب پیکره هـ ــکیل می دهـ ــا تشـ ــای گل گشـــت، و تک چهره هـ ــان، صحنه هـ آدمیـ
ــار  ــا ویژگی هایـــی مثـــل چهره هایـــی گـــرد، ابروانـــی به هـــم پیوســـته، موهـــای طـــره ای کـــه از کنـ کاشـــی ها بـ
ــان قابل تشـــخیص  ــردان و زنـ ــره مـ ــا اغلـــب چهـ ــن پیکره هـ ــده اند. در ایـ ــیده شـ ــت، کشـ ــزان اسـ ــوش آویـ گـ
نیســـت و چهره هـــا شـــبیه هـــم ترســـیم شـــده اند. اغلـــب پیکره هـــا دســـتار هایی بـــه ســـر دارنـــد کـــه چنـــدان 
منظـــم هـــم پیچیـــده نشـــده اســـت و هم چنیـــن لباس هایـــی بلنـــد بـــا شـــال هایی بـــه کمـــر بســـته کـــه ایـــن 
کامـــا بـــا نگاره هـــای مکتـــب اصفهـــان دورۀ صفـــوی قابل مقایســـه اســـت. بســـیاری از ایـــن  ویژگی هـــا 
کـــه از ایـــن دوره باقی مانده انـــد، تاریـــخ دقیـــق ندارنـــد و فقـــط به خاطـــر ویژگی هـــای  کاشـــی نگاره هایی 

ظاهـــری شـــکلی بـــه ایـــن دوره منتســـب شـــده اند. 
کــه امــروزه  بــا بررســی انجام شــده، در آثــار و بناهــای صفــوی، و کاشــی های برجامانــده از ایــن دوره 
نقــش  بــا  نــگاره  80کاشــی  تعــداد  می شــود،  نگــه داری  خارجــی  و  داخلــی  مجموعه هــای  و  موزه هــا  در 
انســانی شناســایی شــد؛ 13مــورد از کاشــی نگاره ها، در جــای خــود، بــر بناهــای شــهر اصفهــان هم چنــان 
دیــده می شــود. 5کاشــی نگارۀ موجــود در مجموعــۀ کورکیــان، متروپولیتــن و ویکتوریــا - آلبــرت، متعلــق 
بــه کاخ هــای هفت دســت و جهان نمــا بــوده و مابقــی نیــز براســاس اطاعــات داده شــده ازســوی موزه هــا 
بــرروی  مــوارد  بناهــای صفــوی اصفهــان منتســب شــده اند. تمامــی  بــه  کلــی  و مجموعه هــا به صــورت 
کاشــی های خشــت هفت رنــگ اجــرا شــده اســت. کاشــی های هفت رنــگ کــه شــهرت زیــادی دارنــد به شــکل 
کمــی  بیشــتر اســت. در ایــن  چهارگــوش ســاخته می شــدند و انــدازۀ تقریبــی آن هــا 15×15ســانتی متر یــا 
شــیوه، کاشــی را پــس از پخــت اول و ترســیم نقــش روی آن، دوبــاره در کــوره حــرارت می دهنــد و پــس از 

کار، نصــب می کننــد )ماهرالنقــش، 1361: ۲۹(.  کاشــی ها را در محــل  کــوره،  ج شــدن از  خار

مکتب نگارگری اصفهان و ویژگی های نقوش انسانی در آن
بــا انتقــال پایتخــت صفویــان از قزویــن بــه اصفهــان در ســال 1006 ه ــ.ق. توســط شــاه عباس اول صفــوی، 
تغییــر نگرش هــا و دیدگاه هــای حامیــان هنــر و افزایــش مــراودات سیاســی در اواســط دورۀ صفــوی باعــث 
کــز  ایجــاد ســبکی به نــام »ســبک اصفهــان« شــد و شــهر اصفهــان بــه یکــی از بزرگ تریــن و مهم تریــن مرا
کاخ هــا و بنا هــای  فرهنگــی و اقتصــادی در آن دوران تبدیــل و فعالیت هــای زیــادی در زمینــۀ ســاخت 
کار شــدند؛ به همیــن  عمومــی انجــام شــد؛ درنتیجــه، معمــاران، نقاشــان و صنعتگــران زیــادی مشــغول 
ــازی  ــت تصویر س ــر نقاشــی کــه در خدم ــی، هن ــه  ضــرورت آراســتن بنا هــای عمومــی و خصوص ــا ب ــل، بن دلی
مکتــب نقاشــی بــود، بــرای آراســتن بنا هــای عمومــی و خصوصــی نیــز اســتفاده شــد. نقاشــان و اســتادان ایــن 
مکتــب صحنه هــای زندگــی روزمــره و مــردم عــادی و درویشــان را نقاشــی می کردنــد کــه مهم تریــن آن هــا در 

آثــار رضــا عباســی قابل مشــاهده اســت.
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پـــس از در  گذشـــت رضـــا عباســـی، ســـبک او توســـط نقاشـــانی چـــون: »محمد قاســـم«، »افضل الحســـینی«، 
»محمدشـــفیع عباســـی«، »محمد یوســـف«، »معیـــن مصـــور« و »محمد علـــی« ادامـــه پیـــدا کـــرد و تـــا حـــد 
ـــان  ـــی فعالیت ش ـــتند، ول ـــز دست داش ـــخه ها نی ـــازی نس ـــان در مصور س ـــن نقاش ـــد. ای ـــع گرایی ـــه تصن ـــادی ب زی
کبـــاز،  بیشـــتر متمرکـــز بـــر ترســـیم موضوع هـــای جدیـــد بـــه روش ســـیاه قلم و یـــا رنگ پـــردازی محـــدود بـــود )پا
1385: 1۲3 و 1۲4(. در نگاره هـــای ایـــن مکتـــب انســـان جـــزء کوچکـــی از مجموعـــۀ نگاره هـــا نیســـت، بلکـــه 
کل صفحـــه را اشـــغال می کنـــد )حســـینی و همـــکاران، 13۹3: ۹1(. بـــا حضـــور نقاشـــان اروپایـــی و ارمنـــی در 
اصفهـــان، شـــیوۀ جدیـــد نقاشـــی )موســـوم بـــه »فرنگی ســـازی«( مـــورد پســـند و اقبـــال دربـــار قـــرار گرفـــت و 
ـــول  ـــط و متم ـــۀ متوس ـــه و طبق ـــن جامع ـــه بط ـــت و ب ـــه گرف ـــار فاصل ـــته از درب ـــا خود خواس ـــار ی ـــه اجب ـــر، ب نگارگ
رو آورد. تـــوان و قـــدرت خـــاق ایـــن گرایـــش آن چنـــان بـــود کـــه یکـــی از درخشـــان ترین دوره هـــای هنـــری 
ـــز در هیـــچ دوره ای این چنیـــن شـــخصیت  ـــگاری انســـانی نی ـــۀ پیکر ن ـــران تلقـــی می شـــود. در زمین نقاشـــی ای
و منـــش انســـانی موردتوجـــه نبـــوده اســـت )رحیمی پردنجانـــی، 13۹۹: 51(. مکتـــب نگارگـــری اصفهـــان 
ـــان  ـــت: انس ح اس ـــر ـــره ای آن بدین ش ـــانی و پیک ـــوش انس ـــخصات نق ـــا مش ـــادی دارد، ام ـــی زی ـــخصات کل مش
به نمایـــش در آمـــده در ایـــن مکتـــب، نـــه تـــاش دارد بـــه اســـطوره بـــدل گـــردد و نـــه خیـــالات شـــور انگیز را 
ــت.  ــول اسـ ــادی و معمـ ــری عـ ــش امـ ــره برایـ ــی روزمـ ــه دور و زندگـ ــروت بـ ــد. او از ثـ ــم می زنـ ــود رقـ ــرای خـ بـ
توانمنـــدی وی ذاتـــی بـــوده و نیـــازی بـــه تظاهـــر بـــه آن چـــه کـــه در وجـــودش نیســـت، نـــدارد. او در طلـــب 
زندگـــی نیســـت، بلکـــه خـــود زندگـــی اســـت. وی تـــاش نـــدارد بـــا ســـاختن تصاویـــر تصنعـــی از خـــودش، خـــود 
ــای  ــه ســـنت ها و ارزش هـ ــازد. او تجســـم »شورشـــی« اســـت علیـ ــته و خـــاص سـ ــای بسـ را زندانـــی محیط هـ
عاریتـــی از کســـالت بار، درنتیجـــه عمیقـــاً خـــاق و بـــارور اســـت )رحیمی پردنجانـــی، 13۹۹: 51(. نگارگـــری 
مکتـــب اصفهـــان، چهره هـــا را متنـــوع و باحالـــت انســـانی واقعـــی نشـــان می دهـــد و کوشـــش می کنـــد کـــردار 
ج شـــدن از  ج و واقعـــی ســـازد. ایـــن مکتـــب بـــا خار و رفتـــار آن هـــا را از قراردادهـــای تعییـــن شـــده، خـــار
محیط هـــای بســـته و کنـــکاش در اعمـــاق جامعـــه، ارزش هـــا و امکانـــات نا شـــناخته و پنهان مانـــدۀ زندگـــی 
ح  گونـــه ای مخالفـــت و نـــگاه ریشـــخندآمیز را نســـبت بـــه نظـــم موجـــود مطـــر را جســـت و جو می کنـــد و 

می ســـازد )همـــان: 5۲(.
ــرن  ــان ق ــد اصفه ــا بگوی ــج داد ت ــر را تروی ــی تکث ــوده، نوع ــان ب ــب اصفه ــرکردۀ مکت ــه س ــی ک ــا عباس رض
11ه ــ.ق. تنهــا شــاهزادگان و درباریــان نیســتید و مردمانــی دیگــر نیــز وجــود دارنــد؛ بــا دنیا هــا و عواطــف و 
احساســات خــاص. او صوفیــان و دراویــش و مــردم عــادی را نیــز بــه تصویــر کشــید. رضــا عباســی و هم چنیــن 
گردانش، پیکره هــای انســانی را براســاس ذهــن خــاق خویــش بــه شــکل در می آوردنــد، نــه قرارداد هــای  شــا
در نتیجــه  و  پیکره هــا  کشــیدن  بــزرگ  هم چنیــن  ســفارش دهندگان؛  مورد نظــر  و  تعیین شــده  پیــش  از 
کمیــت پیکره هــا بــر کادر، محدودشــدن شــکل بــه یــک یــا چنــد پیکــره در کادر بــا نســبت یــک بــه دو کــه  حا
ــر در منــش و ســجایای  ــرد، تغیی ــر می گی ــر کادر غالــب می شــود و کل کادر را درب در آن تک پیکــرۀ انســان ب
به کارگیــری  عــادی،  انســان های  اطــوار  و  حالــت  نمایــش  عــادی،  انســان  ظهــور  در نتیجــه  و  اخاقــی 
قلم گیــری تنــد و کنــد )ضخیــم و نــازک( در قســمت هایی از بــدن کــه عضــات را نشــان می دهــد و در نتیجــه 
ــدم  ــه و ع ــای ثانوی ــاً رنگ ه ــدود خصوص ــورت مح ــگ به ص ــتفاده از رن ــدن، اس ــش ب ــم در نمای ــاد حج ایج
کــه منجــر بــه برجسته شــدن  اســتفاده از رنگ هــای ملــون در زمینــه )خصوصــاً در نــگارۀ تک پیکره هــا( 
پیکــره در نگاره هــا می شــود، توجــه بــه بــدن و عضــات آن، اســتفاده از لباس هــای فاخــر ابریشــم و زریــن، 
اســتفاده از تزئینــات روی قســمت های مختلــف بــدن و هم چنیــن نشــان دادن بــدن برهنــه، اســتفاده از 
تکنیــک پــرداز به منظــور ایجــاد سایه روشــن و حجم پــردازی در صــورت و بــدن و هم چنیــن معمول شــدن 
امضــا در آثــار نقاشــی و در بعضــی مــوارد همــراه بــا شــرحی از واقعــه، از ویژگــی هــای برجســتۀ نگارگــری مکتب 

ــا 8۹(. اصفهــان اســت )خواجه احمــد عطــاری و همــکاران ، 13۹1: 87 ت
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تطبیق نقوش انسانی در کاشی های دورۀ صفویه با نگاره های مکتب اصفهان 
همــکاری هنرمنــدان نگارگــر و خوشــنویس در ترســیم نقــوش کاشــی، سبب شــده کــه به خوبــی بتــوان تجلــی 
ویژگی هــای ســبک های نگارگــری و خوشنویســی هــر دوره را در نقــوش کاشــی ها نیــز مشــاهده نمــود. ایــن 
امــر درخصــوص کاشــی های دورۀ صفویــه نیــز صــادق اســت؛ گرچــه ذکــر نــام خوشنویســان شــهیر در نقــوش 
ــته،  ــیار داش ــی، رواج بس ــۀ مذهب ــای عام المنفع ــژه در بناه ــاخت، به وی ــد و س ــخ تولی ــار تاری ــه ای در کن کتیب
امــا ایــن امــر درخصــوص نــام نگارگــرانِ کاشــی نگاره هایی کــه دارای نقــوش انســانی و جانــوری یــا اســاطیری 
ایــن  تاریــخ ســاخت  و  کاشــی کار  نــام نگارگــران  از  و به همین دلیــل، نمونــه ای  هســتند، صــادق نیســت 
ــوزه بــه ذکــر دورۀ  ــن ح ــگران ای ــان و پژوهش ــأ، محقق ــن خ ــطۀ ای ــت نیســت. به واس کاشــی نگاره ها در دس
حکومتــی کلــی، یعنــی دورۀ صفویــه بســنده نموده انــد. ایــن درحالــی اســت کــه به دلیــل مشــارکت تنگاتنــگ 
نگارگــران در ترســیم نقــوش آثــار هنــری، شــاهد تأثیرپذیــری عمیــق نقــوش ترسیم شــده بــر آثــار ساخته شــده 
ــزکاری، ســفالگری، کاشــی کاری، شیشــه گری، کتاب آرایــی  ــع متفــاوت هم چــون فل ــب هنرهــا و صنای در قال
ــا ویژگی هــا و نحــوۀ ترســیم عناصــر  ــذا تطبیــق نقــوش، ب ــود؛ ل ــوان ب و حتــی پارچه بافــی و قالی باقــی، می ت
در نگاره هــای ســبک های هنــری، بــه باستان شناســان و مورخــان تاریــخ هنــر در هرچــه نزدیک تــر شــدن 
بــه تاریــخ ســاخت آثــار هنــری کمــک می نمایــد، امــری کــه در پژوهــش حاضــر نیــز مدنظــر قــرار گرفتــه  اســت.

کاشــی های ایــن دوره می تــوان بــه تشــابهاتی  کلــی، میــان نقــوش نگاره هــای رقــم دار و  بــا تطبیــق 
انســانی ،  پیکره هــای  قــراردادن  مرکــز  در  عبارتنــداز:  آن هــا  اعــم  کــه  دســت یافت  بســیاری  ترســیمی 
ــتاده،  ــای ایس ــا در حالت ه ــای رس ــر کادر، قامت ه ــا ب ــت پیکره ه کمی ــۀ حا ــا و درنتیج ــی پیکره ه بزرگ نمای
نشســته و نیم خیــز، طراحــی جزئیــات نقــش و تغییــر ضخامــت خطــوط بــرای نشــان دادن فــرم و حجــم 
ابرو هــای  و  کوچــک  دهان هــای  بادامی شــکل،  چشــمانی  بــا  گــرد  و  تپــل  صورت هــای  ترســیم  نقــوش، 
کشــیده، تنــوع رنگــی و اســتفاده زیــاد از صحنه هــای گل گشــت زنــان و مــردان در باغ  و بوســتان ها، هم چنین 
تصویرســازی صحنه هــای شــکار و گریــز، وجــود لباس هــای بلنــد و گل دار، هم چنیــن دســتار های بــزرگ و 
پیچیــده بــه ســر بــرای مــردان و ســر بند های از پشــت گره خــورده بــرای زنــان و شــال های ضخیــم پیچیــده 

ــت. ــزم و گل گش ــا صحنه هــای متفــاوت ب ــف متناســب ب ــر، هم چنیــن وجــود ظــروف مختل ــه کم ب
کاشــی های موردمطالعــه در پژوهــش حاضــر براســاس ویژگی هــای نقــوش و مضامیــن، مشــخصاً متعلــق 
بــه  نیمــۀ دوم دورۀ صفــوی و تأثیر پذیرفتــه از مکتــب نگارگــری اصفهــان هســتند؛ به همین دلیــل در ایــن 
پژوهــش تمرکــز، بــرروی تطبیــق نقــوش انســانی کاشــی ها بــا نگاره هــای رقــم دار مکتــب اصفهــان اســت تــا 
بتــوان بــه تاریخ گــذاری نســبتاً دقیق تــری بــرای زمــان تولیــد و ســاخت ایــن کاشــی ها دســت یافت؛ ازجملــه 
مــواردی کــه در تطبیــق بهتــر و دســتیابی مؤثرتــر بــه تاریــخ ســاخت کاشــی ها، حائــز اهمیــت اســت، مضامیــن 
و موضوعــات صحنه هــای ترســیمی اســت. بدین منظــور، 80قطعــه کاشــی نگارۀ به دســت آمــده در پنــج 
گریــز، مذهبی-مســیحی، و متفرقــه، طبقه بنــدی  گل گشــت و تفریــح، تک چهره نــگاری، شــکار و  گــروه: 
ــرای  ــراز ب ــه کاشــی هایی کــه نگاره هــای هم ت ــه بررســی، طبقه بنــدی و تطبیــق نمون شــدند کــه در ادامــه ب

آن هــا در هریــک از گــروه مضامیــن، گردآوری شــده، پرداختــه خواهــد شــد. 

گل گشت و تفریح
درمیـــان  اســـت.  بـــوده  رایـــج  اســـامی  دوران  تمـــام  در  باغ هـــا  درمیـــان  گل گشـــت  نقـــوش  ترســـیم 
گـــروه  ایـــن  بـــه  بـــا 36کاشـــی نگاره متعلـــق  تعـــداد  آمـــده بیشـــترین میـــزان  کاشـــی نگاره های به دســـت  
می باشـــد. در صحنه هـــای ایـــن گـــروه، شـــخص یـــا اشـــخاصی دیده می شـــود کـــه درمیـــان باغ هـــا در حـــال 
گل گشـــت در دورۀ صفـــوی،  کاشـــی های بـــا نقـــش  کثـــر  عیـــش و نـــوش و خوش گذرانـــی هســـتند. در ا
شـــخصی درمیـــان صحنـــه، و در نقطـــۀ تمرکـــز و مازمانـــی در حـــال پذیرایـــی نشـــان داده  شـــده اند. براســـاس 
تطبیـــق نقـــوش کاشـــی نگاره هـــای رقـــم دار، نه تنهـــا ایـــن نقـــوش بر اســـاس مضامیـــن، بلکـــه براســـاس 
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نـــوع ترســـیم نقـــوش و عناصـــر موجـــود در صحنـــه، ماننـــد حـــالات خـــاص ایســـتادن،  ترکیب بنـــدی، 
لـــم دادن، دو زانـــو نشســـتن، میـــوه و یـــا گلـــی در دســـت داشـــتن، نـــوع ترســـیم گل و بوته هـــا و درختـــان، انـــواع 
ک هم چـــون قباهـــای دکمـــه دار بـــا یقـــۀ کشـــیده، شـــنل های بلنـــد، دســـتار و شـــال های پیچیـــده بـــر  پوشـــا
کمـــر، نقـــوش لباس هـــا، پشـــتی های نقـــش دار و حتـــی ظـــروف، ماننـــد: تنگ هـــا، پیاله هـــا، کاســـه های 
ــذا،  ــدول 1(؛ لـ ــتند )جـ ــه هسـ ــل مقایسـ ــوری، قابـ ــروف میوه خـ ــد، ظـ ــای گردن بلنـ ــربت خوری، صراحی هـ شـ
 ــ.ق.  کات موجـــود، نقـــوش کاشـــی نگاره ها را می تـــوان متعلـــق بـــه نیمـــۀ دوم ســـدۀ 11هـ براســـاس اشـــترا
دانســـت؛ هم چنیـــن لازم بـــه ذکـــر اســـت بـــا توجـــه بـــه تشـــابه زیـــاد در برخـــی نگاره هـــا و قاب هـــای کاشـــی، 

در برخـــی مـــوارد می تـــوان تاریـــخ بســـیار دقیق تـــری درنظـــر گرفـــت.

 گذاری طبیق و تاریخت ردیف 
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 . م( 1657) .ق.ه  1068تاریخ: 

جدول 1: تطبیق عناصر و نقوش گل گشت کاشی ها و نگاره ها در مکتب اصفهان )نگارندگان، 1402(.
Tab. 1: Comparison of elements and motifs of Promenade in tiles and paintings in Isfahan school (Authors, 2023).
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 م(.  1619).ق.ه  1024تاریخ:  

 

شکار و گریز
یکـــی دیگـــر از موضوعـــات کاشـــی های دورۀ صفـــوی موضـــوع شـــکار حیوانـــات توســـط اشـــخاص پیـــاده 
ــکارچیان  ــت. شـ ــده اسـ ــیم شـ ــی ترسـ ــا گروهـ ــرد و یـ ــورت منفـ ــکار، به صـ ــای شـ ــت. صحنه هـ ــواره اسـ و سـ
ـــا،  ـــتن اژده ه ـــا کش ـــده  و  ی ـــیم ش ـــکار ترس ـــه ش ـــر ب ـــاب تی ـــی و پرت ـــال کمان کش ـــب در ح ـــر اس ـــوار ب ـــا س ـــاده ی پی
ــایی شـــد.  ــروه، تعـــداد ۹عـــدد قاب کاشـــی، شناسـ گـ ــاز شـــکاری( نقش شـــده اند؛ در ایـــن  ــاز )بـ ــا بـ شـــکار بـ
ــا  ــن دوره بـ ــی های ایـ ــوش کاشـ ــا در نقـ ــن نگاره هـ ــد مضامیـ ــر می رسـ ــا به نظـ ــی  و نگاره هـ ــق کاشـ ــا تطابـ بـ
میـــزان تطابقـــی زیـــاد، عینـــاً تکرارشـــده اند. دســـتار های پیچیـــدۀ بـــزرگ و چندرنـــگ، بـــرروی کاشـــی ها و 
نگاره هـــا، قبا هـــای دکمـــه دار بـــا یقه هـــای کشـــیده، شـــال های ضخیـــم بـــه کمـــر پیچیـــده شـــده، طریقـــۀ 
ــو، دســـت  ــه جلـ ــورت بـــدن خمیـــده و متمایـــل بـ ــه به صـ کـ ــالات شـــکار هم چـــون: کمان کشـــی  ــیم حـ ترسـ
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گـــوش، درحالی کـــه  چـــپ کشـــیده شـــده و کمان گرفتـــه، دســـت راســـت خمیـــده بـــا آرنـــج رو به بـــالا و کنـــار 
انتهـــای تیـــر را محکـــم درمیـــان انگشـــتان گرفتـــه، جانـــوران درحـــال گریـــز از صحنـــه؛ و در صحنه هـــای 
ـــو  لات، درحالی کـــه یکـــی از دســـتان جل ـــراق آ ـــه زیـــن و ی ـــن ب ـــا اســـب های مزیّ ـــاز، اسب ســـواران ب ـــا ب شـــکار ب
ــا دســـتاری بـــزرگ و پیچیـــده، در دشـــتی مملـــو  اســـب، خم شـــده و درحـــال یورتمـــه نشـــان داده شـــده، بـ
کـــه به وضـــوح دســـتکش مخصـــوص بـــاز بـــر آن  از گل و گیـــاه، بـــازی شـــکاری را بـــر دســـت راســـت خـــود 
گـــروه، تصاویـــر گریـــز  نقش بســـته، گرفتـــه اســـت؛ هم چنیـــن درمیـــان نگاره هـــا و قاب کاشـــی های ایـــن 
ــده،  ــان، ترسیم شـ ــاخه های درختـ ــه شـ ــردن بـ ــال پناه بـ ــی درحـ ــورت جوانـ ــتر به صـ ــه بیشـ کـ ــراد  ــرار افـ و فـ

ــود )جـــدول ۲(. دیـــده می شـ

جدول 2: تطبیق نقوش و عناصر صحنه های شکار و گریز در کاشی ها و نگاره ها در مکتب اصفهان )نگارندگان، 1402(.
Tab. 2: Comparison of Elements and Motifs of Hunting and Escaping Scenes in Tiles and Paintings in Isfahan School (Authors, 2023).
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جدول 3: تطبیق نقوش تک چهره نگاری کاشی ها و نگاره ها در مکتب اصفهان )نگارندگان، 1402(.
Tab. 3: Comparison of Motifs of Portraits in Tiles and Paintings in Isfahan School (Authors, 2023).
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تک چهره نگاری
تک چهره نــگاری از رایج تریــن مضامیــن دورۀ صفــوی اســت کــه هــم بــرروی قاب کاشــی ها و هــم بــرروی 
نگاره هــا بــه تصویــر درآمــده اســت. تعــداد 15کاشــی نگاره از ایــن گــروه شناســایی شــد. بــا تطبیــق نقــوش بــا 
نگاره هــای رقــم دار متعلــق بــه مکتــب اصفهــان و تشــابهاتی چــون: مضامیــن، محدودشــدن پیکره هــا در 
صحنــه بــه یــک یــا دو نفــر، حــالات نشســتن یــا ایســتادن ماننــد: لــم دادن بــر پشــتی، دو یــا چهــار زانــو بــودن، 
صورت هــای گــرد و ســفید بــا ابروهــای باریــک پیوســته، بینــی کوچــک و دهان هــای غنچــه، طــرۀ موهــای 
ک، به ویــژه دســتارهای پیچیــدۀ بــزرگ، قباهــای دکمــه دار بــا  رهــا شــده در اطــراف صــورت،  نــوع پوشــا
کنــده در صحنــه  یقه هــای کشــیده، شــال های قطــور گره خــورده بــر کمــر، پشــتی های نقــش دار، عناصــر پرا
ماننــد: گل و بوته هــا، ابرهــای پیچیــده و گــره دار، می تــوان کاشــی نگاره های به دســت آمــده را بــه نیمــۀ 

دوم دورۀ صفــوی دانســت )جــدول 3(.
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 تطبیق و تاریخ گذاری                                                                                                         ردیف
                             

عناصر  
قابل 

 تطبیق  

تاریخ 
پیشنهادی  

 هاکاشی

1 

 دار های رقمنگاره ۀنمون داری و محل نگه کاشی  ۀنمون

  

ده، 
ا ش

 ره
وی

ره م
ا ط

رد ب
ت گ

صور
ده  

یچی
ار پ

دست
مر، 

ه ک
ده ب

یچی
ل پ

شا
سر، 

به 
رها

و اب
هی 

 گیا
ش

 نقو
تن،

 بر 
ای

قب
گره

ی 
 دار. 

 نیم
ایل

او
 ۀ

سد
وم 

د
ه 11ۀ 

 .ق. 
 (britishmuseum.org) ( christies.com)  حراجی کریستیز

 ( .م 1640.ق. )ه  1050: تاریخ  

2 

  

الت
ن، ح

ضمو
م

 
ست

ی د
گیر

قرار
ت 

 حال
تن،

شس
ن

مر،  
ه ک

ده ب
یچی

ل پ
 شا

ها،
تن.

 بر 
ای

قب
 

 ۀنیم
سد

وم 
د

ه 11 ۀ
 .ق. 

   رضا عباسی ۀموز   (bonhams.com)  بونهامس ۀموز

 ( .م 17.ق. )ه 11 ۀسد 

3 

. 
 

 

ی، 
وپای

ه ار
کلا

ده، 
هاش

ی ر
 مو

طره
د و 

 گر
رت

صو
س

لبا
 

یقه
با 

یده
کش

ی 
ها

 . 

 ۀنیم
سد

وم 
د

ه 11 ۀ
 .ق. 

   (britishmuseum.org)  بریتانیا ۀموز    (metmuseum.org) موزه متروپولیتن
 م(.  1666تا  1642). .قه 1077تا   1052تاریخ:  

 
مذهبی - مسیحی

ــدول  ــرد )ج ــاره ک ــش اش ــا و نیای ــی و دع ــوش مذهب ــه نق ــوان ب ــی ها می ت ــانی روی کاش ــوش انس ــر نق از دیگ
4(. ایــن گــروه دربرگیرنــدۀ ۹عــدد قاب کاشــی اســت کــه بیشــتر آن هــا در کلیســاهای شــهر اصفهــان به دســت 
آمــده و دربــر گیرنــدۀ صحنه هــای دعــا، فرشــتگان، به دنیــا آمــدن یــا بشــارتِ به دنیــا  آمــدن حضــرت عیســی 
مســیح؟ع؟ اســت. به نظــر می رســد براســاس تطبیــق کاشــی ها و نگاره هــا و تاریــخ نوشــته شــده بــر روی 
کات و تشــابهاتی ماننــد چهــرۀ ریــش دار  کلیســا های اصفهــان و همین طــور براســاس اشــترا کاشــی ها در 
ــال های  ــاس ، ش ــوع لب ــمان، ن ــه آس ــوده رو ب ــتان گش ــتن، دس ــو نشس ــمان، دو زان ــه آس ــس و رو ب ــد ملتم عاب
گیاهــی، درختــان و گل و بوته هــای اطــراف و ضخیــم و نازک شــدن  کمــر پیچیــده، نقــوش  ضخیــم بــه 

ــد.   ــق دارن ــم تطاب ــا ه ــا ب ــی ها و نگاره ه ــوط، کاش خط

مضامین متفرقه 
یــا  و  چوپانــی،  کشــتیرانی،  هم چــون:  انســانی  متفــاوت  و  متنــوع  مضامیــن  دارای  کــه  کاشــی نگاره   11
کول بــری بودنــد، شناســایی شــد. به نظــر می رســد ایــن مضامیــن متفــاوت، نه تنهــا بــرروی کاشــی ها، بلکــه 
بــرروی نگاره هــای ایــن دوره نیــز تکــرار شــده اســت. براســاس تطبیــق نقــوش روی کاشــی ها و نگاره هــا، 
ک )شــال بــه کمــر پیچیــده،  نه تنهــا براســاس مضمــون، بلکــه براســاس نــوع نقــوش ترســیمی، نــوع پوشــا
لباس هــای بلنــد و دســتار های روی ســر(، فضاســازی اطــراف بــا گل وبوته هــا بــا هــم تطابــق دارنــد )جــدول 

ــه عناصــر قابل تطبیــق، تاریــخ کاشــی نیمــۀ نخســت ســدۀ 11ه ــ.ق. می باشــد.  ــا توجــه ب 5( و ب
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جدول 4: تطبیق نقوش مذهبی - مسیحی کاشی ها و نگاره ها در مکتب اصفهان. )نگارندگان، 1402(.
Tab. 4: Comparison of Motifs of Religious - Christianity Tiles and Paintings in Isfahan School (Authors, 2023).

جدول 5: تطبیق نقوش متفرقۀ کاشی ها و نگاره ها در مکتب اصفهان )نگارندگان، 1402(.
Tab. 5: Comparison of Miscellaneous Motifs Tiles and Paintings in Isfahan School (Authors, 2023).
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نتیجه گیری

ـــر نقاشـــی  ـــع، به ویـــژه هن دورۀ دوم حکومـــت صفـــوی، دورۀ رونـــق و شـــکوفایی بســـیاری از هنرهـــا و صنای
بـــود. نقاشـــی به عنـــوان هنـــر اصلـــی، در نقش انـــدازی و ترســـیم نقـــوش در هنرهـــای دیگـــر، ســـهمی عمـــده 
ــزکاری،  ــیکاری، فلـ ــون: کاشـ ــا هم چـ ــۀ هنرهـ ــر همـ ــان بـ ــری اصفهـ ــبک نگارگـ ــن رو، رواج سـ ــت؛ از ایـ داشـ
ســـفالگری، یـــا پارچه بافـــی تأثیرگـــذار بـــود. ایـــن امـــر درخصـــوص هنـــر کاشـــیکاری، مصـــداق بارزتـــری 
کـــه انتخـــاب اصفهـــان بـــه پایتختـــی، موجـــب افزایـــش رونـــد توســـعۀ شـــهری و ســـاخت انـــواع  داشـــت؛ چرا
آثـــار و بناهـــای خصوصـــی و عام المنفعـــه، و لـــزوم پوشـــش دهی ســـریع ســـطوح داخلـــی و خارجـــی آن هـــا 
بـــا کاشـــی را درپـــی داشـــت. ایـــن مهـــم بـــه کمـــک فنـــاوری کاشـــی هفت رنـــگ میســـر شـــد. درمیـــان نقـــوش 
ــوش  ــن نقـ ــا ایـ ــاره ای یافـــت، امـ ــق دوبـ ــده ها، رونـ ــانی پـــس از سـ ــوش انسـ ــی ها، نقـ ــر کاشـ ــده بـ ترسیم شـ
ــد. از آنجایی کـــه  ــتفاده واقـــع می شـ ــاها مورداسـ ــا و کلیسـ ــا و کوشـــک ها، حمام هـ ــر کاشـــی کاخ هـ ــتر بـ بیشـ
ــا  ــذاری، تنهـ ــروزه جهـــت تاریخ گـ ــود، امـ ــوم نبـ ــانی، مرسـ ــوش انسـ ــا نقـ ــی های بـ ــاخت کاشـ ــخ سـ ــر تاریـ ذکـ
ــا طبقه بنـــدی مضامیـــن و تطبیـــق  ــا بـــه دورۀ صفـــوی بســـنده می شـــود؛ درحالی کـــه بـ بـــه انتســـاب آن هـ
بـــه تاریخـــی نســـبتاً دقیق تـــر  رقـــم دار می تـــوان  بـــا نگاره هـــای  کاشـــی ها  عناصـــر موجـــود در نقـــوش 

دســـت یافت.
بــا بررســی مضامیــن کاشــی های گرد آوری شــده و هم چنیــن بررســی نحــوۀ ترســیم نقــوش، می تــوان 
ــود. آن چــه  ــرروی کاشــی ها ب ــا رعایــت دقیــق جزئیــات نقش هــا ب شــاهد تأثیر پذیــری از مکتــب اصفهــان ب
گل گشــت و تفریــح توســط  در نقاشــی های مکتــب اصفهــان زیــاد دیــده می شــود، نقــوش صحنه هــای 
مــردان و زنــان در باغ هــا، نقــوش صحنه هــای زندگــی روزمــره و تک چهره هــا، و شــکار یــا گریــز اســت کــه در 

کاشــی های ایــن دوره نیــز مشــاهده می شــود. نمونه هــای بر جای مانــده از 
بــا نگاره هــای  کاشــی ها  کــه ویژگی هــای مشــابه بســیاری در نقــوش  بــود  از آن  کــی  بررســی های حا
کات را می تــوان در چهــار بخــش کلــی  ســبک اصفهــان به صــورت مشــترک وجــود دارد. مهم تریــن اشــترا
طبقه بنــدی نمــود. ترســیم حــالات چهــره و بــدن )ماننــد: ایســتادن، دو یــا چهازانــو نشســتن، طره هــای 
ک  مــوی رهاشــده در اطــراف صــورت، صورت هــای گــرد بــا ابروهــای به هــم پیوســته و لبــان غنچــه(؛ پوشــا
و انــواع آن )به ویــژه در دســتارهای بــزرگ ضخیــم، شــنل های بلنــد و آویــزان، قباهــای نقــش دار و دکمــه دار 
ــر کمــر، و گاه کاه هــای اروپایــی(؛ اشــیاء  ــا یقه هــای کشــیده، شــال های ضخیــم پیچیــده و گره خــورده ب ب
و  شــربت خوری،  کاســه های  پیاله هــا،  صراحی هــا،  )انــواع:  ظــروف  هم چــون:  صحنه هــا  در  موجــود 
میوه خــوری( یــا پشــتی های منقــوش؛ و عناصــر طبیعــی هم چــون درختــان و گل و بوته هــا. برهمین اســاس، 
پیــروی از ســبک نگارگــری مکتــب اصفهــان بــا رعایــت دقیــق جزئیــات نقــش، بزرگ نمایــی نقــوش در وســط 
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کادر و در مرکــز قــراردادن تک چهره هــا را می تــوان به وضــوح در نمونه هــای  کمیــت نقــوش بــر  کادر و حا
گرد آوری شــده ماحظــه نمــود.

ــا نگاره هــا به نظــر می رســد کــه  ــا توجــه بــه تطبیــق مــوارد ذکرشــده بــرروی قاب کاشــی ها ب درمجمــوع ب
کاشــی های بــا نقــوش انســانی بــا مضامیــن شــکار و مضامیــن جوانــان در حــال مطالعــه )خطبه خوانــی( در 
بــازۀ زمانــی نیمــۀ اول ســدۀ 11ه ــ.ق. و نقــوش انســانی بــا مضامیــن گل گشــت و خوش گذرانــی و تک چهره هــا 
بــا توجــه بــه لباس هــا، دســتارها و کاه هــای اروپایــی در بــازۀ زمانــی نیمــۀ دوم ســدۀ 11ه ــ.ق. قــرار می گیرنــد. 

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می داننــد کــه از داوران نشــریه بــرای بهبــود و رونــق بخشــیدن بــه متــن 

مقالــه قدردانــی نماینــد. 

درصد مشارکت نویسندگان
ایــن مقالــه برگرفتــه از پایان نامــۀ کارشناسی ارشــد نویســندۀ اول بــا عنــوان »مطالعــۀ تطبیقــی کاشــی های 
بــا نقــوش انســانی دورۀ صفویــه بــا نگاره هــای هــم دوره به منظــور تاریخ گــذاری نســبی آن هــا« اســت کــه 

به راهنمایــی نویســندۀ دوم، ســال 1400 در دانشــگاه شــهرکرد دفــاع شــده اســت.

تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخاق نشر در ارجاع دهی، نبود تضاد منافع را اعام می دارند.
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