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هندسـه در معمـاری به عنـوان یـک ابزار بـرای ایجاد تنـوع و حرکـت در طراحی ها اسـتفاده می شـود. منابر 
چوبـي یکـي از عناصـر ویـژۀ آثـار دوران اسـلامي ایران اسـت کـه خلاقيت هـا، نوآوري هـا و زیبایي هاي هنر 
کار بـا چـوب را بـه نمایـش مي گذارند. مسـجد جامـع اصفهان با داشـتن چندیـن منبر چوبی کـه در دوران 
متفاوتـی سـاخته  شـده دارای ارزش ویـژه ای در مطالعـۀ تزیينـات منبرهـای تاریخـی اسـت. از ایـن جملـه 
می تـوان بـه منبـر محـراب الجایتـو اشـاره کـرد کـه در شبسـتان الجایتو مسـجد جامـع اصفهان قـرار دارد. 
در پژوهـش پيـش رو نویسـندگان سـعی در تحليـل سـاختار تزیينـات چوبـی این منبـر دارند. سـؤالات این 
پژوهـش عبارتنـد از: 1. تزیينـات گره چينـی منبر محراب الجایتو مسـجد جامع اصفهان دارای چه شـاخصه 
و ویژگی هایـی اسـت؟ 2. منبـر محـراب الجایتـو مسـجد جامـع اصفهـان دارای چـه نوآوري هایـی براسـاس 
ویژگي هاي فني و هنري اسـت؟ اهداف پژوهش شـامل تحليل هندسـی، شـناخت هندسـۀ گره ها و بررسـی 
ویژگی هـای فيزیکـی و ظاهـری منبر محـراب الجایتـو و نوآوري های آن براسـاس ویژگي هـاي فني و هنري 
ایـن اثـر هنـری اسـت. این پژوهـش بـه روش توصيفی-تحليلـی، منبر مسـجد جامـع اصفهـان را مطالعه و 
اطلاعـات کتابخانـه ای، اسـنادی و ميدانـی را به صـورت کيفـی تجزبـه و تحليـل کـرده اسـت. یافته های این 
مقالـه نشـان می دهـد منبر مسـجد جامع اصفهان با گره های هشـت وطبل، ده تند، ده کند و شـل  و هشـت 
و چهارلنگـه تزیيـن شـده اسـت. در انتهـا، ایـن تزیينـات گره چينـی به صـورت دقيـق ترسـيم و ارائه شـده 
اسـت. تحليل  هندسـی گره های کارشـده در منبر مسـجد جامع اصفهان نقش مهمی در شـناخت تزیينات 
هندسـی دورۀ تاریخـی خـود ایفـا می کنند. این تحليـل می تواند بـه درک بهتری از نحوۀ سـاخت و طراحی 

سـازه های چوبـی در گذشـته بيانجامـد و بـه حفـظ تزیينـات چوبی تاریخـی کمک کند.
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مقدمه 
در ميان آثار هنری مسلمانان، منبر از جمله مهمترین و برجسته ترین 
آنها است. این آثار، با توجه به خلاقيت و مهارت هنرمندان و نيازهای 
دوران خود، در گونه های متنوعی از جنس چوب، سنگ، ثابت یا 
متحرک و ساده یا منقوش ساخته شده اند. اگرچه کاربرد اصلی 
منبرها در مساجد بوده است، هنرمندان مسلمان همواره تلاش 
کرده اند تا این آثار را با نقوش و طرح های زیبای هنری تزیين کنند. 
آیات قرآن و احادیث نبوی، نام سازندگان، نام سلاطين و تاریخ 
ساخت روی منبرها حک شده است. علاوه بر مساجد، منبرها در 
نگارگری نيز به عنوان یکی از مهمترین منابع تصویری از گذشته، 

به خوبی به تصویر کشيده شده اند.
گره چينی یکی از شاخص ترین و پيچيده ترین اشکال هنر تزیينی 
ایران به ویژه  در معماری اسلامی است که در بناهای تاریخی 
مسجد جامع اصفهان به شکل خاص و ظریفی به کار رفته است. 
مطالعه و تحليل این تزیينات گره چينی در منبر محراب مسجد 
جامع اصفهان می تواند بينش ارزشمندی را دربارۀ مهارت های 
هنری و معماری ارائه دهد. مسجد جامع اصفهان به عنوان یکی 
ایران، دارای تزیينات  بناهای معماری اسلامی در  از مهم ترین 
گره چينی بسيار پيچيده و ظریفی در بخش های مختلف از جمله 
منبر محراب است که مطالعه و بررسی آن ها اهميت خاصی دارد. 
این تزیينات گره چينی نه تنها از نظر هنری و زیباشناختی قابل 
توجه هستند، بلکه می توانند اطلاعات ارزشمندی دربارۀ فنون 

معماری و تزیينات ارائه دهند )پيرنيا، 1390(.
منبر به عنوان یکی از وسایل کاربردی، معنوی و نمادین، همواره 
در هنر دورۀ اسلامی جایگاه ویژه ای داشته است. به طوری که 
تزیينات ماهرانۀ منابر، از شاهکارهای هنر اسلامی به شمار می رود 
که در طول قرون در سرزمين های اسلامی استمرار داشته است 
)محمدی، 1375، 5(. اگرچه اکثر مطالعات انجام شده با محوریت 
منبر، بر تاریخ ساخت، تزیينات چوبی، جایگاه مذهبی و نوع مصالح 
اما ضرورت نگاه دقيق و  به کاررفته در آن تمرکز داشته است، 
معرفی ویژگی های فرمی و بصری منابر موجود، همچنان وجود 
دارد. با تجزیه وتحليل ها و تقسيم بندی هایی که در این پژوهش 
از  عميق تری  لایه های  می توانند  محققان  است،  شده  اگنجام 
اهميت طراحی و اجرای منبر را استخراج کنند و تأثير متقابل 
بين فرم، عملکرد و نمادگرایی در معماری اسلامی را بازشناسند. 
این پژوهش با هدف ارائۀ بينشی در مورد ارزش فنی و تکامل 
زیبایی شناختی تزیينات در حوزۀ گره چينی منابر در معماری ایران 

شکل گرفته است.
ازآنجاکه یکی از شهرهای شاخص اسلامی در برخورداری از منابر 
منحصربه فرد، شهر اصفهان است؛ این پژوهش بر آن است که به 
مطالعۀ تحليلی تزیينات گره چينی منبر محراب الجایتو مسجد 
جامع اصفهان بپردازد تا از این رهگذر علاوه بر معرفی و تأکيد بر 
ارزش های هنری نهفته در یکی از عناصر مسجد، الگویی هدفمند 

در جهت آشنایی و دسته بندی تزیينات آن ایجاد کند.

اهداف پژوهش پيش رو شامل تحليل هندسی، شناخت هندسۀ 
گره ها و بررسی ویژگی های فيزیکی و ظاهری منبر محراب الجایتو 
مسجد جامع اصفهان و نوآوري های آن براساس ویژگي هاي فني 
و هنري این اثر هنری است. همچنين پرسش هایی که در این 

پژوهش به پاسخ آن پرداخته شده است از این قراراند:
1. تزیينات گره چينی منبر محراب الجایتو مسجد جامع اصفهان 

دارای چه شاخصه و ویژگی هایی است؟
چه  دارای  اصفهان  جامع  مسجد  الجایتو  محراب  منبر   .2

است؟ هنري  و  فني  ویژگي هاي  براساس  نوآوري هایی 

پیشینۀ پژوهش
مورخان مسلمان منبر پيامبر در مدینه را تنۀ درخت خرمایی که 
در مسجد کار گذاشته شده بود و حضرت بر آن تکيه کرده بود و 
سخن می گفتند، ذکر کرده اند. از دیگر منبرهاي صدر اسلام منبر 
مسجد جامع قيروان متعلق به دورۀ اموي است که قطعاتي از آن 
 )Hillenbrand, 2008, 85( در موزۀ قاهره نگهداري می شود

)تصویر 1(.
دورۀ  به  مربوط  ق.   466 تاریخ  با  ابيانه  جامع  مسجد  منبر 
منبر  قدیمي ترین  ابيانه، 1378، 222(،  )خوانساري  سلجوقي 
تکيه گاه  بر  این منبر  البته  )تصویر 2(.  ایران است  موجود در 
تاریخ دیگر به سال هاي 1009 و 1310  مسند و پلۀ سوم دو 
ق. دارد )ملازاده و محمدی، 1379، 58(. از منبر دورۀ سلجوقي 
تنها قطعاتي باقی مانده، در دورۀ صفوي در منبر تازه تأسيس به 
کار رفته و همين منبر در دورۀ قاجار نيز مرمت اساسي شده 
است. از دورۀ ایلخاني منبر چوبي نفيسي شناسایي شده است 
که در مسجد جامع نائين قرار دارد )مهرپویا، 1376، 200(. این 
از شاهکارهاي منبت کاري محسوب می شود. روي منبر،  منبر 
کتيبه هایی به خط نسخ زیبا با تاریخ 711 ه.ق. در زمينۀ شاخ 
و برگ کنده کاري شده است و نشان مي دهد که منبر در قرن 
هشتم هجري به مجموعۀ بنا اضافه شده است و همچنان متأثر 
از هنر عصر سلجوقی دارای تزیينات منبت کاری با نقوش هندسی 
و گياهی است )Maurice Sven, 1977, 123(. منبر مسجد 
با  اثر چوبي  بوانات فارس مهم ترین  جامع روستاي سوریان در 
گره چيني، مشبک و منبت کاري از دوران تيموري است که در 
موزۀ ملي نگهداري مي شود. این منبر به تاریخ 771 ه.ق. و به 
دستور خواجه مظفرالملک ساخته شده و داراي کتيبه هایي از 
منبر  و سفارش دهندۀ  سازنده  نام  تاریخ ساخت،  کریم،  قرآن 
است )ساریخاني، 1384، 63(. از منابر شاخص بازمانده از عصر 
در  اقليد  جامع  مسجد  منبت کاری شدۀ  چوبی  منبر  صفوی 
استان فارس است که دارای کتيبه ای با تاریخ 1008 ه.ق. است 

.)Maleky Gholandoz & Mohammadi, 2012, 8(
به رغم پيشينۀ غنی هنرهای مرتبط با گره در تزئينات معماری 
ایران و آثار هنری و معماری به دست آمده از ادوار مختلف، تاکنون 
مطالعات اندکی پيرامون ایده های ترسيم زمينه، نقش مایه ها و 
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انجام شده  ارزش هنری آن ها  و  ویژگی های ساختاری و فنی 
است. به همين دليل، این پژوهش سعی دارد با نگاهی متفاوت 
در زمينۀ گره های هندسی، تناسبات، منطق قرارگيری و فنون 
اجرایی به کاررفته، به بررسی و تحليل اثر مورد نظر بپردازد. از 
پژوهش های منتشرشده در این حوزه می توان به مقالات »تحليل 
عوامل مؤثر بر شکل گيری گره درودگری« از مجيد فتحی زاده 
)Fathizāded, 2021(  و »تحليل گره چينی های به کاررفته در 
صندوق قبر شاه اسماعيل صفوی« از مرادیان قوجه بگلو و عبدالهی 

 ،،)Moradian Gojehbaglo & Abdullahi Fard, 2021( فرد
از  تاریخی گرگان«  »فن شناسی گره سازی چوبی در خانه های 
غلامی و همکاران )1395(، »مطالعۀ نقوش گره چينی پنجره های 
قاجاری خانه شفاهی آمل« از شامخی و معقولی )1400( و کتبی 
که به جمع آوری و معرفی نقوش گره و اجرای آنها پرداخته اند 
همچون »گره چينی در معماری اسلامی و هنرهای دستی« از 
ازیادرفته: مبانی  حسين زمرشيدی )1365(، »احيای هنرهای 
از  لرزاده  حسين  استاد  روایت  به  ایران  در  سنتی  معماری 
 Grate lignee nell’architettura« ،)1384( رئيس زاده و مفيد
اورازی  از روبرتو   »safavide: studi e restauri a Eṣfahān
)Orazi, 1976(  که گزارشی از مرمت آثار گره چينی دورۀ صفوی 
ارائه کرده است، »کارگاه صنایع دستی  ایتاليایی  توسط گروه 
چوب« از قباد )1394(، که در آن به فنون ساخت پرداخته شده 

است، اشاره کرد.
»بررسي  نظير  پژوهش هایی  نيز  منبرها  خصوص  در 
ر  هکا شا مشکول،  منبر  یي شناسي  یبا ز و  یژگي ها  و
محمدی  و  گلندوز  ملکی  از  اسلام«  جهان  چوبي  هنرهاي 
)Maleky Gholandoz & Mohammadi, 2012(  که به یکی 
از منبرهای حاوی ارزش های هنری، فنی و تاریخی پرداخته و 
»منبر چوبی مسجد پاچنار وشنوۀ قم« از کاظم عرب )1395( که 
به بررسی ویژگی های فيزیکی، فنی و کتيبه خوانی  منبر پرداخته، 

است. شده  انجام 

یافته ها
گره چینی •

گره چينی نوعی از تزیينات معماری ایرانی هستند که براساس 
از خطوط مستقيم شکل می گيرند و  با استفاده  قاعدۀ معينی 

.www.lastsecond.ir :تصویر 2. منبر مسجد جامع ابيانه، 1397 ش. مأخذ

.www.collections.vam.ac.uk :تصویر 1. منبر مسجد جامع قيروان، 1929 م.  مأخذ
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با  آلت های گره را به وجود می آورند. گره روی کليۀ سطوح و 
از چوب، عاج، گچ، کاشی، آجر و سنگ،  انواع مصالح مختلف 
 ،1385 )شعرباف،  است  اجرا  قابل  آنها  مخلوط  یا  به تنهایی 
9(. در این هنر، مرحلۀ تئوری را گره چينی و مرحلۀ عملی را 
گره سازی می گویند. مرحلۀ گره چينی که به مقدمات کار و ترسيم 
می پردازد، نوعی ترسيم فنی در معماری سنتی ایران محسوب 

می شود )زمرشيدی، 1365، 55(.
معماری، گرۀ  را در سه دستۀ گرۀ  )همان( گره ها  زمرشيدی 
درودگری و گره های مورد استفاده در هنرهای دستی و تزیينی 
جای داده است و در چوب آن را به دو روش مورد استفاده در 
منبت و مشبک تقسيم می کند. گرۀ معمول در معماری در منبت 
نيز استفاده می شود که به آن گره چينی توپر یا آلت و لقط1 نيز 
می گویند. در گرۀ توپر یا آلت و لقط قطعات چوب به شکل های 
مختلف برش داده شده اند و سپس با دقت و ظرافت به واسطۀ 
اتصالات چوبی کنار هم قرار می گيرند تا طرح موردنظر به دست 

آید.
ساختمایه  -

در بيشتر نمونه های موجود در ایران منبر از چوب ساخته می شد. 
چوب هم مقاوم و هم شکل پذیر است و نسبت به انواع سنگی، 
اجرای آن در زمان کوتاه انجام می شود )همان، 302(. مهم ترین 
مزایای چوب، سهولت کار، دردسترس بودن، سبک بودن، مقاومت 
مناسب نسبت به چگالی، ضریب گرماگذرانی پایين و رنگ بندی 
طبيعی آن است که معایب چوب از قبيل احتمال شکستن و 
سوختن و از همه مهم تر آسيب پذیری در مقابل رطوبت را جبران 

می کنند. 
اثر مورد بررسی در این پژوهش همچون اکثر منبرهای موجود در 
اقليم ایران از چوب چنار ساخته شده است. در ميان چوب های 
دردسترس بودن،  به دليل  ایران، چوب چنار  در  استفاده  مورد 
الياف بلند و یکنواخت، دوام مناسب، خوش پرداختی و سختی و 
استحکام متوسط، جهت ساخت در و پنجره استفاده شده است. 
البته چوب چنار، دوام زیادی در مقابل هجوم حشرات ندارد و 
تمایل به شکاف خوردن در آن زیاد است؛ همچنان که توانایی 

.)Fathizādeh, 2021, 4( متوسطی در نگهداری ميخ دارد
فناوری ساخت -

طی ساليان متوالی، درودگران در فرایند توليد مصنوعات چوبی به 
تجربه و دانش قابل قبولی جهت اجرای این طرح ها دست یافته 
بودند. اولئاریوس )Olearius, 2000, 604( در سفرنامۀ خود از 
مشاهدۀ زیبایی کارهای کنده کاری چوبی اظهار شگفتی می کند  
ایرانی را در ساخت در و  و ژان تاورنيه )1336، 596(، نجاران 
پنجره ها دارای مهارت معرفی می کند که با وجود عدم استفاده از 
وسایل و ادوات لازم، در این کار فوق العاده اند. عمدۀ فعاليت های 
مربوط به ساخت اشيای چوبی، در چهار دستۀ برش، فرم دهی و 
تراش، بست و اتصال و در نهایت پرداخت و نماسازی دسته بندی 
می شوند. این عمليات عمدتاً توسط اره ها و تبر برای برش، مغار و 
اسکنه و چوب ساب برای فرم دهی و تراش و سوهان و سمباده و 

ليسه جهت پرداخت کاری انجام می شود. در گذر زمان و تسلط 
با  اتصالات، همراه دقت و ظرافت،  بيشتر درودگران در اجرای 
استفاده از کوچک کردن و افزودن تعداد قطعات، آن ها را کنار 
همدیگر قرار می دادند. همچنين این اتصالات بدون استفاده از ميخ 
و چسب بود که این فن، امکان تعویض و مرمت قطعات را در طول 

زمان فراهم آورده است.
مسجد جامع عتیق اصفهان •

این مسجد با مساحت تقریبی 20800 مترمربع، بزرگترین مسجد 
ایران محسوب می شود )Bemanian & Amini, 2011(. اگرچه 
به دورۀ عباسيان در سال 156 ه.ق.  این مسجد  اوليه  ساخت 
باز می گردد اما در طول دوره های حکومت ایلخانان، مظفریان، 
تيموریان، صفویان و قاجاریان، تغييرات و توسعه های قابل توجهی 
این  را تجربه کرده است )هنرفر، 1350(. مهم ترین تحول در 
مسجد، مربوط به دورۀ سلجوقی است. در این دوره، مسجد از 
الگوی »مسجد عربی« فاصله گرفت و با ساخت چهار ایوان در 
چهار جهت اصلی، سبک جدیدی را ایجاد کرد که به »مسجد 
ایرانی« معروف شد )Galdieri, 2013(. این سبک متعاقباً در 
اکثر مساجد جامع شهرهای بزرگ ایران و حتی فراتر از مرزهای 
حاوی  اصفهان،  جامع  مسجد  گرفت.  قرار  استفاده  مورد  آن، 
انواع  از جمله:  است،  ایرانی  از معماری  برجسته ای  نمونه های 
جرزهای آجری تزیين شده با نقوش هندسی، ستون های آجری با 
مقاطع متنوع، طاق ها و چشمه های پوششی با روش های اجرایی 

متفاوت )جبل عاملی، 1392(.
در شمال ایوان غربی مسجد، شبستانی کوچک از دورۀ ایلخانی 
ناميده می شود. محراب  الجایتو«  امروزه »مسجد  قرار دارد که 
گچبری این مسجد، یکی از نمونه های بی نظير گچبری در ایران 
به شمار می رود. در ساخت این محراب، از تزیينات گل و بوته 
و کتيبه ها استفاده شده است. براساس کتيبه موجود روی لوح 
مرکزی طاق بالایی این محراب، این محراب در دورۀ سلطنت 
نام »محمد  او به  ایرانی  الجایتو، به فرمان وزیر  سلطان محمد 
ساوی« و نظارت عضد بن علی ماستری در سال 710 ه.ق. ساخته 
شده است )Pahlavan Alamdari et al., 2019, 3(. این اثر 
را »استاد حيدر گچبر اصفهانی« ساخته است. برخی منتقدان 
هنری، قرن هشتم ه.ق. را »قرن گچ« یا »عهد گچ« نام گذاری 

.)Vafaei, 2016, 87( کرده اند
این محراب، سه منبر منبت کاری شده وجود دارد که یکی  در 
از دورۀ صفویه، دیگری از دورۀ تيموری و منبر سومی با تاریخ 
نامشخص است. احتمال می رود که منبر اصلی مسجد، همان منبر 
بدون تاریخ باشد، زیرا روی بدنۀ آن، نقش محراب اولجایتو دیده 
می شود )تصویر 3( و نشان می دهد که احتمالاً طراحی هر دو، در 

یک دوره و توسط یک نفر انجام شده است.
منبر مسجد جامع عتیق اصفهان -

شبستان الجایتو در مجاورت ایوان غربی مسجد جامع اصفهان 
و در جبهۀ شمال واقع است )تصویر 4(. محراب مشهور الجایتو 
تکيه بر دیوار ميانی شبستان و ایوان غربی دارد )تصویر 5(. ابعاد 
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شبستان حدوداً 10× 20 متر است که طول آن در جهت شمالی 
و جنوبی به 5 ردیف طاق کوچک تقسيم که هر کدام با ترکيب 
هندسی متفاوت بنا شده است. ساختار هندسی محراب کاملًا 
اندازۀ کل محراب  منطبق بر نسبت های طلایی دقيق استوار و 

شامل 5/60 متر ارتفاع و 3/30 متر عرض است. 

تصویر 4. محل قرارگيری منبر در مسجد. مأخذ: نگارندگان برگرفته از پيرنيا، 1383.

تصویر 6. منبر محراب الجایتو. عکس: رضا هوایی شمس آبادی، 1401.تصویر 5. محراب الجایتو. عکس: رضا هوایی شمس آبادی، 1401.

ویژگی های فیزیکی و ظاهری منبر  -
طول منبر محراب الجایتو 192 سانتی متر، عرض 88 سانتی متر 
ارتفاع 30  با  ارتفاعش 265 سانتی متر است. منبر شش پله  و 
سانتی متر دارد. این منبر متشکل از 7233 قطعۀ چوب که شامل 
58 قطعه برای سازۀ اصلی، 7159 قطعات گره چينی، 16 قطعه 

کف پله و نشيمن اصلی است )تصاویر 6، 7 و 8(.
براي ساخت سازۀ اصلی منبر محراب الجایتو از چوب چنار استفاده 
شده است. چوب چنار ازلحاظ بافت منسجم بوده است و مقاومت 
بالایي دارد. دیگر چوب هاي به کاررفته در تزیينات گره چينی این 
منبر از گونه هاي گردو، عناب و شمشاد است. این انتخاب مصالح 
آگاهانه، دانش و علم چوب شناسي هنرمندان سازندۀ منبر را نشان 
مي دهد. براي ساخت منبر محراب الجابتو ابتدا چارچوب و سازۀ 
اصلی شامل پایه ها2، قيدها3 و دسته ها ساخته شده است. پایه هاي 
منبر با استفاده از چوب چنار ساخته شده و با روش فاق وزبانه به 

همدیگر چفت وبست شده اند )تصویر 8(.
معرفی گره های منبر -

در مرحلۀ بعد از ساخت سازۀ اصلی، قطعات مختلف دیگر منبر از 
چوب چنار، انار، شمشاد و گردو و آلت ها نيز از چوب چنار ساخته 
و با همان روش فاق وزبانه به چارچوب متصل شده است. اندازۀ 
فاق وزبانه ها نسبت به ظرافت، زیبایي کار و استحکام بين یکدیگر 
متفاوت است. گره هاي توپر در ابعاد مختلف اند و کوچک ترین گره  تصویر 3. منبر سمت راست محراب الجایتو. مأخذ: رضا هوایی شمس آبادی، 1401.

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
2.

4.
12

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 jo

rs
-s

j.c
om

 o
n 

20
25

-0
4-

18
 ]

 

                             5 / 10

http://dx.doi.org/10.22034/2.4.12
https://jors-sj.com/article-1-40-fa.html


17

پاییز  1403 

ان
فه
ص
عا
ام
ج
جد
س
وم
یت
جا
بال
حرا
رم
منب
ی
چین
ره
تگ
یینا
تز
ی
لیل
تح
ۀ
الع
مط

ذن
مؤ
د
جا
س
یو
اد
سآب

شم
ی
وای
ه
ضا
ر

تصویر 7. فتواسکن نماهای منبر محراب الجایتو. عکس: رضا هوایی شمس آبادی، 1401.

تصویر 8. مدل سازی قطعات سازۀ اصلی منبر. مأخذ: نگارندگان.
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تصویر 9 ساختار و فرم کلی منبر در مسجد. مأخذ: نگارندگان.

به ابعاد 2/5 در 2/5 سانتي متر و بزرگترین 60 در 60 سانتي متر 
است. طول کوچک ترین آلت ها نيز 1/6 سانتي متر و بزرگترین شان 
178 سانتی متر است )تصویر 9(. گره چينی های موجود در منبر 

شامل:
- دو زمينۀ گره هشت وطبل در طرفين چپ و راست منبر: در 
زمينه ای که با زوایای 22/5، 45، 67/5 و 90 درجه تقسيم شده، 
از لقط های شمسه، طبل، زهره، سرمه دان، سلی و مربع یا صابونک 

استاده است.
- چهار زمينۀ گره ده تند در جلو پله ها: این نوع گره بر زمينه ای که 
با زوایای 18، 36، 56، 72 درجه تقسيم شده و در دستۀ گرۀ تند 
است، ترسيم و متشکل از لقط های شمسۀ تند، ترنج تند، ماکو، 

دانۀ بلوط، شمسه ته بریده، شش بند، ترقه و پنج تند است.
- یک زمينۀ گرۀ ده کُند و شل در جلوی پلۀ اول: این گره نيز در 
زمينه ای که با زوایای 18، 36، 56، 72 درجه تقسيم شده و در 
دستۀ گرۀ کُند و شل است، ترسيم و متشکل از لقط های شمسۀ 
کُند، ترنج کُند، پنج کُند، پنج شل، سرمه دان، طبل، گيوه و شش 

شل است.
- یک زمينۀ گرۀ ده تند در تاج منبر: روی زمينه ای که با زوایای 
18، 36، 56، 72 درجه تقسيم شده و در دستۀ گرۀ تند است، 
ترسيم و متشکل از لقط های شمسۀ تند، ترنج تند، ماکو، دانۀ 
بلوط، شمسه ته بریده، برگ چناری،  شش بند، ترقه و پنج تند 
است. از ویژگی های چشمگير این گره، ترسيم آن بدون وجود 

شمسه کامل ده تند در کل زمينه است.
- گره هشت و چهارلنگه در حاشيۀ گره های جلوی پله: این گره بر 

زمينه ای که با زوایای 22/5، 45، 67/5 و 90 درجه تقسيم  شده، 
ترسيم و از لقط های چهارلنگه و نيم هشت تشکيل شده است.

موارد  و دسته بندی  به صورت کلی  ترسيم  در جدول 1 روش 
است. ارائه شده  فوق الذکر 

و  فني  ويژگي هاي  براساس  نوآوري ها  بحث: 
هنری منبر

به صورت  لنگه ای  چهار  گرۀ   پله،  جلوی  گره های  حاشيۀ   در 
ابعاد بسيار  به لحاظ  تکرارشونده طراحی و اجرا شده است که 
کوچک و از نظر فن ساخت دشواری زیادی دارد که تبحر، خلاقيت 
و توانایی هنرمند سازنده و ارزش بالای هنری اثر را نشان می دهد.

- در طرفين منبر، گره چينی با نقشۀ هشت طراحی و اجرا شده و 
هر گوشه از این زمينه با ربع شمسه یا سه ربع شمسه بسته شده 

است که زمينۀ گره را کامل و محصورشده نشان می دهد.
- جلوی پلۀ اول منبر، گرۀ ده کُند و شل و بدون تکرارشوندگی 
در طول زمينه است. علت تفاوت نقشۀ گرۀ پلۀ اول با دیگر پله ها، 
اول منابر محل نشيمن  پلۀ  کاربری متفاوت آن است. معمولاً 

واعظين یا مرثيه سرایان است.
- جلوی پله های دوم، سوم، چهارم و پنجم )که موسوم به عرشۀ 
با طراحی  تند  ده  به گرۀ  مزین  است(  اصلی  نشيمن  یا  منبر 
متناسب با ابعاد و بدون تکرارشوندگی در طول زمينه است. این 
بدان معناست که واگيره4 هر زمينه از این گره یک چهارم از آن 

است.
- حاشيۀ جلوی پله ها از تکرار گرۀ هشت و چهارلنگه تشکيل شده 
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ف
ردی

مکان قرارگیری

نام گره

ترسیم و تصویرروش ترسیماجزامعرفی

1

طرفين 
هشت وطبل

-زمينه ای تقسيم شده با 
زوایای 22/5، 45، 67/5 

و 90 درجه 
-متشکل از لغت های 
شمسه، طبل، زهره، 

سرمه دان، سلی و مربع یا 
صابونک

2

جلوی پله ها

ده تند

-زمينه ای  تقسيم شده با 
زوایای 18، 36، 56، 72 
درجه و در دستۀ گره تند
-متشکل از لغت های 
شمسۀ تند، ترنج تند، 
ماکو، دانۀ بلوط، شمسۀ 
ته بریده، شش بند، ترقه و 

پنج تند

3

جلوی پلۀ اول

ده کُند و شل

-زمينه ای تقسيم شده با 
زوایای 18، 36، 56، 72 
درجه و در دستۀ گرۀ 

کُند و شل 
-متشکل از لغت های 

شمسۀ کُند، ترنج کُند، 
پنج کُند، پنج شل، 

سرمه دان، طبل، گيوه و 
شش شل

تاج4

ده تند

-زمينه ای  تقسيم شده با 
زوایای 18، 36، 56، 72 
درجه تقسيم شده و در 

دستۀ گره تند 
-متشکل از لغت های 
شمسۀ تند، ترنج تند، 
ماکو، دانۀ بلوط، شمسۀ 
ته بریده، برگ چناری، 

شش بند، ترقه و پنج تند

5
حاشيۀ جلوی پله ها

ت و چهارلنگه
هش

-زمينه   ای  تقسيم شده با 
زوایای 22/5، 45، 67/5 

و 90 درجه 
-متشکل از لغت های 
چهارلنگه و نيم هشت

جدول 1. ویژگي هاي فني و هنري منبر. مأخذ: نگارندگان.
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است. کوچک بودن ابعاد قطعات در این گره دشواری زیادی در 
اجرا دارد و مستلزم مهارت بالا است.

- قسمت تاج منبر که به صورت جداگانه ساخته شده است و بعد از 
اتمام فرایند کلی ساخت در جای خود نصب می شود نيز منقوش 
به نقشۀ گرۀ ده تند است. طراحی این قسمت هم دارای ویژگی ای 
منحصربه فرد است؛ به این صورت که در سه گوشه به تناسب 
شمسه قرار گرفته و خود گرۀ بدون تکرارشوندگی در این زمينه 

بدون خورد یا دست گردان کردن5، محصور شده است.

نتیجه گیری
مسجد  در  الجایتو  محراب  منبر  گره چينی  تزیينات  تحليل 
جامع اصفهان نشان می دهد که این اثر هنری نه تنها به عنوان 
یک شاهکار هنر و معماری، بلکه به عنوان سندی از توانایی های 
هندسی و مهارت های هنری هنرمندان ایران شناخته می شود. 
استفاده از گره های متنوع و پيچيده مانند هشت وطبل، ده تند، ده 
کُند و شل، و هشت و چهارلنگه نشان دهندۀ خلاقيت بی نظير و 

توانایی هنرمندان در اجرای الگوهای هندسی است.
یکی از ویژگی های بارز این پژوهش، بررسی انتخاب مواد اوليه 
مناسب، به ویژه چوب چنار در سازۀ اصلی و چوب های گردو و 
عناب در تزیينات است. این انتخاب های دقيق، علاوه بر تقویت دوام 
سازه، زیبایی منبر را نيز دوچندان کرده است. استفاده از روش های 
پيشرفته ساخت، مانند اتصالات بدون ميخ و چسب، بازتاب دهندۀ 

تسلط بالای درودگران بر اصول فنی و هنری ساخت است.
این پژوهش تأکيد دارد که تحليل الگوهای هندسی در معماری 
تاریخی، می تواند درک عميق تری از شيوه های طراحی و ساخت 
می توانند  مطالعه  این  یافته های  آورد.  فراهم  سازه های چوبی 
به عنوان الگویی جهت حفظ و بازسازی و همچنين الهام بخشی 
در طراحی معاصر استفاده شوند. به این ترتيب، این مطالعه نه تنها 
در بازسازی آثار تاریخی مفيد است، بلکه در گسترش دانش هنر و 

معماری دوران اسلامی ایران نيز نقش مهمی دارد.

تعارض منافع
این پژوهش هيچ  گونه  انجام  اعلام می  دارند که در  نگارندگان 

است. نداشته  ایشان وجود  برای  منافعی  تعارض 

پی نوشت ها
1. آلت به معنای چينه و شامل خطوطی است که نقش را شکل می دهند و لقط همان 

قطعاتی است که با آلت ها محصور شده اند.
2. چوبی با مقطع مربعی و نسبت به دیگر قطعات بزرگ تر که در راستای عمودی قرار 

می گيرد. 
3. قطعه ای که پایه ها را به هم متصل می کند و در محور افقی و عمودی قرار می گيرد.

4. واحد تکرارشونده در نقشه ها و طرح ها.
5. طرح یا قسمتی از آن را از حالت اصلی و استاندارد خود درآوردن.
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