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Abstract 

Heidegger regards philosophy as metaphysics. He calls the history of philosophy, 
especially since the time of Descartes, the history of the expansion of metaphysical 
subjectivism. From his perspective, metaphysical subjectivism is the main reason for the 
nihilism or homelessness of modern humans. Accordingly, the present study 
investigates the possibility of breaking away from subjectivism as a philosophical 
necessity of our time. In this research, through the works of Heidegger and other 
thinkers, in addition to answering what subjectivism is, an attempt has been made to 
investigate the art of music, based on Heidegger's thought, as a possibility for breaking 
away from subjectivism. As a result, according to Heidegger's interpretation of 
Hölderlin's "Mnemosyne" and Paul Cézanne's works, by allowing the nothingness in 
music, the musician not only prepares the ground for the emergence of the truth of being 
but also makes us aware of the difference between "Being" and "beings," resolves this 
duality and converts it to a mysterious unity, and makes it possible to break away from 
subjectivism. Later, the hypothesis stating that "improvisation in music is an experience 
of openness that is indeed a breaking away from subjectivism" is described and 
investigated. 
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Introduction 

Martin Heidegger believes that philosophers throughout the history of metaphysics have 
sought to find answers to the question of what beings are, but since the language of 
metaphysics has always confused "Being" and "beings", man cannot have an original 
relationship with "Being" and has become homeless as a result. According to 
Heidegger's thought, subjectivism as a kind of encounter with the world, which 
metaphysics takes advantage of by neglecting Being, is the main cause of the nihilistic 
situation of us humans today. Now, this research tries to investigate the art of music, 
according to Heidegger's thoughts, as a possibility to break away from subjectivism. 
What has caused the consideration of art in general and especially the art of music for 
this purpose is Heidegger's own words in the treatise in The Origin of the Work of Art. 
He states there that the essence of art is "the setting-itself-to-work of the truth of Being," 
and the work of art is a special example of the occurrence of the truth of Being. 

In Heidegger's thought, poets—who can be considered artists according to the broad 
meaning of poetry in Heidegger's view—in the era of hardship or homelessness, we 
modern humans, by following Dionysus, follow in the footsteps of the gods. They find 
the departed, and with the guidance of other mortals, they change them and thus provide 
the means for the return of the gods. He says that by trusting Dionysus, man becomes 
ecstatic—an experience of excitement or soothing anxiety. The event that this research 
tries to show, although it is short, can be an experience of breaking away from 
subjectivism. What causes this event is the establishment of a world from within 
nothingness or absence, an event that, from the point of view of this article, occurs in 
music in the highest possible way: revealing harmonious songs from within the silence. 

This article tries to show that improvisation in music is a situation that can lead to 
the liberation of the musician, the audience/listener, and even the composer from being 
a subject. The composer, musician, and audience, as participants in a musical dialogue, 
get the opportunity to surrender themselves to music and experience a break from 
subjectivism. Based on what was said, this research intends to examine the art of music 
as a possibility to break away from subjectivism. 
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Materials and Methods 

In this research, as the first step, by using the library method and studying the works of 
Martin Heidegger, especially The Origin of the Work of Art, Introduction to 
Metaphysics, Being and Time, etc., and the works of commentators of his thoughts, it 
has been tried to collect information about Martin Heidegger’s thoughts. In the second 
step, using the online research method, theses and scientific articles have been examined 
to obtain the background of the research. And finally, by analyzing the data, it has been 
tried to research the art of music as a possibility to break away from subjectivism. 
 
Discussion and Result 

Perhaps Heidegger's main motive for criticizing metaphysics and subjectivism is to 
answer the crisis of nihilism. A crisis that Friedrich Wilhelm Nietzsche understood 
before him and heralded its arrival. But Heidegger believes that although Nietzsche 
correctly considered the history of metaphysics to be the history of the expansion of 
nihilism and criticized metaphysics, he not only did not understand the foundation of 
nihilism correctly but also proposed a metaphysical thought. Heidegger says that real 
nihilism is where a person considers beings only as they exist, and with this approach to 
beings, the question of Being is negated and the Being of a kind of "nothingness" is 
imagined. According to Heidegger, true nihilism, which is the foundation of Nietzsche's 
nihilism, is the forgetting of the question of Being, which is rooted in more than 2500 
years of metaphysical history. According to Heidegger, the whole history of philosophy, 
especially from the time of Descartes onwards, can be called the history of the 
expansion of "metaphysical subjectivism". On this basis, "understanding of man as a 
subject", "interpreting the world as an object," and "considering the subject-object 
relationship as the main relationship between man and the world" are the main 
indicators of thought based on metaphysical subjectivism. 

Accordingly, when we accept the assumption that "man is a subject by nature" as a 
principle, not only our kind of encounter with the world—which has now become an 
object—will be offensive, but the way to understand the truth of things will be closed. 

Now, by allowing absence to appear in the work of art, artists not only prepare the 
stage for the occurrence of the truth of Being, but at the same time, by making us aware 
of the distinction between "Being" and "beings", they have removed this duality and 
created a mysterious unity. 

An event that occurs in music in the highest possible way means revealing 
harmonious songs from within the silence and retreating into it. Silence is the horizon 
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from which the sounds are created, just as nothingness is the horizon for the presence of 
what is present or beings. 

Moreover, there is no music that does not contain some degree of improvisation. 
And improvisation in music has the potential to create, even for a moment, an 
experience of breaking away from subjectivism. 
 
Conclusion 

According to what has been said, it can be said that the musical works are the scene of 
revealing harmonious songs from within the silence and their return to nothingness. 
Based on this, firstly, because of the fundamental role of silence in music, which leads 
to musical works to present "nothingness" in the highest possible form; secondly, 
because the art of music deals with sound and the fact that sound can easily become an 
object; and thirdly, because there is no musical performance that lacks a minimum of 
improvisation and improvisation itself is an experience of breaking away from 
subjectivism, the art of music can be considered a possibility for breaking away from 
subjectivism in a general sense. 
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  گسستامكان  ةمثاب بهموسيقي 
  از سوبژكتيويسم از منظر هايدگر

  *كاميار پورعالي
  ***شهلا اسلامي ،**بيژن عبدالكريمي

  چكيده
ويـژه پـس از دكـارت، تـاريخِ بسـط       بـه را،  هايدگر فلسفه را همان متافيزيك و تـاريخ فلسـفه  

متـافيزيكي را عامـل اصـلي وضـعيت     خوانـد. او سوبژكتيويسـم    سوبژكتيويسمِ متـافيزيكي مـي  
رو پرسش از  داند. بر اين اساس، پژوهش پيش هاي مدرن مي خانماني ما انسان نيهيليستيك يا بي

عنوان ضرورت فلسفي امروز ما، مـورد بررسـي قـرار داده     امكان گسست از سوبژكتيويسم را به
عـلاوه   وشش شده استو ديگر انديشمندان، كاز خلال كارهاي هايدگر  است. در اين پژوهش

ي هايدگر، در مقام امكاني براي  بر پاسخ به چيستي سوبژكتيويسم، هنر موسيقي بر اساس انديشه
براي اين مقصود، نخست با تكيـه بـر شـرح     گسست از سوبژكتيويسم مورد بررسي قرار گيرد.

او از  و همچنـين تفسـير  » جاي عـدم؟  چرا موجودات اصولاً وجود دارند، به«هايدگر از پرسش 
دادن بـه   كارهاي پل سزان، اين موضوع بيان شده كه موسيقيدان با اجازهشعري اثر هولدرلين و 

كنـد بلكـه    تنها صحنه را براي رخداد حقيقت وجود آماده مي در موسيقي نه» عدم«حضوريافتن 
بـه  ايـن دوگـانگي را رفـع كـرده و     » موجـود «و » وجود«كردن ما از تمايز ميان  همزمان با آگاه

كند و در پي اين رويـداد امكـان گسسـت از سوبژكتيويسـم را فـراهم       وحدتي رازآميز بدل مي
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پردازي در موسـيقي،   در گام ديگر اين فرضيه مورد پژوهش قرار گرفته است كه بداههآورد.  مي
 اي از انفتاح و در نتيجه گسست از سوبژكتيويسم است. تجربه

  .پردازي، عدم، تفكر هايدگر سوبژكتيويسم، موسيقي، بداههامكان گسست از  ها: دواژهيكل
  
  مقدمه. 1

متافيزيك در پي يافتن پاسخِ پرسـش از   معتقد است كه فيلسوفان در طول تاريخمارتين هايدگر 
را بـا هـم   » موجود«و » وجود«اند، اما از آنجا كه زبانِ متافيزيك هميشه  چيستي موجودات بوده
خانمان  رو بي بازمانده و از اين» وجود«ركردن نسبتي اصيل و آغازين با خلط كرده، آدمي از برقرا

  شده است.
عنوان نوعي از مواجهه با جهان، كه متافيزيك از  ي هايدگر سوبژكتيويسم به بر اساس انديشه

ها اسـت.   ، با غفلت از وجود، عامل اصلي وضعيت نيهيليستيك امروز ما انسانجويد آن بهره مي
كوشد هنر موسيقي را، با توجه به تفكر هايـدگر، در مقـام امكـاني بـراي      وهش مياكنون اين پژ

صورت كلي  آنچه موجب در نظرگرفتن هنر بهگسست از سوبژكتيويسم مورد بررسي قرار دهد. 
ي نخسـت سـخنان خـود هايـدگر در      ويژه هنر موسيقي براي اين مقصود شده در مرحلـه  و به
نشـاندنِ  - كار- خود را در«ذات هنر كند كه  است؛ او در آنجا بيان مي سرآغاز كار هنريي  رساله

: 1400(هايـدگر،   اسـت  اي از رخداد حقيقت وجـود  ي ويژه و كارِ هنري نمونه »حقيقت وجود
64.(  

اما با وجود اين سخنان، از مجموع آثاري كه از هايدگر تا به امروز انتشار يافته است چنـين  
ي او ندارد. هايدگر به غيـر از   اي در انديشه عر، موسيقي جايگاه برجستهآيد كه برخلاف ش برمي

، بر واگنر نوشته، چنـدان بـه موسـيقي    نيچهگفتارهايش با عنوان  نقدي كه در جلد اول از درس
كـه خـود   —» زيباشناسـي «كـلام را محصـول    نپرداخته است. هايدگر در آنجا نيز موسيقي بـي 

داند و نقد او بر اپُرا نيز به اين دليل است كه از  مي —زيكي استي سوبژكتيويسمِ متافي برساخته
  گيرد. كند و شعر زيرِ آن قرار مي منظر او در اپُرا، موسيقي نقش اصلي را بازي مي

شود كه پژوهشِ حاضر با پرداختن به هنر موسـيقي راه   با اين وصف، اين احتمال مطرح مي
عنوان گريزگاهي از سوبژكتيويسم متافيزيكي  وسيقي بههنر مرا به خطا رفته است. دلايل انتخاب 

  ي هايدگر به شرحِ زير است. بر مبناي انديشه
ساز يا نوازنده نبوده و احتمـالاً بـا موسـيقي بـه آن انـدازه كـه شـعر را         يكم، هايدگر آهنگ

نويسد  شناسِ خود مارتين زنك مي اي به دوست موسيقي شناخته آشنا نبوده است. او در نامه مي
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 :Young, 2001(ساز اتريشي بيايد  ي ورودي به موسيقي آنتون وبِرِن آهنگ تواند هيچ نقطه كه نمي

از طرف ديگر يكي از معدود كارهاي موسيقايي كه هايدگر به آن ابراز تمايل كرده است  1.)170
نخستين اجـرا  اين اثر پس از  2ساز آلماني است. ي كارل ارُف آهنگ ي كارمينا بورانا ساخته قطعه

ميلادي در فرانكفورت، در آلمانِ نازي بسيار محبوب شد. ارُف يكـي از معـدود    1936در سال 
سازان آلماني در زمان حكمراني رژيم نازي بود كه به درخواست رسمي حكومت جهت  آهنگ

اثر ويليام شكسـپير پاسـخ    ي تابستان روياي شب نيمهي  ساخت موسيقي جديد براي نمايشنامه
ي پيانو و ارگ و رهبر  ساز، نوازنده دانيم كه پيش از ارُف، فليكس مندلسون آهنگ داد. مي مثبت

اي ساخته بود كه پس از به قـدرت رسـيدن حـزب     اركستر آلماني براي اين نمايشنامه موسيقي
ناسيونال سوسياليست كارگرانِ آلمان، به علت تبار يهودي مندلسون اين موسيقي ممنوع اعـلام  

دليلِ آوازي و  سو به ي هايدگر به اين اثر نيز از يك آيد كه علاقه . از آنچه گفته شد برميشده بود
حماسي بودن اين كار اسـت كـه خـود نشـان از نقـش پررنـگ شـعر دارد و از سـوي ديگـر          

گرفته از همگرايي كارل ارُف و كار او با گفتمان ناسيوناليستيِ حـاكم بـر آلمـانِ آن دوره     نشأت
دگر نيز حداقل براي مدتي دل در گروِ آن داشته است. بر اين اساس اگـر بپـذيريم   است كه هاي

شود تـا بـا    كه هايدگر چون شعر، با موسيقي آشنا نبوده است، از منظر خود او اين امر سبب مي
    مواجـه شـود؛ و كارهـاي     »دسـت - در- فرادستي/حاضـر «كارهاي موسـيقايي، همچـون شـيء

شـان  »بـودگي  فرادسـت «ها بلكه در  آن» بودگي دردست«موسيقايي را با رويكرد نظري خود، نه 
  درك كند.

ي شعر در نگاه هايـدگر   كه با توجه به معناي گسترده—ي هايدگر شاعران  دوم، در انديشه
هاي  انماني ما انسانخ در دوران عسرت يا همان دوران بي —ها را هنرمندان دانست توان آن مي

يابند و با راهنمايي ديگر فانيان، موجب  مدرن، با پيروي از ديونيسوس ردپاي خدايانِ رفته را مي
سپردن  گويد با دل آورند. او مي رو اسباب بازگشت خدايان را فراهم مي ها شده و از اين تغيير آن

بخش يا آشوبِ  آگاهيِ آرامش رساي از شوريدگي، ت آيد؛ تجربه به ديونيسوس انسان به وجد مي
تواند  كند نشان دهد با وجود آنكه كوتاه است اما مي مقدس. رويدادي كه اين پژوهش تلاش مي

شود برپـاييِ عـالمَي از    اي از گسست از سوبژكتيويسم باشد. آنچه موجب اين رويداد مي تجربه
قي به بالاترين شكل ممكـن رخ  اي كه از منظر اين مقاله در موسي دلِ نيستي يا عدم است؛ واقعه

  هاي هماهنگ از دلِ سكوت. دهد؛ آشكارشدنِ نغمه مي
تواند  پردازي در موسيقي موقعيتي است كه مي بداههكوشد نشان دهد كه  سوم، اين مقاله مي

سـاز،   آهنـگ بـودن شـود.    سـاز از سـوژه   منجر به رهايي نوازنده، مخاطب/شنونده و حتي آهنگ
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يابند  وگوي موسيقايي اين فرصت را مي كنندگان در يك گفت عنوان شركت نوازنده و مخاطب به
  كه خود را به موسيقي بسپارند و گسست از سوبژكتيويسم را تجربه كنند.
عنـوان امكـاني بـراي     بر اساس آنچه گفته شد اين پژوهش قصد دارد هنـر موسـيقي را بـه   

  گسست از سوبژكتيويسم مورد بررسي قرار دهد.
  
  تحقيقشناسي  روش. 2

استفاده شده است.  Descriptiveدر اين پژوهش با توجه به موضوع و اهداف، از روش توصيفي 
ي رسالات مارتين هايدگر و آثار شارحان آراء او و از سوي  سو با مطالعه براي اين منظور از يك
هـايي در بـاب    ه، دادههايي از هنر موسيقي اروپا، آسياي شرقي و خاورميان ديگر با بررسي نمونه

گـردد در گـام    ها، كوشش مي تفكر هايدگر و هنر موسيقي گردآوري شود. سپس با تحليل داده
ي هايدگر نور افكنده شود و در ادامه هنر  نخست بر مفاهيم نيهيليسم و سوبژكتيويسم در انديشه

  عنوان امكاني براي گسست از سوبژكتيويسم مورد بررسي قرار گيرد. موسيقي به
  
  تحقيق ةپيشين. 3

سو در ارتباط با حقيقت، هنـر، زبـان و مفـاهيمي     دهد كه از يك جستجوي نگارندگان نشان مي
هـا و   نامـه  هايي انجام شده است و از سوي ديگـر پايـان   ي هايدگر پژوهش چنين در انديشه اين

هايدگر خود نيـز  اند؛ اما از آنجا كه  پردازي در موسيقي به نگارش درآمده مقالاتي در باب بداهه
هاي علمي چنداني در باب هنـر موسـيقي در    چندان به موسيقي نپرداخته است تاكنون پژوهش

عنـوان امكـاني بـراي گسسـت از      صورت مشـخص، نقـش موسـيقي بـه     ي هايدگر و به انديشه
  سوبژكتيويسم از منظر هايدگر انجام نشده است.

در موسـيقي اصـيل    "پـردازي  بداهـه " ي فراينـد  مطالعه«كي در پژوهشي با عنوان  سجاد تاج
اي با همكاري مرضيه پيرواي ونك  ) و همچنين در مقاله1395» (ايراني با رويكرد پديدارشناسي

» پردازي در موسيقي اصيل ايراني با رويكرد هرمنوتيك فلسـفي  پديدارشناسي بداهه«زير عنوان 
پردازي در موسيقي اصيل ايراني، به  ي بداهه ها درباره فهم كوشد با نورافكندن بر پيش ) مي1396(

تفســير آن پرداختــه و ايــن پديــده را بــا مفــاهيم آزادي نــزد كانــت، بــازي در نظــر گــادامر و 
مثابـه يـك عمـلِ     پردازي را به ي هايدگر مقايسه كند و در نهايت بداهه گزيدن در انديشه سكني
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ايرانـي را، همچـون    پـردازي در موسـيقي اصـيل    تفسيري مورد پژوهش قـرار دهـد. او بداهـه   
  كند. هايي توصيف مي وشنود، در عين داشتنِ آزادي داراي محدوديت گفت

) بـا  2022» (هايـدگر و موسـيقي  «اي با عنـوان   جفِ آر. ورنِ و كيسي رنِتمستر در مجموعه
انـد از منظـر مـارتين     شناسان از سراسـر جهـان كوشـيده    گردآوري نظرات فيلسوفان و موسيقي

ي او محسوس است. به بـاور   يقي بپردازند؛ هنري كه جاي خالي آن در انديشههايدگر، به موس
نـوازي، موسـيقي    هاي موسيقي ازجمله بداهـه  ي هايدگر در طيف وسيعي از حوزه ها انديشه آن

كلاسيك، موسيقي الكترونيك، موسيقي آفريقايي، موسيقي چين باستان و ... قابل بررسي است. 
در كنـار پـرداختن بـه ماهيـت موسـيقي و جايگـاه آن در جامعـه،        گردآورندگان اين مجموعه، 

  كوشند به نقش اين هنر در درك بهتر جهان در عصر تكنولوژي و موسيقي ديجيتال بپردازند. مي
 
  . بحث4

  بحران نيهيليسمسوبژكتيويسم و  1.4
به بحـران   دادن شايد بتوان انگيختار اصلي هايدگر را براي نقد متافيزيك و سوبژكتيويسم، پاسخ

نيهيليسم دانست؛ بحراني كه فريدريش ويلهلـم نيچـه پـيش از او آن را درك كـرده و بشـارت      
  آمدنش را داده بود.
گويد: نيهيليسم به آن معنا است  در پاسخ به معناي نيهيليسم مي ي قدرت ارادهنيچه در كتاب 
بر اين باور است كه مـا   ). او26: 1393كاهند (نيچه،  ها از ارزشِ خويش مي كه والاترين ارزش

ايم دست  هايمان را جاي داده توانيم به قلمرويي كه در آن ارزش سو نمي يابيم از يك وقتي درمي
پيدا كنيم و از سوي ديگر دريافتنِ اين ناتواني، هيچ ارزشي نيز به قلمرويـي كـه در آن زنـدگي    

تر  گويد آدمي هرچه ژرف او مي). 29: 1393شويم (نيچه،  دهد، خسته و درمانده مي كنيم نمي مي
هـايش را بيشـتر درخواهـد يافـت و در پـسِ ايـن دريـافتن،         گـذاري  ارزشيِ ارزش نگاه كند بي

  شود! معنايي و پوچي است كه در افق آشكار مي بي
با اعلام مرگ خدا داند. او  سو تاريخ بسط نيهيليسم مي نيچه تاريخ فلسفه را از سقراط به اين

دهد؛ امـا   هاي نيهيليسم، به باور خود خبر از پايان متافيزيك مي دن صداي گامش و خبر از شنيده
هايدگر معتقد است نيچه با وجود آنكه به درستي تـاريخ متافيزيـك را تـاريخ بسـط نيهيليسـم      

تنها بنياد نيهيليسم را به درستي درك نكـرده بلكـه    دانسته و به نقد متافيزيك پرداخته است اما نه
گويد نيهيليسم واقعي در آنجا است  اي متافيزيكي طرح افكنده است. هايدگر مي شهخود نيز اندي

گيرد و با اين رويكرد  كه آدمي موجودات را صرفاً به همان صورت كه حضور دارند در نظر مي
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شود. بر اين اساس  تصور مي» عدم«به موجودات، پرسش از وجود نفي گرديده و وجود نوعي 
يسمِ حقيقي كه بنياد نيهيليسم نيچه است فراموشي پرسش از وجـود اسـت   به باور هايدگر نيهيل

اي كه بايد به آن توجه داشت  سال تاريخ متافيزيك ريشه دوانده است. نكته 2500كه در بيش از 
شود در يـك معنـاي    به اين اعتبار كه ذاتاً منكشف مي» عدم«ي هايدگر  اين است كه در انديشه

رو او معتقد است كه نخستين و مؤثرترين قدم بـه سـوي غلبـه بـر      دارد؛ از اين» وجود«خاص 
  ).307: 1396نيهيليسم واردكردن عدم در پرسش از وجود است (هايدگر، 

بژكتيويسم بر اساس تفكر هايدگر به چه معناست؟ در فهمِ رايج از سوبژكتيويسم، در اما سو
عنوان متعلَّقِ شناخت در سـوي   به سو و شيء سوژه در مقام فاعلِ شناسا در يك ،فرآيند شناخت

شود سوبژكتيويسم، سوبژكتيويسم خوانده شود اين است كـه   ديگر قرار دارد؛ اما آنچه سبب مي
گـردد و وصـف اساسـيِ     ها و احكامِ شناخت به ذهنيت سوژه واگذار مي در اين رويكرد گزاره

در ارتباط با سوبژكتيويسـم در  شود. هايدگر اما  ء متعلَّقِ شناخت سوژه قرارگرفتن فرض مي شي
 subjectumگويد: زماني كه انسـان تبـديل بـه نخسـتين و تنهـا       مي» عصر تصوير جهان«ي  مقاله

ي وجود و حقيقـتش، بـر او    شود كه هر آنچه هست از نظر نحوه گردد، موجودي مي واقعي مي
 :Heidegger, 1977شـود (  ماهي موجودات مي هاي موجودات به استوار است. انسان مركز نسبت

شود. بـر ايـن اسـاس، از منظـر      ). به بياني ديگر از نظر هايدگر سوژه بنياد وجود تصور مي128
رو  هايدگر، در سوبژكتيويسم اين سوژه است كه به بنيـاد متافيزيـك بـدل شـده اسـت؛ از ايـن      

در يك نگـاه   دانست. با توجه به آنچه گفته شد» بنياد متافيزيك سوژه«توان  سوبژكتيويسم را مي
سوبژكتيويسـم  «سو را تاريخِ بسط  ويژه از زمان دكارت به اين توان تمام تاريخِ فلسفه ،به كلي مي

  خواند.» متافيزيكي
و همچنـين  » عنـوانِ ابـژه   تفسيرِ جهـان بـه  «، »درك انسان در مقامِ سوژه«توان  بر اين مبنا مي

هاي اصلي تفكر  را شاخصه» آدمي با جهان ي ترين رابطه عنوان اصلي ابژه به- ي سوژه تلقي رابطه«
  مبتني بر سوبژكتيويسم متافيزيكي در نظر گرفت.

بـرد، حقيقـت و سرشـت انسـان را آگـاهي       رويكرد سوبژكتيو كه متافيزيك از آن بهره مـي 
رو فيلسوفان در طول تاريخ متافيزيك، آدمي را با تعابيري همچون حيوانِ نـاطق،   داند؛ از اين مي

ها همدل نيسـت. او بـا    اند. تعابيري كه هايدگر با آن شناسا، خودادراكي و ... تعريف كردهفاعلِ 
كوشـد در راسـتاي فهـمِ     بـودن انسـان مـي    ي در عالم عنوان نحوه به» دازاين«كردنِ مفهوم  مطرح

  چيستيِ آدمي طرحي نو دراندازد.
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ابژه - ي سوژه با جهان به رابطهي آدمي  عنوان سوژه و جهان بسان ابژه، رابطه با تلقي انسان به
عنوان يك  را به» انسان ذاتاً سوژه است«شود؛ به بياني ديگر وقتي ما اين فرض كه  فروكاسته مي

 —كه اكنون تبديل به ابژه شده اسـت —ي ما نسبت به جهان  تنها نوع مواجهه اصل پذيرفتيم نه
بسته خواهـد شـد (عبـدالكريمي،    آميز خواهد بود بلكه راه براي دريافتنِ حقيقت چيزها  تعرض
1397 :280.(  

 
  درايستادگي فراپيش عدم 2.4

نمايـد،   كند كـه وجـود در بسـتر تـاريخ رخ مـي      بيان مي سرآغاز كار هنريي  هايدگر در رساله
كنـد. او هنـر را    پذير مي خواند و درك عالم را براي او امكان شود و انسان را فرامي منكشف مي

گويد هنر امري تاريخي است و  خواند. هايدگر مي مي »نشاندن حقيقت وجود- كار- درخود را «
ي حقيقت در كار است. هنـر در معنـاي اصـلي خـود،      عنوان امري تاريخي، حافظ و آفريننده به

نهد. هنر خود سرآغاز است، راهي برجسته براي موجودشـدن،   تاريخ است؛ هنر تاريخ را بنا مي
  ).57: 1400حقيقت. هنر سرآغازِ حضورِ تاريخيِ يك قوم است (هايدگر، شدنِ  يعني تاريخي

آيـد يعنـي    ي آنچـه بـه حضـور مـي     زمينـه  هايدگر بر اين باور است كه متافيزيك در پـيش 
» حضـور «يعني تمايز ميان » موجود«و » وجود«در نتيجه تمايزِ ميانِ موجودات باقي مانده است، 

بـا   »شاعران به چه كـار آينـد؟  «ي  هايدگر در مقالهته است. را ناديده گرف» آنچه حاضر است«و 
ي  گويد هنرمنـدي كـه در زمانـه    مي ) از هولدرلينMnemosyne» (منه مسين«ذكر بخشي از شعر 

تنهـا   دادن به حضوريافتنِ عدم در كار هنري نه دارد با اجازه عسرت در پي ديونيسوس گام برمي
كردن ما بـه تمـايز ميـان     كند بلكه همزمان با آگاه آماده ميصحنه را براي رخداد حقيقت وجود 

كنـد (هايـدگر،    ، اين دوگانگي را رفع كرده و به وحدتي رازآميـز بـدل مـي   »موجود«و » وجود«
نگرد و با سرودن شعري با الهام از  ). او از همين منظر به كارهاي پل سزان مي191–187: 1389

ي برآمـدن   ويژه كارهاي متأخرش را صحنه كارهاي او به» اني باغب پرتره«نقاشي سزان با عنوان 
هـا سـر    كنـد؛ گـويي اشـياء از دل رنـگ     شدگي توصيف مـي  چيزها از خفا و تمايلشان به پنهان

  روند. كشند و باز در نيستي فرومي برمي
هـاي   دهد؛ يعني آشكارشدن نغمـه  كه در موسيقي به بالاترين شكلِ ممكن رخ مي رويدادي

ها از درون آن  سكوت، افقي است كه نغمهكشيدنشان در آن.  هماهنگ از دلِ سكوت و رخ پس
  يابند، همچون عدم كه افقِ حضوريافتنِ آنچه حاضر است يا موجودات است. وجود مي
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ي  را با همان پرسشي به پايان رسانده اسـت كـه رسـاله    متافيزيك چيست؟ي  هايدگر رساله
چرا موجودات اصولاً وجـود دارنـد،   «پرسد  آغازد؛ آنجا كه او مي با آن مي را درآمد به متافيزيك

ويـژه   ). هايدگر بر اين باور است كه طـرح ايـن پرسـش بـه    Heidegger, 2000: 1» (جاي عدم؟ به
شود،  افزوده مي» چرا موجودات اصولاً وجود دارند؟«ي  بر جمله» جاي عدم؟ به«زماني كه تعبير 

گويـد ايـن پرسـش از     او مي دهد. ماهو وجود سوق مي پرسش از وجود به ناگزير ما را به طرح
شود و هر آنچه  ترين پرسش است، زيرا به هيچ موجود خاصي محدود نمي لحاظ دامنه، گسترده

ايـن پرسـش را   » عدم«شود. هايدگر معتقد است كه تنها  را بوده، هست و خواهد بود شامل مي
گويد در نهايت، عدم نيز  ست و هرگز نبوده است؛ البته او ميكند، عدم، يعني آنچه ني محدود مي
شود؛ البته نه به اين دليل كه عدم، چيزي است، يك موجود است،  ي اين پرسش مي شامل دامنه

بـر ايـن اسـاس زمـاني كـه تنهـا        ).43–42: 1396(هايـدگر،  » هسـت «بلكه به دليل آنكه عدم 
صورت غيرمستقيم  با وجود آنكه اين پرسش به» دارند؟چرا موجودات اصولاً وجود «پرسيم  مي

كـه  —دهد اما از آنجا كـه مسـتقيماً از موجـودات     ما را به سمت مبنا يا وجود برتري سوق مي
كـه بـا    ايم، آن مبنا نيز موجـود اسـت؛ درصـوتي    پرسش كرده —بوده، هستند و يا خواهند بود

ي امكانِ نيستي قرار گرفته و در ميان  در دايره اين موجودات» جاي عدم به«ي  كردن افزونه اضافه
آيند. اين تقرريـابي يـا برآمـدن از خفـا ويژگـي درك يونانيـان        هستي و نيستي در نوسان درمي

چـرا  «گيرد كه با طـرح پرسـش    ها هايدگر از وجود است. هايدگر نتيجه مي تبع آن باستان، و به
ي  پرسيم؛ دربـاره  ي وجود موجودات مي دربارهما » جاي عدم؟ موجودات اصولاً وجود دارند، به

  ).81–75: 1396(هايدگر، موجودات به لحاظ وجودشان 
اسـت؛  » وجود«راهگشاي ما به سوي » عدم«ي هايدگر  با توجه به آنچه گفته شد در انديشه

  با اين وجود ما از عدم گريزان هستيم. اما چرا چنين است؟
كننـد،   ) بنياديني كه دازايـن را تقـويم مـي   Existential/Existenzialهاي ( اگزيستانسيالهايدگر 

و  )Understanding/Verstehen(فهميــدن )، State-of-Mind/Befindlichkeit/Attunementيافــت حــال (
ــار ( ــيSpeech/Rede/Discourseگفت ــه    ) م ــه در انديش ــت ك ــر اس ــه ذك ــد. لازم ب ــدگر  دان هاي

انـد حتـي اگـر     هـا مشـترك   ي انسـان  اي هستند كه ميان همه هاي بالقوه توانايي، ها اگزيستانسيال
ها ساختارهاي وجودي هـر دازاينـي    ها نداشته باشيم. به بياني ديگر اگزيستانسيال شناختي از آن

از » گفتـار «و » فهميـدن «، »يافـت حـال  «ي  واسطه هايدگر بر اين باور است كه دازاين بههستند. 
توان موقعيتي دانست كه دازاين  را مي» يافت حال«شود.  دات ديگر و خود، باخبر ميعالم، موجو

ي هايدگر يافت حال نقشي مهم در  يابد. در انديشه شدگي خود را در عالم درمي وضعيت پرتاب
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فهمِ دازاين دارد به اين معنا كه هر فهمي بر حالي استوار است. هايدگر بر ايـن مبنـا دازايـن را    
ــاديِ  دارا ــت حــالِ بني ــرس«ي دو ياف ــت«) و Anxiety/Angest» (آگاهي/دلهره/اضــطراب ت » ملال

)Boredom/Langeweile( ملالـت «و » آگـاهي  تـرس «خواند. با توجـه بـه آنچـه گفتـه شـد،       مي «
موقعيتي است كـه  » آگاهي ترس«شوند.  هايي هستند كه منجر به فهمِ دازاين از خود مي موقعيت

بـودن   رو موجـب رهـايي انسـان از سـوژه     موجودشناسانه پايان داده و از ايـن  به فهمِ اونتيك يا
دهـيم و عـدم    ي موجودات و جهان را از دست مـي  آگاهي در يك لحظه همه شود. در ترس مي

» درايسـتادگي فـراپيش عـدم   «آورد. هايـدگر دازايـن را    همچون سكوت از هرسـو هجـوم مـي   
)Hineingehaltenheit in das Nichtsآگانـه   خواند و بر اين باور اسـت كـه اگـر دازايـن تـرس      ) مي

توانست نه با خود و نه با ديگر موجودات تعامل كند. يكي  كرد هرگز نمي فراروي عدم قيام نمي
كنيم زمـاني اسـت كـه عميقـاً بـه مـرگ خـود         آگاهي را تجربه مي هايي كه ما ترس از موقعيت

 ).233–175: 1395(هايدگر، انديشيم  مي

  
 دازاين فراروي سكوت ةآگاهان ترسموسيقي و قيام  3.4

در  مثابـه عـدم   سـكوت بـه  دادن بـه حضـوريافتن    هنر موسيقي بر اساس ماهيت خود، با اجـازه 
ي دازايـن   آگاهانه تواند منجر به قيام ترس ها و همچنين قطعات موسيقي، مي اي ميان نغمه فاصله

اثرِ آن انسان هرچنـد كوتـاه، گسسـت از سوبژكتيويسـم را      فراروي عدم شود. رويدادي كه در
ي امكـان   ها را در دايـره  مثابه عدم در كارهاي موسيقايي، نغمه حضور سكوت بهكند.  تجربه مي

شود ما  كند؛ امري كه باعث مي آگاه مي» موجود«و » وجود«نيستي قرار داده و ما را از تمايز ميان 
 دريابيم.» دازاين«همچون خود را نه در مقام سوژه بلكه 

ي ماهيت موسيقي بر اين اصل بنا شده كه موسيقي، هنرِ صدا است؛ اما  ها درباره بيشتر بحث
طور كه مشخص است با وجود آنكه صدا براي موسيقي امري ضروري اسـت امـا كـافي     همان

لِ ريـتم نخسـتين عام ـ  «دهـد.   نيست، و اين تركيب صدا با سكوت است كه ريتم را تشكيل مي
دهـد و عبـارت اسـت از ديرنـدهاي      اصلي در موسيقي است كه به آن زنـدگي و حركـت مـي   

)Durationي صوتي كه بر روي ضـربان (  ها در يك مجموعه ) گوناگونِ صداها و سكوتPulse (
 ).28: 1387(پورتراب، » كند ) زماني، حركت ميQuantum(يا كوانتمِ 

ساز فرانسوي در  است كه كلود دبوسي آهنگسكوت در موسيقي از چنان اهميتي برخوردار 
 ,Fonseca-Wollheim» (ها است ي بين نتُ موسيقي، فاصله«ارتباط با چيستي موسيقي گفته است 

ها چيزهـايي   نتُ«دان آمريكايي سبك جاز بيان كرده است كه  )؛ و يا مايلز ديويس موسيقي2019
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). بـا  Fonseca-Wollheim, 2019» (كنيد را نميهايي هستند كه اج نوازيد بلكه آن نيستند كه شما مي
آيـد، يعنـي موجـودات،     ي آنچه به حضور مي زمينه اين وجود ما همچون متافيزيك، كه در پيش

ي برآمدن صداها از خفـا را فرامـوش    ايم و واقعه ي صداها مانده زمينه ه است، در پيشباقي ماند
آنچـه گفتـه شـد شـايد بتـوانيم پرسـش       كرده و از سكوت همچون عدم گريزانيم. با توجه بـه  

جـاي   چرا صـداها اصـولاً وجـود دارنـد، بـه     «ي هايدگر را چنين بازنويسي كنيم:  وجودشناسانه
  »سكوت؟

هايي از حضوريافتن عدم در كارهاي موسيقايي بپردازيم جـا دارد   پيش از آنكه به ذكر نمونه
موسيقي كيست؟ به بياني ديگر آيا اين به اين پرسش پاسخ داده شود كه مقصود از سوژه در هنر 

كند  ي موسيقي گسست از سوبژكتيويسم را تجربه مي واسطه ساز است كه در مقام سوژه به آهنگ
  ها؟ ي آن يا نوازنده يا شنونده يا همه

ي آمريكـا و   بروس اليس بنِسن، استاد فلسفه در ويتن كالج در ايالت ايلينوي ايالات متحـده 
 3وگوي موسيقايي: پديدارشناسي موسـيقي  پردازي گفت بداههدر كتابي با عنوان  ي پيانو، نوازنده

» سـازي  آهنـگ «) مبتنـي بـر   Binary Schema» (الگـوي دوتـايي  «كند كه  اين موضوع را طرح مي
)Composing (اجرا«) و «Performingي نخست  )، كه همواره مفهوم ساخت موسيقي را در درجه

دهنـد بـه    پردازان انجام مي كند، آنچه را كه نغمه اي موسيقايي تفسير ميبه توليد و بازتوليد كاره
پردازانه از موسيقي  جاي اين الگوي دوتايي، مدلي بداهه كوشد به كند. او مي خوبي توصيف نمي

وگـو   گفـت  كننـدگان در يـك   عنوان شركت بهساز، نوازنده و شنونده،  ارائه كند كه در آن آهنگ
كنندگان در  وگويي است كه هيچ كدام از شركت اين منظر هنر موسيقي گفتشوند. از  تصوير مي

دهد كه فرايند ايجـاد كـار موسـيقايي اساسـاً      آن داراي كنترل انحصاري نيستند. بنِسن شرح مي
شـود؛   سازي بلكه اجرا و شنيدن را نيز شامل مي تنها آهنگ پردازانه است و اين نه فرايندي بداهه
 نـيكلاس گيـرد. او بـرخلاف نظـر     ها صورتي متفاوت به خود مـي  ر كدام از آنالبته بداهه در ه

سازي نيست، بر ايـن بـاور    پردازي آهنگ ، فيلسوف آمريكايي كه معتقد است بداههرستورفتول
گويد اين  سازي يا بيرون و در مقابل با آن نيست. بنِسن مي پردازي مقدم بر آهنگ است كه بداهه

پردازانه دارد به اين دليل براي ما به سختي قابل درك است  سرشتي بداهه نظر كه موسيقي اساساً
ي موسيقي كلاسيك [غربي] است. ما تمايل  ي موسيقي، تحت سلطه ي تفكرمان درباره كه شيوه

ي نخست، آفرينش و حفظ آثار موسيقايي در نظر بگيريم.  داريم كه ساخت موسيقي را در درجه
موسـيقي  «عنـوان   وجود اينكه عوامل گوناگوني در تعريف آنچـه مـا بـه    كند كه با بنِسن بيان مي

ي بنيادي در اين موضوع و در نتيجه در  شناسيم سهم دارند، اما دو مفهوم يا انگاره مي» كلاسيك
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) و Werktreue» (وفاداري به اثر«ي  اند، يكي ايده تفكر ما در ارتباط با آن، نقش مؤثري بازي كرده
اي كه بايد در نظر داشت، و شايد به  نكته». ي حقيقي عنوان آفريننده ساز به هنگآ«ي  ديگري ايده

وگوي موسيقايي  كنندگان در گفت سازان يگانه شركت فراموشي سپرده شده، اين است كه آهنگ
سازان را نبايد يگانه افرادي دانست كه مقصودي دارند و مقصودشان لزوماً بايد بر  نيستند. آهنگ
نندگان، يعني نوازندگان و شنوندگان، غلبه داشته باشـد. شـايد مـا بتـوانيم ميـان      ك ديگر شركت

اجراي موسيقي و خواندن متن يا تماشاي آثار هنرهاي تجسمي شباهتي ببينيم اما تفاوت بنيادي 
ها در اين است كه كارهاي موسيقاييِ ناشنيدني وجود ندارند. به بياني ديگر هنر موسيقي  ميان آن

نوازنده و مخاطب وجود ندارد. اينكه ما معمولاً آثار موسيقايي را موجوداتي مجزا،  بدون حضور
ويـژه از نظـر هويـت،     ها را، به گيريم به اين دليل است كه ما آن ذات در نظر مي به مستقل و قائم

). در صورتي كه اگر ما با ايـن نظـر   Benson, 2003: X–6دانيم ( مي )Ideal» (مثالي«داراي سرشتي 
است كه عبـارت   يانسان تيفعال كيهنر «موافق باشيم كه  هنر چيست؟لئو تولستوي در كتاب 

 گـران يبـه د  زيسـته را كه  ياحساسات ،ظاهري يها نشانه ي لهيوس آگاهانه به آدميكه نياست از ا
 ,Tolstoy» (كننـد  مـي را تجربـه   ها احساسات مبتلا شده و آن نيبه ا زين گرانيو د كند مي منتقل

داشته باشد داراي » مثالي«)، آنگاه درخواهيم يافت كه هنر موسيقي بيش از آنكه ماهيتي 50 :2006
است. در كارهاي موسيقايي نوازنـده بـه بـازآفريني احساسـاتي     » بيانگرايانه/فرانمودي«سرشتي 

بيان نموده است و شنونده نيز اين ساز خالصانه احساس كرده و در اثر خود  پردازد كه آهنگ مي
  كند. فرانمود را براي خود بازسازي مي

نـوازي در   پردازي يـا بداهـه   اكنون زمان آن است كه به اين پرسش پاسخ داده شود كه بداهه
دانيم، به چه معنا است و چگونه  موسيقي، كه ما آن را امكاني براي گسست از سوبژكتيويسم مي

  از سوبژكتيويسم شود؟تواند منجر به گسست  مي
ي موسيقي، يا شكلِ نهايي يك اثر، در حين اجرا  پردازي تا حدودي ساخت يك قطعه بداهه

تواند شامل تصنيف يا گسترش يك ملودي يا تعـديل چهـارچوبي از پـيش     است. اين عمل مي
 موجود، يا هر چيزي بين اين موارد باشد. هر اجرايي بسته بـه شـرايط زمـاني و مكـاني آن تـا     

اي نيز مبتني بـر اصـول و چهـارچوبي     پردازي پردازي همراه است، و هر بداهه حدودي با بداهه
هـاي   پردازي براساسِ نظام مدال است؛ سيستمي كه در فرهنگ ي بداهه ترين شيوه است. متداول

موسيقايي اقوامِ ساكنِ جنوب، مركز و غربِ آسيا، شـمال آفريقـا و انـدونزي رواج دارد (نتـل،     
1386 :13–16.(  
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ي بروس اليس بنِسن، بيان شد، فرايند ايجاد كارهاي  طور كه پيشتر نيز، بر مبناي انديشه همان
سـاز، نوازنـده و شـنونده در حقيقـت      پردازانـه اسـت و آهنـگ    موسيقايي اساساً فرايندي بداهه

، »اجـرا «و » سـازي  آهنـگ «وگوي موسيقايي هستند. از ايـن منظـر    كنندگان در يك گفت شركت
ويژه در موسيقي مبتني بر نظام مدال، اموري كـاملاً مجـزا از يكـديگر نيسـتند و در واقـع دو       به

شود حضور حداقلي يا حداكثري  ها مي اند. با اين وجود آنچه موجب تمايز آن ي يك عمل جنبه
آثـار  نگـاري   سازي و نغمه هاي غربي به آهنگ دان ساز است. تأكيد موسيقي سوژه در مقامِ آهنگ

ها، نشان از حضورِ پررنـگ سـوژه در    خود، و در دوران جديد نظارت بر ضبط دقيق اجراي آن
هنر موسيقي غرب دارد. در مقابل، در موسيقي ژاپني مبتني بر آيينِ ذن بوديسم با كمترين ميزانِ 

ز اي ا عنـوان نمونـه   ايم. از سويي ديگر، در موسـيقي كلاسـيك ايرانـي، بـه     حضورِ سوژه مواجه
ي هايدگر شـعر   موسيقيِ مبتني بر نظام مدال، تا حدودي شاهد حضور سوژه هستيم. در انديشه

كلامي است كه هنوز شاعر بـر آن چيـره نشـده اسـت، از ايـن منظـر، در موسـيقيِ مبتنـي بـر          
  پرداز هنوز بر اثر غلبه نيافته است. پردازي نغمه بداهه

ساز، نوازنـده و   شود. آهنگ سكوت برپا مي كار موسيقايي در حقيقت جهاني است كه از دل
هـا از دل سـكوت دل    ي تقرريـابي نغمـه   مخاطب در ابتدا در مقام سـوژه بـه فراخـوان واقعـه    

عنوان دازاين در جهاني كه كـار موسـيقايي برپـا     سپارند اما در ادامه نه در مقام سوژه بلكه به مي
  گزينند. ، سكني ميكند مي
 

 يي و امكان گسست از سوبژكتيويسمكارهاي موسيقا 4.4
هـايي   ) را در كنار نمونهShakuhachi» (شاكوهاچي«پيش از آنكه موسيقي حاصل از نواختنِ سازِ 

تواننـد منجـر بـه گسسـت از      هـاي از موسـيقي كـه مـي     عنـوان گونـه   ديگر از هنر موسيقي، به
كـه  —موسيقي شرقي سوبژكتيويسم شود، مورد بررسي قرار دهيم، بايد اين نكته ذكر گردد كه 

چنان متنـوع و گونـاگون    —دانيم ما آن را فراتر از موسيقي اقوام ساكن در شرقِ جغرافيايي مي
هـايي معـين    يكردن ويژگ ي انواع آن زير يك عنوان و همچنين مشخص است كه قراردادن همه

رسد. با علم به ايـن موضـوع پژوهشـگران موسـيقي بـراي       نظر غيرممكن مي ها به براي تمام آن
اند از جمله: سنت شـفاهي،   هاي غيرغربي خصوصياتي تا حدودي مشترك را برشمرده موسيقي
 ينِ، (كيميپردازي، صداهاي آوازي، سازهاي ويژه، ملودي و بافت و ريتم مختص به خود  بداهه
1390 :835–838.(  
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اي بخوانيم كه برخلاف موسـيقي غربـي،    توانيم موسيقي شرقي را موسيقي بر اين اساس مي
است، بر دو بنياد » ي حقيقي عنوان آفريننده ساز به آهنگ«و » وفاداري به اثر«هاي  كه مبتني بر ايده

كه در شرق مفهوم بنا شده است. علت اين تمايز در اين است » پردازي بداهه«و » سنت شفاهي«
سوبژكتيويسم مانند غرب به كمال نرسيده است؛ به زبان هايدگر، انسان هنوز تبديل به نخستين 

واقعي نگشته است، يعني موجودي نشده اسـت كـه هرآنچـه هسـت از نظـر       subjectumو تنها 
ايـن معنـا    ). البته اين امر بـه Heidegger 1977, 128( ي وجود و حقيقتش، بر او استوار باشد نحوه

طـور كـه گفتـه شـد در شـرق       رو نيسـتيم، بلكـه همـان    نيست كه ما در شرق بـا سـوژه روبـه   
  سوبژكتيويسم همچون غرب به نهايت رشد خود نرسيده است.

) اسـتفاده  Meditation» (مراقبـه «اما ابزاري است كه راهبانِ ذن از آن براي » شاكوهاچي«سازِ 
هـايي در جهـت كنتـرل بـر ذهـن و       فنون و روشتوان  صورت مختصر مي كنند. مراقبه را به مي

زدودنِ خواست و اراده از ذهن توصيف كرد؛ امري كه از منظـر   افزايشِ خودآگاهي و در نتيجه
  ي گسست از سوبژكتيويسم است. اين پژوهش تجربه

ي گياه خيزرَان يـا بـامبو    چوبيِ ژاپني است. اين ساز كه از ساقه- شاكوهاچي يك سازِ بادي
) برگرفته شده است. با وجود آنكه در متونِ Xiao» (هسيائو«سازي چيني با نام شود از  خته ميسا

» شو- فوكه«ي  تاريخيِ مربوط به قرنِ هشتم ميلادي به شاكوهاچي اشاره شده است اما اين فرقه
)Fuke-shūن بار در قرن هفدهم ميلادي از اي ـ ) از مذاهبِ آيينِ ذن بوديسم بود كه براي نخستين

  ).Wallmark, 2012: 2عنوان ابزاري معنوي استفاده كرد ( ساز به
) Hisamatsu Fuyo» (هيساماتسو فويو«ميلادي  1820ي  ي خطي مربوط به دهه در يك نسخه

گويد: اين امر كه كسي دوست داشته باشد با شاكوهاچي نـوايي   ي ژاپنيِ شاكوهاچي مي نوازنده
دهـد كـه    ). اين سخن به خوبي نشان ميWallmark, 2012: 1باشكوه بسازد، كاملاً مطرود است (

تنها موسيقي بلكه هنـرِ مبتنـي بـر     شاكوهاچي سازي براي خلقِ اثري زيبا نيست. از اين منظر نه
ي آن بـا هنـرِ اروپـايي و در نتيجـه      ي ذن بوديسم، محصولِ زيباشناسي نبوده و مقايسـه  انديشه

زيباشناختي، كاري نابجا است. دي. تي. سوزوكي در باب ماهيت ارزيابي آن بر اساس معيارهاي 
 ).Suzuki, 2002: 26» (هنرِ شرقي عبارت است از آشكاركردنِ روح نه جسم«گويد:  هنر شرقي مي

» كمُوسـوها «يـا  » شـو - فوكـه «ي  اي كـه راهبـانِ فرقـه    ) يا موسيقيHonkyoku» (هونكيوكو«
)Komusōصورتي است كه بيش از آنكه به موسـيقي در   نند بهك ي شاكوهاچي اجرا مي ) به وسيله

تـرين چيـز بـراي     معناي غربي كلمه شباهت داشته باشد همچون صداي وزش باد اسـت. مهـم  
كشيدنشان و توليد يك صـداي خـالص اسـت، نـه      نوازندگان سنتي شاكوهاچي چگونگيِ نفس
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زي، گـويي خـود و مـا را    پردا پردازي. كمُوسوها با نواختن شاكوهاچي و گريز از ملودي ملودي
نگريسـتن بـه چيزهـا    اي كه موسيقي نيسـت و بـا    سپردن به موسيقي كنند تا با گوش دعوت مي

، اجازه دهيم عدم آشكار شود. اين شيوه از اجـراي موسـيقي در   آنچنان كه در سرشتشان هستند
د؛ زيـرا ديگـر   ها، ما را از فهم اونتيك رها كن ـ كوشد تا با هرچه بيشتر كاستنِ ملودي حقيقت مي
  اي وجود ندارد كه ما بتوانيم در مقام سوژه با آن بسان ابژه مواجه شويم. حتي ملودي

ي رهايي از سوبژكتيويسم را يافـت. در يـك    توان تجربه در موسيقي كلاسيك ايراني نيز مي
 ـ پردازي در موسيقي كلاسيك ايراني پس از اجراي پيش اجراي مبتني بر بداهه ا درآمد، خواننده ب

شـكلي اسـت كـه     كند. اين همراهـي بـه   همراهي نوازنده يا نوازندگان شروع به آوازخواندن مي
هـا   انـدك از شـدت آن   نـوازد، و انـدك   هايي كه نوازنده مي گويي صداي خواننده بر امواجِ نغمه

كـه  » حضور امـرِ حاضـر  «آويزند و به فراخوان  كاسته شده است، نشسته، ساز و آواز در هم مي
شـوند كـه    فرهنگ موسيقايي اقوام ايراني دارد، پاسخ مثبت داده و رهسپار مسيري مـي  ريشه در

رديف موسـيقي   ي خود به خواند. در اين بخش نوازنده و خواننده با رويكرد آزادانه ها را مي آن
. هاي موسيقي كلاسيك ايراني بازگردنـد  فرضي به سوي گوشه كوشند بدون هيچ پيش ايراني مي

گـرفتن   معنـاي ناديـده   بايد مورد توجه قرار داد اين است كه اين رويكرد آزادانـه بـه  اي كه  نكته
پرداز با سپردنِ خود بـه موسـيقي    هاي موسيقي دستگاهي نيست؛ بلكه استادانِ بداهه چهارچوب
هـاي موسـيقايي همچـون كلمـات،      هـا و جملـه   جمله ها يا نيم ها، عبارت دهند موتيف اجازه مي

كه دستور —در شعر، بر اساس الگوي مدال، نقش درجات و ديگر الزامات  ها عبارات و جمله
مســير اجــرا را مشــخص كننــد. در حقيقــت در  —زبــان موســيقي كلاســيك ايرانــي هســتند

پرداز در طي  پرداز نيستند بلكه استادانِ بداهه ها چيزي خارج از آگاهي بداهه پردازي، گوشه بداهه
اي از  جزء متشـكله «ها تبديل به  اند كه گوشه اني زندگي كردهها چنان با رديف موسيقي اير سال

نوازنده و خواننده فواصل موسيقايي را يكي پس از ديگري طي كرده، اند.  شده» خود امرِ زيسته
آيد؛ و پس از خوانـدن   رسند، سپس خواننده به تدريج به مقام مادر فرود مي ي اوج مي به گوشه

  اي سازي اجرا را به پايان برسانند. سپارد تا با نواختن قطعه ان ميتصنيفي، اجرا را به نوازندگ
ي خود به ميراث موسـيقايي ايرانيـان،    پرداز موسيقي كلاسيك ايراني با رويكرد آزادانه بداهه

پـرداز در ايـن    دهد كه ريشه در تاريخ و فرهنگ اقـوام ايرانـي دارد. بداهـه    نشان از حقيقتي مي
كنـد؛ او   اجرا از خود خروج كرده، در عالمِ تاريخي اقوام ايراني قيام ميموسيقي گويي در حين 

ها گـام برداشـته و فانيـانِ ديگـر را در يـافتن       ردپايِ خدايانِ گريخته را حس كرده، در مسير آن
  كند. سرشتشان راهنمايي مي



  77  و ديگران) كاميار پورعالي... ( امكان گسست از سوبژكتيويسم ةمثاب بهموسيقي 

 

بر يكـي  پردازِ انتقاديِ معاصر  در ادامه به شرح تفسيري كه اسلاوي ژيژك فيلسوف و نظريه
 Humoresqueيـا   Humoreskeي پيانو آلماني با نـام   ساز و نوازنده از قطعات روبرت شومان آهنگ

  شود. نوشته است، پرداخته مي
سـاخته   flat major-B در  Op. 20Humoreske ,اي بـا نـام    ميلادي قطعه 1839شومان در سال 

يك آهنـگHumoreske   ست كه است. آنچه اين پژوهش را به سمت اين قطعه فراخوانده، اين ا
) به تدريج به The Vocal Melodic Line» (خط ملوديك آوازي«ساده براي پيانو نيست؛ در اين اثر 

شنويم كه در حقيقت سكوت را همراهـي   شود و ما تنها صداي پيانويي را مي سكوت تبديل مي
 آوازي نوشـته اسـت   جـاي خـط   كند. در نت اين موسيقي، شومان در بينِ دو خط پيـانو بـه   مي

voice Inner صـورت   يا صداي دروني؛ به عبارتي خط آوازي تنها بهAugenmusik   يـاEye music 
ي  ها است. نكتـه  هاي نوشته شده، تنها براي چشم اي كه در قالب نت وجود دارد، يعني موسيقي
ي مستقيمي با  رابطهاند  هايي كه براي دست راست و چپ نوشته شده جالب اينجا است كه نت

رو براي درك موسيقي، بايد خط سوم يا همان آواز سكوت را بازسازي كـرد؛   هم ندارند از اين
) است اما بـه لحـاظ سـاختاري قابـل اجـرا      Virtualصورت بالقوه موجود ( اي كه به خط ملودي

 حضـور يـا غيـرممكنِ واقعـي دارد يعنـي      real-impossibleنيست. اين خط سوم يك وضعيت 
). ايـن دقيقـاً   Zizek, 2005كنـد (  مـي شـنويم محـو    اي را كه مـا مـي   فيزيكي دو خط ملودي

و » وجـود «دادن به حضوريافتنِ عدم در كار هنري است؛ رويدادي كه ما را از تمايز ميـان   اجازه
  كند. آگاه كرده، و سپس اين دوگانگي را برطرف نموده و تبديل به وحدتي رازآميز مي» موجود«

  
  گيري نتيجه. 5

سـو، انسـان در مقـامِ     ويژه از زمان دكارت به ايـن  هايدگر معتقد است كه در تفكر متافيزيكي به
هـا شـده اسـت. بـر ايـن اسـاس        سوژه تبديل به بنياد همه چيز از حيث وجـود و حقيقـت آن  

ي نسـبتي  گذارد آدم ـ سدي جلوي انسان را گرفته است و نميسوبژكتيويسم متافيزيكي همچون 
  خانماني انسان مدرن شده است. برقرار كند؛ وضعيتي كه منجر به بي» وجود«اصيل و آغازين با 

ي عسـرت، هنرمنـدان بـا پيـروي از ديونيسـوس بـا        هايدگر بر اين باور است كه در زمانـه 
 كردنِ صحنه براي رخـداد حقيقـت   دادن به حضوريافتنِ عدم در كار هنري، علاوه بر آماده اجازه

آگاه كـرده، ايـن دوگـانگي را    » موجود«و » وجود«صورت همزمان ما را از تمايز ميان  وجود، به
كننـد. رويـدادي كـه از منظـر ايـن پـژوهش در مقـام         رفع نموده و به وحدتي رازآميز بدل مـي 

دهـد.   موسيقي به بالاترين شكلِ ممكـن رخ مـي  اي از گسست از سوبژكتيويسم، در هنر  تجربه
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هـاي هماهنـگ از دلِ سـكوت و بازگشتشـان بـه       ي آشكارشدن نغمه قايي صحنهكارهاي موسي
شود تـا   به دليل نقش بنيادي سكوت در موسيقي كه منجر مينيستي هستند. بر اين اساس يكم، 

را به بالاترين شكل ممكن به حضور رسانند، دوم، سروكار داشتن هنر » عدم«كارهاي موسيقايي 
دهد و سوم به اين علـت كـه    شدن تن نمي ه صدا به راحتي به ابژهموسيقي با صدا و اين نكته ك

پردازي خود  پردازي باشد و بداهه اي وجود ندارد كه فاقد حداقلي از بداهه هيچ اجراي موسيقي
توان هنرِ موسيقي را در يك نگاه كلي، در مقـام   اي از گسست از سوبژكتيويسم است، مي تجربه

 سوبژكتيويسم در نظر گرفت.امكاني براي گسست از 
پردازي كمُوسوها با ساز شـاكوهاچي و اجراهـاي    توانيم بداهه با توجه به آنچه گفته شد مي

موسيقي كلاسيك غرب را دو سوي طيفي از اجراهاي موسـيقايي در نظـر بگيـريم كـه ميـزانِ      
دال    پردازي مبتني  ي اين طيف، بداهه ها است. در ميانه حضور سوژه وجه افتراق آن بـر نظـام مـ

عنـوان نمونـه، در موسـيقي كلاسـيك ايرانـي روي       اي از اجراي موسيقي كه به قرار دارد؛ نحوه
  دهد. مي

توان هنـر موسـيقي را همچـون     ي هايدگر مي بر اساس مطالبي كه بيان شد بر مبناي انديشه
ا را گزيدن آدمي دانست. كارهاي موسـيقايي همچـون راهـي هسـتند كـه م ـ      شعر، آستانِ سكني

گـذاريم. كارهـاي    خوانند؛ فراخواني كه مـا بـه آن پاسـخ موافـق داده و قـدم در راه مـي       فرامي
نهادني كه به چيزها  نداي وجود دل نهيم، دلكنند تا به  نِ تفكر، ما را راهنمايي ميموسيقايي، بسا

 ـ عنوان چيزي كه حضور مي صورتي كه به دهد ظهور كنند، گشوده شوند، به اجازه مي د بـراي  ياب
آشكار شوند. اين رويداد، هرچند كوتاه، اما  —يابد عنوان كسي كه حضور مي يعني به—انسان 

  عنوان دازاين و نه سوژه دريابد. دهد تا خود را به اين فرصت را به آدمي مي
 

  ها نوشت پي
 

1. See Seubold, Kust als Enteignis, p. 79 footnote 126. 
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  نامه كتاب

 در موسيقي اصيل ايراني بـا رويكـرد پديدارشناسـي   » پردازي بداهه«ي فرايند  مطالعه). 1395كي، سجاد ( تاج
 ي صنايع دستي. ارشد). دانشگاه هنر اصفهان، دانشكده ي كارشناسي نامه (پايان



  79  و ديگران) كاميار پورعالي... ( امكان گسست از سوبژكتيويسم ةمثاب بهموسيقي 

 

  . چاپ سي و ششم. تهران: نشر چشمه.تئوري موسيقي). 1387پورتراب، مصطفي كمال (
پـردازي در موسـيقي اصـيل ايرانـي بـا       پديدارشناسي بداهه). «1396كي، سجاد ( پيرواي ونك، مرضيه و تاج

  .88–69، صص 20ي  ، شماره10ي هنرهاي نمايشي و موسيقي، جلد  ، نامه»رويكرد هرمنوتيك فلسفي
  ، تهران: نقد فرهنگ.وجوي معاصريت در جست). 1397عبدالكريمي، بيژن (

ي حسـين ياسـيني، چـاپ يـازدهم. تهـران: نشـر        . ترجمهدرك و دريافت موسيقي). 1390( ينِ، راجر كيمي
  چشمه.
ي موسـيقي مـاهور،    ي ناتالي چوبينه، فصلنامه ، ترجمه»ها پردازي: مفاهيم و سنت بداهه). «1386نتل، برونو (

 .21–13، صص 37
 تهران: جامي. ي مجيد شريف، چاپ ششم، ، ترجمهي قدرت اراده). 1393نيچه، فريدريش (
ي عبـاس منـوچهري، چـاپ دوم، تهـران:      ، ترجمـه ي رهـايي  شعر زبان و انديشه). 1389هايدگر، مارتين (

 انتشارات مولي.
 ي عبدالكريم رشيديان، چاپ ششم، تهران: نشر ني. ، ترجمههستي و زمان). 1395هايدگر، مارتين (
  شاءاالله رحمتي، تهران: سوفيا.ي ان ، ترجمهدرآمد به متافيزيك). 1396هايدگر، مارتين (
شهابي، چـاپ هشـتم، تهـران: انتشـارات      ي پرويز ضياء ، ترجمهسرآغاز كار هنري). 1400هايدگر، مارتين (

  هرمس.
  

Abdolkarimi, B. (2018). In Search of Contemporaneity. Tehran: Naghd-e Farhang. [In Persian] 

Benson, B. (2003). The Improvisation of Musical Dialogue: A Phenomenology of Music. Cambridge: 
Cambridge University Press. 

Fonseca-Wollheim, C. (2019, October 03). “How the Silence Makes the Music” (Published 2019). 
Retrieved October 23, 2020, from (https://nyti.ms/2pht78d) 

Heidegger, M. (1977). The Question Concerning Technology and Other Essays (W. Lovitt, Trans.). 
New York City & London, New York & England: GARLAND PUBLISHING. 

Heidegger, M. (2000). Introduction to Metaphysics (G. Fried & R. Polt, Trans.). New Haven: Yale 
University Press Publications. 

Heidegger, M. (2010). Poetry, Language, Thought (A. Manoochehri, Trans.). Tehran: Mola Publication 
[In Persian] 

Heidegger, M. (2016). Being and Time (A. Rashidian, Trans.). Tehran: Ney Publication [In Persian] 

Heidegger, M. (2017). Introduction to Metaphysics (I. Rahmati, Trans.). Tehran: Sophia Publication. 
[In Persian] 

Heidegger, M. (2021). The Origin of the Work of Art (P. Zia Shahabi, Trans.). Tehran: Hermes 
Publication [In Persian] 



  1403تابستان ، 2، شمارة 15سال  ،پژوهي فرهنگي جامعه  80

 

Kamien, R. (2011). Music: An Appreciation (H. Yasini, Trans.). Tehran: Cheshmeh Publication. [In 
Persian] 

Nettl, B. (2007). “Improvisation: Concepts and Traditions” (N. Choobineh, Trans.). Mahoor Music 
Quarterly, 10 (37), 13–21. [In Persian] 

Nietzsche, F. (2014). The Will to Power (M. Sharif, Trans.). Tehran: Jami Publication [In Persian] 

Pourtorab M. K. (2008). Theory of Music. Tehran: Cheshmeh Publication. [In Persian] 

Rentmeester, C. Warren J. (2022). Heidegger and Music. Lanham: Rowman & Littlefield Publishers. 

Suzuki, D. T. (2002). Mysticism: Christian and Buddhist. London: Routledge. 

Taj Key, S. (2016). Phenomenological Study of Improvisation Process in: Iranian Classical Music 
(Master’s Thesis). Faculty of Handicrafts, Art University of Isfahan. [In Persian] 

Taj Key, S & Pirvai vanak, M. (2017). “A Phenomenology of Improvisation in Iranian Classical Music 
with Philosophical Hermeneutic Approach”. Journal of Dramatic Arts and Music, 10 (20), 96–88. 
[In Persian] 

Tolstoy, L. (2006). What Is Art? (A. Maude, Trans.). New York: Funk & Wagnalls. 

Wallmark, Z. (2012). “Sacred Abjection in Zen Shakuhachi”. Retrieved November 18, 2020, from 
(https://ethnomusicologyreview.ucla.edu/journal/volume/17/piece/585/) 

Young, J. (2001). Heidegger’s Philosophy of Art. Cambridge: Cambridge University Press. 

Zizek, S. (2005). “Move the Underground!: What’s Wrong with Fundamentalism? - Part II”. 
LACANDOTCOM. (https://www.lacan.com/zizunder.htm) 

  


