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Abstract A R T I C L E I N F O 
Woven fabric is one of the arts in the group of woven fabrics. The evidence 
indicates that in the Sassanid era and the first centuries of Islam, valuable 
textiles were woven and exported to the order of other countries. Therefore, 
identifying the nature of this art as a part of Iranian identity and a step towards 
identifying the signs of this art is considered essential. With this aim, the 
current research is a selective, interpretive-historical method and tries to 
analyze the historical documents in the field of textile art with library and 
documentary studies, to use historical evidence, the signs and the nature of the 
patterns of the textile art of the Al Boyeh period. provide In general, by 
studying and analyzing the motifs of the fabrics of the Al-Buye period, through 
semiotics, he determined the basis of the formation of these motifs and reached 
a new reading of the codes hidden in the motifs. The results indicate that the 
signs and decorative motifs of these fabrics in the period of Al-Boye are the 
builder of the second language which has been repeated in the later periods as 
well, which is influenced and rooted in the artistic, cultural and social structure 
of Iran. 
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Extended Abstract 
 
Introduction 
During the history of the emergence of weaving 
in Iran, artistic and cultural developments have 
played a decisive and inspiring role in the 
formation of woven fabric motifs. The process of 
formation, production and continuation of this art 
in history has been affected by factors such as 
economic, social, cultural and climatic conditions. 
"Al-Buyeh is an important dynasty that forms the 
link between the early conquest of Islam (in Iran) 
and the conquests of the Turks in the fifth lunar 
century (11th AD). The Al-Buyeh dynasty came 
to power in 240-310 A.H. It was unique with 
many past traditions. This era is called the 
flourishing of the art of weaving, which has an 
important role in the formation of Islamic art. 
This is why the historical documents show the 
importance and the cultural status of this art It is 
necessary to be familiar with this art, which is 
rooted in Iranian culture and identity, and in this 
way achieve a deeper understanding of the motifs 
in the art of textile weaving. Writing is considered 
a signifier and it is a mental result of all the 
possible examples in the outside world which is 
associated in the mind through the use of the 
word. In the present research, in order to identify 
and understand more deeply, to find the meaning 
and categorization of the signs in the fabric 
patterns of the Al Boyeh period. The 
interpretative-historical method is examined. The 
fabric inscriptions of tombs and the headstones of 
buildings are mediators between the audience that 
can express thoughts, beliefs and values in an 
obvious way. In this way, the semiotic analysis of 
these motifs can be considered in order to identify 
the meaning. In this regard, the aim of the 
research is to express the relationship between the 
signs of motifs and the fabric of inscriptions 
affected by mental, cultural and social structures, 
which is also referred to a more detailed study 
based on the set of theories. The purpose of this 
research is the semiotics of woven fabric motifs 
of the Al Boyeh era and to answer the questions, 
examine and evaluate the hypotheses of the 
research, what role did symbols and consumption 
patterns play in this era? 
 
Methodology 
This research is qualitative in terms of practical 
purpose and data analysis, which was done with 
semiotic approach, descriptive-interpretive 

method of historical approach in this field. The 
type of documents is historical (library) and deep 
observation. The statistical population of this 
research has been selected by examining the 
available descriptive and pictorial documents of 
different historical periods and the field 
investigation of the existing fabrics, the evolution 
of the motifs, the decorations of the fabrics of the 
mentioned periods, and they include 4 images of 
animal motifs and calligraphy of this period to 
interpret Motifs and meaning in the analysis in a 
causal-comparative way to recognize and study 
these motifs. 
 
Results and Conclusion 
The results indicate that the material, color, line, 
themes of the texts and motifs of the fabrics were 
formed based on cultural and consumption 
patterns. In the cases used for decoration, illegible 
calligraphy and Kufi script were implemented. 
The written texts of Kufi, Thulat and Nastaliq 
were performed with the themes of admonition, 
prayer and praise, and the content included motifs 
of the tree of life, birds, mixed animals and horse 
riders. The fabrics of this covenant can be divided 
into several groups: human forms and 
combinations with animals, plant, geometric and 
animal motifs, nature-oriented, abstract and 

writing motifs . 
The woven fabric of the Al Boyeh era has been 
used to revive Iranian culture from cultural and 
social patterns. According to the investigations, it 
can be said that the fabrics had different uses in 
this era, but most of the fabrics used have spiritual 
themes, signs and consumption patterns. One 
group of fabrics were used for clothing and gifts 
with writings in praise of kings and elders, and 
the other group was used for covering graves. The 
results indicate that the changes and 
transformations, motifs and consumption patterns 
of this era present a complementary course and 
influenced by the cultural developments of that 
period and the past era, therefore it is recognizable 
and familiar to most of the contemporary 
societies. The most important motifs used include 
text and geometric, plant (tree of life), animal and 
human motifs. Calligraphy and calligraphy are 
the priority and most expressive of the spiritual 
point of view and animal and human motifs for 
clothing and with a material point of view, but it 
has been effective. Complex and varied patterns 
of illegible writings are used as a decorative factor 
and motif. 
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  ي پژوهش  مقاله

  ه ي دوران آل بو   ي نقوش در هنر پارچه باف   ي نشانه شناس 
  

 . ران ي تهران، ا   ، ي دانشگاه آزاد اسلام   ، ي واحد تهران مركز دانشكده هنر    ، ي هنر اسلام   ي ل ي و تحل   ي ق ي تطب   خ ي ، گروه تار ي دوره دكتر   ي دانشجو -يارييصف نينوش
*   .رانيا زد،ي ،يدانشگاه آزاد اسلام  زد،يواحد  يپارچه و لباس، دانشكده هنر و معمار ياستاد گروه طراح -يركن آباد يابوالفضل داود

 .رانيا زد،ي ،يدانشگاه آزاد اسلام زد،يواحد  يپارچه و لباس، دانشكده هنر و معمار ياستاد گروه طراح - ينظر يعل

  .رانيتهران، ا ،يدانشگاه آزاد اسلام ،يپژوهش هنر، دانشكده هنر واحد تهران مركز استاد گروه - زاده فيمحمدرضا شر

  
  ده يچك  مقاله  اطلاعات

  
  

  ٦٣٠-٦٤٨ صفحات:  شماره
  

  و اسكني برا  خود دستگاه از
 خواندن

  استفاده نيآنلا صورت به مقاله
 ديكن

  
  

  : يد ي كل ي هاواژه
  ،نوع تيصلاح مفهوم
  ، يدگ يرس مراجع ت، يصلاح
  .تعاون بخش

بافته ها  يكيبه عنوان    يپارچه باف در    ي. شواهد حاكرد يگ  ي قرار م  ي دستگاه  ياز هنرها در گروه  از آن است كه 
كشورها بافته و  گريبه سفارش د  يارزشمند  يبافته ها  هياز دوران آل بو  ياسلام  نينخست  ي و سده ها  يدوره ساسان

م بد  يصادر  است.  شناسا   نيشده  عنوا  نيا  تيماه  ييسبب  به  هو  يبخش  نهنر  گام  يرانيا  تياز  جهت    يو  در 
ها  ييشناسا ا  ينشانه  امر  نينقوش   ، م  يضرور  يهنر  ا  يمحسوب  با  روش    نيگردد.  با  حاضر  پژوهش  هدف 
در عرصه هنر  يخيدر مستندات تار  يبه واكاو   ي و اسناد  ي است و با مطالعات كتابخانه ا يخيتار-يري، تفس  يانتخاب

را ارائه    هيدوره آل بو  ينقوش هنر پارچه باف  تينشانه ها و ماه  ،يخياز شواهد تار  دهكوشد تا با استفا يم  يپارچه باف
  ي ريشكل گ  يتا مبنا  ينشانه شناس  قياز طر  ه يدوره آل بو  ينقوش پارچه ها  لي با مطالعه و تحل  ي. به طور كلدينما

  .دياز رمزگان نهفته در نقوش رس  يو به خوانش تازه ا نيينقوش را تع نيا
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  مقدمه
الهام بخشي در شكل گيري  بافندگي در ايران    شيدايپ  خچهيتاردر طول   ، تحولات هنري و فرهنگي نقش تعيين كننده و 

است.   داشته  بافي  پارچه  شكلنقوش  اقتصادي،    ،يريگروند  شرايط  چون  عواملي  از  متأثر  تاريخ  در  هنر  اين  تداوم  و  توليد 
  بوده است. نيز اجتماعي، فرهنگي و اقليمي

)  و  فتوحات  تركان  در  رانياسلام(در  ا   ي  هياول   يلاي است   انياتصال  م   ياست  كه  حلقه    يمهم  يسلسله    هيآل بو"
گرفته شده   ...]،  Buyeh[هيبو   اي][Bowayhهيَسلسله  از  بُو   ن ي.  نام  ادهديم   لي)  را  تشكيلاديم   ازدهمي(يقرن پنجم  قمر

ه.ق بر سركارآمد و از نظر هنري دوره اي بي نظير با تجربه هاي زياد    ٣١٠- ٢٤٠سلسله آل بويه در  )    ٣١:  ١٣٨٣(كاهن،   " است.
) بود.  گذشته  هاي  دور١٣٨٤اتينگهاوزن.سنت  را  دوران  بافي    نا)اين  پارچه  هنر  هنر شكوفاي  گيري  شكل  در  كه  نامند  مي 

  اسلامي نقش مهمي داشته است. 
سده دوره  يهادر  به  ينخستين  آلاسلامي،  و  ساماني  دوران  در  روش   يباف پارچه  يهاكارگاه   هيبوخصوص  و  شيوه   يها از 

 يچهارم و پنجم هجر  يسده ها   ،يدرخشان تمدن اسلام  ياز دوره ها  يكي)    ٣٧٠:  ١٣٧٥.(رياضي،  كردنديساساني پيروي م
در تمدن و فرهنگ اسلام  يبارور  يآن را دوره    دياست كه با از دوره    ،يعلوم و فنون  علوم      ر يترجمه  و  تفس،  نقل  يپس 

  دارد.  تياهم اريبس ه يدوران آل بو ياز نظر پارچه باف ")١٢١: ١٣٩٢،يي رزاي.(م"برشمرد
پارچه بافي را دچار دگرگوني كرد .   اجراي  نوشتاردوره آل بويه به عنوان دوره درخشان هنري، شيوه هاي    ي خي تار  ياسناد 

در فرهنگ و   شهين هنر كه ريسبب ضرورت دارد تا با ا نيهنر است. بد نيا يو هنر ي، فرهنگ ياجتماع  گاهيو جا تياهم يايگو
  . افت يدست در هنر پارچه بافي نقوش از  يتر قيبه درك عم قيطر  نيدارد آشنا و از ا يرانيا تيهو

است و در مورد صورت    يانشانه  يهانظام  قياز طر  يمعن  افتيو در  ديتول  يوكارها  ساز  افتنيبه دنبال    يشناسدرواقع نشانه 
م  ،ينوشتار واسطه كاربرد ممكن در جهان خارج كه به  يها است از تمام مصداق  يذهن  ينديو مدلول برآ  شوديدال محسوب 

  ) ١٧. ١٣٩٥،ي. (مسعودشوديم يكلمه در ذهن تداع
با      آل بويه دوره    پارچه بافيها در نقوش  نشانه  يبندمعنا و دسته   افتن يشناسايي و درك عميق تر ،  پژوهش حاضر به جهت    در

هستند كه   مخاطبين  نيب  ياو سردر بناها واسطهقبور    ي پارچه ايهابهي. كترديگيقرار م  يبررس  مورد  تاريخي    –روش تفسيري  
در   توانديم  نقوش   نيا  كيشناسنشانه  يبررس  بيترت  نيها باشند. بدو ارزش   اورهاتفكرات، ب  كنندهانيصورت آشكار، ببه  تواننديم

متأثر از   يها بهيكتپارچه  نقوش و    يهانشانه  انيارتباط م  اني راستا هدف پژوهش ب  نيتأمل باشد. در امعنا قابل  ييشناسا  يراستا
  شده است. اشاره  زين ترقيدق طالعهبه م اتيمجموعه نظر برهياست كه با تك يو اجتماع  يفرهنگ ،يذهن  يساختارها

  
  پژوهشروش 

و   كاربردي  هدف  حيث  از  پژوهش  صورت  اين  به  ها  داده  تحليل  و  كه ك تجزيه  است  روش   با   يفي   ، شناسيك  نشانه  رويكرد 
جامعه    است.  عميق   و مشاهده  اي) نوع اسناد تاريخي (كتابخانه   انجام گرفته است . در اين حوزه،  ي رويكرد تاريخي  تفسير -توصيفي 

هاي مختلف تاريخي و بررسي ميداني پارچه هاي موجود، سير دوره  موجود  با بررسي اسناد توصيفي و تصويري  آماري اين پژوهش ، 
تصوير از نقوش جانوري و خط اين دوره هستند   ٤ه اند و شامل  شد   انتخاب نقوش، تزيينات پارچه هاي دوره هاي مذكور     تحولات 

  به شناخت و مطالعه اين نقوش پرداخته شود.  مقايسه اي -صورت علي و معنا در تجزيه تحليل به   تفسير نقوش   تا با 
  

  پيشينه پژوهش 
ز منطقه ا »حانيو ر انيل يل«  يقال  يباشناخت يو ز يساختار فرم ليحلتدر مقاله خود با عنوان  ١٤٠٢در سال   بهرامي قصرو  افروغ

.پرداخته    نيخم م  يها  افتهي  است  نشان  حاضر  قال  دهديپژوهش  ساختار  انيليل  يكه  شامل  و  ترنج  و  لچك  بدون   ياغلب 
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متقارن و وارونه   يها  گلدان  ز يو ن  گون  يلالو ه  يمحراب  يها  دسته   ها و گل  گل و بوته   ازفرد، متفاوت و متشكل    منحصربه

  ) ١٤٠٢،(افزونشده است. لچكهايفضا نيگزيجا يا  گلبوته ا يدسته  گل لا است و معمو 
بررسي نمادشناسي و نقوش پرندگان در هنر پارچه بافي دوره ساساني و  با عنوان     ١٤٠١در مقاله خود در سال    بياتيو     عالمي

تبصفويه   حاضر  پژوهش  حد  نيا  يطراح   راتييتغ  نيي هدف  در  نقوش  از  آل  دسته  دوران  سلجوق  هيبوفاصل  نتا  يو    جياست. 
طراحنشان كه  است  آن  آل  قوش ن  يگر  ساسان  ه يبودوره  هنر  از  برگرفته  نقوش  ادامه  پ  يضمن  مضام  ونديو  از ياسلام  نيبا   ,

  ) ١٤٠١،عالمي اند. (رخوردار بودهنقوش ب يبا ساختار طراح  قيو تطب نهيبا زم بيخود نقش, ترك يدر طراح يشتريظرافت ب
به كاربرد   يو سلجوق  هيبوآل  يهانه يشميانسان در ابر  ريتصو  يدر مقاله خود با عنوان بررس  ١٣٩٩سال    زارع خليلي و احمدپناه

نتا  ينقوش جاندار مانند انسان در منسوجات دوره اسلام عصر نه تنها از    نياز آن است كه هنرمندان ا  يحاك  جيپرداخته است. 
مطلع بوده و با دقت و مهارت، عناصر    زين  نينماد  ينييتز  يها هيآرا  مياند، بلكه از مفاهبرخوردار بوده   يباف ارچهدر پ  ييمهارت بالا 

  ن يدر ا  زيقبل ن  يهادوره  يهنر  يها سنت  ريتأث  د،ي جد  يهاوه ياند. علاوه بر ارائه شخاص دنبال نموده   يهدف  انيرا در ب  يگوناگون
  ) ١٣٩٩،خليلياست.( ييشناساآثار قابل

مورد استفاده در لباس زنان دوره   يپارچه ها   يق يطالعه تطبدر مقاله خود با عنوان م  ١٣٩٧داودي ركن آبادي و همكاران در سال  
مصرف را در دوره    نيشتريپارچه زربفت بپرداخته است. يافته ها نشان مي دهد كه     spssو قاجار با استفاده از نرم افزار  يصفو
پارچه ها در دوره قاجار از دوره   نيهر سه نوع او    برد را در دوره قاجار داشته اندكار  نيشتريب  شميو پارچه مخمل و ابر  يصفو
  ) ١٣٩٧(داودي ركن آبادي و همكاران.  اند. رفتهيپذ ريتاث يصفو

  ي قينمادشناسانه و تطب  يطالعه  در مقاله خود با عنوان    ١٣٩٢سال    عباس نامجو و سيد مهدي فروزانيدر پژوهش هاي پيشين  
  شتر يباست. نتايج نشان مي دهد  پرداخته    نمادشناسانه نقوش   تيرمز و ماهبه بررسي    يو صفو  يعناصر نقوش منسوجات ساسان

 ت ي فيكه با ك  است  ياند همان اشكال ساسان  مورد استفاده قرار گرفته  يصفو  يها  در پارچه  ينييكه به عنوان نقوش تز  ينقوش
  ) ١٣٩٢. نامجو( .به كار رفته اند يمتفاوت ييو محتوا يفرم

  
  چارچوب نظري 

 نيالا بسياري در  و اصو  )٨٠  ،١٣٧١رابرتسون،  (  كرد  يرا معرف  يزيدار چ  يكه بتوان با آن به طور معن  يزيماد عبارت از هر چن
اما نماد    )Guenon: ,٢٠٠١  ١٠٢(  .شود  انيب  گريد  يتواند به روش   يشود كه نم  يگفته م  يزينكته اتفاق نظر دارند كه نماد به چ

است. قراردادي  ازآنجاsemiotics(  ي شناسشانه  بيشتر  تقر  اريبس  يدانش  يشناسنشانه   كهيي):  در  و  است  و   رات يكهن  فلاسفه 
گوناگون    ينظر  يكردهايرو   انيو م  خيدر تار  يشناسنشان طول عمر نشانه   افت،ي  توانيچون افلاطون و ارسطو م  يشمندانياند

 ييساختارگرا  ژهيوگوناگون به   يهاهمراه با جنبش   ستميقرن ب  انيها در مشناخت دلالت  يبرا  ي عنوان روش به  يشناساست. نشانه
پا  دايپ  يريچشمگ  تياهم نشانهشده توسط سوسور قرار گرفتمطرح  هياول  يشناسنشانه   هينمود كه بر  كه   يعلم   يشناس.  است 

ت و  آن نشانه  ليحلهدف خود را شناخت  گفتارها كه به ها و نمادها چه  آن درآمده  ينوشتار  اي  يصورت زبان  كه   ييهااند و چه 
نشانه   يرزبانيغ  يهاصورت از  اعم    ن، ينماد  ينمادها  ،يارزش   يها نظام  ،ييمعنا  يهانظام  ك،يولوژيب  ك،يولوژيزيف  يهادارند، 
  ايفكر شده    ك،ياستراتژ  ، يكيناخودآگاه، تاكت  ايخودآگاه    يتي موقع  ،ي تحال  ،ي اشكال حركت  يهمه  يگوناگون و حت  يها ينيبجهان

  . كندينشده و ... اعلام م
نشانه  يطوركلبه نظام  ،يشناسهدف و مقصود  نشانهمانند زبان  يانشانه  يهامطالعه  نمادها،   ي و موارد  يعلامت  يهاها، رمزها، 
بهتر  يك ي  يشناسنشانه   است  دستنيازا ا  يكارآمد  يهاروش   ني از  با  تعب  ا يو    يمعن  جاد ياست كه  با «فرا  ريبه    ند يرولان بارت 

ادراكي است كه جايگزين چيزي مخفي شود و اين ماهيت در نقوش پارچه هاي اين دوره   رمز بيان.اردشدن» سروكار د  داريمعن
  مشهود است.كاملا 
  ي شناسنشانه



 ۶٣٧  ... ه ي دوران آل بو   ي نقوش در هنر پارچه باف   ي نشانه شناس و همكاران:   يارييصف

 

در شناخت دلالتبه  يشناس نشانه  پژوهش  معنوان روش  در  ب  انهيها  جنبش ساختگرا  ستميقرن  با  فرانسه    ژهيوبه  ييهمراه  در 
بر پا  دايپ  يريچشمگ  تياهم علوم و فلسفه   يهااز شاخه  ياريشده توسط سوسور و در بسمطرح  هياول  يشناس نشانه   هينمود كه 

زم در  گرفت.  قرار  ادبينظر  نهيمورداستفاده  ن  يشناس ييبايز  ،يه  هنر  سو   يشناسنشانه   زيو  جنبش   ياصل  شمندانياند  ياز 
را از   ديتأك"   دييايكه ب  كنديم  شنهاديپ  يدار بود. ورا عهده  ي ها رولان بارت نقش اصلآن  اني كه در م  ديمطرح گرد  ييساختگرا

گونه كه خواننده كلام، آن  يبودگ  تي بر روا  يعن ي  ت،ي روا  يكاربردشناس   يو بر مطالعه  ميبردار  يانشانه  يقراردادها   ليتحل  يرو
  ي نوعبه آل بويه    دوران  يها پارچه  ) نقوش  ١٥٦- ١٥٢، ص  ١٣٨٠  ،ي. (شفر، ژان مار" ميبگذار  كنديم  ليمشاركت گر آن را تأو

  دوران بود.  نيپنهان در آثار، بلكه شناخت زبان ا قتيكشف حقفقط . هدف نه شوديم دهيكلام د يبودگ تيروا
معنا به وجود   يكه زبان برا  يامكانات   يعني را كشف كند،    يي معنا  يهاقاعده  خواست ينبود و م  يكشف معان   يبارت در پ   رولان

و   ري) تصاو٢١٦،  ١٣٧٠بابك،  ،ي بلكه رمزگان است. (احمد  ام،ينه پ  يكشف زبان است، نكته اصل  زين  يو موضوع نقد ادب  آورديم
مبنا    ن يبر ا  يكشف زبان بصر  يدوران برا  نيا  يهاپارچهفراهم كرده است. در نقوش    گانكشف رمز  يبرا  يزبان  پارچه هانقوش  

  بهره برد.  توانيم
و تك تك   گر ي آن د   ي درجه دوم است كه واحدها   زبان ك ي :  دي گو ي م  يي ها نظام   ن ي چن   يي شناسان در شناسا   نشانه  ها واژه هجاها 

اش   ي تربزرگ   ي هابلكه بخش   ستند ي ن  در حل   ي شناسسرنوشت نشانه   د ي ارجاع دارند؛ و شا   يي ها قسمت   ا ي   ا ي از گفتار هستند كه به 
  )١٤-١٢،  ١٣٧٠است. (بارت،   ي از زبانشناس  ي است كه جزئ  يشناسنشانه   ن ي گفت كه ا   د ي جه با ي باشد؛ و درنت  ي شدن آن در زبانشناس 

زبانشناس  توانيم  بيترت  نيبد قواعد  استفاده از  د   يشناسنشانه   ،يبا  با توجه به  ب  يهاكيالكتيرا  دال/    نيموجود  زبان/گفتار، 
و   يشناخت جامعه  ياندازهاچشم  نيكرد. همچن  ي) و تطابق/ تضمن بررسينيو جانش  ينينشهم  يمدلول، نظام/ همسازه (محورها

. چراكه  كند يم  نيمنزل را با استفاده از تقابل زبان/گفتار مع  هيو نظام اثاث  لينظام اتومب  ذا،همچون نظام پوشاك، نظام غ  يفرهنگ
به   يارزش   نهاد كيو    ياجتماع  نهادكيزبآن نم  كي  وجهچيهاست كه  به شمار  نم  ديآيفعل  فرد  در    توانديو  و  كند  را خلق  آن 

  ك يكه    رد يگيفرض را در نظر م  ن يا  نياست؛ بنابرا  يشخص   شهي دو مربوط به انتخاب و ان  يفعل فرد   كيمقابل، گفتار اساساً  
  ) ٣٥. (همان، ص رديگيرا دربر م يانشانه يهابنام زبان/گفتار وجود دارد كه همه نظام يمقوله كل

(كلمه    كندي م  جاد يرا ا  يدر معن  رييها تغآن   راتيي) تقابل حروف كه تغ١است از:    شدهليمثال، خط در نظام نوشتار تشكعنوان به
عرض هجا وجود دارد،    ايبر طول    ايخودشان    انياجزاء در م  ي وستگيكه بر پ  ي) قواعد٢)  كنديم  دايپ  يبدون اعراب در جمله معن

 ي نينشآمده را در دو محور هم دستبه   جيبا متناظر قرار دادن گفتار/ زبان، با همسازه/نظام، نتا  بارت.  كند  ينوع خط را مشخص م
تأث  ينيو جانش استعاره و مجاز مرسل، تحل  انيب  وهيتقابل دو ش  در  اكوبسنياز    ريو با  . محور نخست زبان، كنديم  لياستوار بر 

از  يبيعنوان تركآن را به  توانياست، چون م كسانيبا گفتار  تاًينامد كه ماهياست كه آن را همسازه م ينينشمحور ارتباطات هم
برده  نام  ينيكه از آن به سطح جانش  هاستيوستگيكه شامل پ  دهدي م  ليمحور زبان را، نظام تشك  نيكرد. دوم  فيها تعرنشانه 

  نظام است. كيعنوآنبا زبان به  كيارتباط نزد يو دارا شوديم
ا  نيواپس با  مرتبط  نشانه   نيبخش  عناصر  از  ضمن   يشناسپژوهش،  دلالت  موضوع  م  يبه  زبان  فرا  زبان پردازديو  هر  در   .
زبان نشانه  تشك  كي  يعنيدوم هستند    يها سازنده  مدلول  و  دال  از  كه  دال  شده،لينشانه  م  يخود سازنده  كه دلالت    شوديتازه 
نظام  مربوط به   يهادال  ،ي تضمن  يشناس: «در نشانهديگويفرا زبان م  فيدر تعر  ساننشانه شنا  ني. همچنكنديم  جاديرا ا  يضمن

به ا  لهيوسدوم  اول  مدلول  نيا  شوند،ي م  جادينظام  آنجا  در  است:  معكوس  زبان  فرا  در  به   يهاامر  توسط مربوط  دوم  نظام 
  ) ١٢٣.» (همان، ص شوند يم جادينظام اول ا يهانشانه 

نظام    كينياز خود آن وجود داشته است: ا  شيشده است كه پساخته  يكيشناسنشانه   رهياز زنج  هاپارچه  و نقوش در    هانوشته
ساده    يتصور) در نظام دوم به دال  كيمفهوم و    كيتام    ياست. آنچه در نظام نخست نشانه است (همبستگ  هيثانو  كيشناسنشانه 

) هرقدر هم  رهيو غ  ناتييتز  ،ينيينقوش، مراسم آ  ،يآن، عكس، نقاش  قيدق  ي(لانگ به معن  هازبان نقوش پارچه  .  شوديم  ليتبد
  شونديفرو كاسته م يصرفاً دلالت  يبه كاركرد  فتنديآنكه به چنگ متن ب محضكه در آغازگاه متفاوت بوده باشند، به
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درباره    يزبان دوم  رايفرا زبان است (ز  ا ياسطوره    يگريموضوع و د  - زبان  اي  كيزبانشناس  يك ياسطوره    يشده برانظام ارائه  دو

 ي نما  ري: تصوميكنيم  يمعرف   نيپژوهش، مفهوم را به شكل خلاصه چن  ن يكه در ا  ي). مثال مهمشوديسخن گفته م  يزبان اول 
  ي گرياز نظام  يازه ياست كه مدلول آن آم  يدال  به،يكت  يها بر رواحترام و فرشته  يدر حال ادا  يجوان با لباس نظام  كي  كينزد

آن را فرم و مدلول آن را مفهوم و مؤلفه سوم (نشانه) را    يشناس كه در نشانه   شودي م  لينشانه دال اسطوره تشك  نياست؛ اما از ا
م اسطوره  ا  نامندي دلالت  در  دوره    ني كه  بويه  مثال  درع  دلولم  ا يمفهوم  آل  است.  اسطوره  نشانه    حالني دلالت  با  تعامل  در 

  شد.  كيبه متن نزد توانيم
  ي هايژگيو و  فاتياصل محدودكننده كه اصل تناسب است، توص  كيبراساس    ستيبايم  ،يشناس نشانه  قيتحق  وهيش  درباره

 يبرا  ديبا  ستنديشده نشناخته  شيقرار داد چون از پ  ينظام موردبررس  يهاكرد و محدوده  ينظر گردآور نقطه  كيرا از    اتيواقع
كه   شوديم  هيتوص  يكل  ئتيه  نيانتخاب ا  يشود. برا  نييتع  ارياخت  ينوع  راساس ب  يكل  ئتيشناخت پردازش شود تا ساختار و ه

تا حد ممكن    د يبا  اً يها را اشباع كند و ثانها و تفاوتنظام كامل از شباهت  كيگسترده باشد. تا عناصر آن   ياندازه كافبه   دياولاً با
  ) ١٣٢- ١٢٩، ١٣٧٠زمان بودن همگن باشند. (بارت، در هم  زيعناصر آن در جوهر و ماده و ن يعن يهمگن باشد؛ 

  دوران آل بويه  مورد استفاده  پارچه بافي
اسلامي،    ينخستين دوره  يهادر سده   .محافظت از بدن، همواره يكي از نيازهاي اساسي انسان بوده است   ياستفاده از پارچه برا

پارچه و )  ٣٧٠:  ١٣٧٥رياضي،  .(كردنديساساني پيروي م  يهااز شيوه و روش   يبافپارچه  يهاكارگاه  هيبوخصوص در دوران آل به
اين نقوش بيشترين تاثير را بر هنر كشورهاي ديگر گذاشته  .    بودطراحي نقوش لباس جزئي از فرهنگ و ويژگي هاي هر قوم  

  است. 
قرون   ليدر اوا  رانيا  ي شود. نساج  يم  فيتعردوره هاي پيشين نيز  كهن مربوط به    يبر اساس نوشته ها  ل بويهآدوره  نقوش  

داشت.  ياسلام را  اول  نوع  ير  مقام  بافت  ابر  يدر  معروفتر  يكي  )يدورو(دوپود  يشمي پارچه  بافندگ  نياز   يپارچه ها  يمراكز 
ا".  رفتيدر قبل و بعد اسلام به شمار م  شميابر   ي منسوب به ر  يدوپود  ي پارچه ها  ،يراز  ر يّنوع پارچه به من  نيپس از اسلام 

جامه   يآورده است: در ر  يچنانچه كه اصطخر   ديگرد  يو سلجوق  ياسلام  هيقرون اول  يهاپارچه  نيمعروف شد و از شاخص تر
با حاشيه و راه راه اهميت ويژه اي  )٩،  ١٣٨٠و روحفر:    ٤١،  ١٣٦١(.(مقدسي:"زديخ  ر يّنرم و من  ي پارچه هاي قبا  اين شهر  در 

از ديگر بافت ها مي توان    داشتند. اين پارچه ها در تدفين بزرگان از ابريشم و با نقوش و نشانه گلدوزي شده استفاده مي كردند.
    به تافته يا متقالي و جناغي باف اشاره كرد.

خود بسيار اهميت ميدادند   بزرگان دربار بني اميه كه به ظاهرشهرت پارچه هاي ايران در قرون اوليه اسلامي آن چنان بود كه  
كردند.   بر تن مي  لطيف خوزستان  ابريشم  از  رداي   "، جامه هايي  در  را  غزلياتش خود  از  يكي  در  عثمان  بزرگ  پسر  العرجي 
از شواهد منسوجات اسلامي كشف شده   )  ٢٣٠٩،  ٥،ج١٣٨٧.(پوپ:  "حاشيه داري كه در شهر شوش بافته شده، وصف كرده است

از گورستاني نزديك تهران چنين استنباط مي شود كه در قرون اوليه اسلامي پارچه بافي به شكل پيشرفته اي در شمال ايران  
جهت بافت ابريشم، مخصوص مراسم تدفين با آيات و نوشته هاي مذهبي به ويژه با برخي اشكال نامتعارف وجود داشته است.  

  ،   كر يالبته در دوران صدر اسلام به ويژه دوره آل بويه خراج در مناطق شمالي و شرقي به صورت ابريشم پرداخت مي شد . ( ب
وه بر مكان دفن،  لاآشكارا فاخرتر بودند و عتر،  الا ند، قبرهاي بشدمي  چند سطح ارتفاعي مختلف ساخته  قبرها در  )    ٤١.١٣٨٥

هاي مورد استفاده براي اجساد اين سطح، يا لباس مخصوص اموات   اند. پارچه  داراي اتاقهاي كوچكي با تزيينات گچبري بوده
  هاي پنبه  . اجساد طبقات زيرين با كفنهايي از پارچه)٢٧٩  ١٣٣٤مصطفوي ،(بود يا به صورت شهدا، لباس اصلي را بر تن داشتند  

تر با ابريشم لطيف و داراي نقش و بافت فاخر پوشانده  لا اي يا ابريشمي سبك پوشانده شده بود، حال آن كه اجساد طبقات با
  ) .Mackie ٢٠١٥ ١٤٠( . هاي پوشش آنها بيشتر بود يهلا شده بود و تعداد 

.  ١٣٨٣ديماند،  ٧٧ز بافته هاي ابريشمي نفيس مي بخشيدند. (اهمچنين پادشاهان براي پاداش به سران ، خلعت هاي گرانبها  
بافت   ن،ياست. همچن  يعيطب  يهانقوش و استفاده از رنگ   ني ا  يبالا   تيفيك  ،اين دوره  منحصر به فرد    يهايژگياز جمله و  )٧٧

  آسان بافته شوند.  اريبس ينقوش به صورت دست نيا شودياست كه باعث م فينرم و لط اريبس زياستفاده شده ن يها پارچه
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نقوش از   عدم تناسب  اي فرم صورت و لباس افراد    در  راتيينقش، مانند تغ  يها  يكار  زهيو ر  اتيياز جز  يتنها پرداختن به برخ
  اسلام شد.  لياوا ياز پارچه ها يساسان  يجهت شناختن پارچه ها يزيوجه تماو پركننده يينظر اندازه و پرداختن به نقوش جز

  
  نقوش پارچه هاي آل بويه  

بافته هاي اين دوره نشان ميدهد تا چه اندازه دوران ترقي و شكوفايي پارچه بوده است.     هيآل بودوران  همانطور كه اشاره شد  
   ي از  داستان هااين دوره     يطرحهامعتقدند كه    نيمورخهنرمندان اين دوره از قوه ي تصور و قدرت انديشه برخوردار بوده اند.  

  ) ٥٢: ١٣٦٣ ،ياست . (دور  يآنها شاهنامه فردوس نيسرچشمه گرفته است كه مهمتر  يرانيا  يافسانه ا
با متن (خط) تقسيم كرد.   اپارچه هاي اين دوره را مي توان به دو دسته بدون متن و  از     يسيو خوشنو  يدوره خطاط  ن يدر 

  اين متون با مضامين زندگي پس از مرگ، ارتباط انسان و اخرت دارند. بود .  يهنر  يها نه يزم  نيمهمتر
پارچه بافي با نوآوري زياد در ارائه طرح و نقش  موضوع طرح هاي پارچه بسيار متنوع است.  بيشترين مشخصه اين دوره ،  "

و گاهي خط ريز و ظريف، گاهي نقش هاي روشن و بزرگ   مي گاهي خطاطي درشت و ضخنقوش    جديد عرضه مي شده است .
روي هم يا عقاب هاي بال گشوده كه بعضي   وبهتمثيلي مانند طاووس هاي ر  حيوانات    ،گاهي نقوش ،افقي ، متقارن يا متقابل  

گاهي موضوعاتي از قبيل نمايش شاه و يا بزرگان در حال    در عين ظرافت درهم پيچيده و قوي و بعضي گسترده و قيطاني است،
گاهي موضوع شاعرانه و عاشقانه كه محشون از نازك كاري و زيبايي گرم و پر احساس است. همه ي اين طرحها   شكار حيوانات

دارد. بافندگي تا چه حد وسعت  يا هندسي محصور مي   و نقوش نشان ميدهد كه هنر  دايره اي  اين نقوش در قاب بندي  اكثر 
  ) ١٤٠٢(داودي.  "شدند.كه به دايره هاي چرخ وار معروفند. 

از    ديروش  كار آنها  هرچند  كه  به  تقل  نيمتقارن  و  متقابل  معروف  هستند  و  ا  يبه  نقش انداز  هيآل بو  يپارچه ها «
موفق نقش و نوشتار و استفاده از هر    يبند  بيو ترك   يكوف   يها  به يكت   متن با   است  اما  اضافه  كردن    يساسان   يپارچه ها

اين    )  ٩٦:  ١٣٨٦.(طالب پور،  »و نوشتار دارد  ريتصو  ختنيدر آم  هي هنر آل بو  يتوان بالا   زا  تي حكا  ن،ييدو موضوع به عنوان تز
همانطور كه اشاره   ويژگي در جوامع اسلامي معاصر ادامه يافته است. در بسياري از اين منسوجات خوشنويسي نقش اساسي دارد.

تزيين پارچه ها با خط نسخ و نستعليق از روش هاي متداول بود كه براي پوشش قبور و مقابر يا اماكن مقدس مورد استفاده  شد  
  به كار مي رفت.   بزرگان قرار مي گرفت. علاوه بر اين از تار و پودهاي طلا براي لباس يا پوشش هاي خاص

انواع هنرها   ام يو پ  ايباشد كه زبان گو  يم  ياسلام  ينيبر جهان ب  يمفصل و مبتن   يخود بخش  ،ياسلام  ياستفاده از خط در 
ا بكارگ  يمختلف اسلام  يها  نيهنر در سرزم  نيوحدت  با  واقع هنرمند  در  ب  يرياست.  به    ث، ياحاد  م،يقرآن كر  اتيآ  انيخط 

نقوش و نوشتارها به كار    انيم  ييو هماوا  قيذوق خود را جهت تلف  ت يراه نها  ن يو در ا  همختلف پرداخت  ياشعار و ضرب المثل ها
  ) .٥- ٦: ١٣٨٠(روحفر، ه استبست

دي است و در آن لباس لامتعلق به نيمه اول قرن چهارم مي  ترين سند ما نقاشي ديواري شوش است كه  كهن   نقش سوار :
   )٢٢٦ ١٣٥٠: رشمن،يگ( هندسي است.  هاي لوزي شكل و تزيين هاي زرين بافته شده و داراي شبكه رنگارنگ سوار با نخ

حركت به سوي كمال را در بردارد كه   است . از ديدگاه معنوي سواركار  ، قدرت و ثروتسواركار نشان تسلط بر خود و دشمن
   برگرفته از اسب پيامبر كه جبرييل او را به عرش راهنمايي مي كند دارد.
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قاب دايره اي درخت زندگي و انسان سوار بر اسب در  
  با تاج

  سواركاران با اسب و درخت زندگي   نمادي از درخت زندگي و سواركاران محافظ با فيل

  
  

و  عرش  به  حركت   ، معنوي  مفهومي  تواند  مي  است. همچنين  دشمن  بر  فرد  تسلط  نشانه  سواركار 
  كمال را دربرداشته باشد. به طور كلي نشانه موقعيت و جايگاه پراهميت و ثروت است. 

  نقش درخت زندگي 
تبديل  مجسمه درخت زندگي و بز است و به عنصري آييني درخت از جمله مفاهيم نمادين در فرهنگ ما بوده كه معروفترين آن  

رخت به لحاظ اساطيري و د "شد. بسياري بر اين باور بودند كه درخت مركز عالم و پيوند دهنده زمين و آسمان است. 
يابد. در واقع، درخت، رمز كيهان است، الوهيت  وقفه تجديد حيات مي كيهانشناختي، نمودار موجودي زنده و جاندار است كه بي

 ) ٢٩٣ ١٣٨٥الياده ،(در درخت متجلي ميشود
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  نگهبان در دايره درخت زندگي و دو بز   درخت زندگي به همراه دو نگهبان به شكل طاووس  بز و درخت زندگي  -تمدن سومر

  
  درخت زندگي به همراه دو نگهبان شير و پرنده  نگهبانان درخت زندگي درون كادر هشت ضلعي   درخت زندگي در هشت ضلعي 

  
در  نگهبان طاووسدو  و زندگي درخت
  خط كوفي  بهيكت  و رهيمربع،دا قاب 

درخت زندگي و دو پرنده محافظ به همراه كتيبه مشجر  
  رق وو م

در تركيب انسان و پرندهدرخت زندگي و دو نگهبان 
  گلدار  دايره با متن كوفي
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  نقوش حيواني پارچه هاي دوران آل بويه نماد شناسي 

پيوند با آسمان و زمين  جاودانگي ،  به عنوان نماد  پرندگان  در فرهنگ و اعتقاد ايرانيان ، حيوانات جايگاه ويژه اي داشته اند .
به صورت   در دوران قبل از اسلام حيوانات)٥  ١٣٩٥و همكاران، :  ور  لهيپ("  روح است.  پرنده تصوير و سمبل"هستند. بنابراين  

. ديدن ورزيم  دينقوش تأك  ييايندارد و بر پو  وجود  به انتزاع  ش يگرا  هيبودوران آل  در  يا واقع گرايانه كشيده مي شدند،تجريدي  
منصب خاص، ملزم به    ايبه شغل    دنيمختلف بكار رفته است كه هر فرد با گرو  يهاها در پوشش اصناف و افراد در گروهپارچه

ن بويه در هنر دوران اسلامي نفوذ كرد. اين    .بوده است  زيپوشش البسه خاص  نمادهاي دوران پيش از آل  از نقوش و  بسياري 
ها پرآوازه بوده اند. مانند طاووس ، سيمرغ ، شير ، شيردال و ديگر حيوانات تركيبي. از    حجاريو ، گچبري ها  نقوش در ظرف ها  

، گراز ، عقاب آ اشكل هندسي مانند دايره به عنوان كادر  ان به اسبديگر نقوش به كار رفته در پارچه هاي اين دوران مي تو
كرد.   و  "اشاره  دواير  در  جانوران  استطرح  بويه  آل  هاي  پارچه  نقوش  خصوصيات  از  ظريف  هاي  طرح  ورو  "ترسيم  .(پيله 

روح،   يعروج به آسمان و گستردگ  نه پرندگان، نشانماد بي مرگي، حيات مجدد ، طول عمر و عشق است .  )٥.  ١٣٩٥همكاران،
  ) ١٤ ١٣٩٤: ،ييرضا ملاغ(و آرامش هستند  صلح

نقوش بر پارچه ها ، كفن ها  نقوش حيوانات بر پارچه ها با مضامين مذهبي و اساطيري با شكوه و زيبايي به همراه بوده است.  
  ، طاقه هاي پارچه با نوشته هاي تدفيني و ديني منطبق با اعتقادات آل بويه براي پوشش قبر استفاده مي شده است. 

 : نماد عظمت، نگهبان كه قدرت او باعث دور شدن تاثيرات زيان آور و  داراي ارزش والايي است.   سيمرغ

  حالت پاها در حال حركت بودن را تداعي مي كند. 
بوده   انيرانيافرهنگ و باور    ژهيمختلف، به و  يها   فرهنگدر    مني خوش  نشانه و نماد  ربازي نقش پرنده از دنقش طاووس  

طاووس ها نشانه   كننده خورشيد است.سر و گردن طاووس در هاله محاط شده است و حلقه دايره و رنگ زردش تداعي    است.
كه متضمن چهار    يبطور  ره يمتفكر، شكل دا  اكانياز ن  ياريماه است. در بس  يميقد  هيكه كنا  يآسمان پر ستاره اند در قاب لوز

  ) ١٣٨٦: ١٣٩است(كوپر،  طياست كه روح بر جسم مح نيمثل ا  رد يمربع را در بر گ  رهيبوده است. اگر دا  تيباشد رمز و نماد الوه
است،    يمتعلق به خاندان سلطنت  ،ينقش  نيچن  با  ييها  نماد سلطنت است و جامه  يقرارداد  يمعناكه در    حال  نيطاووس درع

از    يدارد و نماد   ديخورش  از دم او نشان    رايهست ز  زين  يمرگيب     پرند  ديخورش  يها  همچون اشعه  يبا دم  يبند  كرهيلحاظ پ  از
و بر   داندي نم  نيپرستاره است. طاووس خودش را از زم  آسمان  نه. طاووس نشا)  ١٠  ١٣٩٩:  تبار،يو ماف  يصابر(مجدد است    اتيح

  خود برسد   ياصل گاهيرفته و به جا نيآن است تا از زم
.  است    تي عالمت رسم  يبه معنا  خروس   نهنشا  گريد  ريپس از مرگ است. به تعب  ژهيو  بهروح      گسترنماد    :نقش خروس   

  ) استفاده از رنگ قرمز جذابيت بيشتري به پارچه بخشيده است.٥٤ ١٣٩٠: ،يالله تيو آ يموسو(
  ) ١٩٠. ١٣٦٣. ( زكي، ندنقوش حيوانات در صحنه هاي شكار و طرح ساده حيوانات و گاها با خطاطي مزين مي شد

 ينقش ها  لياز قب  يساسان  يدر واقع دوره    سمبل رهايي و رستگاري و عروج است.نشانه و  نقش دايره و قرينگي به عنوان  
ماند.    داريآنها تا مدتها پا  ر يو نظا  يبا روبان در دو طرف درخت زندگ  يواناتيو پره چرخ و ح  دياز مروار  يا  ه يبا حاش  رهيداخل دا

  .دندشكل دا رييتغ دهيچيپ شيكم و ب يها ونيتر شد و چرخها به مدال دهيچيپارچه ها پ ناتييبا گذشت زمان تز يول 
به دليل پرواز در ارتفاع از ديد ايرانيان جيگاه معنوي و آسماني به خود گرفته است. نماد ايزد آفتاب ،به دليل    نقش عقاب :

يافته است.(نامجو،   به شاه مرغان شهرت  پيروزي و  ١٣٩٢.٣١شكوه و تقدس  از  نمادي  عنوان  به  بر روي پرچم  ) نقش عقاب 
 خوش يمني نيز است. 
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پارچه   -نقش خروس شبيه به نقش طاووس  در قاب دايره موجودات انتزاعياسفنكس نقش 
  ساساني

پرنده با بال هاي باز در قالب مربع و 
    متن كوفي 

پرنده با بال گشوده نماد پرواز   هاله دور سر نماد برتري و مراحل معنوي  نقوش تركيبي نماد قدرت و برتري 
  مفهوم آزاد شدن از زمين است. 

  
عقاب شكوهمند به صورت تمام رخ با بال هاي باز كه با خطوط عمودي كشيده شده اند،  شهادت در راه خدا بوده است) يبرا  يآمادگ قتيقبر (كفن در حقپوشش 

گشوده)   يبال ها اي نهيبه صورت منفرد، قر .تا به امروز اغلب براي جامه مرگ و دفن اموات  كاربرد داشته است .با تزيينات هندسي بر تن و بال ها و حلقه بر منقار
  سرو -انسان-

  
قبا   ريكه در ز  يراهنيپ  ينهايكه البته آست  دنديپوشيآرنج م  يكوتاه و تا بالا  يها  نيجلوباز با آست  ييمعمولا قبا  هيشاهان آل بو"
ز  دنديپوشيم م  نيآست  رياز  م  گذشتيقبا  را  دستها  مچ  تا  اپوشانديو  قبا  ني.  همچون  بود.  زانوان  حدود  تا  و  كوتاه،   ي قبا 

گاه٣٧٢- ٣٣٨( الدولهعضد  اي)  ٣٣٨- ٣٢٠عمادوالدوله( البته   م   زي ن   ي).   دراعه   اعراب   ادنديپوشيهمچون   دراعه  جامه   ي .  
گشادتر     شان يدراعه ها  جلو  ن يآن گشاد و فراخ بود.  ا يدراز و جلوباز بود كه بالا  ياز جنس پنبه بود و همچون جبه ا يسراسر
  ي اسلام  يدر دوره  "  )١٤٨:  ١٣٧٩ساز،  تي (چ"كاتبان بود.  يبهاي)  آن  همچون جقهي(يها  بيپهن  و  جَ   شان يها  بانيو  گر

شود. بازوبند هم اندك اندك به    يم  دهيلباسها د  ي  هيدر حاش  يكوف   ي. نقش هاستين  عيسر  يري. اما نوپذشوديلباسها گشادتر م
  " ) ٤٦: ١٣٧٩، ي.(ثاقب"شوديم دهيكوتاه هم د يتاجها و لباس ها  ميدوره، تاجها و ن ني. در اروديكار م

  روي پارچه  خط برنشانه شناسي 
دارند.   داراي ساختار و كاركرد واحدي  اند. بيشتر  گرفته  مابين نقوش در يك قالب قرار  خط در بررسي پارچه ها همنشين خط 

در  مضامين متن ها  به كار رفته بود معمولا    ينقوش با خط كوفم  يپارچه ها  بوده است.  كوفي از خطوط رايج در دوران آل بويه  
... براي پوشش قبر ( هاي طراز،    پادشاهان در اين عهد بر روي پارچهبودند.    )  امرا  و  سفر آخرت شاهان  قالب دعا مدح پند و 

دليل منسوجات اين دوران شامل كتيبه به مكان و    اطلاعات تاريخي را نقش ميزدند، به همين  اشاره  هايي بود كه  آنها  تاريخ 
كارايي پارچه بر اساس اينكه در كجاها استفاده شود، به نقش كار شده روي آن كمك ميكرد. اگر يكي از بزرگان در اين   .داشت

پارچه ابريشم و زري و  در  را  او  ميمرد،  از كفن   "هاي نشان دار و گلدوزي شده ميگذاشتند،  عصر  هاي    به طوري كه بسياري 
هايي به خط كوفي كه بر روي آنها كار شده، بودند و حتي در   بدست آمده از اين دوران از پارچه ابريشم دو پودي به همراه نوشته 

ها نام محل بافت آنها را مينوشتند و اين نشاني از تنوع و رونق و گسترش صنعت نساجي و تجارت فراوان آن   حاشيه اكثر پارچه
صورت بافته شده    اند و يا حتي گاهي به  صورت سوزن دوزي شده  به تر  ا بيشه  نوشته روي پارچه )٣٢.  ١٣٧٩( چيت ساز،  ".بود
آمد و سپس عبارتي شامل درود و سلام و در انتها محل توليد و    باشند كه با بسم ا... آغاز شده و نام حاكم و عنوان او مي  مي

هاي تجريدي يا   هاي باريك در كنار شكل  صورت حاشيه  ها يا در زمينه ساده، جا ميگيرند و يا به   تاريخ آن ذكر ميشود. نوشته
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بكار رفته كه    فيظر  يخطوط كوف  به يكت  در  )٦٢  –  ٦٣  .  ١٣٨٥.( بيكر،قرار ميگرفتندها    نقشهاي حيوان يا پرنده و در داخل ترنج

شود كه چراغ  يشاه شاهان(بهاءالدوله)خوانده م تياز شكوه و موفق ينشانه ا نيشده است و ا ده يحروف به سمت بالا كش يانتها
  )  , Mackie  ٢٠١٥، ١٤٠ . جامعه و سرپناه ملت بوده است(

پارچه   به شكلاين  است.   ها  پارچه  رنگ  و  دوخت  تكنين  در  پيشرفت  گواه  كه  شد.  اهدا مي  لايق  ماموران  به  فاخر  رداي 
ها    هاي اريب را بر پارچه  هاي نخي شد و رگه   بافت جناغي پارچههاي سفت تاب و شل تاب كه باعث تكامل    همچنين پارچه

) كه نشان    ٥٥.  ١٣٨٤اتينگهاوزن..(  نمايان ساخت و حتي زري يا زربفت كه پودش از طلا بود در كارگاههاي سلجوقي شروع شد 
  ) ٣٥. ١٣٤٧نقش مهمي ايفا مي كرد. (پرايس.ا ه هنوشتار و تركيب نقوش در پارچ كمال اين هنر است.

  

-خط  ي ر-٥سده 
طلب  -يشميكفن ابر

نماد -بخشش
قراردادي سلطنت و  

نشانه بي مرگي  
كاربرد كفن   -است

امروزه اين طرح بر  
روي پوشش قبر  
  استفاده مي شود. 

خط   -هجري كفن سن ژوس ابومنصور بختكين ٤قرن 
  كوفي 

استفاده از خط   -پيراهن با كتيبه به نام بهارالدوله -هجري، خط كوفي ٤قرن
  براي بيان مضامين مذهبي جنبه تزيني پيدا كرد

شاهان هنگام  هيبوو از جمله آل ياسلام  يتنه در دوران حكومتها مين نيا 
و نام آن طراز است. نوشتار كه به عنوان   كردنديبه تن م ، يزندگ اي اتيح

كه به   شديقلمداد م يلباس حاكم است، نشانه ا  يبر رو هيبونقش در دوره آل
 در آن ليدخ يهابه متن و رمزگان ديآن با يمتن خود وابسته بود و در بررس

  شود.  يمتن توجه م 

  
و نوشته به عنوان نقش به كار   بعد از دوران آل بويه خط با نقش پارچه يكي شده و فضاهاي خالي با گل و برگ پر مي كردند

البته رنگ تاثير مستقيمي ندارد و تنها به عنوان پس زمينه و مشخص كردن طرح و خطوط به كار مي رفته است.   برده مي شد،
ا كرد كه زمينه  اشاره  تزيينات  در  ، دقت و شكوه  زيبايي  به ظرافت  توان  اين دوران مي  پارچه هاي  از مشخصه هاي  براي  ي 

  صفوي شدند. 
ايجاد كرد. را  زيبايي  تركيبات  تصاوير  كنار  در  نسخ  و  نستعليق   ، ثلث  به همرا  خطوط  بر رنگ هاي ملايم  تصاوير طبيعي  ه 

افزود مي  پارچه  از زيبايي  اقتباس شده  بزمي  رزمي و  داستان هاي  با  گياه  و  و گل  پرندگاه  ، حيواني،  انساني  نقوش  از جمله   .
شاهنامه فردوسي و ... مشخصه هاي آشكار پارچه هاي ايراني را ايجاد كرد. بر پارچه هاي قلمكار آيات قرآن و دعا و احاديث با  
خطوط كوفي ، نسخ ، ثلث و غبار با محتوا و مضامين مذهبي دعا براي رفع بلايا و گاها با نام بافنده يا سفارش دهنده بر روي 

نزديكي نقاشي و كتاب سازي به پارچه بافي موضوعات داستانهاي حماسي و عاشقانه از ركن هاي    كه نشانه  ".آن مي پرداختند
براي پوشش پارچه هاي دوخته شده با زر نوشته دار از پارچه هاي متداول اين دوران ) ٧٧. ١٣٨٥(غيبي،  " اصلي تزيين پارچه شد.

    است.قبور و يا پرده براي اماكن متبركه مورد استفاده قرار مي گرفته 
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لباس شاهان از   ريتصاو"ن كه  يا  م،يشويجالب روبرو م  اريتفاوت بس  كيبا    هيبوآل  يشاه در دوره    ينقوش لباسها   يدر بررس
تغ  ياسطورها  واناتينقش ح نوشته    كيكند كه شامل    يم  رييبه خط  با دعا  ا يخط  شاه   يبرا  يسلامت  يو دعا  ريخ  يكتابت 

، سلامتي و شادي براي صاحبش اشاره   )  ٩٥:  ١٣٩١  ،ي ني(حس".همراه بود از جمله اين متون مي توان به دعاي عمر طولاني 
  كرد.

شاخص هاي: شرايط تاريخي   مبتني بر  اين دورهد كه پارچه بافي   دريافت شن آل بويه  نقوش دورا  نشانه شناسيبا مطالعه  
يكي كرد.  تعيين  ميتوان  سياسي  و  اقليمي   ، فرهنگي   ، بكار  جغرافيايي   ، ايراني  هنر  هاي  شاخصه  به از  متنوع  نقوش  گيري 

خصوص در تزيين پوشاك است كه غالبا نقش تكرار شونده در بخش هايي چون دور يقه، دور بازو، سر آستين، لبه لباس به كار  
    مي روند.

نقوش  كه  دهد  مي  نشان  مقايسه  متون    نتايج  الگوهاي  و  با  تعامل  وضعيت    زمانهدر  ارتباط  به  توان  مي  و  است  ارائه شده 
  و هنري اين دوران پي برد.   ، مذهبي فرهنگي

  
  (ماخذ نگارندگان) جدول تحليل يافته ها

  بنا به الگوي فرهنگي زمانه كمي تغيير كرده است. (انواع خطوط كوفي، ثلث، نسخ، غبار) پارچه ها وشتهن
  نقوش پارچه ها با ديگر هنرها ارتباط داشته است.

  وجود دارد.   معناداري و كاربرد پارچه ها رابطه، خط بين ارزشهاي بصري نقوش 
  هستندبا تكنيك منير آل بويه  عمده پارچه هاي بدست آمده از

از نمادهاي (، قدرت عقاب نماد مرگ نقش عقاب در دوره آل بويه جايگزين نقش سيمرغ شد ( گاها تركيبي از سيمرغ و عقاب ) 
عزت و  ، نماد   ، طلب بخشش و رحمت الهي همراه با اشعاري در باب مرگ)نماد ميترا در دوره اشكانيان -پرچم دوره هخامنشي

  است   )در جوامع معاصر(جاودانگي در دنياي اخروي

  وه اي و زرد استفاده شده است. بيشتر از رنگ سبز، قه
  داده مي شهر دو استف گاهادوران قاب دايره به مربع تبديل شد و در اين 

  مانند بته جقه،ترنج و لچك  شده استليزه نقوش اساطيري و

    هايافته
شكل گرفته  فرهنگي و مصرفي نتايج حاكي از آن است كه جنس ، رنگ ، خط ، مضامين متون و نقوش پارچه ها براساس الگوهاي  

نوشتاري كوفي، ثلث و  متون  است.  اجرا شده  ناخوانا و خط كوفي  از رسم الخط  تزيين استفاده مي شده  براي  مواردي كه  اند.در 
، حيوانات تركيبي و اسب سوار   ، دعا و مدح اجرا مي شد و محتوا نقوش درخت زندگي، پرنده  قرار مي  نستعليق با مضامين پند 

  گرفتند.
با توجه به هويت فرهنگي تعريف شده است كه با توجه به شرايط مكاني و زماني ، رتكرار  پشش  پو  نقوش و الگوهاي مشترك
  نقش درخت زندگي و پوشش قبر بيشترين تكرار را دارد. .  ه اندبكار گرفتي با الهام از نقوش سنتي   نقوش متنوع تر و گسترده تر

كفن به عنوان پوشش جهان معنوي يكي از زيباترين ، معنوي ترين هنرها در نقوش و نوشته هاي پارچه ها براي پوشش قبر ،
  پارچه بافي است. 

،  هندسي و حيوانيگياهي ، نقوش  و تركيب با حيوانات ، اشكال انساني پارچه هاي اين عهد را ميتوان به چند گروه تقسيم كرد:
 نوشتار و طبيعت گرا، انتزاعي نقوش 

 ي: ديني فرهنگي فيك تيماه

گياهي: عنوان  گياهي  نقوش    الگوهاي  دوران    ين يتزبه  هاي  استاوليه  پارچه  بويه  و آل  هندسي  نقش  ها  پارچه  اغلب  در   .
به حساب    در حاشيه از طرح ها و تصاوير اسليمي و خطايي كه در حكم الفباي اصلي زبان تصويرسازي ايراني  گياهي غالب است.

استفاده مي شود.   آيد  آمدن قوس هاي حلزوني  مي  اند كه سبب بوجود  دايره شكل گرفته  فرم  مبناي  پايه و  بر  نقوش گردان 
   ت.شكل يا اسپيرال اس
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مشكي   ي  نهيدر زم  ديبه رنگ سف   خطهمنشيني الگوهاي تصويري در كنار خط به گونه اي كه    .  الگوهاي متن در پارچه ها:

  ن ياز كنتراست بتا  به كاربرده شده  ي    نهيبه عنوان زم  يميها ، نقوش اسلپوشش    ي.در برخ  استفاده مي شد  يا قهوه اي پارچه
ناخوانا و شلوغ به نظر كوفي    يبودن حروف عمود  كشيدهو  فضا    يكوتاه  ليها به دلنقوش  و    شودي كاسته    نهيخط نوشته و زم

  . رسد يم
  

  گيري نتيجه
  با توجه به بررسي هاي   . استفاده شده استگوهاي فرهنگي و اجتماعي  از البراي احيا فرهنگ ايراني  آل بويه    دورانپارچه بافي  

توان گفت   مي  اما  انجام شده  داشتند  دوران كاربردهاي مختلفي  اين  در  استفاده  پارچه ها  مورد  پارچه هاي  هابيشتر  و    نشانه 
يك دسته از پارچه ها براي  پوشاك مصرفي و هديه با نوشته هايي در مدح شاهان و .  اندمضامين معنوي  داراي  الگوي مصرفي  

ي نقوش پارچه بافي دوران آل بويه و  شناسنشانه  هدف از اين پژوهش  بزرگان و دسته ديگر براي پوشش قبر به كار مي رفتند .  
 داشته است؟   ينقشچه  در اين دوران  الگوهاي مصرفي    و  نماد  است كهو ارزيابي فرضيه هاي پژوهش  پاسخ به سوالات ، بررسي  

بخشي از هنر پارچه بافي دوره آل بويه را در چشم    نشانه هاي نقوش نگارندگان در صدد بودند در يك كار پژوهشي  و با بررسي  
  ملاحظه و مجددا ارائه دهند.اندازي كلي يا جزئي ، استدلال 

نتايج حاكي از آن است كه تغييرات و تحولات ، نقوش و الگوهاي مصرفي اين دوران يك سير تكميلي و متاثر از تحولات  
را ارائه مي دهند، بدين سبب براي بيشتر جوامع معاصر قابل شناخت و آشنا است. مهمترين  و دوران گذشته  فرهنگي آن دوره  

، حيواني و انساني است . خط و خوشنويسي در الويت و  ( درخت زندگي) نقوش هندسي ، گياهيمتن و نقوش به كار رفته شامل 
يده و  ي پيچالگوها بيشتر گوياي ديدگاه معنوي و نقوش حيواني و انساني براي پوشاك و با ديدگاه  مادي اما تاثيرگذار بوده است.

 بكار مي رفته است.  و موتيفتزيين  متنوع نوشته هاي ناخوانا به عنوان يك عامل

 
 

  منابع
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