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Abstract A R T I C L E I N F O 

One of the most famous fabric motifs in Islamic societies is the fabric motifs of 

the Al-Buyeh era, which are rooted in religious beliefs. The arrival of Islam and 

cultural and artistic transformations were the foundation of these changes. The 

art of Al-Boyeh period can be considered as one of the most sublime periods of 

Islamic-Iranian art. The current research is a link between the motifs of textile 

art offered during Al-Boyeh era and Islamic societies, which shows the principles 

governing the formation of this art. In this regard, the following questions were 

addressed: How were the motifs used in the era of Al-Buyeh depicted? 

The research method is selective, interpretative-analytical with a historical 

approach and it is collected directly with library studies, documents and field 

studies. The results indicate that in the period of Al-Boyeh, fabric motifs are 

divided into lines, motifs of humans, animals and plants, the use of Kufic script, 

more smooth lines, more decorations in motifs, symmetry, attention to positive 

and negative space, symbolic motifs. And slimy is woven in a variety of ways. 

The fabrics have high quality, use of natural colors, soft and delicate texture that 

makes these motifs very easy to weave by hand, has a direct relationship with 

their use. 
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Extended Abstract 

 

Introduction 

The history of weaving in Iran dates back to 

millennia BC, shaped by economic, social, 

cultural, and climatic factors, persisting to this 

day. The Albuyeh dynasty, bridging the 

Islamic conquest and Turkic invasions in the 

11th century, marked a pivotal moment in 

Iranian weaving history. Formed during 240-

310 A.H., it amalgamated rich traditions, 

particularly in art. The Albuyeh era, 

synonymous with an Islamic scientific, 

cultural, and artistic renaissance, significantly 

influenced the development of Islamic art. 

Early Islamic periods, notably Samanid and 

Albuya eras, saw textile workshops drawing 

inspiration from Sassanid techniques. 

Historical written records underscore the 

significance and societal, cultural, and artistic 

standing of the art of weaving. Therefore, it 

becomes imperative to acquaint oneself with 

this art deeply embedded in Iranian culture 

and identity. This familiarity enables a more 

profound understanding of the motifs within 

the weaving art. This research aims to attain a 

heightened identification and comprehension 

of the visual aspects of this art by scrutinizing 

and interpreting motifs in fabric weaving from 

the Albuyeh era and Islamic societies. The 

primary evaluation criteria involve the study 

of calligraphy and animal motifs, utilizing 

historical and comparative interpretation 

methods. To unravel the historical connection 

between these periods, the motifs and their 

interrelation are initially identified and 

examined, followed by an exploration of the 

characteristics and significance of these 

motifs in weaving art. Lastly, the recurring 

motifs and patterns are analyzed and 

compared concerning their composition and 

motifs. 

 

Methodology 

This research is of an applied and post-event 

descriptive nature. To test the research 

hypotheses, multivariate regression analysis is 

employed, utilizing secondary data extracted 

from the financial statements of companies in 

the trading market. The research adopts a 

deductive-inductive reasoning framework.In 

this study, the primary focus is on examining 

the correlation between financing variables of 

joint-stock companies (net cash from 

financing activities, funds raised through the 

issuance of shares, funds obtained through 

borrowing) and the procurement and 

development of the stock market. If a 

correlation is identified among the research 

variables, multiple regression models will be 

estimated. 

 

Results and Discussion  

Certain motifs from the early Islamic era 

continue to be utilized today. Common motifs 

and patterns in fabric reflect the cultural 

identity of Islamic societies. Over time and in 

different locations, these motifs have evolved, 

becoming more diverse and extensive, 

drawing inspiration from traditional patterns. 

Fabric motifs in Islamic societies are rooted in 

epistemological and ontological foundations. 

Variations in these foundations lead to 

differences in interpreting and analyzing 

existing conditions, desired situations, and 

strategies. Western consumption patterns 

have significantly influenced the development 

of innovative and sometimes independent 

motifs. Fabric motifs, shaped by elements like 

gender, consumption patterns, size, and 

cultural environment, exhibit this influence. 

Islamic societies, relying on heart knowledge 

and intuition, seek to convey profound 

concepts through simple and appropriate 

visual forms. During the Al-Boyeh era, artists, 

by selecting natural forms for fabric patterns, 

played a crucial role in illustrating the 

connection between the material and spiritual 

worlds. This art stands as one of the most 

exquisite and spiritual expressions in textile 

weaving, adorning clothing motifs for the 

material world. 

 

Conclusion 

The motifs in fabrics from the Al-Boyeh era 

and subsequent periods have captured 

significant attention, particularly the symbolic 

role of animals such as lions, eagles, 

peacocks, and roosters. Rooted in beliefs, 

these animal patterns in Islamic and Al-Boyeh 

fabrics tended to be a blend of abstract and 

realistic, employing main colors like red, blue, 

yellow, and sometimes black. Color and 

pattern considerations align with fabric usage; 

for instance, black for eagle patterns on grave 
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covers, and yellow/red for peacock and 

rooster patterns with geometric, botanical, and 

fine-line designs. Symmetric or individual 

depictions are framed in circles, circular, or 

square frames. Islamic influences brought 

mythological and religious designs, making 

every motif sacred with spiritual significance. 

Calligraphy, primarily expressing the spiritual 

perspective, and animal/human motifs for 

clothing, alongside geometric and botanical 

motifs for decoration, exemplify a material yet 

effective viewpoint. Results suggest that the 

period's motif changes reflect cultural shifts, 

making them recognizable and familiar across 

most Islamic societies. 
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 یپژوهش مقاله

 یو جوامع اسلام هیبودوران آل یبافنقوش در هنر پارچه یواکاو

 

 یواحد تهران مرکز یدانشگاه آزاد اسلام ،یهنر اسلام یلیو تحل یقیتطب خیرشته تار ،یدکتر یدانشجو -یاری یصف نینوش
*  نرایا زد،ی ،یدانشگاه آزاد اسلام زد،یواحد  ،یوه هنر و معماراستاد، گر -یرکن آباد یابوالفضل داود

 نرایا زد،ی ،یدانشگاه آزاد اسلام زد،یواحد  ،یاستاد، گروه هنر و معمار -ینظر یعل

 .رانیتهران، ا ،یدانشگاه آزاد اسلام ،یاستاد پژوهش هنر، واحد تهران مرکز - زاده فیمحمدرضا شر

 
 دهیچک مقاله اطلاعات

 

 

 98-113 صفحات: شماره

 
 و اسکنی برا خود دستگاه از

 خواندن

 استفاده نیآنلا صورت به مقاله
 دیکن

 
 

 :یدیکل هایواژه
شدن،  یارتباطات، توسعه، جهان

 مشارکت.

است که ریشه در اعتقادات و  هیبوآلی دوران هاپارچه، نقوش ترین نقوش پارچه در جوامع اسلامییکی از مشهور
دوران این تغییرات بود.  هنر  سازنهیزمی فرهنگی و هنری هایدگرگونهبی دارند. ورود اسلام و باورهای دینی و مذ

ژوهش حاضر پیوندی است میان پ .لحاظ کرد یرانیا -یملاهنر اس یهادوره نیتریاز متعال یکی توانیرا م هیبوآل
ی این هنر ریگشکلل حاکم بر شان از اصوو جوامع اسلامی که ن هیبوآلدر دوران  شدهعرضهی بافپارچهنقوش هنر 

به چه صورت تصویر  هیبولآدر دوران  کاررفتهبهنقوش  شد کهپرداخته  هاپرسشاست. در این راستا ، به این 
 ونه است؟و جوامع معاصر اسلامی چگ هیبوآلی و ترکیب این نقوش در دوران بندرنگ؟اندشده

و مطالعات ی، اسنادی ااست و با مطالعات کتابخانه رویکردی تاریخی تحلیلی با–روش پژوهش انتخابی ، تفسیری 
، در دسته خط هاپارچهنقوش  هیبولآنتایج حاکی از آن است که در دوره  است. شدهیآورجمع میطور مستقبه یدانیم

تزیینات بیشتر در  ،ترروانط ، استفاده از خط کوفی، نسخ و خطو شوندیمتقسیم حیوان و گیاه  ،ی انسانهاهیمانقش
 هاپارچهاست.  شدهیمته متنوعی باف صورتبه، توجه به فضای مثبت و منفی ، نقوش نمادین و اسلیمی نقوش، تقارن

دستی بسیار  صورتبهاین  نقوش  شودیم، بافت نرم و لطیف که باعث ی طبیعیهارنگ، استفاده از دارای کیفیت بالا
 دارد. هاآنا کاربری رابطه مستقیمی ب آسان بافته شود،
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 مقدمه

تولید و تداوم این هنر در تاریخ متأثر  ،یریگو روند شکل درسهای پیش از میلاد میبافندگی در ایران به هزاره شیدایپ خچهیتار
میان  اتصال یاست که حلقه یمهم یسلسله هیبوآل از عواملی چون شرایط اقتصادی، اجتماعی، فرهنگی و اقلیمی بوده است.

 هیسلسله از بُو نینام ا .دهدمی لی( را تشکیدمیلا ازدهمی)ی( و فتوحات ترکان در قرن پنجم قمررانیاسلام)در ا یهیاول یلایاست
ه. ق بر سر کار  310-240در  هیبوآلسلسله  .( 31: 1383شده است)کاهن، گذاشتند، گرفته انیکه آن را بن یپدرِ سه برادر ،هیبو ای

(این دوران را دوران رنسانس علمی، 1384گذشته بود. )اتینگهاوزن.  هایسنتزیاد  هایباتجربه رینظیبی ادورهر هنری آمد و از نظ
 ی هنر اسلامی نقش مهمی داشته است. ریگشکلکه در  نامندمیفرهنگی هنری 

های ساسانی از شیوه و روش یبافارچههای پکارگاه هیبوخصوص در دوران سامانی و آلاسلامی، به یهای نخستین دورهدر سده
 دیاست که با یهای چهارم و پنجم هجرسده ،یهای درخشان تمدن اسلاماز دوره یکی(  370: 1375)ریاضی،  .کردندپیروی می
 1392 ،ییعلوم برشمرد )میرزا ریترجمه و تفس ،نقل یپس از دوره ،یعلوم و فنون در تمدن و فرهنگ اسلام یبارور یآن را دوره

 دارد.  تیاهم اریبس هیبودوران آل یبافازنظر پارچه .(121:
ن یسبب ضرورت دارد تا با ا نیهنر است. بد نیا یو هنر یفرهنگ ،یاجتماع گاهیو جا تیاهم یایگو یخیتار یاسناد نوشتار

  .افتیدست یبافپارچهنر نقوش در هاز  یترقیبه درک عم قیطر نیدارد آشنا و از ا یرانیا تیدر فرهنگ و هو شهیهنر که ر
و جوامع اسلامی به شناسایی و  هیبوآلی دوران بافپارچهکه با تحلیل و تفسیر نقوش در هنر  رودمیدر این پژوهش انتظار 

ی بافپارچهو در  هیبوآلی بافپارچهمطالعه خط و نقوش حیوانی در هنر  .افتیدستبصری این هنر  هاییژگیوی از ترقیعمدرک 
ع اسلامی ملاک اصلی ارزیابی در این پژوهش است، از شیوه تفسیری تاریخی و تطبیقی استفاده شده است. به منظور تحلیل جوام

و اهمیت وجود این  هایژگیوو سپس به  شدهیبررسها، ابتدا نقوش و ارتباط این دو دوره شناسایی و ارتباط تاریخی میان این دور
بهبندی، تحلیل و و ترکیب هیمانقشهای تکرار شونده، از منظر ده است. در نهایت نقوش و الگوی اشاره شبافپارچهنقوش در هنر 

  .اندشدهتطبیقی بررسی  صورت
 

 
 چهارچوب پژوهش -1شکل 

 

 پیشنه پژوهش

ت آل بویه در مقاله خود با عنوان بررسی نقش و نوشتار در منسوجا 1399پیشین زراع خلیلی و احمدپناه در سال  هایپژوهشدر 
دارند؛ از  یامنسوجات، نگاه دوگانه نیا دهدمیاست. نتایج نشان  هیبوآل هایپارچهبه بررسی ماهیت نقوش و محتوای نوشتاری 

از  یریگسبب بهره هیبوآل ینید گر، نگرشید یباستان بوده و از سو رانیا یاها برگرفته از نقوش اسطورهنقش پارچه سوکی
 (.1399)خلیلی. ها شده است در پارچه یملااس هایبهیکت



 
 1402 ، پاییز52، شماره 13دوره  ،(یمنطقه ا یزی)برنامه ر ایفصلنامه جغراف ۱۰۴

 

       )از قرن اول ه. ق. تا اواخر یاسلام یهینقوش منسوجات قرون اول یدر مقاله خود با عنوان بررس(، 1392ی )دیدادور و حد
 از یدر دوره مهمقبل از اسلام  رانیاسلام و ا نینو نییها از آپارچه یشده روبافته هایهیمانقش یریرپذی( به تأثیسلجوق یدوره

و  یوانیح هایهیمانقش دهدنشان می جیاند. نتاتوجه کرده نیسرزم نیا یاسلام بافرهنگ باستان نییزمان تداخل آ یعنیخ، یتار
پرداختن  ،یها با منسوجات ساسانآن زیاست و وجه تما انیهای ساسانهای مورد بحث اغلب، متأثر از هنر و باورپارچه یرو یاهیگ

ست ا هاخط نگاره یریکارگبا به یاسلام -یعرفان قیعم میمفاه یو پرکننده، ضمن القا یو نقوش جزئ هایکارزهیر یبه برخ
 .(1392)دادور، 

به کاربرد نقوش  یو سلجوق هیبوآل هاینهیشمیانسان در ابر ریتصو یدر مقاله خود با عنوان بررس(، 1390یی )طالب پور و خطا
عصر نه تنها از مهارت  نیاز آن است که هنرمندان ا یحاک جیپرداخته است. نتا ینسوجات دوره اسلامجاندار مانند انسان در م

 یمطلع بوده و با دقت و مهارت، عناصر گوناگون زین نینماد ینییتز هایهیآرا میاند، بلکه از مفاهبرخوردار بوده یبافارچهدر پ ییبالا
آثار قابل نیدر ا زیهای قبل ندوره یهای هنرسنت ریتأثد، یجد هایوهیوه بر ارائه شاند. علاخاص دنبال نموده یهدف انیرا در ب
 .( 1390 ،است )طالب پور ییشناسا

و  هیبوبالدار در منسوجات آل یریتحول نقوش پرنده و موجودات اساط ریا عنوان سب ایدر مقاله(، 1388ی )فربود و فتح
نشان جیاست. نتا یو سلجوق هیبودسته از نقوش در حدفاصل دوران آل نیا یراحط راتییتغ نییهدف پژوهش حاضر تب یسلجوق

, از ظرأفت یاسلام نیبا مضام وندیو پ یضمن ادامه نقوش برگرفته از هنر ساسان هیبودوره آل قوشن یگر آن است که طراح
 .( 1388اند )فربود، ر بودهنقوش برخوردا یبا ساختار طراح قیو تطب نهیبا زم بیخود نقش, ترک یدر طراح یشتریب

 

 روش پژوهش 

تفسیری رویکرد تاریخی -کیفی است که با روش توصیفی صورتبه هاداده لیوتحلهیتجزاین پژوهش از حیث هدف کاربردی و 
رسی اسناد جامعه آماری این پژوهش ، با بر است. عمیق و مشاهده ای(نوع اسناد تاریخی )کتابخانه است . گرفتهانجامدر این حوزه، 

ی هاپارچهی موجود، سیر تحولات نقوش، تزیینات هاپارچههای مختلف تاریخی و بررسی میدانی توصیفی و تصویری موجود دوره
و معنا در تجزیه  تفسیر نقوش تصویر از نقوش جانوری و خط این دوره هستند تا با 4و شامل  اندشدهی مذکور  انتخاب هادوره

 ایسه ای به شناخت و مطالعه این نقوش پرداخته شود.مق-صورت علیتحلیل به

 

 قیتحق هایافتهی و بحث

  هیبوآلی دوران اسلامی و دوران بافهنر پارچه

اسلامی،  یهای نخستین دورهدر سده .های اساسی انسان بوده استمحافظت از بدن، همواره یکی از نیاز یاستفاده از پارچه برا
پارچه و . ( 370: 1375)ریاضی، کردند های ساسانی پیروی میاز شیوه و روش یبافهای پارچهکارگاه هیبوخصوص در دوران آلبه

 هر قوم بود.  هاییژگیوطراحی نقوش لباس جزئی از فرهنگ و 
قرون  لیدر اوا رانیا ینساج .دشومی فیتعر یهای کهن مربوط به قرن چهارم و پنجم هجربر اساس نوشته یدوره اسلام

 شمیهای ابرپارچه یمراکز بافندگ نیتراز معروف یکی(یدورو)دوپود یشمیپارچه ابر یدر بافت نوع یمقام اول را داشت. ر یاسلام
معروف شد و  یمنسوب به ر یهای دوپودپارچه ،یراز رینوع پارچه به من نیپس از اسلام ا رفت.در قبل و بعد اسلام به شمار می

 رینرم و من یجامه یآورده است: در ر یچنانچه که اصطخر دیگرد یو سلجوق یاسلام هیلهای قرون اوپارچه نیتراز شاخص
 به تافته یا متقالی و جناغی باف اشاره کرد.  توانمی هابافت. از دیگر (9: 1380روحفر:  ؛41: 1361 ،). )مقدسیزدیخ

دوره اسلام از  لیهای اواپارچه ییشناسا کهیونحبه افتیادامه  یپارچه به سبک و اسلوب ساسان ناتییتز یدوره اسلام لیاو
های جهت شناختن پارچه یزینقش، وجه تما هاییکارزهیو ر اتییاز جز یتنها پرداختن به برخبود.  یکار دشوار یساسان یدوره

نقوش از نظر  م تناسبعد ایفرم صورت و لباس افراد  در راتییمانند تغ .(5: 1380اسلام شد )روح فر،  لیهای اوااز پارچه یساسان
 و پرکننده.  یاندازه و پرداختن به نقوش جز
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 ،دادندچنان بود که بزرگان دربار بنی امیه که به ظاهر خود بسیار اهمیت میهای ایران در قرون اولیه اسلامی آنشهرت پارچه
 یدارهیز غزلیاتش خود را در ردای حاشالعرجی پسر بزرگ عثمان در یکی ا .کردندهایی از ابریشم لطیف خوزستان بر تن میجامه

شده از گورستانی نزدیک تهران از شواهد منسوجات اسلامی کشف (.1387که در شهر شوش بافته شده، وصف کرده است. )پوپ: 
در شمال ایران جهت بافت ابریشم، مخصوص  یاشرفتهیبه شکل پ یبافکه در قرون اولیه اسلامی پارچه دشوچنین استنباط می

های مذهبی به ویژه با برخی اشکال نامتعارف وجود داشته است. البته در دوران صدر اسلام به ویژه اسم تدفین با آیات و نوشتهمر
 درپارچه  (. که نشان اهمیت 41:1385 ،کری) ب شدخراج در مناطق شمالی و شرقی به صورت ابریشم پرداخت می هیبودوره آل

رشد و  (.98: 1384،به سبب پیشرفتی که در امور فرهنگی داشتند ممتاز است )پوپ هیبوآل یدورهاین هنر در  .است هیبودوران آل
برای جامه هیبوهای دوره آل( پارچه53: 1380 ،یخاندان آغاز شد. )رضو نیاز نسل دوم ا هیآل بو یمراکز حکومت یرونق فرهنگ

اند که هنر از بوده و اعتقاد داشته یدارنیرگان همه مردان مؤمن و داست. این بز هرفتبه کار می هاپادشاهان و امیران سلسله ی
از  هابگران هایخلعت(. همچنین پادشاهان برای پاداش به سران،  101: 1384متعلقات سلطنت و خدمتگزاری دین است )پوپ، 

نقوش  نیا یبالا تیفیک ،این دورهرد فمنحصربه هاییژگیازجمله و (.77: 1383)دیماند، دند یبخشمیابریشمی نفیس  هایبافته
 نیا دشواست که باعث می فینرم و لط اریبس زیهای استفاده شده نبافت پارچهن، یاست. همچن یعیهای طبو استفاده از رنگ

 آسان بافته شوند.  اریبس یصورت دستنقوش به
 

 و دوره اسلامی هیبوآل هایپارچهنقوش 

ی و طراحی نقوش جزئی از فرهنگ و بافپارچهدوران ترقی و شکوفایی پارچه بوده است.  هیوبآلکه اشاره شد دوران  طورهمان
 یتا چه اندازه هنرمندان این دوره از قوه دهدهای این دوره نشان میبافتهخاص هر قوم بوده و مهارت کاملی داشتند.  هاییژگیو

سرچشمه  یرانیا یاهای افسانهاز داستاناین دوره های دند که طرحمعتق یاسلام نیاند. مورختصور و قدرت اندیشه برخوردار بوده
 هاینهیزم نیتراز مهم یسیو خوشنو یخطاط. همچنین (52: 1363 ،یاست )دور یها شاهنامه فردوسآن نیترگرفته است که مهم

 دوره بود.  نیدر ا یهنر
ی با نوآوری زیاد در ارائه طرح و نقش جدید عرضه بافهای پارچه است. پارچهموضوع طرحبیشترین مشخصه این دوره، تنوع 

های روشن و بزرگ معماری، گاهی و گاهی خط ریز و ظریف، گاهی نقش میگاهی خطاطی درشت و ضخاست. نقوش  هشدمی
ی و و قو دهیچیپهای بال گشوده که بعضی در عین ظرأفت درهمیا عقاب همیرو وبههای رتمثیلی مانند طاووسحیوانات  نقوش

و زیبایی گرم و پراحساس است. همه یکاربعضی گسترده و قیطانی است، گاهی موضوع شاعرانه و عاشقانه که مشحون از نازک
 که هنر بافندگی تا چه حد وسعت دارد.  دهدها و نقوش نشان میاین طرح ی

های از پارچه دیهرچند که به تقل ،هاآنروش کار  نیاندازی متقارن و متقابل معروف هستند و ابه نقش هیبوهای آلپارچه»
ن، ییموفق نقش و نوشتار و استفاده از هر دو موضوع به عنوان تز یبندبیو ترک یکوف هایبهیاست اما اضافه کردن کت یساسان
سلامی معاصر . این ویژگی در جوامع ا( 96: 1386)طالب پور، « و نوشتار دارد ریتصو ختنیدرآم هیبوهنر آل یتوان بالا زا تیحکا

 ادامه یافته است و در بسیاری از این منسوجات خوشنویسی نقش اساسی دارد. 
وحدت  امیو پ ایاست که زبان گو یاسلام ینیبرجهان ب یمفصل و مبتن یخود بخش ،یهای اسلاماستفاده از خط در انواع هنر

اشعار و ضربث، یاحادم، یقرآن کر اتیآ انیخط به ب یریکارگاست. در واقع هنرمند با به یمختلف اسلام هاینیهنر در سرزم نیا
)روحفر،  اندها به کار بستهمیان نقوش و نوشتار ییو هماوا قیذوق خود را جهت تلف تراه نهای نیو در ا ههای مختلف پرداختالمثل
1380 :6-5.) 
 

 هیبوآلجوامع اسلامی و دوران  هایپارچهنقوش حیوانی 

 انهیگراواقعتجریدی یا  صورتبهدر دوران قبل از اسلام حیوانات  .اندداشتهی اژهیونیان، حیوانات جایگاه در فرهنگ و اعتقاد ایرا
ها در پوشش اصناف و پارچه .دیدنرزمیو دینقوش تأک ییایدارد و بر پو نیز وجود به انتزاع شیگرا هیبودوران آل در ،ندشدمیکشیده 

بوده  زیمنصب خاص، ملزم به پوشش البسه خاص ن ایبه شغل  دنیاست که هر فرد با گروهای مختلف بکار رفته افراد در گروه
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ها و گچبری ،هاظرفدر هنر دوران اسلامی نفوذ کرد. این نقوش در  هیبوآلهای دوران پیش از بسیاری از نقوش و نماد .است
این  هایپارچهدر  کاررفتهبهاز دیگر نقوش  .اندبودهیبی پرآوازه مانند طاووس، سیمرغ، شیر، شیردال و دیگر حیوانات ترک هایحجار

طرحکادر اشاره کرد. طرح جانوران در دوایر و ترسیم  عنوانبهبه اسب، گراز، عقاب و اشکال هندسی مانند دایره  توانمیدوران 
 .(5: 1395است )پیله ور و همکاران،  هیبوآل هایپارچهظریف از خصوصیات نقوش  های

 ،هاکفن ،هاپارچهو زیبایی به همراه بوده است. نقوش بر  باشکوهبا مضامین مذهبی و اساطیری  هاپارچهوانات بر نقوش حی
است. نقوش حیوانات  هشدمیبرای پوشش قبر استفاده  هیبوآلتدفینی و دینی منطبق با اعتقادات  هاینوشتهپارچه با  هایطاقه

 .(1363:190) زکی،  .ندشدمیهاً با خطاطی مزین گا شکار و طرح ساده حیوانات و هایدرصحنه
 

  
 

 
ی ابریشم مربوط به اوایل اسلام در ایران پارچه

 ماوراءالنهریا 

روم شرقی به -هجری 4قرن

 سبک ایرانی

امروزه نقش 

 عنوانبهسیمرغ 

نماد جشنواره فجر 

روی پارچه 

  کندیمخودنمایی 

ی ابریشم با نقش پارچه

 سیمرغ معاصر

در تمدن شرقی مظهر نیرومندی ، شجاعت و نشان قدرت شاهی، نماد عظمت، نگهبان که قدرت او باعث دور  نقش سیمرغ

در  ازجملهنقوشی است که تا به امروز تغییر شکل و کاربرد متنوعی  ازجملهو دارای ارزش والایی است.   آورانیز راتیتأثشدن 
 دیگر منسوجات داشته است.ی، سردر بناها، فرش ، نگارگری و کاریکاش

. از حالت پاها در حال حرکت بودن را تداعی شودیممشاهده  رخمین صورتبهی اوایل اسلامی هانمونهنقش سیمرغ در 
 ی هندسی آذین شده است.هاطرحکلی برگرفته از موجودات ترکیبی است با  صورتبه.کندیم

 

 
   

یر در با اندکی تغی-پارچه ساسانی–نقش طاووس 

 صورتبهادامه پیدا کرد. این نقش  هیبوآلعصر 

همراه -است. شدهیمتصویر  انهیگراواقعقرینه و 

 کاربرد: پوشش قبر-درخت زندگی

ابریشم و نخ -هجری 7قرن

 رنگ طلایی و قرمز-طلایی

نقش طاووس بر 

ی هاپارچهروی 

معاصر توجه به 

 رنگ پردازی

نقش خروس شبیه به 

پارچه  -نقش طاووس

سه رنگ اصلی: -سانیسا

 زرد قرمز و آبی
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در "بوده است.  انیرانیافرهنگ و باور  ژهیوهای مختلف، بهدر فرهنگ منی خوش ینقش ربازینقش پرنده از دنقش طاووس 

ی، حیات مجدد، طول عمر و عشق است. مرگیب(. نماد 5: 1395و همکاران،  ور لهیپ) "روح نماد باستان پرنده انیرانیباور ا
(. سر و گردن طاووس در 14: 1394 ،ییرضا ملاغ)و آرامش هستند  صلحروح،  یعروج به آسمان و گستردگ نهگان، نشاپرند

 خورشید است.  کنندهیتداعهاله محاط شده است و حلقه دایره و رنگ زردش 
 ازاست،  یاندان سلطنتمتعلق به خ ،ینقش نیچن با ییهانماد سلطنت است و جامه یقرارداد یمعناکه در  حالنیطاووس درع

 اتیاز ح یدارد و نماد دیخورش ازدم او نشان  رایهست ز زین یمرگیب ۀ پرند دیخورش یهمچون اشعه یبادم یبندکرهیلحاظ پ
و بر آن  داندنمی نیپرستاره است. طاووس خودش را از زم آسمان نهطاووس نشا .(10: 1399 ،تبار یو ماف یصابر)مجدد است 
  .خود برسد یاصل گاهیرفته و به جا نیاست تا از زم

یطوربه رهیمتفکر، شکل دا اکانیاز ن یاریماه است. در بس یمیقد هیکه کنا یاند در قاب لوزها نشانه آسمان پرستارهطاووس
 طیاست که روح بر جسم مح نیمثل ا ردیمربع را در برگ رهیبوده است. اگر دا تیمتضمن چهار باشد رمز و نماد الوه که

 (. 139: 1386ست)کوپر، ا

 گرید ریپس از مرگ است. به تعب ژهیوروح به ۀ گستراست. خروس نماد  شدهدهیددر پارچه، آثار سفال و فلز نقش خروس 

اما  رخمین صورتبه(. تصویر سمت چپ خروس 54: 1390،یاللهتیو آ یموسو)است  تیمت رسملاع یبه معنا خروس نهنشا
و  دشومیسحر دیده  فراخواندنتزیینات هندسی، هاله دور سر نمودی از خورشید و جنبه تقدس برای دو پا روی زمین همراه با 

 ی کمک کرده است. استفاده از رنگ قرمز جذابیت بیشتری به پارچه بخشیده است. بندبیترکی شکل با تزیینات به ارهیداقاب 
 

 
 

 یر-شمیپارچه پشم و ابر-هیبوآل

 بهینخل،کت ردال،درختیش هره،طاووس،گربیمربع،دا

 نیمراسم تدف یاجرا یبرا

-یوانیح یر-یهجر 4قرن  یشمیپارچه ابر

 -یهندس-یاهیگ

 

 بهیره،کتی،دازندگی  :بز،درختینوشتار

 رهیداخل دا یهانقش لیاز قب یساسان یدر واقع دوره سمبل رهایی و رستگاری و عروج است. عنوانبهنقش دایره و قرینگی 
با  یماند. ول داریها پاها تا مدتآن ریو نظا یبا روبان در دو طرف درخت زندگ یواناتیو پره چرخ و ح دیاز مروار یاهیبا حاش

 یدگیچیپ نیا ی. همپادندشکل دا رییتغ دهیچیپ شیوبکم یهاونیها به مدالشد و چرخ تردهیچیها پپارچه ناتییگذشت زمان تز
   داشتند یریچشمگ شرفتیپ زیهنر ن نیمرتبط با ا یهاگاهدست نیبافت و همچن یهاها، روشدر طرح
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ی باز که با هابالبا  رختمام صورتبه شکوهمندی در هنر اوایل دوران اسلامی داشته است. عقاب اژهیونقش عقاب جایگاه 
 و حلقه بر منقار هابال، با تزیینات هندسی بر تن و اندشدهخطوط عمودی کشیده 

تا به امروز اغلب برای جامه مرگ و دفن اموات  کاربرد داشته 
 است

 قتیپوشش قبر )کفن در حق سرو-انسان-گشوده یهابال ای نهیصورت منفرد، قربه
شهادت در راه خدا  یبرا یآمادگ

 بوده است(

ته است. نماد ایزد آفتاب ،به دلیل شکوه نقش عقاب : به دلیل پرواز در ارتفاع از دید ایرانیان جایگاه معنوی و آسمانی به خود گرف
نشان جایگاه والای این پرنده است. این پرنده  هیمانقش( این 31: 1392و تقدس به شاه مرغان شهرت یافته است.)نامجو، 

ی نمیخوشنمادی از پیروزی و  عنوانبه.. نقش عقاب بر روی پرچم شدیمهای گشود و یا قرینه به تصویر کشیده بال صورتبه
 نیز است.

با حالت  رختمام صورتبه باًیتقردر تصویر سمت چپ یک پای عقاب برای تداعی کردن حس حرکت و شتاب ، بالا  قرار دارد. 
 ی باز دارد.هابالمقتدرانه با 

قبا  ریکه در ز یاهنریپ یهانیکه البته آست دندیپوشیآرنج م یکوتاه و تا بالا یهانیجلوباز با آست ییمعمولاً قبا هیبوشاهان آل
 یقبا کوتاه، و تا حدود زانوان بود. همچون قبا نی. اپوشاندیها را مو تا مچ دست گذشتیقبا م نیآست ریاز ز دندیپوشیم

سراسر  یا.  دراعه  جامهدندیپوشیهمچون  اعراب  دراعه  م  زین  ی(.  البته  گاه372-338عضد الدوله) ای( 338-320عمادالدوله)
گشادتر  و    شانیدراعه ها  جلو  نیآن گشاد و فراخ بود.  ا یدراز و جلوباز بود که بالا یاپنبه بود و همچون جبه از جنس

ها لباس یاسلام ی( در دوره148: 1379،سازتیکاتبان بود.)چ یهابی(  آن  همچون جقهی)یهابیپهن  و  ج  شانیهابانیگر
اندک به کار . بازوبند هم اندکشودیم دهیها دلباس یهیدر حاش یکوف یها. نقشستین عیسر یری. اما نو پذشودیگشادتر م

 .(46: 1379،ی)ثاقب شودیم دهیکوتاه هم د یهاها و لباستاج میها و ندوره، تاج نی. در ارودیم
 

 خط بر روی پارچه 

ها به کار رفته بود معمولاً همراه در آن یط کوفکه نقوش با خ ییهاپارچه بوده است.  هیبوآلخط کوفی از خطوط رایج در دوران 
، به همین دلیل زدندیطراز، اطلاعات تاریخی را نقش م یهاسفر آخرت شاهان و امرا بودند. پادشاهان در این عهد بر روی پارچه

س اینکه در کجاها استفاده کارایی پارچه بر اسا .ردها اشاره دابود که به مکان و تاریخ آن ییهابهیمنسوجات این دوران شامل کت
دار نشان یها، او را در ابریشم و زری و پارچهمردی. اگر یکی از بزرگان در این عصر مکردیشود، به نقش کارشده روی آن کمک م

 ییهاتهبدست آمده از این دوران از پارچه ابریشم دو پودی به همراه نوش یهابسیاری از کفن کهیطور، بهگذاشتندیو گلدوزی شده م
و این نشانی از  نوشتندیها را مها نام محل بافت آنها کارشده، بودند و حتی در حاشیه اکثر پارچهبه خط کوفی که بر روی آن

صورت بهتر ها بیشنوشته روی پارچه (32: 1379، سازتیچ.) تنوع و رونق و گسترش صنعت نساجی و تجارت فراوان آن بود
و سپس  آمدیکه با بسم ا... آغازشده و نام حاکم و عنوان او م باشندیشده مصورت بافتهتی گاهی بهاند و یا حشده یدوزسوزن

ٔنهیها یا درزم. نوشتهشودیعبارتی شامل درود و سلام و در انتها محل تولید و تاریخ آن ذکر م صورت و یا به رندیگیساده، جا م ٔ 

 – 63: 1385) بیکر،  گرفتندیها قرار محیوان یا پرنده و در داخل ترنج یهاقشتجریدی یا ن یهاباریک در کنار شکل یهاهیحاش
 تیاز شکوه و موفق یانشانه نیشده است و ا دهیحروف به سمت بالا کش یبکار رفته که انتها فیظر یخطوط کوف بهیکت در (.62

 .(Mackie, 2015: 140ت)که چراغ جامعه و سرپناه ملت بوده اس شودیشاه شاهان)بهاء الدوله(خوانده م
همچنین دوخت و رنگ پارچه است.  کیتکن. که گواه پیشرفت در شدیملایق اهدا  مأمورانبه شکل ردای فاخر به  هاپارچهاین 

ها نمایان ساخت و اریب را بر پارچه یهانخی شد و رگه یهاسفت تاب و شل تاب که باعث تکامل بافت جناغی پارچه یهاپارچه
(. که نشان کمال این هنر  55: 1384) اتینگهاوزن،  سلجوقی شروع شد یهازربفت که پودش از طلا بود در کارگاه حتی زری یا
ی اقهوهی مشکی یا نهیدر زم دیبه رنگ سف خط قرار گرفت. یالشعاع  هنر غربتحت  یرانیا  تیهو   هیبودوره آلاست. بعد از 

 ینهیخط نوشته و زم نیاز کنتراست بتا به کاربرده شده  ینهیعنوان زمبه یمینقوش اسلها ، پوشش ی.در برخ شدیماستفاده  پارچه
نوشتار و ترکیب . رسدیناخوانا و شلوغ به نظر مکوفی  یبودن حروف عمود کشیدهو فضا  یکوتاه لیو نقوش به دل شودکاسته 
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قطع دراز برای پوشش قبر دارای خط و نوشته قرآنی (. گاهی در 35: 1347)پرایس،  کردیمنقش مهمی ایفا  هاپارچهنقوش در 
 است. شدهیمترکیب نوشته با اشکال مدور و هندسی ، اسلیمی یا طرح چرخان برای پوشش قبر استفاده 

 
 نقوش گیاهی بر روی پارچه

ندسی و گیاهی غالب نقش ه هاپارچهی دوران اسلامی است. در اغلب هاپارچهنقوش مورد استفاده در تزیینات  نیترمهم ازجمله
استفاده  دیآیم حساببهو تصاویر اسلیمی و خطایی که در حکم الفبای اصلی زبان تصویرسازی ایرانی  هاطرحاست. در حاشیه از 

. نقوش گردان بر پایه انددادهی جوامع اسلامی معاصر را به خود اختصاص هاپارچهی از طراحی اگسترده. این نقوش عرصه شودیم
 ی حلزونی شکل یا اسپیرال استهاقوسآمدن  به وجودکه سبب  اندگرفتهشکلفرم دایره  و مبنای

 

 
کاربرد کفن امروزه این طرح بر روی  -ی استمرگیبنماد قراردادی سلطنت و نشانه -طلب بخشش-یشمیکفن ابر-ی خطر-5سده 

 .شودیمپوشش قبر استفاده 

 
 خط کوفی -هجری کفن سن ژوس ابومنصور بختکین 4قرن 

 
 ی پیدا کردنیتزئاستفاده از خط برای بیان مضامین مذهبی جنبه  -بهار الدولهپیراهن با کتیبه به نام  -هجری، خط کوفی 4قرن
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نام آن طراز است.  ، کردندیبه تن م ،یزندگ ای اتیشاهان هنگام ح هیبوو ازجمله آل یاسلام یهادر دوران حکومت تنهمین نیا
که به متن خود وابسته بود و در  شدیقلمداد م یالباس حاکم است، نشانه یبر رو هیبوعنوان نقش در دوره آلنوشتار که به

 .شودیدر آن متن توجه م لیدخ یهابه متن و رمزگان دیآن با یبررس
مستقیمی ندارد و  ریتأثگ البته رن کردندمیهای خالی با گل و برگ پر خط با نقش پارچه یکی شده و فضا هیبوآلبعد از دوران 

سبک  ریتأثمراودات حاکمان ایران و چین،  لیبه دلاست.  هرفتمیو مشخص کردن طرح و خطوط به کار  نهیزمپس عنوانبهتنها 
به ظرأفت زیبایی، دقت و شکوه در تزیینات  توانمیاین دوران  هایمشخصهچینی در این صنعت افزایش یافت. از  هایروشو 

 هایپارچهاز چین است.  متأثربا حواشی سبک عهد ایلخانی  هاپارچهصفوی شدند. تزیین  هایپارچهی برای انهیزمکه اشاره کرد 
: 1369با نقوش و اشکال حیوانات و پرندگان به روش چینی تزیین شدند. )حقیقت،  هاپارچهنقاشی شده از چین به ایران وارد شدند. 

سنتی و الهام گرفته از طبیعت شرق تغییر یافت تا  هایروشیه اسلامی آشکار است و تلفیق اول هایسبکتداوم  حالنیدرع( 365
 دوران صفوی که ویژگی و مشخصه ایرانی و عصر طلایی بافندگی شکل گرفت. 

یبایی ملایم به همراه تصاویر طبیعی بر ز هایرنگخطوط ثلث، نستعلیق و نسخ در کنار تصاویر ترکیبات زیبایی را ایجاد کرد. 
رزمی و بزمی اقتباس شده از شاهنامه فردوسی  هایداستاننقوش انسانی، حیوانی، پرندگان و گل و گیاه با  ازجمله .افزودمیپارچه 

قلمکار آیات قرآن و دعا و احادیث با خطوط کوفی، نسخ،  هایپارچهایرانی را ایجاد کرد. بر  هایپارچهآشکار  هایمشخصه ...و 
به دلیل  .پرداختندمیبر روی آن  دهندهسفارشهاً با نام بافنده یا محتوا و مضامین مذهبی دعا برای رفع بلایا و گاثلث و غبار با 

اصلی تزیین پارچه شد. )غیبی،  هایرکنحماسی و عاشقانه از  هایداستانی موضوعات بافپارچهسازی به نزدیکی نقاشی و کتاب
متداول این دوران برای پوشش قبور و یا پرده برای اماکن متبرکه  هایپارچهر نوشته دار از با ز شدهدوخته هایپارچه( 77: 1385

 است.  گرفتهمیمورد استفاده قرار 
لباس شاهان از  ریتصاو کهنیام، یشوجالب روبرو می اریتفاوت بس کیبا  هیبوآل یهای شاه در دورهنقوش لباس یدر بررس

شاه همراه  یبرا یسلامت یو دعا ریخ یکتابت با دعا ایخط نوشته  کیکه شامل  کندمی رییتغ به خط یااسطوره واناتینقش ح
 ( 95 :1391 ،ینی)حس .بود

و جوامع اسلامی دریافت شد که نقوش پارچه بر اساس الگوی مصرفی مبتنی  هیبوآلاهمیت و جایگاه نقوش دوران  بامطالعه
: شرایط تاریخی، جغرافیایی، فرهنگی، اقلیمی و سیاسی تصویر هایشاخصاساس ی و هستی شناختی اسلامی بر شناختمعرفتبر 
در  تکرارشوندهنقش  غالباًدر تزیین پوشاک است که  خصوصبهگیری نقوش متنوع هنر ایرانی، بکار هایشاخصهیکی از  .شدمی

اسلامی معاصر نقوش بیشتر جنبه ترسیمی دارند  در جوامع .درونمیلبه لباس به کار  ،نیسرآستیی چون دور یقه، دور بازو، هابخش
از فاصله دور هم اعتبار و زیبایی خاصی دارد. نقوش تکرار شونده  کهیدرحال دشومیو با کمی دقت ارزش حقیقی نقوش مشخص 

 و متضاد با جزییات بیشتر نیز وجود دارند. 
به ارتباط وضعیت فرهنگی و هنری  توانمیرائه شده است و های زمانه اکه نقوش در تعامل با الگو دهدمینتایج مقایسه نشان 
 این دوران پی برد. 

 
 بنا به الگوی فرهنگی زمانه کمی تغییر کرده است.  هاپارچهشکل و مضمون نقوش 

 ها ارتباط داشته است. با دیگر هنر هاپارچهنقوش 

 ارد. رابطه مستقیم وجود د هاپارچهبصری نقوش و کاربرد  هایارزشبین 

 هستند هیبوآل هایپارچهاوایل دوره اسلامی از قرن چهارم،  هایپارچهعمده 

  .دشومیهاً ترکیبی از سیمرغ و عقاب (و در جوامع اسلامی معاصر هر دو نقش استفاده جایگزین نقش سیمرغ شد ) گا هیبوآلنقش عقاب در دوره 

 ی انواع خطوط کوفی، ثلث، نسخ، غبارریکارگبه
 دشومیمتوالی ساسانی و در جوامع اسلامی معاصر هر دو نقش استفاده  هایرهیدای جابه هیبوآلدوران  هایپارچهر خط در نقوش حضو

 دشومیقاب دایره به مربع تبدیل شد و در جوامع اسلامی معاصر هر دو نقش استفاده  هیبوآلدوران 

های پرچم عقاب نماد قدرت بوده از نماد -مرگ در باباشعاری  -نقش عقاب: طلب بخشش و رحمت الهی :اهپارچهها در قالب نقوش روی مضامین مذهبی و باور
تاب نماد میترا در دوره اشکانیان و در جوامع معاصر مفهوم عزت و جاودانگی در دنیای اخروی است و در تعبیر خواب عقاب نماد مرگ است که باز -دوره هخامنشی

 بویه و جوامع اسلامی معاصر مشهود است. فی دوران آلاین مفهوم در الگوی مصر
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 ترنج و لچک اشاره کرد.  ،جقهتهبنقوش استلیزه مانند  -به اساطیری توانمیاز دیگر نقوش 

 هایافته

 یبافپارچهکاررفته در نقوش دهنده و تأثیرگذار بر تزئینات بهبررسی عوامل شکل

های مشترک پوشش، با توجه به نقوش و الگو .رندیگمیقرار  مورداستفادهه امروز هنوز برخی نقوش از اوایل دوران اسلامی تا ب
ی با الهام از نقوش ترگستردهو  ترمتنوعهویت فرهنگی جوامع اسلامی تعریف شده و با توجه به شرایط مکانی و زمانی، نقوش 

تفاوت در »ی و هستی شناختی است. شناختمعرفتمبنای در جوامع اسلامی مبتنی بر  هاپارچهاست. نقوش  شدهگرفتهسنتی بکار 
 :1378فاستر، «. )  .دشومیها این مبانی و چهارچوب موجب تفاوت در تبین و تحلیل شرایط موجود و وضعیت مطلوب و راهبرد

از عناصری  متأثرش پارچه بوده است. نقو رگذاریتأثهاً مستقل بسیار های مصرفی غربی در ایجاد نقوش مبتکرانه و گا( توسعه الگو16
  .ندشدمیچون جنس، الگوی مصرفی، اندازه، محیط فرهنگی و اجتماعی استفاده 

شکل ترسیم  نیترمناسبو  نیترسادهجوامع اسلامی با تکیه بر معرفت و شهود قلبی، در جستجوی انتقال مفاهیم عمیق با 
رسالت مهم و بزرگی در جهت نمایش  هاپارچهبرای نقشینه کردن  طبیعی هایشکلبا برگزیدن  هیبوآلهستند. هنرمندان دوران 

پوشش  عنوانبهاین هنر در تزیینات نقوش لباس برای جهان مادی، کفن  .اندداشته بر عهدهپیوند میان جهان مادی و معنوی 
 ی است. بافپارچهها در هنر نیتریمعنوجهان معنوی یکی از زیباترین، 

 ییر الگوی مصرفی جامعه منجر به تغییر نقوش پارچه است گفت تغ توانمی درواقع
 های متعارف و مشترک و الگو هاقالب-1
 های مشترکمتنوع در قالب الگو هایطرح-2
 در شرایط خاص محیطی هاطرحمدل و  -3
 

 هاافتهتحلیل ی -1جدول 

 جوامع اسلامی هیبوآلدوره  انواع نقوش

 نقوش گیاهی
 و حیوانی

ظریف، کاربرد نمادین،  نسبتاًوان، استفاده فرا
 ی کمکارزهیر

انتزاعی تجریدی نقوش  ،ترفیظرهندسی فراوان، پیچیده،  هایهیمانقشبر  دیتأک
 فرهنگ غرب ریتأثتحت  -حیوانی اندک، غلبه فرم هندسی بر مفهوم

بسیار اندک و با پوشش نظامی به همراه  نقوش انسانی
 نقوش حیوانی و گیاهی

 شدهدهیدکمتر 

استفاده از خط کوفی، نمادی از وحدت و  متن خوشنویسی
 نشانه هویت فرهنگ ایرانی

 وحدت و فرهنگ ایران ازاستفاده اندک از دیگر خطوط اما ظریف، نمادی 

 

 مقایسه کاربرد نقوش و تزیینات -2جدول 

 پیشین هایدوره هیبوآلدوره  هایپارچه جوامع اسلامی هایپارچه انواع نقوش

  انهیگراواقع صورتبهکاربرد  فرهنگ ریتأثتحت  ظرهمن
 

 موجود است
  پرکاربرد نقش حیوانات

 پرکاربرد

 

 کم انسان

  پرکاربرد شیوبکم نقش پرندگان

 تلفیقی کمتر بکار رفته است بسیار بکار رفته بسیار بکار رفته نقوش هندسی و گیاهی

 خطوط دیگر بسیار کم نقاشی خط-خطوط تزیینی
 

 خط ثلث رایج بوده خط کوفی رایج بوده

 

 یریگجهینت

است و امروزه به دلیل پیشرفت  گرفتهشکلهای فرهنگی و اجتماعی و برگرفته از الگو متأثری همواره بافپارچهنقوش تزیینی 

ٔنهیزمدری اگستردهاز زمانه، تحولات  متأثر هیبوآلبازتاب بیشتری دارد. دوره  هارسانهتکنولوژی از طریق  ی داشته بافهنر پارچه ٔ 
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شاهان به فرهنگ و هنر است. هدف از این پژوهش  هاشیگرااست. لازم به ذکر است ریشه این تحولات ورود اسلام به ایران و 
پژوهش است که  هایهیفرضبررسی و ارزیابی  ،سؤالاتو جوامع اسلامی و پاسخ به  هیبوآلی دوران بافپارچهنقوش  یبازشناس
 جوامع اسلامی چیست؟  و هیبوآلدوره  هایپارچهالگوی مصرفی  نقوش و

آلی دوره بافپارچههای زمانه بخشی از نقوش هنر بودند در یک کار پژوهشی و با بررسی عملکرد و الگو درصددنگارندگان 
و دوران بعد از آن توجه  هیبوآلوره د هایپارچهارائه دهند. نقوش  مجدداًی کلی یا جزئی، استدلال، ملاحظه و اندازچشمرا در  هیبو

و خروس است.  طاووسها دارد که شامل شیر، عقاب نقش حیوانات که ریشه در باور خصوصبه کردمیمخاطب را به خود جلب 
تند و یی داشگراتیواقعها هم گرایش به انتزاع هم به با توجه به باور هیبوآلدوران جوامع اسلامی و  هایپارچهنقوش حیوانی در 

توجه  .کردندمیاصلی قرمز آبی و زرد استفاده  هایرنگی با توجه به الگوی مصرفی پارچه معتدل و گاه سیاه گاه از زیآمرنگدر 
و  طاووساست. مانند نقش عقاب برای پوشش قبر که با رنگ مشکی نقش  هشدمیبه رنگ و نقش طبق کاربرد پارچه انجام 

 هایقابی در بندبیترکظریف استفاده شده است.  هایخطحی نقوش هندسی، تزیینی گیاهی و خروس با رنگ زرد و قرمز با طرا
یی هاطرحبوده است و  ریتأثبا توجه به ورود اسلام نقوش پارچه تحت  .اندشدهمتقارن یا تکی تصویر  صورتبهدایره، مدور و مربع 

مانند عقاب با  گرددمیکار رفته مقدس و به مضامین مذهبی باز  هر نقش به .شدمیاساطیری و مذهبی نیز استفاده  هایجنبهبا 
گشوده، طاووس و خروس جنبه معنوی و اعتقادی القاء شده است. . خط و خوشنویسی در اولویت و بیشتر گویای دیدگاه  هایبال

 گیاهی برای تزیین بوده است. معنوی و نقوش حیوانی و انسانی برای پوشاک و با دیدگاه مادی اما تأثیرگذار و نقوش هندسی و 
از تحولات فرهنگی آن  متأثرهای این دوران یک سیر تکمیلی و نتایج حاکی از آن است که تغییرات و تحولات، نقوش و الگو

  بدین سبب برای بیشتر جوامع اسلامی قابل شناخت و آشنا است. ،دهندمیدوره را ارائه 

 
 

 منابع

 .آژند. تهران: انتشارات سمت عقوبی. ترجمه یاسلام ی(. هنر و معمار1384) و الگ گرابر چاردیر نگهاوزن،یات .1
 .یفر. تهران: چاپ اول، موسسه مطالعات هنر اسلام ستهی. مهناز شای(. منسوجات اسلام1385) ایپاترش کر،یب .2
 .و نشر کتاب. تهران: انتشارات بنگاه ترجمه ای. ترجمه مسعود رجب نیهنر اسلام خی(. تار1347) نیستیکر س،یپرا .3
 .نی: انتشارات فرانکلورکیوین -. تهران یناتل خانلر زی. پرورانیهنر ا ی(. شاهکارها1384آرتر آپهام ) پوپ، .4
 .یو فرهنگ یجلد سوم. تهران: چاپ اول، انتشارات علم ،یناتل خانلر زی. پرورانیهنر ا ی(. شاهکارها1384آرتر آپهام ) پوپ، .5
در  یساسان ناتیینقش پرندگان بکار رفته در تز ری(. تأث1395) نیحس ،یکالئ یقاد یغالم رضا؛ شجاع ز،یشاند انیور، رضوان؛ طوس لهیپ .6

دوره  ،یعلوم و تکنولوژ ،یپژوهش در مهندس یالملل نیکنفرانس ب نیآرم. چهارم یو کاربرد آن در طراح یهنر و منسوجات دوران اسلام
 .1-17چهارم، 

 .188تا دوران قاجار. صنعت حمل و نقل، شماره  لادیاز م شیسوم پ یاز هزاره  انریلباس ا شی(. نما1379) نیحس ،یثاقب .7
 .اسلام تا حمله مغول. تهران: انتشارات سمت یاز ابتدا انیرانیپوشاک ا خی(. تار1379ساز، محمدرضا ) تیچ .8
 یدانشگاه آزاد اسلام یه هنر و معمارگفتمان. دانشکد یشناسنشانه کردیحاکمان با رو یهانقوش البسه ی(. بررس1391) دیناه ،ینیحس .9

 .تهران: انتشارات آگاه ران،یا ریدر اساط ی. پژوهش1387 ،یواحد تهران مرکز
. از هیدوره قاجار انیتا پا یخیزمان تار نیاز کهن تر ،یرانیو هنرمندان ا یمل یهنرها خی(. تار1369) عی(، عبدالرفعی)رف قتیحق .10

 .تا کمال الملک، تهران یمان
 یعلم قاتیمرکز تحق ،ی(. وزارت فرهنگ و آموزش عالیسینونامهانیبه پا یکردی)با رو قی(. روش تحق1378غلامرضا ) ،یخاک .11

 .تیدرا یتهران: انتشارات ،یکشور، کانون فرهنگ
(. یسلجوق ی)از قرن اول ه.ق. تا اواخر دوره  یاسلام ی هینقوش منسوجات قرون اول ی(. بررس1392الناز ) ،یدیابولقاسم؛ حد دادور، .12

 .22-15، 6جلوه هنر، شماره 
 .یو فرهنگ ی. تهران: انتشارات علماری. ترجمه عبدالله فریاسلام عیصنا ی(. راهنما1383اسون ) سیمور ماند،ید .13
 .160-135، صص 2 خ،یو تار یشناس. مجله باستانهیآل بو یها(. نقش عقاب بر کفن1367زهره. ) فر،روح .14



 ۱۱۳ یو جوامع اسلام هیبودوران آل یبافنقوش در هنر پارچه یواکاو: یار و همکارانصفی

 
 یب یمکشوفه در آرامگاه ب یپارچه ها ی: مطالعه موردهینقش و نوشتار در منسوجات آل بو یبررس (.1399. )میمر ،یلیزارع خل .15

 .108-95، صص 2سال سوم، شماره  ران،یا یصناع ی. مجله هنرهااریکام میابوتراب احمدپناه، مر دی. سیشهربانو و نقاره خانه شهر ر
 .. تهران: انتشارات اقبالیلیخل یسلام(. ترجمه محمد عل)بعد از ا رانیصناعات ا خی(. تار1363محمد حسن. ) ،یزک .16
)مورد  یپانوفسک نیارو یاز منظر آنکولوژ یدر منسوجات ساسان انینقش ماک ینگی(. نماد1399آمنه. ) تبار،ینسترن و ماف ،یصابر .17
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