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Highlights 

• Historical metaphors, particularly tangible metaphors and abstract perceptions of Iran’s past architectural elements, 
styles, and forms dominated the design.  

• Among the various functions examined, monuments (both monumental and non-monumental) exhibited a higher 

usage of symbols compared to other buildings. 

Extended Abstract 

Intoduction 

The need to design memorials as urban, cultural, and social symbols in structures such as war memorials, city and 

township entrances, and the entrances of public and cultural buildings like universities and museums dedicated to the 

Sacred Defense prompted the authors to examine the reasons behind the success of meaning-making and conveying 

meaning to the audience in the works of the modern architecture era in Iran, which are still considered significant works 

of Iranian architecture. The findings of this research aim to develop strategies for designing commemorative buildings. 

Architecture serves as a medium of mass communication, connecting meaning and audiences across different periods, 

even between audiences of different eras. A review and reinterpretation of Iran's modern architecture can play a 

significant role in reviving the successes of that period, facilitating an architectural process derived from the identity-

driven works of earlier periods, and enabling meaning-making in today's architectural works. Therefore, the present 

research can play a crucial role in interpreting the understanding derived from these layers of architecture and creating 
meaning from its inner layers. 

Theoretical Framework 

The theoretical foundation of this research is based on Charles Sanders Peirce's definition of a sign, which, according 

to him, has three important aspects: the symbolic aspect, the iconic aspect, and the indexical aspect. The symbolic 

aspect is when the signifier does not resemble the signified and does not evoke it unless it is in an individual or 

conventional state, which requires learning the relationship. The iconic aspect is when the signifier visually resembles 

the signified or evokes it, and the signifier and the signified also resemble each other in the processing of some qualities. 

The indexical aspect is when the signifier is directly or somehow visually or randomly connected to the signified, and 

this connection is observed or inferred. 

To establish the theoretical framework of the research, the types of symbols, metaphors, and icons and their 

interrelationships were explained. Types of symbols, based on their outward appearance, are divided into plant forms, 
human forms, animal forms, mathematics (including geometry and numbers), colors, historical forms, and archetypes, 

which are discussed in this research. Symbolic meanings of non-visual aspects, such as smell and sound, are beyond 

the scope of this text. Furthermore, metaphor in this research includes imperceptible metaphor, perceptible metaphor, 

and composite metaphor. Since in the iconic sign, there is a similarity between the signifier and the signified, or a 

logical relationship between the signifier and the signified is understandable, it can be equated with metaphor. If the 

signifier and signified are completely similar, the iconic sign is a visual icon or a direct metaphor. If the signifier is an 
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 abstraction of the subject, it is considered an indirect or perceptible visual icon, and if it represents a concept as an 

image, it is considered an imperceptible icon. 

Methodology 

This research contributes to expanding the boundaries of knowledge in the field of the relationship between architecture 

and semiotics, and thus it is fundamental. The paradigm of this research is interpretive and has been conducted 

qualitatively. This research used documentary and library studies to find the theoretical basis of the research. Then, 

through the Delphi test and a survey of 15 architectural experts on these signs, the findings were validated. The research 

population consists of buildings known as the modern architecture style of Iran, belonging to the first and second 

Pahlavi periods. The case studies of the research include 29 buildings from this period with diverse uses, selected based 

on random sampling. Documentary studies and field observations were used to complete the data required for 

examining the signs. Finally, the research data were analyzed based on descriptive-analytical methods. 

Results & Discussion 

Given that the focus of this research is the sign, and in commemorative buildings, the role of the sign and the meaning-

making of the work is more prominent than other functions, the buildings under study were divided into two categories: 

memorial and non-memorial. Moreover, memorial buildings, both mausoleums and non-mausoleums, differ in design; 
because, in mausoleums, the meaning exists in the place before the design of the work, and the place is meaningful to 

the audience. In Iran's modern architecture, during the period under review, signs have been widely used. The 

examination of the buildings reveals that in this architecture, various types of signs, including indexical, iconic, and 

symbolic signs, have been used. The indexical signs used in these buildings are mainly materials and forms that refer 

to the climate. The most significant use of signs is the use of iconic visual signs or historical metaphors, which are 

mainly perceptible metaphors and abstract interpretations of the forms, styles, and architectural elements of Iran's past. 

The iconic visual sign of historical works is more evident in the works of Hooshang Seyhoun than any other architect. 

The most commonly used symbols are, in order, historical forms, geometric and numerical forms, color, plant forms, 

and archetypes. An example of a symbol or iconic visual sign of the form of the human body and animals is not seen 

(except for one example at the entrance gate of the University of Tehran, which resembles a bird's wing). Plant symbols 

are seen in decorations derived from traditional Iranian architecture, which are a kind of repetition or abstraction of the 
same decorations. 

Conclusion 

The most significant use of signs relates to historical forms that are employed as symbols and metaphors. Indeed, 

historical architectural works of Iran provide the most foundation for the use of signs. However, the use and utilization 

of past forms of Iran result from localism under the social conditions of that time. Among the examined functions, 

memorial buildings have used signs more than other works. The reason for this is that meaning-making is very 

important in this type of building. One of the main goals of memorial buildings is to convey meaning to the audience, 

and the only way to convey meaning is through signs. Among the studied works, in the Azadi Tower, all the mentioned 

signs, including indexical signs, iconic signs (perceptible and imperceptible metaphors and visual icons), and various 

symbols, have been used. The Tomb of Khayyam, the Higher School of Management, and the Museum of 

Contemporary Art rank next in order. This finding can be a reason for accepting the Azadi Tower as a national symbol. 

It can be said that the diversity of sign usage in an architectural work can play a significant role in its success as a 
memorable building and its acceptance in the audience's mind as an urban, cultural, or social symbol. However, other 

factors, such as social events, its placement within the urban structure, or the commemoration of an event, also 

influence this. 
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 ی پیرسشناسنشانهایران از منظر بازخوانی معماری نوگرای 
 

 2الاسلامی، سیده فائزه اعتماد شیخ1*زهرا ترکمن

 

 15/07/1403: انتشار خیتار 12/11/1402: رشیپذ خیتار 16/08/1402: یبازنگر خیتار 16/07/1402تاریخ دریافت: 

 

های خوانش و خلق معنا در شناسی یکی از راهو نشانه معنامند بین اثر و مخاطب استیکی از اهداف مهم معماری برقراری ارتباط  چکیده:

که جزء آثار  اندشدهقخلهای چهل و پنجاه شمسی در معماری ایران آثاری با تلفیق معماری سنتی ایران و مدرن آثار معماری است. در دهه

مخاطب، ضرورت بررسی  ها و ارتباط معنامند باعاصر ایران در طراحی یادمانناکامی معماری م شوند.موفق معماری معاصر ایران محسوب می

ی هاراه. یکی از افتیدستکند تا بتوان در این بازخوانی به راهکارهایی برای طراحی آثار این دوره معماری را ایجاب می دلایل موفقیت

: هاستپرسشهای موجود در این بناها و پاسخ به این شناسی است. لذا هدف از این پژوهش خوانش نشانهخوانش معنا در آثار معماری نشانه

ن چه ارتباطی بی ؟اندداشتهها کاربرد بیشتری از این نشانه کیکداماست؟  کاررفتهبهیی هانشانهشناسی چه نوع در این معماری از منظر نشانه

ی جهت گردآوری اطلاعات و از روش دلفی اکتابخانهد؟ در این پژوهش از مطالعات اسنادی و ها و عملکرد بنا وجود داراستفاده از نشانه

ها در آثار ات اسنادی برای بررسی نشانهاستفاده گردید. سپس از روش مشاهده میدانی و مطالع آمدهدستبههای برای اعتبارسنجی نشانه

ماری سبک معماری نوگرای ایران با استفاده از آثار مع کاررفته دربهو نمادهای  هالیشما، هاهینمااست. بدین منظور  شدهستفادهامعماری 

در معماری نوگرای  کهآنحلیلی تحلیل شد. نتیجه ت -های توصیفیروش با استفاده از هادادهی قرار گرفت و موردبررسشناسی پیرس نشانه

صویری یا همان استعارات تاریخی بیشترین تی موردی از نشانه شمایلی هانمونهدر طراحی شده است. استفاده هانشانهاز  وفورایران به

یران است. در میان او عناصر معماری گذشته  هاسبکها، استعارات محسوس و برداشت انتزاعی از فرم عمدتاًاست که  شدهاستفاده

 اند.ها استفاده کردهدمانی )آرامگاهی و غیر آرامگاهی( بیش از سایر آثار از نشانه، بناهای یاشدهیبررسعملکردهای 

 

 

 شناسی، معنا، پیرسمعماری نوگرای ایران، نشانه واژگان کلیدی:
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 بیان مسئلهمقدمه و  -1

گیری از نشانه است و از قلمروهای بهره نیترمهمهنر یکی از 

گیری از ارتباط را دریافت؛ همان زمانی که بشر نیاز به بهره

نیاز به مفاهیمی چون نشانه، نماد و استعاره آشکار شد. 

، از گذشته تا به هنر یهاساحتعنوان یکی از معماری نیز به

ها و نمادها در قالب اجزا و برای بیان مفاهیم از نشانه امروز

سالیوان در کتاب عناصر، تزئینات یا کلیت بنا بهره برده است. 

)صورت  عینیت و ذهنیت"گوید: کودکستانی می گفتگوهای

و معنا( دو عنصر جدا نیستند، بلکه دو روی مکمل و هماهنگ 

م هنر را یک اثر برانگیزاننده هستند که همیشه روح مجس

 انیقبادبه نقل از  1901سالیوان،) "متجلی کرده و خواهند کرد

های نمادین فرصتی برای برقراری بیان رواقعد (.12، 1392

ارتباط بین هنرمند و مخاطب هستند، در این صورت، یک اثر 

کند. لذا معرفی هر معماری مخاطب خود را با معانی آشنا می

ها از دو منظر حائز اهمیت ها و بازخوانی آننشانه بهترچه

ناخودآگاه طراح را با بیان جدیدی در  نکهیااست: اول 

سازد و دوم، قدرت برقراری ارتباط برقراری ارتباط آشنا می

 آورد.زمانی را برای مخاطبان اثر به ارمغان میفرا

برخی پژوهشگران حوزه معماری معاصر واژه معماری 

و منظور نوعی  برندیم به کاری معماری مدرن جابه نوگرا را

؛ مهدوی نژاد و 1381پیرنیا، )یی در معماری است تجددگرا

اما مدنظر نگارندگان این مقاله از معماری ؛ (1394منصوری، 

شمسی  50و  40نوگرا، سبکی از معماری است که در دهه 

معماری ایران آثاری با تلفیق  ها دردههمتداول شد. در این 

بسیاری از  زعمبهکه  اندشدهخلقمعماری سنتی ایران و مدرن 

محققان و مؤلفان جزء آثار موفق معماری معاصر ایران هستند. 

 خیتارمدرن "ی در ایران لقب معمار گونهنیابانی مسعود به 

و قبادیان آن را  (269،1390بانی مسعود،)داده است  "گرا

. (65، 1392قبادیان، )نامد می "نوگرای ایران"معماری 

گونه پرداز اینگذار و نظریهتوان بنیانهوشنگ سیحون را می

معماری نام نهاد که معتقد است مداومت و رنگ و بوی 

به نقل )معماری گذشته باید در معماری نوین منعکس گردد 

نتی البته بانی مسعود تلفیق معماری س(. 265، 1392از قبادیان، 

در غرب  مدرنپستبا معماری  ارتباطیبو مدرن در ایران را 

 (.272-262، 1390بانی مسعود، )داند می

از زمانی که معماری غرب وارد ایران شد، اصول 

معماری سنتی به حاشیه رانده شد اما همواره معمارانی وجود 

های معماری گذشته را رها نکردند. داشتند که نگاه به فرم

ی مدرن ساخته شدند و آورفنی سنتی که با هاساختمان

های مدرن با تزیینات سنتی خارج از این سبک است. ساختمان

ی از معماری که دو موضوع سنت و اگونهو  هاساختمانبلکه 

یکدیگر در طرح کالبدی بنا لحاظ کردند،  ترازهمنوگرایی را 

سیحون در چارچوب این سبک معماری قرار دارند. هوشنگ 

، 1392قبادیان، )این دوره دانست  پردازهینظربانی و  توانیمرا 

265.) 

های شهری، عنوان نشانهبه هاادماننیاز به طراحی ی

های شهدا، فرهنگی و اجتماعی در بناهایی مانند یادمان

، ورودی بناهای عمومی و فرهنگی هاشهرکورودی شهرها و 

ی دفاع مقدس، نگارندگان را بر آن هاموزه ها ودانشگاهمانند 

داشت که دلایل موفقیت معنامندی و القای معنا به مخاطب در 

عنوان آثار آثار دوره معماری نوگرای ایران که همچنان به

شوند بررسی شود تا بتوان از معنامند معماری ایران تلقی می

نتایج حاصل از این پژوهش به راهکارهایی برای طراحی 

معماری یکی از وسایل  چراکه. افتیدستمانی بناهای یاد

ی است که ارتباط بین معنا و مخاطبان در هر دوره جمعارتباط

. آوردیمی مختلف را به ارمغان هادورهو حتی بین مخاطبان 

 تواندیمبازنگری و خوانش معماری نوگرای ایران  ازآنجاکه

روند ی آن دوره نقش مؤثر داشته باشد و هاتیموفقدر احیای 

معماری برگرفته از آثار هویتمند دوران پیشین را تسهیل نماید 

معماری امروز فراهم کند، لذا  در آثارو امکان معنامندی را 

 برداشتی در خوانش مؤثرنقش  تواندیمپژوهش پیش رو 

ی درونی معماری داشته هاهیلاو معناسازی از  آمدهدستبه

 باشد.

نشانه شهری عوامل که در تبدیل یک اثر به  هرچند 

و این عوامل باعث ایجاد  مؤثرندکالبدی، ساختاری و معنایی 

ترکمن و )گرددیمگرانه برجستگی ادراکی و تداعی

در برخی آثار معماری مانند آرامگاه  (.1398همکاران، 
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بوعلی، معنا از گذشته در مکان وجود داشته است و به هنگام 

نقش  کنندهنییتعو  گرمداخلهعنوان یک عامل طراحی به

اما اثری مانند برج آزادی معنا از قبل در مکان ؛ داشته است

به نقش مؤثر عوامل کالبدی و  توانیموجود نداشته است و 

معماران نقش  ازآنجاکهساختاری در معنامندی بنا اذعان کرد. 

ی در کنترل عوامل کالبدی دارند، لذا تمرکز این مؤثر

 ست.پژوهش بر عوامل کالبدی ا

طب یکی از دلایل برقراری ارتباط با مخا رسدیمبه نظر 

شناسی با . نشانههاستنشانهدر این معماری استفاده از انواع 

را  دریافت رمزهای زیباشناسی هر طرح، مفاهیم نهفته در اثر

ای ی برآمده از رمزههادهیاو با هدایت  شناساندیمباز 

کند. می تأویلرا  ی درونی و بیرونی اثرهاهیلامعماری و 

ها در آثار معماری و سپس مخاطب با رمزگشایی نشانه چراکه

 .تواند متن معماری را بخواند و برای آن معنا بیابدتأویل آن می

های موجود در این هدف این پژوهش شناخت نشانه 

زیر  سؤالاتپژوهش پیش رو سعی در پاسخ به  بناها است.

 دارد:

شناسی چه از منظر نشانه گرای ایراندر معماری نو •

 یی به کار رفته است؟هانشانهنوع 

ها از این نشانه کیکداممعماری نوگرای ایران  در •

 اند؟کاربرد بیشتری داشته

ها و عملکرد بنا چه ارتباطی بین استفاده از نشانه •

 وجود دارد؟

 وجهت نیل به این هدف، ابتدا به بررسی نظریات پیرس 

 شود.شناسی پرداخته مینشانه گذارانانیبنعنوان سوسور به

سپس ضمن مقایسه نظریات این دو در حوزه 

عنوان یک متن، دلایلی در شناسی و قرائت معماری بهنشانه

شناسی پیرس توسط نگارندگان خصوص علت انتخاب نشانه

رائه عنوان مبنای مناسب در خوانش معماری نوگرای ایران، ابه

ها به بازخوانی و ی انواع نشانهبندهدستبا  تیدرنهاشود. می

 شود.ها در سبک و گونه موردنظر پرداخته میتأویل آن

                                                             
1 Umberto Eco 
2 Barthes 

 پیشینه و مبانی نظری پژوهش -2

منظور بررسی ادبیات موضوع، در ابتدا پیشینه تحقیقات به

شده در این حوزه و سپس مبانی نظری پژوهش برای انجام

 گردد.دستیابی به چارچوب نظری بررسی می

 یشینه تحقیقپ-1-2

 رسیو پ یشناسشناسی نخست با سوسور در زباننشانههرچند 

( و 1979) 1اکو ، اما نخستین بارشد یگذارهیدر منطق پا

و  یبه معمار یشناسنشانه پردازانهینظراز ( 1997) 2بارت

دوران  یمعمار یمعنا مسئلهاند. شهر پرداخته یفضاها

 ی بود کهشناسی روشانهموردتوجه قرار گرفت و نش پسامدرن

موردتوجه  یو هنر یگفرهن یهادهیپد یمعنا در خوانش

 ,Jencks(قرار گرفت  یو شهرساز یمعمار پردازانهینظر

1981- Brodbent et al, 1980- Brodbent, 1969 .(
شناسی روش نشانه نییها و نوشتارها به تبای از پژوهشدسته

 ;Duncan, 1987 دانپرداخته یو معمار یدر حوزه شهرساز

Barthes 2011,Remm, 1997)). یها سعپژوهش نیدر ا 

نحو  یهای گوناگون گونه شناسروش ختنیشده است با درآم

 ابندیدست  یشکلفضا و زبان الگو به زبان هم

)2002,.Davis, et al( ( و 1977) 3مانند الکساندر یکسان

 یانگارانه به معمارزبان یکردیبا رو (1393) 4لاوسون

زبان  یاهبرد، ر( با ارائه زبان الگو1387اند. الکساندر )پرداخته

در جهت  ییمثابه الگوهابه یمعمار فیتعر یگونه را برا

راپاپورت هرچند بناها و شهرها به دست داده است.  نشیآفر

نشانه خوانش ( 1391)در کتاب معنای محیط ساخته شده 

دن و یفهم یا براشناسی رنشانه یول کند؛را نقد می شناسانه

ی حوزه هاپژوهشبیشترین داند. شهر لازم می ییخوانا

های موجود شناسی در دنیا مربوط به بررسی معانی و نشانهنشانه

 ,Mintaredja(است در بناهای مذهبی نظیر مسجد و کلیسا 

Salura, and Fauzy 2021 ،Paramitha and Salura 

2020 ،Huldiansyah and 

Subroto 2020 ،Suhendar, Fatimah, and Trisno 

2020 ) ،Nurjannah, 

Fatimah, and Marwati 2019 ،Adinda 2018( 

3 Christopher Alexander 
4 Bryan Lowson- 
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شناسی در حوزه معماری های آغازین نشانهدر ایران پژوهش

شناسی را در و شهرسازی بیشتر به دنبال روشی بودند که نشانه

ن جهت خوانش معنای معماری به کار ببرند. برای مثال فروت

چگونگی فهم فضای معماری ایران از "( در رساله 1388)

 های ایرانی سعی در استنباط فضای معماری ایران ازنگاره

ی ایرانی دارد. دباغ هایشنقاهای به کار رفته در طریق نشانه

شناسی سعی در ارائه ( نیز در رساله خود از طریق نشانه1391)

د. هرچند وی خوانشی معنادار از معماری معاصر ایران دار

داند؛ اما چارچوبی که ساختارگرایی میرویکرد خود را پسا

ساختارگرایی نداشته و بیشتر به کند ارتباطی به پساارائه می

های خود ی که فرزان سجودی در نوشتاراهیلاشناسی نشانه

 .پردازدیمارائه کرده است 

یر در یی که در دهه اخهاپژوهشی پیشینه طورکلبه

به دو دسته  اندشدهجامانشناسی در ایران حوزه معماری و نشانه

ها را هایی هستند که نشانهشوند: دسته اول پژوهشتقسیم می

م نیکنا): کاربری مسکونی اندکردهدر یک کاربری بررسی 

(، 1396؛ پیرخضری و فلاحت، 1393اصل و همکاران، 

؛ دباغ 1384؛ مطیع، 1384چی، ؛ پاکت1383سجودی، مسجد )

و  (، فضاها1398پور و دادور، ؛ لاری1393 ،امرئی و مختاباد

(، 1384؛ معین، 1384ساسانی، عناصر شهری نظیر میدان )

و یا منظر شهری  (1398ترکمن و دیگران، ) هاادمانی

برنجی و ؛ Akbarzadeh et al., 2012؛ 1392محمدی، )

هایی هستند که به بررسی . دسته دیگر پژوهش(1400دیگران، 

اباد، دباغ و مخت): اندپرداختهیک سبک یا یک دوره تاریخی 

؛ 1393و ایلکا،  زادهسلطان؛ 1392؛ بمانیان و همکاران، 130

 (.1398؛ طاهری،1394روشن و شیبانی، 

دهد پژوهشی که نحوه ها نشان میبررسی پیشینه پژوهش

را در سبک معماری نوگرای ایران متعلق  هاو تعدد انواع نشانه

شمسی بررسی کرده باشد، تاکنون انجام نشده  50و  40به دهه 

ی هاسبکهای موجود در مورد دیگر است. همچنین پژوهش

، راهکاری جهت نشانه شناسانهی هاخواهشمعماری باوجود 

های . لذا آنچه با توجه به پیشینه پژوهشدهندینمطراحی ارائه 

گرفته در این حوزه ضروری است؛ بررسی گونه صورت 

                                                             
1. Ferdinand De Saussure 

ها پرمخاطب معماری نوگرای ایران و یافتن نوع و تعدد نشانه

ی مختلف این سبک معماری در جهت دستیابی هایکاربردر 

به راهکارهای طراحی آثاری است که بتواند ارتباط 

 معنامندتری با مخاطب برقرار کند.

 حقیقمبانی نظری ت-2-2

 نییتبشناسی تعریف و در این بخش پژوهش ابتدا نشانه

. سپس به مقایسه دیدگاه پیرس و سوسور در گرددیم

واع نشانه و ارتباط ان تیدرنها. شودیمشناسی پرداخته نشانه

 شود.ثر و مخاطب بررسی میها با صورت اآن

 شناسینشانه-2-2-1

نش در جهت درک و  توان نوعی داش   ناس   ی را می  انه ش   ن

فت    یا که از طریق خوانش و    ها دهی پد در ی جهان دانس    ت 

. به  ش   ودیمهر پدیده حاص   ل  های موجود درقرائت نش   انه

سخن   شانه "دیگر  سامانمند بر روی      ن سی مطالعه منظم و  شنا

نه        یل نش    ا تأو مل مؤثر در ظهور و  عه عوا   "هاس    ت مجمو

بر  هادهیپدش ناس ی مطالعه   نش انه  درواقع (.7،1382ض یمران، )

  پردازدیمپایه روابط دلالتی است که به آفرینش و تولید معنا  

نب  ال کش    ف    " و عم ی ق    لای  هب  ه د ظه ور      ه  ای  تری از 

ناس    ت  مامی  "و  (Martin,2000,118)"مع ی ها خواهشت

این دانش،  ."ردیگیدر برمرا  هادهیپدبرآمده از رمزگش  ایی 

مطالعه مجرد بر روی "در س  ه س  احت اص  لی، فعالیت دارد:  

شانه  شانه ها و روابط بین آنن ها  ها، مطالعه بر روی روابط بین ن

  کنندگاناستفاده، مطالعه بر روی رابطه شانیخارجو مصادیق 

شناسی در حوزه   . منظور از نشانه "یشناس  نشانه با یک ساختار  

صری، جستجوی    صویری و خوانش و   " یهادال"هنرهای ب ت

ها در گس   تره جامعه و مناس   ب با آن " یهامدلول"کش   ف

ش  ناس  ی هنر، نوعی فرهنگ مرجع هر اثر هنری اس  ت. نش  انه

  نگرش زیباش  ناس  انه اس  ت که اثر هنری را مانند یک متن که

ید و         ند نش    انگی تول ته از آن در یک فرآی نای برخواس    مع

 .انگاردیمشود، دریافت می

اند، ی که به بررسی ساختار نشانه پرداختهاهیاول الگوهای

و فیلسوف  1سوئیسی فردینان دو سوسور شناسزبانمتعلق به 
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است. کماکان الگوهایی که  1آمریکایی چارلز سندرس پیرس

اند، اعتبار بنیادین خود را حفظ این دو اندیشمند معرفی کرده

در  (.1389ماجدی،)است کرده و مبنای تحولات بعدی شده 

شناسی سوسور، هر نشانه ترکیبی است از کاربرد تحلیلی نشانه

نشان و  ردیگیمیعنی صورتی که نشانه بر خود  2نشانگر یا دال

. امروزه، اندینمایبازمکه مفهومی است که  3یا مدلول شده

مادی و یا فیزیکی نشانه، تأویل  صورتبهنشانگر را  عموماً

توان آن را دید، شنید، کنیم. نشانگر چیزی است که میمی

، یک نشان شده کهیدرصورتلمس کرد، بویید یا چشید. 

 "دلالت" نشان شدهمفهوم ذهنی است. رابطه میان نشانگر و 

معتقد بود که  مؤکداسوسور " (.1389سامانیان،)شود تعبیر می

دو رویه کاغذ، جدانشدنی هستند.  مانندبه نشان شدهنشانگر و 

ی وجود انشانه، نه نشان شدهنشانگر و  توأمانبدون وجود 

نشان خواهد داشت و نه معنایی. گاهی تمایز میان نشانگر و 

 "کنندیمی آشنای میان فرم و محتوا همانند دوگانگرا با  شده

سوسور فرایند گفتگو را ساخته شده از " (.89،1387چندلر،)

ا داند، ولی ساختار زبان رو فیزیکی می شناسانهرواندو بخش 

که پیوندی میان  شناسدیمدر ارتباط با قسمتی از روانشناسی 

شناسی او از الگوی آوایی و معنا در اندیشه آدمی است. نشانه

 (.42،1382ضیمران،)"ردیگیمهمین پیوند ریشه 

، چارلز سندرس پیرس نوعی تثلیث سوسوردر تقابل با 

 ردیگیمرا ارائه کرد. نمود، فرمی است که نشانه به خود 

گر نیست؛ بلکه حسی مادی نیست(. تأویل شده، تاویل لزوماً)

شود. ابژه )شیء( چیزی است که است که از نشانه دریافت می

شود. پیرس تعامل میان این سه را نشانگر به آن ارجاع داده می

. (1383سجودی،)نشانگی نامید که به مفهوم معناسازی است 

 از: اندعبارتلذا سه جنبه مهم نشانه از منظر پیرس 

 نشان شدهجنبه نمادین: حالتی که در آن نشانگر به 

؛ مگر آنکه در حالتی کندینمشباهتی ندارد و آن را تداعی 

 ی باشد. بدین منظور رابطه را باید آموخت.قراردادفردی یا 

به  جنبه شمایلی: حالتی که در آن نشانگر از نظر ظاهری

نشان کند. نشانگر و میشباهت دارد یا آن را تداعی  نشان شده

نیز به هم شباهت  هاتیفیکدر نحوه پردازش برخی  شده

 دارند. )مثل یک نمودار یا پرتره(

مستقیم  صورتبهای: حالتی که در آن نشانگر جنبه نمایه

ی ظاهری یا تصادفی به نشان شده متصل است و این نوعبهیا 

شود )مثل دود یا جوش صورت( اهده یا استنباط میاتصال مش

(1جدول شماره ) (.1371،89آسابرگر، )

 بندی پیرسها در طبقهانواع نشانه .1جدول 

 مثال معماری مثال مفهوم وجوه نشانه

 وجه نمادین
شباهت ظاهری بین دال و مدلول وجود ندارد و شباهت بین 

 ها باید درک و تفسیر شود.آن

سمبل کبوتر که 

 صلح است.

گنبد که نماد عالم معناست. 

برج ایفل که نماد معماری 

 مدرن در شهر پاریس است.

 وجه شمایلی
ز آن امدلول به خاطر شباهت به دال یا به دلیل اینکه تقلیدی 

شود )مدلول با بینایی، شنوایی، لامسه یا چیزی است درک می

 شود.(شبیه آن درک می

نقاشی چهره، 
 کاریکاتور

ی یونانی در هاستونبازسازی 
 کینوکلاسمعماری 

 یاهیوجه نما

لی( به فیزیکی یا ع)مستقیم  طوربهدال اختیاری نیست، بلکه 

تواند با حواس درک یا مدلول مرتبط است، این ارتباط می

 استنباط شود.

های نشانه

طبیعی: دود، 

 رعد، جای پا

 ی ابنیه، مصالحگونه شناس
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 شناسیمقایسه دیدگاه پیرس و سوسور در نشانه-2-2-2

این نوشتار به دنبال نوعی از تحلیل است که  ازآنجاکه

راهگشای معماران در طراحی فرم و صورت معماری باشد، 

پردازد که ارتباط لذا به مقایسه دیدگاه سوسور و پیرس می

اند. محتوا و معنای آن بررسی کرده شکل ظاهری نشانه را با

، دو دیدگاه مذکور با یکدیگر مقایسه ( 2جدول شماره )در 

 اند.شده

 (1389ماجدی، )شناسی از دیدگاه سوسور و پیرس مقایسه نشانه .2جدول 

 سوسور

 جایگاه نشانه در کلیت نظام نشانگی ساختار درونی نشانه

 رفته است. به کارالگوی دو وجهی  •

نشانه کلیتی از پیوند بین دال و مدلول است. )رابطه  •
 .(نامندیمدلالت  اصطلاحاًبین دال و مدلول را 

دو وجه نشانه وابستگی متقابل به یکدیگر دارند و  •
 مقدم بر دیگری نیستند. کیچیه

مدلول سوسوری با ارجاع به واقعیت تشخص  •
 مفهومی ذهنی است.، بلکه ابدیینم

 مدلول شیء نیست؛ بلکه تصور شیء است. •

 ارجاع نشانه به یک مفهوم است نه یک شیء. •

نشانه دارای ارزشی مطلق که مستقل از بافت آن  •
 نیست. باشد،

 .دهندیمها در اصل به یکدیگر ارجاع نشانه •

 های دیگر است.ارزش نشانه به رابطه آن با نشانه •

رتباط با یکدیگر در درون یک ها در اهویت نسبی نشانه •
 نظام، اصل اساسی این نظریه است.

بر روابط ساختاری  دیتأکگرایانه، در تحلیل ساخت •
 است.

ی انشانهگرایانه، تصور از معنا در نظام در تحلیل ساخت •
 محض ساختاری و نسبی است نه ارجاعی. طوربه

 پیرس

 الگو سه وجهی است: نمود، تفسیر، مصداق. •

تعامل بین نمود و شیء و تفسیر را نشانگی پیرس  •

 نامد.می

نشانه شامل نماد، نمایه و شمایل  گانهسهی بندطبقه •
 است.

ها را از نشانه و کاربران نشانه توانینمهرگز  •
 ارجاعات آن جدا کرد. )نقش تفسیرگر(

ی؛ اهینمای نمادین است، شمایلی است یا انشانه کهنیا •
 ن نشانه بسته است.در اصل به شیوه کاربرد آ

های خاص بدون توجه به بافت توانینمها را نشانه •
 ی کرد.بندطبقه الذکرفوقکاربردشان در سه حالت 

هرچه دال بیشتر توسط مدلول تحمیل شود،  •
های شمایلی نشانه بیشتر است: نشانه "انگیزش"

غیر  کاملاًهای نمادین . نشانهاندختهیانگ شدتبه

 .اندختهیانگ

 

 انواع نشانه-2-2-3

جهت دستیابی به چارچوب نظری پژوهش لازم است که انواع 

ها با یکدیگر تشریح نماد، انواع استعاره و شمایل و ارتباط آن

 گردد:

 نماد-2-2-3-1

آن موضوع،  تبعبهیک نماد نتیجه فرایندی شناختی است که 

کند. این معانی از ورای استفاده ابزاری، معنایی ضمنی پیدا می

 ،1383لنگ،) شوندیمگرفته  گرمشاهدهی ذهنی هاداده

نوع ارتباط با مخاطب به سه دسته نمادهای  ازنظر. نمادها (231

و از نظر صورت  (2 ،1368فروم، )متعارف، جهانی و فرهنگی 

سانی، حیوانی، ریاضیات )شامل های گیاهی، انظاهری به فرم

الگوها تقسیم ی تاریخی و کهنهاهندسه و عدد(، رنگ، فرم

؛ که در این پژوهش مورد بحث است. معانی نمادین شوندیم

ی غیر بصری نظیر بو و صدا خارج از مباحث این هاجنبه

 نوشتار است.

که در  یاز انواع نمادها و نقوش یکهای گیاهی: یفرم

مورد توجه  ینقوش انسان میتحر لیبه دل یدوره اسلام لیاوا

 نیکاربرد ا .(1393دادور، ) است یاهیقرار گرفت؛ نقوش گ

عنوان مثال گل به. اندخاص همراه بوده ینقوش با تفکرات

 رضی،)در ارتباط بوده است دمهر  نیکه همواره با آئ لوفرین

1371، 105). 

های انسانی: کاربرد نقوش انسانی در هنر ایران فرم

 استنمایه بوده و فاقد جزئیات چهره  صورتبهباستان بیشتر 

، 1381رف، )و متمرکز بر نوع رفتار با پادشاهان بوده است 
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های انسانی به دلیل کراهت در هنر پس از اسلام از فرم .(16

در  شدهیبررسی موردی هانمونهتمثال استفاده نشده است. در 

در  همآنیک مورد  جزبههای انسانی این مقاله استفاده از فرم

 ، دیده نشده است.نادرشاهمجسمه مقبره 

 دهایو ام هامیب انیب یبرا یوانینقوش حهای حیوانی: فرم

 ,Canby(است شدهیاستفاده م یآسمان یهاقدرت شیو نما

ی هانیسرزمی حیوانی در هنر هانقشحضور  .)66 ,2006

مختلف نشان از حضور خود حیوان در آن نهاد سرزمینی بوده 

و  نیالنهرنیب ،هنر مصر رد ریشدن ش دایپ"است. برای مثال 

 نیدر ا یروزگار وانیح نیکه ا دهدیباستان نشان م رانیا

 (.75-62، 1370 ،جابز) "ستیزیمناطق م

از واحد  یضیرا ف نشیآفر یتمام یسنت انسان: اتیاضیر

در ساختار  عتیکه او و طب رسدیمکاشفه م نیو به ا شماردیم

ست. ی ادنیسنج اتیاضیدارند که از راه ر یو تناسب اشتراک

 یمثابه صوربه عتیانسان و طب یهادهیآفری رو تمامازآن

نسبت  تقارن و هندسه هستند. ،تشابه یاضیر نیقوان یرایپذ

 به صدا یبه زمان و هماهنگ تمینسبت رند شکل با تناسب همان

هماهنگ برحسب  یو صداها یهانیک تمی، همچنان که راست

 .(64 ،1380،اردلان) گرددیافت میعدد در

 یندهایتر در فرآژرف یهندسه امکان کاوش: هندسه

 یهاتفاوتک مربع یمثلث و  کی انیدهد. ممیرا  عتیطب

 آن روشنگر تواندینمی ریگوجود دارد که تنها اندازه یذات

با  یرمز و آبق انیم یباشد. درست همچنان که تفاوت ذات

 رهیمربع و دا ،مثلث .شودیصرف مکشوف نم یکم لیوسا

را دربردارند که درک آن از  یتیذاتاً واقع ستند؛یصرفاً شکل ن

 رهنمون قتیرا به عالم مثال و سرانجام به حق یآدم ،راه تأویل

 (.1392بمانیان و دیگران، )ود شمی

است.  یماده و معن نیاز ارتباط ب یرمز نشانه عدد: اعداد

و ماوراء عالم  یالصفا حکمت الهعلم عدد در نظر اخوان

نمونه اعداد به وجود آورده شده  یاز رو ایاست و اش یجسمان

صورت ظاهر آن امکانات عدد به .(113، 1359نصر، ) است

زش یمتما یگریدارد که از د ی. هر عدد ذاتشودیمحدود نم

 طوراز وحدت است که عدد را به یتجسم ،باطن نیا کند.می

 (. 21، 1375ندیمی، )دهد می وندیبه سرچشمه آن پ مداوم

های بصری است و نشانه نیترییابتدا: رنگ از رنگ

ی زبان نمادین ذهن ایفا هاهیلا نیترقیعمنقش خود را در 

باستان و در مذاهب  یهادر تمدن (.136 ،1395کنر، )کند می

 وامعها در جرنگ برخوردارند. ینینماد گاهیها از جارنگ

 یغنا امر بر نیمتفاوت و گاه متضاد دارند و ا ییمختلف، معنا

رنگ و درک  چراکه .(1383 ن،یشاه) دیافزایها مهنر ملت

ما از آن از منابع مختلفی مانند طبیعت، محیط اطراف، جامعه 

و حتی جوامع مختلف از  هاانسانو تفسیر  ردیگیم نشئتو ... 

 متفاوت است. هارنگ

های تاریخی: در آثار مورد بررسی در این نوشتار، فرم

 نییقابل تب یمثلث فرهنگ کیدر قلمرو های معماری فرم

و معماری ایران  یخیتار راثیم ،فرهنگ غرب ریتأث :هستند

 نیدر ا نیعامل نخست تیاهم .دو نیاز بطن اه برآمدمعماری 

و  یاقتصاد ،یعلم ی،فلسف یهاتینهفته است که قابل تیواقع

و تفکر در  یروزمره زندگ وهیبر ش یقطع یریغرب تأث ینظام

دارد که  تینظر اهم نیگذاشته است. عامل دوم از ا رانیا

 لیرا تشک انیرانیا یو فکر یفرهنگ تیهو یسرچشمه اصل

است که معماران  کنندهنییتع لیدل نیبه ا ومدهد. عامل سمی

در  یاتیفرهنگ نقش ح انیواو ر نندهیدر مقام آفر

اند کرده فایا یهنر راثیو م یفرهنگ غرب نیب یگریانجیم

 (.297، 1390بانی مسعود، )

 ونگیالگو بحث کهن یاصل پردازهینظر: الگوکهن

 یذهن بشر به هنگام تولد لوحنظریه وی است که بر اساس 

در ساختمان  ییالگوکهن هیطرح اول کیبلکه  ست،ین دیسف

 .(1391، همکارانی و سلطان) مغز انسان موجود است

. اندکسانیجا هستند و در همه یالگوها جهانکهن

 ی،هانیکوه ک ی،هانیستون ک ،چون ماندالایی الگوهاکهن

 هانیدر ارتباط با ک یهمگ انیهیک رالیاسپ ی،هانیدرخت ک

نادر اردلان در کتاب حس . (42، 1393گلابچی، ) هستند

عنوان وحدت از باغ، تخت، رواق، اتاق، مناره و گنبد به

 .(75، 1380اردلان، )کند ی معماری یاد میهاالگوکهن

 یهاهمه سبک یآوربه طرز شگفت هاپیتا یحضور آرک
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 و نگیفولد کانستراکشن،ید ،مدرن ،کیسبک گوت یمعمار

 (.45، 1393گلابچی، ) ردیگیرا در برم نیهایپرش ک

 استعاره-2-2-3-2

. ابدییخود یعنی ادبیات با کلام ارتباط م أدر سرمنشاستعاره 

تا از  ندیگزیگوینده برای بیان مقصود خویش کلماتی را برم

ی به ذهن شنونده منتقل کند؛ اما گاهرا این طریق معنایی 

غیر از معنای حقیقی خود به کار گرفته کلمات در موضعی 

بین  تا مقصود گوینده را به مجاز بیان کنند. البته شوندیم

بط رحقیقت و مجاز باید مناسبتی وجود داشته باشد تا به هم 

ا رآن  ،این مناسبت بر پایه تشابه باشد کهییابند. درصورت

د استعاره در این موار .(1392،خامسی) ندیگویم“ استعاره”

کند تا اشارات را از تلاش میشخص زمانی که کاربرد دارد: 

 .کند معطوف دیگری موضوع به -عینی یا ذهنی–موضوعی 

ا طوری ر -هنی یا عینیذ-کند موضوعیزمانی که سعی می

 زمانی که تمرکز که انگار موضوع دیگری بوده است.د بنگر

. استعاره کندبه عرصه دیگر معطوف می یاخود را از عرصه

 شود:به سه دسته تقسیم می

سرچشمه نخستین  کهیمحسوس: هنگاماستعاره نا •

خلق اثر نوعی مفهوم، ایده، حالت انسانی یا کیفیتی 

)مثل فردیت، طبیعی بودن، عمومیت، سنت یا  ویژه

 فرهنگ( باشد.

 أشود که منشاستعاره محسوس: هنگامی خلق می •

بصری یا  یهایژگیآغازین خلق اثر، بعضی از و

شبیه قلعه یا سقفی شبیه  یا)مثل خانه مادی باشد.

 سمان(آ

 زمانطور همبه أدو منش استعاره ترکیبی: شامل هر •

 و کاراترین( نیفرساتر)طاقت

 (.65، 1386نتونیادس،آ)است

در نشانه شمایلی بین دال و مدلول شباهت  ازآنجاکه

 درکقابلوجود دارد و یا ارتباط منطقی بین دال و مدلول 

دانست. اگر دال و  ارزهمآن را با استعاره  توانیماست؛ لذا 

شبیه باشند؛ نشانه شمایل تصویری یا استعاره  کاملاًمدلول 

؛ شمایل مستقیم است. اگر دال انتزاعی از موضوع باشد

یا محسوس و اگر یک مفهوم را به  میرمستقیغتصویری 

شود تصویر تبدیل بکشد، شمایلی نامحسوس قلمداد می

 (.1تصویر شماره )

 

 
 

، های انگوردانهاستعاره از  :مردم ،از کوهستان: استعاره فضای داخل ساختمان اثر هانس شارون. ساختمان فیلارمونی برلین. 1تصویر 

 https://etoood.com/NewsShow.aspx?nw=4846: . منبعچادراستعاره از  :سقف

 را پیرس یگانه راه برای ایجاد ارتباط مستقیم با یک ایده

را  شمایلی ینشانه یدو گونهداند. نیز میاستفاده از شمایل 

 TWAدر فرم فرودگاه  .کندتبیین میتصویر و استعاره شامل 

های گشوده الهام گرفته شده است. لذا فرم این از پرنده با بال

یکی از نمادهای  حالنیدرعی از پرنده است؛ ااستعارهبنا 

.(2تصویر شماره )است دستاورد بشر یعنی پرواز  نیتربزرگ

https://etoood.com/NewsShow.aspx?nw=4846
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 از فرم پرنده، استعارهچپ(: دانشگاه تهران ( https://www.nbpars.irالهام گرفته از بال پرنده، منبع:  TWA)راست( فرودگاه  .2تصویر 
https://www.hamshahrionline.ir/news/602608 

 

 روش تحقیق -3

ها در این پژوهش در تلاش برای خوانش نشانه ازآنجاکه

ها یی که نشانههاشهیرمعماری نوگرای ایران است و به کشف 

پردازد و نتایج آن به توسعه است، می شدهگرفتهها از آن

ی کمک شناسنشانهمرزهای دانش در حوزه ارتباط معماری و 

 به آن افزودن اساسی نماید، از نوع بنیادی بوده و هدفمی

معماری معنامند است و  زمینه در موجود دانش مجموعه

نگارندگان امیدوارند این پژوهش راه را برای تحقیقات 

 کاربردی آتی فراهم نماید.

برای  ازآنجاکهپارادایم این پژوهش تفسیری است و 

توان از هر دو راهبرد کیفی و های تفسیری میانجام پژوهش

شده کیفی انجام صورتبهیا کمی بهره برد، این پژوهش 

 است.

ی برای اکتابخانهدر این پژوهش از مطالعات اسنادی و 

یعنی انواع ؛ است شدهاستفادهیافتن مبنای نظری پژوهش 

حوزه  پردازانهینظری نظرات بنددستهها با مطالعه و نشانه

شناسی معماری به دست آمد. سپس از طریق آزمون نشانه

نفر از متخصصان معماری  15دلفی و با نظرسنجی از تعداد 

ها، اعتبارسنجی شد. جامعه آماری پژوهش بناهای این نشانه

موسوم به سبک معماری نوگرای ایران متعلق به دوره پهلوی 

بنا از  29د ی موردی پژوهش، تعداهانمونهاول و دوم است. 

ی تصادفی ریگنمونهآثار این دوره با تنوع کاربری بر مبنای 

انتخاب شده است. از روش مطالعات اسنادی و مشاهده میدانی 

ها استفاده های مورد نیاز در بررسی نشانهبرای تکمیل داده

های ی پژوهش بر مبنای روشهاداده تیدرنهاشده است. 

 .اندگرفتهقرارتوصیفی تحلیلی مورد تحلیل 

جامعه آماری پژوهش بناهای موسوم به سبک معماری 

ی هانمونهنوگرای ایران متعلق به دوره پهلوی اول و دوم است. 

بنا از آثار این دوره با تنوع کاربری  29موردی پژوهش، تعداد 

ی تصادفی انتخاب شده است. از روش ریگنمونهبر مبنای 

ی هادادهی تکمیل مطالعات اسنادی و مشاهده میدانی برا

 تیدرنهاها استفاده شده است. در بررسی نشانه ازیموردن

های توصیفی تحلیلی مورد ی پژوهش بر مبنای روشهاداده

 .اندقرارگرفتهتحلیل 

 های پژوهشبحث و یافته -4

تصویر )ها با یکدیگر در و ارتباط آنها نشانهی انواع بنددسته

 ی شده است.سازمدل (3شماره 

برای خوانش نشانه در یک  شدهعنوانبا توجه به مطالب 

تواند وجود داشته باشد. با ی مختلفی میهالیتأواثر معماری، 

توجه به جایگاه مخاطب و ارتباط آن در درک فرایند 

ی همهو  ردیگیمنشانگی، معنا سازی توسط مخاطب انجام 

توسط مخاطب یا کاربر حائز اهمیت  دهشبرداشتمفاهیم 

کند و آن را نوع یک نشانه را تعیین می آنچهاما ؛ هستند

کند، فرایند و عنوان یک نماد، نمایه یا شمایل معرفی میبه

 "چگونه"یک نشانه  کهنیا واقعبهنحوه درک آن است. 

 "چه" کهنیانوع آن نشانه است نه  کنندهنییتعشود درک می

ممکن ( 5تا 3جدول شماره )شود؛ به همین دلیل در درک می

عنوان دو یا سه نشانه نقش ایفا کند. است یک عنصر به

https://www.hamshahrionline.ir/news/602608
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 بندی انواع نشانهدسته .3تصویر 

 مورداستفادهبرای مثال وقتی یک بادگیر در اثر معماری 

قرار گیرد )تقلید یا انتزاع(؛ اگر در ذهن مخاطب با فرم بادگیر 

؛ ی شمایلی استانشانهدر معماری گذشته ایران مقایسه شود، 

یعنی یک استعاره تاریخی محسوس است. زمانی که نشان 

ی اهینمای انشانهکه بنا در اقلیم گرم و خشک است،  دهدیم

اما اگر جنبه اقلیمی نداشته باشد مخاطب به دنبال ؛ است

گردد و چنانچه ی ذهنی برای استفاده از این فرم میهادلالت

مفهومی را به ذهن متبادر کند، یک استعاره  هادلالتاین 

یران نیز یکی از نمادهای معماری ا حالنیدرعمفهومی است. 

زمان و در بافت فرهنگی و  مروربهشود که محسوب می

تواند مظهر نمادهای مختلفی تلقی گردد. اتفاقات تاریخی می

ها در این فرایند، ی نشانهریپذلیتأواز سوی دیگر با توجه به 

نقش یک دال را بازی کرده و مفاهیم  مجدداًهر مدلول 

در  تینهایبند تا کند و این فرایجدیدی را کشف و خلق می

 بستر تاریخ، فرهنگ و اجتماع ادامه خواهد داشت.

ای ساختاریافته ها، پرسشنامهمنظور اعتبار سنجی نشانهبه

نفر از متخصصین حوزه معماری )اساتید  15تهیه و از تعداد 

ی( نظرسنجی گردید. پرسشنامه احرفهدانشگاه و طراحان 

 آمدهدستبهی هاشاخص در خصوصسؤال کلیدی  11شامل 

تایی لیکرت و یک سؤال باز  5از ادبیات پژوهش در طیف 

. بر اساس نتایج حاصل از پرسشنامه تمامی استدر انتها 

و بالاترین  اندکردهبالای شصت درصد امتیاز را کسب  هانشانه

و رنگ و کمترین متعلق به  الگوکهنامتیاز مربوط به شاخص 

 .استانسانی  هاینشانه شمائلی مستقیم و فرم

محور بررسی پژوهش نشانه است و در بناهای  ازآنجاکه

یادمانی نقش نشانه و معنامندی اثر از سایر عملکردها 

ی به دو دسته یادمانی موردبررساست؛ لذا بناهای  ترپررنگ

تقسیم  (5جدول شماره ) و غیر یادمانی (4و 3جدول شماره )

جدول ). از طرف دیگر بناهای یادمانی آرامگاهی شوندیم

( به لحاظ طراحی 4جدول شماره ی )آرامگاه ریغو  (3شماره 

زیرا در بناهای آرامگاهی معنا قبل از ؛ هستندباهم متفاوت 

طراحی اثر در مکان وجود دارد و مکان برای مخاطب معنامند 

 است.

ی از بناهای یادمانی آرامگاهی متعلق به سبک معمار

ی ایران در دوران پهلوی اول و دوم، آرامگاه بوعلی، نوگرا

، سعدی، الملککمالآرامگاه خیام، آرامگاه نادر، آرامگاه 

 .اندشدهیبررسالشعرا باباطاهر، پهلوی اول و مقبره
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 بناهای یادمانی آرامگاهی .3جدول 

 هانشانه اسم معمار اسم بنا

 

آرامگاه 

 بوعلی

هوشنگ 

 سیحون

 نمایه
عنوان ی از اقلیم کوهستانی، پلان بهاهینماسنگ خارا 

 دیاگرام

 شمایل

برگرفته از معماری برج قابوس )شمایل تصویری(، اشاره به 

 "بوعلی سینا"و  "قابوس ابن وشمگیر"ارتباط دو شخصیت 
دار شمایلی از معماری )استعاره مفهومی(، ورودی ستون

ی برای فلسفه ایران )استعاره اهیپایونان، فلسفه یونان 

برج )شمایل تصویری(، پلان  مداد گونهمفهومی(، فرم 

 برگرفته از فرم بنا از بالا

 نماد

نماد  نایسابنو  نایسابنخود برج نماد شهر همدان، برج نماد 
 علم،

ی سنگ، فرم الگوکهنی دایره محاط در مستطیل، الگوکهن

عمودی، هر پایه برج نماد یک سده از زندگی بوعلی، تعداد 

 علوم. 12های ورودی نماد عالم پایه

آرامگاه 

 خیام

هوشنگ 

 سیحون

فرم و مصالح نمایه ، ستاره و هندسه یادآور شخصیت خیام نمایه

 این است که بنا در مشرق زمین )ایران( است

 

 

 شمایل

 از ستارهپلان شمایلی  

 نماد

 

رنگ فیروزه نماد معماری کویر، برج نماد شخصیت خیام و 
 یکی از نمادهای شهر نیشابور

آرامگاه 

 نادر

هوشنگ 

 سیحون

 سنگ خارا وقتی نشانه اقلیم سرد است نمایه، نمایه

 
 

 

 شمایل

 
 مجسمه نادر، تصویر مجسمه نادر روی قبر

 هاو فرم ورودی و ستون خودکلاهفرم 

 نماد

 

 رنگ سرخ، نورپردازی سرخ و توپ جنگی نماد جنگ
سنگ خارا بر اثر تکرار استفاده در طول زمان نماد اقلیم 

 سرد است.

 بنا یکی از نمادهای شهر مشهد
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 هانشانه اسم معمار اسم بنا

 

 

 آرامگاه

-کمال
 الملک

هوشنگ 
 سیحون

نمایه این است که بنا در مشرق زمین )ایران(  فرم و مصالح نمایه
 است

 های معماری سنتیهای ایرانی، سبکطاق شمایل

 رنگ فیروزه و طاق نماد معماری ایرانی، بنا نماد
 

آرامگاه 

 سعدی

محسن 

 فروغی

فرم و مصالح نمایه این است که بنا در مشرق زمین )ایران(  نمایه
 است

 

 

 شمایل

 
 ، طاقستونچهلگنبد، ایوان 

 استعاره مفهومی از شخصیت سعدی

 نماد

 

یکی از نمادهای شهر شیراز، استفاده از نمادهای معماری 

 ایران

 

 آرامگاه

 باباطاهر

محسن 

 فروغی

 ی از اقلیم ساخت و زمان ساختاهینما نمایه

 

 

 شمایل

 

استعاره شکلی از مقابر سلجوقی، استعاره شکلی از گنبد و 

 ، استعاره شکلی از کلاهطاق

 نماد

 

یکی از نمادهای شهر همدان، استفاده از نمادهای معماری 

 ایران

 
 

مقبره 

 پهلوی اول
 ی از زمان ساختاهینما نمایه 

 

 

 شمایلی از گنبد و بناهای مذهبی ایران شمایل  

 یکی از نمادهای عصر و خاندان پهلوی نماد  
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ی سردر دانشگاه تهران، آرامگاه ریغاز بناهای یادمانی 

برج آزادی، مسجد الغدیر، نمازخانه دانشگاه باهنر 

 است. قرارگرفتهی موردبررس

 

 یآرامگاه ریغبناهای یادمانی  .4جدول 

 هانشانه اسم معمار اسم بنا

 
 

 

سردر 

دانشگاه 

 تهران

کوروش 

 فرزامی

 

 نمایه
ی از زمان ساخت )مدرن(، فرم پیچان بنا اهینمابتن 

 ی از تکنولوژی زمان ساختاهینما

 شمایل

شمایلی از بال )استعاره تصویری(، بال، پرنده یا پرواز 

تصویری )انتزاعی( از )استعاره مفهومی از علم(، استعاره 
قوس جناغی، شمایلی از سردرهای معماری و شهرسازی 

 ایران

 نماد

نماد علم و دانشگاه، یکی از نمادهای شهر تهران، از 

 نمادهای جریانات اجتماعی پس از انقلاب،آرکی تایپ پرواز

 الگوی عروجکهن

 برج آزادی
حسین 

 امانت

 

 نمایه

ی از تکنولوژی و زمان اهینمانحوه اجرا و ارتفاع برج 

ی از نزدیک اهینمااز راه دور  تیرؤساخت بنا، در زمان 

 شدن یا ورود به شهر

 

 

 شمایل

 

اسلامی،  مازه دارشمایل تصویر از طاق ساسانی و طاق 
شمایل تصویری از برج طغرل، تقسیمات فضای سبز شمایل 

ی ااستعاره، اللهلطفتصویری از تزئینات داخلی گنبد شیخ 

ی مفهومی ااستعارهی معماری ایران و هادروازهتصویری از 

در آستانه ورودی پایتخت، محل  استقبالاز پذیرش و 
 ی بنا شمایل مفهومی از مهم بودن بناریقرارگ

 نماد

نماد پایتخت، نماد معماری زمان و سبک خود برج، نماد 

الگوی اتفاقات اجتماعی قبل و بعد از انقلاب اسلامی، کهن

 پیتا یآرکبیضی، رنگ سفید و فرم عمودی نماد صلابت، 
 عروج و ماندالا، نماد آزادی

مسجد 

 الغدیر
جهانگیر 
 مظلوم

 نمایه
آجر نمایه  ی از فضای عبادی،اهینمافرم و آیات روی بنا 

 اقلیم گرم و خشک

 
 شمایل تصویری و انتزاعی از گنبد شمایل

 نماد
 یکی از نمادهای معماری مذهبی معاصر

 آجر نماد معماری ایرانی

 

نمازخانه 

دانشگاه 

 باهنر
 

 پیرراز

 نمایه
ی از فضای عبادی، آجر نمایه اهینمافرم و آیات روی بنا 

 اقلیم گرم و خشک

 

 شمایل تصویری و انتزاعی از کعبه شمایل

 نماد
استفاده از نماد مکعب جهت القای سادگی نمازخانه که در 

 شده کاربردهبهکعبه نیز 
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مونترال،  شگاهیدر نمای غرفه ایران ادمانی ریغاز بناهای 

سفارت ایران در چین، موزه هنرهای معاصر، فرهنگسرای 

نیاوران، تئاتر شهر، پارک شفق، دانشکده مدیریت بازرگانی 

دانشگاه تهران، ساختمان سازمان میراث فرهنگی، دانشگاه 

 اند.و شوشتر نو تبیین شده مایصداوسبوعلی سینا، مرکز 

 

 یادمانی ریغبناهای . 5ل جدو

 هانشانه اسم معمار اسم بنا

 
در غرفه ایران 

 شگاهینما

 مونترال

 عبدالعزیز

 فرمانفرمایان

 

 نمایه
فرم و مصالح و تکنولوژی ساخت نمایه زمان معاصر 

 است.

 های ایرانیقطانشانه شمایلی از  شمایل

 نمادی برای معماری ایران در خارج از ایران نماد

 

سفارت ایران 

 در چین
 حسین امانت

 آرایی نمایه ایرانی بودن و باغی نیآجرچنوع  نمایه

 

 شمایل

 
 شمایل تصویری از باغ ایرانی، آجرچینی و رسم بندی

 نماد

 

بندی از نمادهای معماری باغ ایرانی، آجرچینی و رسمی

الگوی بهشتایرانی، کهن  

 

های موزه هنر

 معاصر

 کامران دیبا

 نادر اردلان

 نمایه
ای از تکنولوژی و ای از اقلیم، بتن نمایهمصالح نمایه

 زمان ساخت

 

 شمایل

 
 نورگیر شمایلی از بادگیر

 نماد

 

بادگیر، حیاط مرکزی و باغ، آجر، سنگ، چهارسوق، 

 نماد معماری ایرانی

 

فرهنگسرای 

 نیاوران

 عبدالعزیز
 فرمانفرمایان

 نادر اردلان

 نمایه سبک و زمان ساخت بتن نمایه

 

 شمایل تصویری از باغ ایرانی و حیاط مرکزی شمایل

 نماد

 باغ ایرانی و حیاط مرکزی نمادهای معماری ایران

 الگوی بهشتکهن
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 هانشانه اسم معمار اسم بنا

 تئاتر شهر 
علی سردار 

 افخمی

 ی از عملکرد بنااهینمافرم دوار  نمایه

 شمایل

 

برداشت از رسمی بندی )شمایل تصویری(، فرم دوار 

ی بنا ریقرارگشمایلی از نحوه اجرای هنر نمایش، محل 
 شمایل مفهومی از مهم بودن بنا

 نماد

 

بندی، آجرکاری، معقلی نمادهای معماری ایران، رسمی

 خود بنا یکی از نمادهای هنر ایران

 

 

 پارک شفق
 کامران دیبا

 

 و حیاط مرکزی نمایه اقلیم گرم و خشک مصالح، حوض نمایه

 

 شمایل

 
 و رواق گودال باغچهشمایل تصویری 

 نماد

 
 و رواق نمادهای معماری ایرانی گودال باغچه

 

دانشکده 

مدیریت 

بازرگانی 

دانشگاه 

 تهران

 حسین امانت

 نمایه اقلیم گرم و خشک نماآبآجر و  نمایه

 

 شمایل
قدیم، همچنین طاق، آجر،  شمایل تصویری از مدارس

 ایحیاط مرکزی و طاق گهواره

 نماد

ای نمادهای طاق، آجر، حیاط مرکزی و طاق گهواره

 معماری ایران
 

 

ساختمان 

سازمان 

میراث 

 فرهنگی

 حسین امانت

 آجر نمایه اقلیم، سبک بنا نمایه زمان نمایه

 

 شمایل
بازار، حیاط  چهارسوقشمایل تصویری از راسته و 

 مرکزی، نمای آجر، طاق

 نماد

بازار، حیاط مرکزی و نمای آجر و  چهارسوقراسته و 

 طاق از نمادهای معماری ایرانی
عناصری مانند وید و نوع پلان از نمادهای معماری 

 مدرن
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 هانشانه اسم معمار اسم بنا

دانشگاه  

 بوعلی سینا

 ژرژکندلیس

 نادر اردلان

 نمایه معماری ایران آجر نمایه

 شمایل

 

شمایل تصویری از مدارس سنتی ایران، شمایل تصویری 

 از حیاط مرکزی، گنبد، آجرکاری و چهارسوق

 نماد

 
 حیاط مرکزی و گنبد و آجر نمادهای معماری ایرانی

 

مرکز 

 مایصداوس
 جهانگیر درویش

 نمایه

روزه چنین  60نحوه اجرا نمایه زمان ساخت )ساخت 
پذیر بوده است(، بنایی فقط با تکنولوژی مدرن امکان

 رنگ سفید نمایه اقلیم

 

 شمایل تصویری از کپر و برکه شمایل

 مصالح سفید نماد اقلیم گرم و مرطوب نماد

 

  شوشتر نو

 فرم متراکم عصر نمایه اقلیم گرم و خشک نمایه

 

 شمایل

 

آجرکاری، حیاط شمایل تصویری از بادگیر، برج و بارو، 

 مرکزی، ساباط، طاق

 یکی از نمادهای شوش مدرن نماد
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 هاشنهادیپگیری و نتیجه -5

وفور به شدهیدر معماری نوگرای ایران در برهه زمانی بررس

آید که ول برمیاشده است. از بررسی جداستفاده هانشانهاز 

ها اعم از نمایه، شمایل و نماد از انواع نشانه در این معماری

 عمدتاًدر این بناها  مورداستفادهی هاهینمااست.  شدهاستفاده

. بیشترین دهندیمیی هستند که به اقلیم ارجاع هافرممصالح و 

ها، استفاده از نشانه شمایلی تصویری یا میزان استفاده از نشانه

استعارات محسوس  اًعمدتهمان استعارات تاریخی است که 

و عناصر معماری گذشته  هاسبکها، و برداشت انتزاعی از فرم

ایران است.  نشانه شمایلی تصویری از آثار تاریخی در آثار 

خورد. هوشنگ سیحون بیش از هر معمار دیگری به چشم می

ی تاریخی، هندسی هافرمنمادهای پرکاربرد به ترتیب از نوع 

یا نمونه نماد  هستند. الگوهاهنکو عددی، رنگ، گیاهی و 

دیده  نشانه شمایلی تصویری از فرم بدن انسان و حیوانات

)مگر یک نمونه در سردر دانشگاه تهران که به بال شود نمی

برگرفته از  ناتینمادهای گیاهی در تزئ(. پرنده شباهت دارد

تکرار یا انتزاع از همان  ینوعمعماری سنتی ایران که به

 (.6شماره  جدول) شودتزئینات هستند دیده می

های تاریخی است بیشترین استفاده از نشانه مربوط به فرم

 درواقعاست.  شدهگرفته به کارنماد و استعاره  صورتبهکه 

آثار تاریخی معماری ایران بیشترین بستر را برای استفاده از 

گیری از استفاده و بهره. البته ها فراهم آورده استنشانه

گرایی در شرایط اجتماعی های گذشته ایران ناشی از بومفرم

در داخل متأثر از  سوکیآن زمان است. این سبک که از 

سبک روشنفکری دهه چهل و پنجاه است و از سوی دیگر از 

های اجرا شده معمارانی نظیر لویی کان، ها و کارطریق پروژه

وتسن، شارون یا کارهای حسن فتحی به وقوع آلوار آلتو، ا

معماران این سبک مداومت معماری گذشته  درواقع پیوست.

ایران را نه از طریق تقلید از سبک و فرم، بلکه از طریق نگاه 

 ی کهتفاوت. اندکردهاستعاری و نمادین به این معماری حفظ 

 خارجیایران و معماران معماران نوگرای  گرایثار بومآبین 

که در آثار معماران خارجی این است وجود دارد  بردهنام

طبیعی  یهادهیمحسوس از پد یهاگرایی از طریق استعارهبوم

یشتر باین معماران توجه خود را  ؛ نیزمحیط بومی شکل گرفت

مثل استعاره کوهستان  اند.به محیط طبیعی اثر معطوف ساخته

معماران ایرانی از وتزن. اما ادر اثر شارون، یا صدف در کار 

 ایرانی استفاده از نشانه شمایلی تصویری از آثار تاریخی طریق

 بودند.  "معماری خودی"به دنبال یک 

در میان عملکردهای بررسی شده، بناهای یادمانی بیش 

. دلیل این موضوع آن اندکردهها استفاده از سایر آثار از نشانه

ت زیادی دارد. یکی است که در این نوع بناها معنامندی اهمی

از اهداف مهم بناهای یادمانی انتقال معنا به مخاطب است و 

. از میان آثار هاستنشانهتنها راه انتقال معنا از طریق 

اعم  شدهعنوانهای ، در بنای برج آزادی همه نشانهشدهیبررس

ی، نشانه شمایلی )استعاره محسوس و نامحسوس اهینمااز نشانه 

است. آرامگاه  کاررفتهبه و انواع نمادها  و شمایل تصویری(

خیام، مدرسه عالی مدیریت و موزه هنرهای معاصر به ترتیب 

دلیلی بر پذیرش  تواندیمی بعدی هستند. این مطلب هاردهدر 

 عنوان یک نشانه ملی باشد. برج آزادی به

ها در یک اثر توان گفت که تنوع استفاده از نشانهلذا می

عنوان یک ند نقش بسزایی در موفقیت اثر بهتوامعماری می

عنوان یک ی و پذیرش آن در ذهن مخاطب بهادماندنیبهبنای 

نشانه شهری، فرهنگی و یا اجتماعی داشته باشد. البته مسائل 

دیگری نیز مانند حوادث و اتفاق اجتماعی، قرارگیری در 

 رگذاریتأثساختار شهری و یا یادآوری یک واقعه در این مورد 

ی موردبررسموارد کالبدی را  صرفاًپژوهش  ازآنجاکههستند. 

ی بررسقابلهای آتی قرار داده است، آن موارد در پژوهش

ی هاسبکاست. روش و فرآیند انجام پژوهش برای دیگر 

است. مبانی نظری و  استفادهقابلمعماری معاصر ایران 

ی هادورهاز پژوهش، برای سایر  آمدهدستبههای نشانه

 است. میتعمقابلمعماری ایران 
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 های به کار رفته در معماری نوگرای ایران. نشانه6جدول 

 توضیحات

 نماد

 شمایل

 کاربری بنا معمار نمایه

 
استعاره  )نشانه 

 شمایلی انتزاعی(

 رنگ گیاه

 نمادهای

معماری 

 ایران

هندسه 

 یا  عدد

 کهن

 الگو
 مستقیم

 نامحسوس

 )مفهومی(

 محسوس

)بنای 

 تاریخی(

الهام از برج قابوس،معابد 

ی، باغ سازیونان،هزاره بوعلی،

ها و ...تکرار مربع  
         

هوشنگ 

 سیحون
 آرامگاه بوعلی

یادمانی 

 آرامگاهی

          مقابر سلجوقی
محسن 

 فروغی

آرامگاه پهلوی 

 اول

بهشتهشتکاخ            
محسن 

 فروغی

آرامگاه 

 سعدی

کلاه و تبرزین، مربع و مثلث، 

ی ایرانیباغ ساز  
         

هوشنگ 

 سیحون
 آرامگاه نادر

عدد ده، انتزاع از گنبد، 

بندی، شکل ستاره رسمی

 هشت پر

         
هوشنگ 

 سیحون
 آرامگاه خیام

          
محسن 

 فروغی

آرامگاه 

 باباطاهر

یچهارطاق           
هوشنگ 

 سیحون

آرامگاه 

الملککمال  

          طاق و قوس، نماد مدرن تبریز
غلامرضا 

 فرزانمهر
 مقبره الشعرا

قوس جناغی، ترکیب دو بال 

علم و دانش و دو محور زمان 

 و مکان
         

کوروش 

 فرزامی

دانشگاه سردر 

 تهران

 یادمانی

غیر 

 آرامگاهی

 

های طاقی،کاربندی،طرح 4

الله، زیر گنبد شیخ لطف

 ماندالا، نماد ایران مدرن

         
حسین 

 امانت
 برج آزادی

گنبد استعاری به شکل 

 زیگورات
         

جهانگیر 

 مظلوم
 مسجد الغدیر

 پیرراز          خانه کعبه
نمازخانه 

 دانشگاه باهنر

          علی صادق 

در غرفه ایران 

 شگاهینما

 بروکسل

بناهای 

غیر 

 یادمانی

کاشی آبی ) نماد معماری 

 ایران(
         فرمانفرمایان 

غرفه ایران 

نمایشگاه 

 مونترال

باغ ایرانی و عناصر نمادین 

 معماری ایران
         

حسین 

 امانت

سفارت ایران 

 در چین

بادگیر، حیاط مرکزی، 

 چهارسوق،هشتی،گودال باغچه
         

 کامران دیبا

 نادر اردلان

ی هنرهاموزه 

 معاصر

 موزه فرش فرمانفرمایان          دار قالی

ی، باغ سازگودال باغچه، 

 برکه، رنگ سفید
         پارک شفق کامران دیبا 

حیاط مرکزی، بادگیر، رواق، 

،باغ3و7 تقسیمات  
         

 فرمانفرمایان

 نادر اردلان

فرهنگسرای 

 نیاوران

          گنبد، شمسه، رسمی بندی
منوچهر 

 ایرانپور

فرهنگسرای 

 نگارستان

تزئینات سلجوقی، کاربندی، 

 گره
         

علی سردار 

 افخمی
 تئاتر شهر
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 توضیحات

 نماد

 شمایل

 کاربری بنا معمار نمایه

 
استعاره  )نشانه 

 شمایلی انتزاعی(

 رنگ گیاه

 نمادهای

معماری 

 ایران

هندسه 

 یا  عدد

 کهن

 الگو
 مستقیم

 نامحسوس

 )مفهومی(

 محسوس

)بنای 

 تاریخی(

ی قدیم، انبارهاآبسقف 

 هندسه و عناصر قدیم
         نادر اردلان 

مرکز 

 موسیقی

های آجری تکرار نیم استوانه

 یادآور معماری سنتی ایران
         

 نادر اردلان

 دیبا

کانون پرورش 

 فکری

ییگرادرونشهرسازی محلی،            شوشتر نو کامران دیبا 

ها و کپرهای جنوببرکه           
جهانگیر 

 درویش

مرکز 

مایصداوس  

و چهارسوق، گنبد،  بازارراسته

ای، ایوان سقف شیشه

ضلعیهشت  

         
حسین 

 امانت

ساختمان 

میراث 

 فرهنگی

مدارس سنتی، حیاط، گنبد، 

 چهارسو
         

 ژرژکاندلیس

 نادر اردلان

دانشگاه 

 بوعلی سینا

، هندسه، جهاننقشمیدان 

باغ ایرانی و الگوی باغ بهشت، 

سنتی، فرم چلیپامدارس   

         
حسین 

 امانت

دانشکده 

مدیریت 

 بازرگانی

الله، کاخ مسجد شیخ لطف

 انوشیروان و ...
          مجلس سنا 

 منابع -6

حمیرا  ترجمه). نقد فرهنگی(. 1371آسابرگر، آرتور. ) •

 نشر باز: تهران (.مشرزاده

. بوطیقای معماری(. 1386آنتونیادس، آنتونی سی. ) •

انتشارات : . تهران(ترجمه احمدرضا آی)جلد اول. 

 سروش

سنت  :حس وحدت .(1380) .لاله ،اریبخت .نادر ،اردلان •
 دیترجمه حم) .یرانیا یدر معمار یعرفان

 . نشر خاک (.تهران:شاهرخ

پرویز ه ترجم .)نشانه شناسی (.1387. )امبرتو اکو، •

 .نشر ثالث :تهران (.ایزدی

. ترجمه رضا زبان الگو(. 1387الکساندر، کریستوفر. ) •

کربلایی نوری، مرکز مطالعاتی و تحقیقاتی شهرسازی 

 و معماری، تهران. 

معماری معاصر ایران در (. 1390. )امیر ،بانی مسعود •
 .تهران .نشر هنر معماری قرن .تکاپوی سنت و مدرنیته

برنجی، شیناص. انصاری، مجتبی. بمانیان، محمدرضا.  •

عنوان شناسی به(. نشانه1400حسنی، مسعود. )

 18 ،باغ نظرچارچوبی برای خوانش و نگارش منظر. 

(103) ،74-65.  

https://doi.org/10.22034/bagh.2021.278517.48

52 

بمانیان، محمدرضا. درازگیسو، علی. سالم، پایا.  •

(. بررسی تطبیقی کاربرد نماد و نشانه در معماری 1392)

 3، جهاننقشدوره صفوی و معماری معاصر ایران، 

(2) ،21-13. 

-10222-2-https://bsnt.modares.ac.ir/article

fa.pdf 

های تاریخی به چینش لایه(. 1384پاکتچی ، احمد. ) •
مثابه تضمین یا بازتعریف: نمونه موردی مسجد جامع 

اندیشی نشانه شناسی هنر اصفهان. . هماصفهان

 فرهنگستان هنر. معاونت پژوهشی. اصفهان.

صادق. و فلاحت، محمد ن،ینورالد ،یرخضریپ •

بر شکل  یاجتماع یفرهنگ ی(. نقش دلالت ها1396)

https://doi.org/10.22034/bagh.2021.278517.4852
https://doi.org/10.22034/bagh.2021.278517.4852
https://bsnt.modares.ac.ir/article-2-10222-fa.pdf
https://bsnt.modares.ac.ir/article-2-10222-fa.pdf
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 یو آغچ او یاریبخت اچادری: سی)مطالعه مورد مهیخ

  .43-52(،  29)11، شهر تیهوترکمن(. 

https://dorl.net/dor/20.1001.1.17359562.1396.1

1.1.4.6 

آشنایی با معماری اسلامی ، 1381پیرنیا، محمدکریم.  •
تهران مرکز انتشارات دانشگاه علم و صنعت  .ایران

 .ایران

ترکمن، زهرا. انصاری، مجتبی، کیانی، مصطفی.  •

 -( از نشانه های شهری تا نشانه های فرهنگی1398)

به سوی رویکرد نشانه شناسی اجتماعی. : اجتماعی

-370(، 9) 36. برنامه ریزی منطقه ایفصلنامه جغرافیا و 

353 . 

https://dorl.net/dor/20.1001.1.22286462.1398.9

.4.44.4 

ترجمه ) .سمبلهای حیوانات( 1370. )گرترودجابز،  •

 .تهران: نشر مترجم (،محمدرضا بقاپور

ترجمه ). مبانی نشانه شناسی(. 1387چندلر، دانیل. ) •

 . سوره مهر، تهران. (مهدی پارسا

(. جستاری در مشابهت 1392. )فخرالساداتخامسی،  •

 .167-160(: 4)2. چیدمانمعماری و ادبیات. 

https://www.magiran.com/p1244439 

نقوش و نمادهای گیاهی و . (1393) .ابوالقاسمدادور  •

نگارینه . حیوانی در سفالینه های دوران اسلامی ایران

 .19-2:  (4) 1 .هنر اسلامی

متأخر غرب بر  یمعمار ریتأث .(1391) .مسعود ریدباغ، ام •

رساله ) .یشناساز منظر نشانه رانیمعاصر ا یمعمار

 (،قاتیواحد علوم و تحق یدانشگاه آزاد اسلامی دکتر

 .تهران

. یدمصطفیس ،یو مختاباد امرئ رمسعود،یدباغ، ام •

خوانش مساجد تهران  یبرا نینو ی(. چارچوب1393)

 یها یو فناور یمطالعات نظر -نقش جهانمعاصر. 
 .22-35(، 2)4،  یو شهرساز یمعمار نینو

http://dorl.net/dor/20.1001.1.23224991.1393.4.

2.6.2 

معنی محیط ساخته شده ( 1391راپاپورت آموس ) •
ترجمه فرح ادیب،  .رویکردی در ارتباط غیر کلامی

چاپ دوم، :تهران: انتشارات شرکت پردازش و برنامه 

 ریزی شهری. 

، تهران، آیین مهر میترائیسم(، 1371رضی، هاشم ) •

 بهجت.

ها و حجاران تخت نقش برجسته (. 1381. )رف، مایکل •
 . تهران، راث فرهنگی و گنجینه هنرنشر می .جمشید

 ی(. نشانه شناس1394. )یمهد ،یبانیروشن، محبوبه، و ش •

و  یدر معمار یعرفان شناخت میمفاه یابیو معنا

و رمزگان امبر تو  یعرفان اسلام» قیبا تلف یشهرساز

مکتب اصفهان.  یصفو ی: معماریمورد پژوه«, اکو

 . 172-151(، 38)14 ،یشهر تیریمد

https://www.magiran.com/p1447319 

بافت گردانی و متن گردانی (. 1384ساسانی، فرهاد .) •
احمد پاکتچی )ویراستار(  .در میدان نقش جهان

هماندیشی نشانه شناسی هنر اصفهان، اصفهان 

 فرهنگستان هنر معاونت پژوهشی 

.جستاری در 1389همنی، پردیس. سامانیان، صمد و ب •

 .استفاده از دیدگاه نشانه شناسی در طراحی محصول

  .37-42، 1، معماری و شهرسازی ایران

https://doi.org/10.30475/isau.2010.61923 

نشانه شناسی لایه ای و کاربرد ( 1383سجودی، فرزان ) •

، مقالات اولین هم اندیشی نشانه آن در تحلیل متن هنری

 ، تهران. فرهنگستان هنرشناسی هنر،  

(. بازتاب 1393سلطان زاده، حسین، و ایلکا، شاهین. ) •

مفهوم بینامتنیت منتج از برهمکنش مفاهیم سنتی و 

مدرن در نشانه شناسی طراحی شهری معاصر؛ 

سازی موردپژوهی: طراحی شهری و معماری سبک وا

  .77-92(، 34)13، مدیریت شهریو فولدینگ. 

https://dorl.net/dor/20.1001.1.17359562.1396.11.1.4.6
https://dorl.net/dor/20.1001.1.17359562.1396.11.1.4.6
https://dorl.net/dor/20.1001.1.22286462.1398.9.4.44.4
https://dorl.net/dor/20.1001.1.22286462.1398.9.4.44.4
https://www.magiran.com/p1244439
http://ensani.ir/fa/article/author/3650
http://ensani.ir/fa/article/author/3650
http://ensani.ir/fa/article/journal-number/53129/%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D9%86%D9%87-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D8%A7%D9%88%D9%84-%D8%B2%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-1393-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-4
http://ensani.ir/fa/article/journal-number/53129/%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D9%86%D9%87-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D8%A7%D9%88%D9%84-%D8%B2%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-1393-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-4
http://ensani.ir/fa/article/journal-number/53129/%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D9%86%D9%87-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D8%A7%D9%88%D9%84-%D8%B2%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-1393-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-4
http://dorl.net/dor/20.1001.1.23224991.1393.4.2.6.2
http://dorl.net/dor/20.1001.1.23224991.1393.4.2.6.2
https://www.magiran.com/p1447319
https://doi.org/10.30475/isau.2010.61923
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https://sid.ir/fa/journal/SearchPaper.aspx?journ

al=1443&subject=&writer=150950&year=139

PDF=&Filter&3= 

سلطانی، مهرداد، منصوری، سید امیر، فرزین، احمد   •

( تطبیق نقش الگو و مفاهیم مبتنی بر تجربه 1391علی. )

 . 3-12، 21، باغ نظردر فضای معماری. 

sj.com/article_1698.html-https://www.bagh 

(. بررسی نماد رنگ در تئاتر و 1383شاهین، شهناز ) •

 . 99-108، 18، هنرهای زیباادبیات و در آیین ملت ها، 

rticle_10684.htmlhttps://jhz.ut.ac.ir/a 

. شناسی هنردرآمدی بر نشانه(. 1382ضیمران، محمد. ) •

 نشر قصه. تهران

(. نشانه شناسی سیاسی 1398طاهری، صدرالدین. ) •

، نامه هنرهای تجسمی و کاربردیمعماری هخامنشی. 

12(24  ،)84-65. 

https://doi.org/10.30480/vaa.2019.736 

 یمعمار یفهم فضا یچگونگ .(1388) .فروتن، منوچهر •
دانشگاه آزاد  یرساله دکتر) .یرانیا یهااز نگاره رانیا

 تهران. .(قاتیواحد علوم و تحق یاسلام

(. زبان از یاد رفته، ترجمه ابراهیم 1368فروم، اریک. ) •

 امانت. انتشارات مروارید. تهران.

شناسی در معماری سبک (.1392). وحید ،قبادیان •
 .تهران .موسسه علم معمار .معاصر ایران

جستاری در ) نمادها و نشانه ها(. 1395کنر، تی. ای. ) •

نشر ، (کیارنگ علاییه ترجم). (معانی پنهان نمادها

 کتاب پرگار، تهران. 

. معماری ارکی تایپی(. 1393گلابچی، محمود. ) •

 انتشارات دانشگاه تهران. تهران.

(. تحلیل 1398پور، نگین. دادور، ابوالقاسم. )لاری •

شناسی صورت و معنا در مسجد وکیل شیراز. نشانه

 ،نشریه علمی پژوهشی مطالعات هنر اسلامی

15(33)،97-70. 

https://www.doi.org/10.22034/ias.2019.91557 

ترجمه علیرضا ). زبان فضا(. 1393، برایان. )لاوسون •

 .، انتشارات دانشگاه تهران. تهران(عینی فر

آفرینش نظریه معماری: نقش (. 1383لنگ، جان. ) •
. ترجمه عینی فر علیرضا. علوم رفتاری در طراحی محیط

 چاپ دوم. انتشارات دانشگاه تهران. تهران

(. 1389. )زهرا ساداتماجدی، حمید. زرآبادی،  •

معماری و شهرسازی شناسی شهری. جستاری در نشانه
 . 49-56 (،3)4، شهرآرمان

https://www.armanshahrjournal.com/article_32
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