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Abstract
Stone Mosque of Tark has a different interior space compared to other Iranian mosques because of its interior architectural 
features; The placement of the tomb inside the mosque, the numerous altars and the lotus ornaments, which have been 
worked in large numbers and in different dimensions inside the altar, tomb and columns. It is worth noting that in addition to 
the spatial arrangement and interior elements, the ornaments of this mosque play a significant role in shaping its concept. In 
other words, in this mosque, the ornaments are not decorative and superfluous to the original work, rather they have become 
a means of completing an artwork and even a means of forming and creating it, because in Iranian art and architecture, being 
beautiful is associated with creating; The word “honar”, meaning art in persian, is “ho n are” which means creating beautiful, 
and the word “araye”, meaning ornaments in persian, is derived from the Indo-European root “ar”, meaning to place together, 
and is considered the main component of the word “art” and “honor” and, consequently, to make beautiful. For this reason, 
the main goal of this research was to explain the concept of the Stone Mosque of Tark according to its interior architectural 
features. In other words, this research aims to reveal the concepts hidden in this mosque through the analysis of the interior 
architecture of the Stone Mosque of Tark and its ornaments. Based on this, in order to understand the concept of the Stone 
Mosque of Tark, this research investigates and describes interior architectural elements of this mosque, including its ornaments 
and motifs. It should be mentioned that in addition to the form of each motif, its concept and meaning should also be consid-
ered. In this way, this research investigated the mentioned characteristics with the descriptive-analytical method and gathered 
information through field and library studies. This research after investigating the Literature review, has first described the 
Stone Mosque of Tark, then it has analyzed its interior architecture and its ornaments and motifs, and finally led to the con-
clusion that this building is a school-tomb-mosque, and the purpose of the founder or founders was to create a space-place 
for transcendence and evolution, as it can be seen from the interior space and its ornaments that the mentioned tomb belongs 
to their Qutb, and the various altars of those teachers who made their students rise and bring blessings to everyone.
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چکیده
مسجد سنگی ترک، واقع در شهر میانه به دلیل ویژگی های معماری داخلی آن از جمله قرارگیری مقبره درون 
مسجد، محراب های متعدد و نقش مایه ی نیلوفر که در تعداد زیاد و ابعاد و انحاء گوناگون درون محراب، مقبره 
و ستون ها کار شده است، فضای داخلی متفاوتی نسبت به دیگر مساجد ایرانی دارد. علاوه بر چیدمان فضایی 
و عناصر داخلی، آرایه های این مسجد نیز نقش شایان توجهی در شکل گیری ماهیت آن ایفا می کنند. به دیگر 
سخن در این مسجد آرایه ها عناصری مازاد بر اصل اثر نیستند و نه تنها مایه ی تکمیل بلکه مایه ی تشکیل آن 
شده اند چرا که در معماری ایرانی زیبنده بودن از همان ابتدا با ساختن همراه بوده است. به همین دلیل هدف 
اصلی این پژوهش تبیین ماهیت مسجد سنگی ترک با توجه به ویژگی های معماری داخلی آن است. به بیانی 
دیگر این پژوهش بر آن است تا از طریق تحلیل معماری داخلی مسجد سنگی ترک و آرایه های آن، مفاهیم نهفته 
در این مسجد را آشکار سازد. به همین دلیل این پژوهش با روش توصیفی-تحلیلی، نخست به بررسی تاریخی 
مسجد سنگی ترک پرداخته و به شکلی جامع آن را توصیف کرده است، سپس معماری داخلی این مسجد را از 
طریق بررسی چیدمان فضایی، عناصر داخلی و آرایه های آن با رویکردی نمادشناسانه تحلیل کرده است. و در 
نهایت به این نتیجه رهنمون شده است که این بنا یک مسجد-مدرسه-مقبره  است، و هدف بانی یا بانیان از 
ساخت آن، ایجاد فضا-مکانی برای فرهمندی، فرازروی و تکامل بوده است، چنان که از فضای داخلی، آرایه ها 
و نقش مایه های آن چنین برمی آید که مقبره ی درون مسجد متعلق به قطب آنان بوده باشد و به نظر می رسد 
محراب های گوناگون آن مدرس چنان اساتیدی است که موجب فرازروی و تکامل شاگردان خود می شوند و خیر 

و برکت را برای همگان به ارمغان می آورند.

واژگان کلیدی: معماری ایلخانی، معماری داخلی، مسجد سنگی ترک، آرایه، نقش مایه.
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مقدمه
مسجد سنگی تَرک واقع در شهر میانه، دارای معماری داخلی ویژه ای است که آن را از دیگر مساجد متفاوت کرده 
است. توضیح این که در فضای داخلی این مسجد محراب های متعدد و یک مقبره قرار دارد و از سویی نقش مایه ی 
نیلوفر در سرتاسر این مسجد؛ درون محراب ها، اطراف مقبره و روی ستون ها، در تعداد زیاد و ابعاد متفاوت به اشکال 
گوناگون کار شده است. به همین دلیل معماری داخلی این مسجد نسبت به دیگر مساجد ایرانی متفاوت است و 
خصوصیت ویژه ای برای آن ایجاد کرده است. از این رو هدف اصلی این پژوهش تبیین ماهیت مسجد سنگی ترک بر 
اساس معماری داخلی آن است. به بیانی دیگر این پژوهش بر آن است تا از طریق تحلیل معماری داخلی مسجد سنگی 
ترک یعنی بررسی و تحلیل چیدمان فضایی، عناصر داخلی و آرایه های آن مفاهیم نهفته در این مسجد را آشکار سازد. 
لازم به ذکر است که در معماری داخلی ایرانی آرایه نقش شایان توجهی ایفا می کند. در سده های گذشته غربیان در 
پی آشنایی با معماری ایرانی، مفاهیم آن را بر اساس مبانی هنر غرب درک کردند و به همین دلیل عناصر و جزئیات 
آن را تزئینی خواندند بدین معنی که معماری ایرانی از عناصری مازاد بر اصل اثر تشکیل می شود. اما بر خلاف 
این نظر، تزئینات در معماری ایرانی مایه ی تکمیل و حتی مایه ی تشکیل اثر هستند، چرا که با حذف تزئینات، یا 
در بیان درست تر آرایه ها در معماری ایرانی، ماهیت اثر دچار تزلزل می شود. به بیانی دیگر معماری ایرانی انواع 
هنرها را گرد هم آورده و از هم نشینی ها آن ها اثری یگانه خلق کرده است، و در این فرآیند زیبنده بودن از همان 
ابتدا با ساختن همراه است؛ واژه ی هنر همانا هو  ن اَره به معنای زیبا ساختن است، و واژه ی آرایه مشتق از ریشه ی 

هندواروپایی آر به معنای قراردادن در کنار هم، جزء اصلی واژه ی هنر و در نتیجه زیبا ساختن به شمار می رود.۱ 
بررسی عناصر تشکیل دهنده ی معماری  به  ترک،  ماهیت مسجد  در جهت شناخت  پژوهش  این  اساس  این  بر 
داخلی این مسجد از جمله آرایه ها و نقش مایه های تشکیل دهنده ی آن می پردازد، البته با این توضیح که در این راستا 
می بایست علاوه بر صورت هر نقش مایه به بن مایه های آن نیز پرداخته شود. به همین دلیل این پژوهش با روش 
توصیفی-تحلیلی و رویکرد نمادشناسانه، از طریق توصیف دقیق و عمیق اثر به تحلیل نمادین معماری داخلی و 
از این راه آرایه های این مسجد خواهد پرداخت. بنابراین در ادامه پس از بررسی پیشینه ی پژوهش، نخست مسجد 
سنگی ترک به صورت توصیفی بررسی خواهد شد، سپس به تحلیل معماری داخلی آن پرداخته می شود و در نهایت 

آرایه های آن تحلیل خواهد شد.

پیشینه پژوهش
تاکنون پیرامون مسجد سنگی ترک، پژوهش های محدودی انجام شده است. این میان یکی از بهترین مقالات از 
سوی ولفرام کلایس2، باستان شناس آلمانی تالیف شده است که مسجد ترک را به صورت توصیفی-تاریخی مورد 
بررسی قرار می دهد )kleiss, 1979(. از دیگر منابعی که به این مسجد پرداخته اند می توان به »دفتر ششم گنج نامه« 
)حاجی قاسمی، ۱۳۸۳( اشاره کرد که به برداشت اسناد و نقشه های این مسجد پرداخته، و مقاله ی »الگوی معماری 
پایدار در اقلیم سرد و کوهستانی با نگاهی به مسجد سنگی ترک« )صلواتی زاده، ۱۳9۵( که صرفاً توصیفاتی کلی از 
این مسجد ارائه می کند. لازم به ذکر است که پژوهش حاضر به ماهیت این مسجد خواهد پرداخت البته از طریق 
تحلیل آرایه ها و معماری داخلی آن که پیش از این به آن پرداخته نشده است. توضیح این که چنان که گفته شد تحقیقات 
پیشین تنها به توصیف تاریخی این اثر بسنده کرده اند و به همین دلیل عناصر داخلی و آرایه های این مسجد مورد توجه 
قرار نگرفته است و به تبع آن بن مایه ها و مفاهیم نهفته در این مسجد نیز شناخته نشده است. از این راه این پژوهش با 
بررسی موارد مذکور لاجرم به نتیجه ای متفاوت ره خواهد برد که در شناخت ماهیت این مسجد می تواند موثر باشد.

مسجد سنگی تَرک 
مسجد سنگی ترک در شهر ترک از توابع شهرستان میانه در استان آذربایجان شرقی واقع شده است. در این مسجد 
کتیبه ای برای تاریخ ساخت آن وجود ندارد، اما با توجه به معماری شبستان و محراب ها احتمال می رود که مربوط 
با  این مسجد  به شباهت  با اشاره  ایلخانان باشد )مخلصی، ۱۳7۱، 22۳(. کلایس در مقاله ی خود  به دوره ی 
مساجد قرن هشتم هجری، به این نتیجه می رسد که مسجد ترک در قرن ۸ هجری، در دوره ی ایلخانان ساخته شده 
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است )Kleiss, 1979(.۳ طبق اسناد باقی مانده، مسجد ترک یکی از بناهای مجموعه ی میدان ترک بوده است. این 
 مجموعه شامل حمام، مسجد و درخت چنار بزرگی بوده که اکنون تنها مسجد آن باقی مانده است )شکل ۱(.4
 مطابق کتیبه ی سنگی شبستان، بازسازی این مسجد در سال ۱2۸2 انجام شده است )مخلصی، ۱۳7۱، 224(. 
به نظر  این مسجد موجود است که  با حکومت شاه عباس صفوی در  تاریخ ۱0۱۶ ه.ق مقارن  به  کتیبه ای هم 

می رسد مسجد در تاریخ مذکور نیز بازسازی شده است.

شکل ۱. سایت پلان مجموعه میدان ترک
منبع: مخلصی، ۱۳۷۱، ۲۲5

شکل ۲. پلان مسجد سنگی ترک
منبع: گنجنامه، ۱۳۸۳، ۲۳۲
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مسجد ترک از نمونه مسجدهای برون گرای ایرانی و بدون حیاط مرکزی است که در دیگر نقاط کوهستانی آذربایجان 
نیز به چشم می خورند )شکل 2(. صحن مسجد در جنوب شرقی آن قرار گرفته و در میانه ی آن حوضی سنگی 
واقع شده است. در غرب صحن، سکویی به عرض یک متر از طریق چهار پله صحن را به فضای داخلی مسجد 
متصل می سازد. در نمای این دیوار سنگی درب ورودی مسجد و چهار پنجره ی قدی قرار دارد و دورتادور قاب با 
حجاری های سنگی آرایه بندی شده است )شکل ۳(؛ دو ستون گرد با نقش مایه ی مارپیچ که به گوی های کروی ختم 
می شوند و لچکی های بالای طاق مملو از نقوش گیاهی، نیلوفر، شمسه ی گردان و حلقه هستند. در دو طرف ستون ها 
از اندک نقوش باقی مانده  پیداست که نقش حک شده ترکیبی از نقوش گیاهی و نیلوفر بوده است. در دو سوی این 
نقوش، بر روی دو قطعه ی عمودی نقش سرو، نیلوفر، شمسه ی گردان و ترکیب های گوناگونی از نیلوفر و شمسه به 
چشم می خورد. در پیشانی این دیوار در کتیبه ای با خط نستعلیق دعای ناد علی صغیر نوشته شده است۵ )شکل ۳( 
و در ادامه در چهار کتیبه عباراتی نوشته شده است که به نظر به متن مشخصی ارجاع نمی دهد. در کنار در کتیبه ی 
 سنگی شش ضلعی جای گرفته است؛ »كل شيء هالك إلا وجهه له الحکم وإليه ترجعون۱2۸2«۶)شکل ۳(. در 
کتیبه ای دیگر نیز اسامی محمد، علی، فاطمه، حسن و حسین دور تا دور یک شمسه ی نامنتظم نقش بسته است. 

)شکل ۳(

شکل ۳. نمای ورودی مسجد سنگی ترک و نقش مایه های آن ؛ نیلوفر، شمسه گردان و حلقه 
منبع: نگارنده

طبقه ی دوم این مسجد بر بالای شبستان زمستانی و قسمت ال شکل شبستان اصلی قرار دارد که ورودی آن اکنون 
از سوی دیگر مسجد است. در حال حاضر این طبقه برای زنان استفاده می شود و از طریق صفحات مشبک چوبی 
به شبستان اصلی مرتبط می شود )اشکال 4 و ۵ و ۶(. این مسجد از آجر پخته ساخته شده اما مصالح تمام عناصر 
اصلی آن مانند ستون ها، محراب ها، قسمتی از دیوارها و پنجره های مشبک از سنگ آهک است. روشنایی عمومی 
از طریق دو پنجره در قسمت بالایی دیوار جنوب غربی و سه پنجره ی قدی دیواره ی جنوب شرقی و دو  فضا 
نورگیر روی گنبد تامین می شود. نمای خارجی مسجد فاقد هرگونه آرایه بندی است و تنها دیوار جنوب شرقی رو 
به حیاط نماسازی شده است. گنبد مسجد ترک از نوع گنبد پیوسته نار است، طاق های این مسجد در طرح طاق 
رومی اجرا شده اند و طاق های مابین ستون ها از نوع قوس پنج و هفت و قوس های زیر شبستان از نوع قوس کلیل 
است )صلواتی زاده، ۱۳9۵(. این میان جای توجه دارد که قرارگیری حمام در جوار این مسجد نیز از خصوصیات 
خاص این مجموعه به شمار می رود. الگوی زیرزمینی حمام مسجد ترک در این منطقه به چشم می خورد. متاسفانه 
تصویری از این حمام وجود ندارد و اکنون تنها پلان آن را در دسترس داریم. گمان می رود این حمام متعلق به بانی 

 .)Kleiss, 1979, 359( مسجد بوده باشد
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شکل ۴. طبقه دوم در مقطع ب-ب مسجد سنگی 
بازترسیم از نگارنده. منبع: گنجنامه، ۱۳۸۳، ۲۳۳

شکل 5. محل قرارگیری طبقه دوم 
بازترسیم از نگارنده. منبع: گنجنامه، ۱۳۸۳، ۲۳۲

شکل 6. فضاهای داخلی طبقه دوم 
منبع: گنجنامه، ۱۳۸۳، ۲۳۱
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تحلیل معماری داخلی مسجد سنگی ترک
فضای بسته ی مسجد مستطیل شکل و به ابعاد ۱7.9 در 2۱.۵ متر است و در ورودی آن در سمت شمال شرقی 
به ایوان باز می شود )شکل 7(. در ورودی مسجد، ورودی منار قرار دارد که اکنون تنها به طبقه ی بالای مسجد 
دسترسی دارد. شبستان مسجد از فضایی مربع شکل به ابعاد ۱۱/40 در ۱۱/40 متر به همراه راهرویی ال شکل 
تشکیل شده است و در غرب آن، شبستان زمستانی و جنوب شرقی آن، یک مقبره قرار گرفته است )شکل ۸(. 
شبستان مربع شکل، از طریق ۸ ستون به 4 دهانه تقسیم می شود و گنبدخانه جهت تاکید در مقابل محراب اصلی 
قرار دارد و ۱2 گنبد دیگر در ردیف های چندگانه اطراف آن را فرا گرفته اند. محراب اصلی مسجد در ضلع جنوب 
غربی شبستان واقع شده و در طرفین آن، دو محراب کوچک تر جای گرفته اند. محراب های این مسجد تمام سنگی 

هستند و با مقرنس کاری ظریف و نقوش گوناگون آرایه بندی شده اند. )اشکال 9 و۱۱(  

شکل ۷. فضاهای بسته، نیمه باز و باز مسجد؛ شبستان، ایوان و صحن 
بازترسیم از نگارنده. منبع: گنجنامه، ۱۳۸۳، ۲۳۲

شکل ۸. تقسیم بندی فضاهای داخلی مسجد به لحاظ عملکردی 
بازترسیم از نگارنده. منبع: گنجنامه، ۱۳۸۳، ۲۳۲
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شکل 9. فضای داخلی مسجد سنگی ترک 
منبع: گنجنامه، ۱۳۸۳، ۲۳۱

در غرب شبستان اصلی، شبستان زمستانی مسجد با ابعاد 7.۳ در ۱2.4۵ متر وجود دارد که به علت سقف کوتاه تر 
آن که به صورت طاق کلیل و تویزه است و از طریق دیوارکشی های جزئی محصوریت بیشتری پیدا کرده و در 
زمستان استفاده می شده است )شکل ۸(.7 شبستان زمستانی نیز دارای یک محراب سنگی است که به همراه سه 

محراب شبستان اصلی، چهار محراب این مسجد را شکل می دهند. )شکل ۱۱(

شکل ۱۰. دو نوع ستون به کار رفته در مسجد سنگی ترک و مکان قرارگیری آن ها  
بازترسیم از نگارنده. منبع: گنجنامه، ۱۳۸۳ : ۲۳۳

شکل ۱۱. محل قرارگیری محراب های مسجد سنگی ترک 
بازترسیم از نگارنده. منبع: گنجنامه، ۱۳۸۳، ۲۳۳
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شکل ۱۲. محراب های مسجد سنگی ترک – از راست به چپ؛ محراب شبستان زمستانی، و محراب  غربی، محراب اصلی و محراب 
شبستان اصلی

Kleiss, 1979, 358  منبع : نگارنده و

آن ها  آرایه های  و  فرم  کلایس  گزارش  مطابق  که  دارد  محراب  چهار  مسجد  این  شد  اشاره  که  همان طور 
محراب  بزرگ ترین  اصلی،  محراب   .)Kleiss, 1979, 357( است  هجری   ۸ قرن   محراب های  به  مربوط 
دالبرهای  نیلوفر،  به نقش گل  این محراب می توان  از نقش مایه های  دارد )شکل ۱2(.  قرار  زیر گنبد  مسجد، در 
جای  اشاره کرد.  محراب  طرفین  ستون گرد  دو  مارپیچ  نقش مایه ی  و  حلقه ،  و  چلیپایی  خطوط  قوس،  دور 
به  پلان  و  نما  از  نیلوفر  گل  و  شکل گرفته اند  نیلوفر  پایه ی گل  بر  محراب  فرازین  مقرنس های  دارد که  توجه 
محراب  این  سوی  دو  در  دیگر  سنگی  محراب  دو  شد  اشاره  چنان که  است.  شده  داده  نمایش  حجمی   صورت 
قرار گرفته اند. محراب غربی ظاهری متفاوت از دیگر محراب ها دارد )شکل ۱2(. در این محراب یک گل نیلوفر 
و یک نصفه گل نیلوفر بزرگ به همراه چندین گل نیلوفر کوچک حکاکی شده اند که از طریق سنگی افقی با نقش 
حجمی گل نیلوفر به کتیبه ی سنگی بالای محراب متصل می شوند. در لچکی های بالای قوس ترکیبی از نقش مایه های 
اسلیمی دهان اژدری، نیلوفر و حلقه های حاوی نیلوفر حکاکی شده اند. دو ستون-نمای اطراف محراب نیز از طریق 
دارد )شکل ۱2(.  به لچکی ها متصل می شوند. محراب شرقی ظاهری ساده تر  با چلیپا  نیلوفر  نقش مایه های گل 
نقش مایه های لچکی های بالای محراب ترکیب خطوط زیگزاگ، اسلیمی های دهان اژدری و گل نیلوفر است. بالای 
این قسمت نیز فرورفتگی دیگری وجود دارد که با مقرنس، اسلیمی های دهان اژدری و گل نیلوفر آرایه بندی شده است. 
نقش مایه ی دو سر ستون دو سوی محراب ترکیب نقش نیلوفر و چلیپاست و طاق نمای دو سوی این محراب با نقش 
اسلیمی دهان اژدری آرایه بندی شده است )شکل ۱2(. در نهایت محراب چهارم متعلق به شبستان زمستانی است 
که ظاهری ساده  دارد و با نقوش چلیپایی، پلکانی، کتیبه ی یا علی، نیلوفر و حلقه آرایه بندی شده است. )شکل ۱2(

چنان که اشاره شد تعداد ستون ها ۱4 عدد است که از این تعداد هشت ستون شبستان اصلی، مربع شکل با لبه های 
مدور با عرض ۵2 سانتی متر هستند و ۶ ستونی که شبستان اصلی را از راهرو جدا می سازند، مستطیل شکل با 
دو لبه ی مدور و دو لبه ی پخ خورده به ابعاد ۵2 در ۳۶ سانتی متر هستند )شکل ۱0(. ستون ها سنگی بوده و با 
نقش مایه های متفاوت حجاری شده اند. از میان هشت ستون فضای میانی یکی با بقیه تفاوت عمده دارد که به 
نظر می رسد طی مرمت به این شکل درآمده است)صلواتی زاده، ۱۳9۵(. در نقش مایه ی پایه ستون ها از خطوط 
زیگزاگ به فرم پلکانی استفاده شده، بدنه ی ستون ها در گوشه ها به ستون-نماهای استوانه ای تبدیل شده که در 
انتهای بالایی به گویی مدور ختم می شوند، در ادامه ستون باریک تر و هشت ضلعی می شود و در قسمت اتصال 
نقش حلقه در ترکیب با خطوط افقی یا خطوط زیگزاگ پلکانی حکاکی شده است، در نهایت ستون هشت ضلعی 
از طریق نقوش برگ های کنگر، نیلوفر و دو دهان اژدری به سرستون مربع شکل متصل می شود و سر ستون از طریق 

مقرنس یا ترکیب بندی سه تایی  شش ضلعی  به طاق آجری و سقف متصل می شود)شکل ۱۳(.
گفتنی است در سوی جنوب شرقی شبستان، مقبره ی کوچکی با ابعاد 2.2۵ در 2.7 متر وجود دارد که از نمای 
جنوب شرقی مسجد بیرون زده است. گفته شده است که این مقبره، آرامگاه امامزاده یا مدفن بانی بناست )مخلصی، 
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۱۳7۱، 227(. دسترسی این فضا از داخل مسجد میسر است و طاق نمای ورودی آن با نقوش اسیلمی دهان اژدری 
آرایه بندی شده است. این فضا از طریق دو پنجره ی مشبک سنگی رو به روی هم از شبستان و صحن نور می گیرد. 
هر دو پنجره ی مشبک از شمسه هایی با تقسیمات چلیپایی شکل گرفته اند و بر فراز آن ها، نقش نیلوفری نیمه در 
قطع بزرگ به همراه شمسه برجسته در مرکز آن حک شده است. در مشبک سمت حیاط، دو نیلوفر کوچک در دو 

کنج نیلوفر اصلی جای گرفته اند. )شکل ۱4(

شکل ۱۴. مقبره مسجد سنگی ترک. از راست؛ ورودی مقبره- پنجر های مشبک - نیلوفرهای فرازین پنجره های مشبک 
منبع: نگارنده

تحلیل آرایه های معماری داخلی مسجد سنگی ترک
همان طور که گفته شد در معماری داخلی ایرانی آرایه مایه ی تشکیل اثر معماری است و در تعریف ماهیت اثر نقش شایان 
توجهی ایفا می کند. بنابراین در ادامه در جهت شناخت ماهیت این مسجد به آرایه ها و نقش مایه های تشکیل دهنده ی 
این مسجد پرداخته خواهد شد، البته با این توضیح که در این راستا می بایست علاوه بر صورت هر نقش مایه به 
بن مایه های آن نیز پرداخته شود. چنان که اشاره شد نقش مایه ی شاخص محراب های این مسجد گل های نیلوفر در 
مقیاس های گوناگون، تقسیمات چلیپایی و خطوط زیگزاگ پلکانی و حلقه، نقش مایه های ستون های داخل مسجد 
نیلوفر، زیگزاگ، حلقه و ترکیب بندی سه تایی، و نقش مایه ی شاخص مقبره  گل نیلوفر در مقیاس های گوناگون است. 
جای توجه دارد که نقش مایه های مذکور در دیگر جزئیات بنا نیز به چشم می خورد، و نقش مایه های نمای ورودی نیز 
که ترکیبی از نیلوفر، شمسه گردان و حلقه هستند )شکل ۳(، بر اهمیت نقش مایه های مذکور در بنا تاکید دو چندان 
می کنند. به این ترتیب در ادامه به تحلیل هر یک از این نقش مایه ها پرداخته خواهد شد. جای توجه دارد در جهت 
تحلیل درست نقش مایه های این بنا، این نقش مایه های در سه فرهنگ تورانی، ایرانی و اسلامی دنبال خواهد شد چرا 
که همان طور که گفته شد از سویی محل قرارگیری این بنا و از سوی دیگر زمان احداث آن به اقوام ترک می رسد و از 
این راه تاثیر فرهنگ تورانی بر این بنا غیر قابل انکار است، نیز این بنا در سرزمین ایران بنا شده است و بدون شک از 
فرهنگ ایرانی تاثیر پذیرفته است، و در نهایت نیز از سویی زمان احداث این بنا به دوران اسلامی برمی گردد و از سوی 
دیگر این بنا یک مسجد یعنی ساختمان مذهبی برای مسلمانان است و از این راه تاثیر مرام اسلام بر آن مشخص است.

یعنی  بنا  این  نقش مایه ی  مهم ترین  می شود،  پرداخته  آن  به  نقش مایه ای که  نخستین  نیلوفر:  نقش مایه ی گل 
اشکال  به  و  گوناگون  ابعاد  در  ستون ها  و  ورودی  مقبره،  تا  محراب گرفته،  از  است که  نیلوفر  نقش مایه ی گل 
متفاوت به کار رفته است )اشکال ۱2 و ۱۳ و ۱4 و ۱۵(. گفتنی است گل نیلوفر در فرهنگ ایرانی نماد زایش 
سه  در  نیلوفر  تمثیلی گل  روایت های  این که  توضیح  فرهمند.  معنوی  موجود  آمدن  وجود  به  و  است  فره  و  نور 
دوره ی پیشازرتشتی، زرتشتی و پسازرتشتی در ایران قابل پیگیری است. در روایت پیشازرتشتی میترا از درون گل 
نیلوفر در برکه ای متعلق به اردوی سورا آناهیتا به دنیا می آید؛ از ژرفای برکه شاخه ای نیلوفر فراز می گیرد، چون 
به سطح آب رسید شکوفه می دهد، و تا شکوفه شکفت در اندرون آن میتراست که رخ می نماید )بهار، ۱۳7۵، 
بزرگ ترین  دل  از  را  میترا  یلدا  در شب  آناهیتا  اردوی سورا  زرتشتی  روایت  در  و رضی، ۱۳۸۱، ۱۶۸(.   ۱۱7
سنگ کوه های البرز درون تاریک ترین غار به دنیا می آورد و سپس او را روی برگ گل نیلوفر قرار می دهد؛» بیرون 
آمدن میترا از دل سنگ اشاره به تولد خورشید دارد ... در اساطیر نمادین مغان ایرانی، روشنایی و نور برآمده از 
گنبد آسمان هاست. آسمان چون گنبدی از سنگ تصور می شد که روشنی و نور از آن متولد شده است. از دیدگاه 
اساطیری، زاده شدن میترا از صخره ی سنگ دگردیسه شدن همین اسطوره است« )رضی، ۱۳۸۱، ۱4۶-۱4۵(. 
می شود.  مرتبط  زرتشت  فرّه ی  با  آبی  نیلوفر  پسازرتشتی، گل  روایت  نقش مایه،  این  از  روایت  در جدیدترین  و 
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فره وشی  هزاران  و  است  مانده  جای  بر  دریاچه ای  نیلگون  آب های  اعماق  در  زرتشت  نطفه ی  روایت  این  طبق 
ناهید  آب  بفرشته ی  برگرفته  نریوسنگ  ایزد  را  زرتشت  نطفه ی حضرت  به سنت  بنا  می کنند؛»  محافظت  آن  از 
بزنگاه  را در دریاچه ی کیانسو )هامون( حفظ نمود« )پورداوود، ۱۳07، جلد دوم، ۱0۱(. در سه  آن  سپرد که 
دنیا  به  را  ترتیب هوشیدر، هوشیدرماه و سوشیانت  به  بارور خواهند شد که  این نطفه  از  تاریخی، سه دوشیزه 
دارای  سه  هر  این  زامیادیشت  بر  بنا  است  ۱00-۱0۱(.۸ گفتنی  دوم،  جلد   ،۱۳07 )پورداوود،  آورد  خواهند 
فرّ  به  که  او  نطفه ی  زرتشت  مرگ  با  این که،  توضیح  است.  بوده  زرتشت  به  متعلق  زمانی  که  هستند  فرّ کیانی 
تشبیه شده اند و هم چون چراغ در بن دریا می درخشند، در دریاچه ی کیانسو محافظت می شوند و در بزنگاه های 
9.)۱4۳-۱42 ،۱۳9۵ )بندهش،  می  شوند  زاده  آن ها  از  سوشیانت  و  هوشیدرماه  هوشیدر،  شده  ذکر   تاریخی 

از این راه فره نطفه ی نوری می شود که چون نیلوفری از اعماق سیاهی و تاریکی آب بیرون می آید و بدین سان از 
دل آب زاده می شود. این نحو از فرازروی فره از درون آب در روایت بعثت زرتشت نیز قابل پیگیری است؛ هنگامی 
که سن زرتشت سی سال تمام می شود، با همراهانش سوی ایران ویچ رهسپار می شود. او شبِ نوروز یاران خود 
را ترک می کند و به جوار شط دائیتی در مرکز ایران ویچ می رسد که بر کناره هایش تولد یافته است. فارغ از بیم 
و هراس، بدان آب که قعر آن ناپیداست و به چهار شاخه بخش شده است، داخل می شود. اندکی در هر یک از 
چهار شاخه  غوطه می خورد و با بیرون آمدن از آب نخستین تجلی به وقوع می پیوندد و پس از این طی ماجرایی 
مفصل به پیامبری مبعوث می شود )گزیده های زادسپرم، ۱۳۶۶، ۳2 و 2۱، ۱-۸(. همان طور که از روایت های 
مذکور بر می آید، در روایت های نخستین گل نیلوفر به شکل طبیعی آن نمادی از میترا -ایزد نور و گرمای خورشید 
می شود چرا که این گل به صورت طبیعی از میان آب های تیره با طلوع خورشید سر بر می آورد و با غروب خورشید 
در میان آب ها فرو می رود و از این راه ایرانیان باستان رویش نیلوفر را نمادی از طلوع و غروب خورشید بر فراز 
آب ها می دانستند، چنان که واژه ی نیلوفر نیز از همین باور سرچشمه گرفته است؛ نیلوفر تلفظ امروزی نیلوپر۱0 به 
معنای گل برگ آبی است که از واژه ی سنسکریت نیلوتپالا۱۱ به معنای گل آبزی اخذ شده است. جای توجه دارد 
که نیلوتپالا خود از دو واژه ی نیلا۱2به معنی دارای رنگ آبی کبود و اوتپالا۱۳به معنی بیرون آمدن و شکفتن 
یا بدون جسم و گوشت )یعنی روحانی( تشکیل شده است ),Skeat 196 ,1901 و مقدم، ۱۳۸0، 40(. 
بنابراین برای واژه ی نیلوفر دو معنا می توان متصور شد: بیرون آمدن و شکفتن گلی آبزی از میان آب های 
تیره و فرازروی موجودی روحانی از میان تیرگی، که از این میان معنای نخست با روایت های نخستین 
قرابت بیشتری دارد. اما در خصوص معنای دوم، گفتنی است که چنان که از سیر روایت های مرتبط با 
گل نیلوفر بر می آید، در طول زمان زایش نور و گرمای خورشید به زایش نور و فره یا به عبارتی موجود 
معنوی، روحانی و یا یک فرهمند از دل آب های تیره یا همان آناهیتای پاک و نیالوده تبدیل شد چنان که 
در فرض دوم از معنای نام واژه ی نیلوفر نیز همین امر نهفته است؛ در روایت آفرینش سه منجی آخرالزمانی 
از نطفه ی زرتشت از اعماق آب ها و بعثت زرتشت، فره یا موجود فرهمند هم چون نطفه ی نوری است 
که مانند نیلوفر از اعماق سیاهی و تاریکی آب بیرون می آید و بدین سان از دل آب زاده می شود. بر این 
اساس، اکنون با توجه به جمیع مطالب فوق می توان گفت گل نیلوفر در فرهنگ ایرانی تمثیلی از زایش نور 

و فره است و به وجود آمدن موجود معنوی فرهمند )عوض پور و محمدی خبازان، ۱40۳، ۱۸2-۱۸0(.۱4

 
شکل ۱5. آرایه نیلوفر در جزئیات مسجد سنگی ترک

منبع: نگارنده
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نقش مایه ی زیگزاگ: نقش مایه ی دیگر این مسجد نقش زیگزاگ است که بر روی پایه ستون ها، بدنه ی ستون ها و 
محراب ها نقش بسته است )شکل ۱۶(. خطوط زیگزاگ از حالت طبیعی حرکت آب انتزاع شده اند و نمادی از 
آب هستند. این نقش از دوران باستان در ایران برای نمایش آب رودخانه و باران استفاده می شده است )هرتسفلد، 
۱۳۸۱، 44( و )مقدم، ۱۳92، ۱97(. بنابراین در مجموع می توان گفت نقش زیگزاگ نمادی از آب، باروری و 

برکت است. 
ستون  و  محراب  تا  نما گرفته  از  آرایه بندی ها  جزئیات  در  است که  حلقه  بعدی،  نقش مایه ی  نقش مایه ی حلقه: 
دیده می شود )شکل ۱7(. این نقش مایه همان طور که در بالای پایه ستون مشخص است، می تواند نمادی از آب 
باشد که به انتزاع امواج دایره ای شکل آب را نمایش می دهند و از همین راه در ترکیب با عناصر افقی و زیگزاگ 
نمادی از برکت می شود. اما این نقش هنگامی که به صورت تکی کار می شود، در بالای محرابی ها )شکل ۱7( 
یا در نمای ورودی )شکل ۳(، نقش دایره ای است که در شرق دور نماد خورشید و آسمان است. توضیح این که 
در فرهنگ شرق دور، مراتب هستی به سه مقوله ی آسمان و زمین و انسان، ثلاثه ی اعظم خاور، قسمت می شوند 
که با صورت های نمادین دایره، مربع و صلیب )چلیپا( نشان داده می شوند )بورکهارت، ۱۳۶9، ۱۸-27(. در 
همین راستا جای توجه دارد که از نقطه نظر کیهان شناختی اغلب اقوام تورانی قائل به عالم های متعدد با طبقات 
گوناگون هستند که از طریق دریچه هایی به هم متصل شده اند و ستارگان آسمان در واقع همان دریچه های میان 
این عوالم هستند.۱۵ به این ترتیب می توان گفت نقش مایه ی دایره ی تو خالی یا همان حلقه در فرهنگ تورانی همانا 

نماد دریچه ی میان عوالم است که گاه خورشید و گاه ستاره ی قطبی آن را نمایندگی می کنند )یونار، ۱400(. ۱۶

شکل ۱6. آرایه زیگزاگ در جزئیات مسجد سنگی ترک 
منبع: نگارنده

شکل ۱۷. آرایه حلقه در جزئیات مسجد سنگی ترک 
منبع: نگارنده
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نقش مایه ی چلیپا: چلیپا نقش مایه ی بعدی است که به صورت نقش مایه و طرح مایه در این بنا به کار رفته است 
)اشکال ۳ و ۱۸(. این نقش با ایجاد تقسیمات چهارتایی، چهار فضای هم ارزش به وجود می آورد. گفتنی است 
روایت ایرانی این نقش مایه را می توان در بنای معماری چهارتاقی پی گرفت که با تقسیمات چهارتایی بن مایه ی 
چلیپا را به صورت حجمی در سازماندهی فضایی بنا نمایان ساخته است. عنصر چهارتاقی  از دوره ی ساسانی به 
طور گسترده مورد استفاده قرار گرفته و از آن جا که اغلب به عنوان آتشکده و محل استقرار آتش به کار می رفت، 
به آن  آتشکده نیز گفته شده است. اما جای توجه دارد که بناهای چهارتاقی اغلب مهرابه هایی هستند که در زمان 
ساسانی به علت تغییراتی که در آیین ایرانی به وجود آمد، شکل گرفته اند. لازم به ذکر است که در زمان ساسانیان 
یا مهرابه ها را نابود می کردند یا آن ها را به صورت آتشکده درمی آوردند و در واقع بسیاری از چهارتاقی ها نخست 
مهرابه بودند و » نام »در مهر« یا »بر مهر« )درگاه مهر( که هنوز زردشتیان برای آتشکده به کار می برند یادگار زمانی 
است که آتشکده ها مهرابه بودند« )مقدم، ۱۳4۳، 4۸(. بر این اساس می توان گفت مهرابه های دوره ی اشکانی 
همانا خانه ی مهر )میترا(، ایزد نور و گرمای خورشید است؛ چهارتاقی با داشتن فضای گنبدی میانی خود همان 
مهرابه یعنی خانه ی مهر یا به طور دقیق تر گنبد مهر است، چه اقوام باستان آسمان را گنبدی گرد زمین می دانستند 
که مهر درون آن خانه دارد. به بیانی دیگر، خانه ی مهر همان گنبد آسمان است. از این جاست که خانه ی مهر را به 
شکل نمادین آن به صورت چهارتاقی گنبدداری تصویر کرده اند که گنبد آن نمادی از آسمان است و چهار تاق آن 
در راستای جهات اصلی جغرافیایی نمادی از چهارسوی عالم و چهار وضع خورشید و چهار عنصر اصلی و در 
یک کلمه کل هستی. جای توجه دارد که از این راه مکعب حادث از چهارتاقی نمادی از عالم گیتیانه ی زمین است 
و کره ی حادث از گنبد چهارتاقی نمادی از عالم مینوی آسمان و این میان خانه ی مهر مکانی که این دو عالم درون 
آن به هم متصل می شوند. به این ترتیب در مجموع نقش مایه ی چلیپا نمادی از خورشید و درخشش پرتوهای آن 
است و این که چهار سوی عالم به یک اندازه تحت پوشش او هستند )پورداوود، ۱۳07، جلد نخست، 429( و 

)مهریشت، بند ۱۳(.۱7 

شکل ۱۸. آرایه چلیپا در ترکیب با شمسه در جزئیات مسجد سنگی ترک 

Kleiss, 1979, 357 منبع:  نگارنده و

نقش مایه ی شمسه: جای توجه دارد که نقش مایه ی چلیپا در پنجره های مشبک مقبره در ترکیب با نقش مایه ی شمسه 
به کار رفته است که با توجه به معنای نمادین این دو نقش مایه این ترکیب بسیار خردمندانه است؛ نقش مایه ی شمسه 
چنان که از نام واژه ی آن برمی آید، همانا نمادی از نور خورشید است که در هر سه فرهنگ ایرانی، اسلامی و تورانی 
ریشه دارد. توضیح این که این نقش مایه در فرهنگ اسلامی با ارجاع به آیه ی ۳۵ از سوره ی مبارکه ی نور۱۸ نماد اختر 
درخشان یعنی نور و حقیقت محمدی است و اشاره به لحظه ی خلق نور محمدی و خاندان نورمند او دارد و از 
همین راه نشانه ای است در جهت طی مراتب در قوس صعود و پیشروی در معرفت و تکامل بشری، چنان که بنا بر 
تفسیر ملاصدرا از این آیه، نور خداوند بر مثال چراغ دانی است که شیشه ی حاجب آن که در هنر اسلامی در هیئت 
شمسه رخ می نماید همانا حضرت پیامبر است چه حضرت واسطه ای است که انسان های معمولی تنها از پس آن 
می توانند نور الهی یا به بیان طریقت مدارانه ی آن حقیقت محمدی را ببینند )صدرالدین شیرازی، ۱۳۸9(. از این 
راه حضرت محمد واسطه ای میان خلق و حق می شود به طوری که نور محمدی در قوس نزول مبدا خلق و در قوس 
صعود مقصد کمالات حق می شود. اما در فرهنگ ایرانی، روایت نقش مایه ی شمسه همانا به میترا، ایزد نور و 
گرمای خورشید ره می برد که پیش از این مطمح نظر قرار گرفت. و روایت نقش مایه ی شمسه در فرهنگ تورانی به 
آفرینش خورشید و ماه می رسد که پیش از این نیز به آن اشاره ای شد. توضیح این که بنا بر اسطوره ی آفرینش ترکان، 
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تانری )خدای خدایان( در آسمان شب و آسمان روز دو تولی )آینه( خلق کرد تا انسان ها با دیدن نور آن ها او را به 
یاد بیاورند و احساس تنهایی نکنند. او تولی روز را خورشید نامید. گفتنی است از همین جاست که در آیین های 
تورانی، تولُوی در واقع اسم عامی است برای هر آن کسی که از بابت قرب به یکی از تولی ها به ویژه خورشید به 
وجودی نورمند دست یافته است و این قرابت به دلیل جایگاه آسمانی تولی ها تنها از طریق فرازروی ممکن است 
)یونار، ۱400، 70(. به این ترتیب نقش مایه ی شمسه  در هر سه فرهنگ ایرانی، اسلامی و تورانی نمادی از نور 
خورشید و حقیقتی است که به لطف فرازروی می توان به آن دست یافت )اشکال ۱4 و ۱۸(. این میان جای توجه 
دارد که نقش مایه ی شمسه در سردر ورودی مسجد در ترکیب با نیلوفر به صورت شمسه گردان نیز نمایان شده 
است )شکل ۳(. گفتنی است نقش مایه ی شمسه ی گردان با روایت گردونه ی مهر یا همان چلیپای شکسته مرتبط 
می شود و گردونه ی مهر با ارجاع به گردونه ی میترا در آسمان، نمادی از گردش بی وقفه ی خورشید در آسمان و 

ایجاد نور و گرمای خورشید در تمامی مکان-زمان  هاست )کوپر، ۱۳۸0، ۱4۵( و )پاکباز، ۱۳7۸، ۳42(.۱9  
نقش مایه ی سه تایی: نقش مایه ی دیگری که پیش از این به آن اشاره شد نقش سه تایی است که در نقش  شش ضلعی 
و ترکیب بندی آن، و نیز در ترکیب بندی نیلوفرهای سرستون  مسجد مشاهده می شود )شکل ۱۳(. گفتنی است این 
نقش مایه از سویی در فرهنگ ایرانی به روایت آفرینش سه منجی آخرالزمانی از نطفه ی زرتشت ره می برد که پیش از 
این به آن اشاره شد و از سوی دیگر در فرهنگ تورانی به روایت آفرینش ترکان اغوز ره می برد که در آن آفرینش هر 
بار به صورت سه گانه ظاهر می شود. توضیح این که در فرآیند آفرینش، نخستین سه گانه خورشید و ماه و ستاره ی 
قطبی است، سپس سه گانه ی آسمان و زمین و دریا، و در نهایت نیز سه گانه ی زن و مرد و فرزند )یونار، ۱400، 
94-9۵(. بر این اساس می توان گفت نقش مایه ی سه تایی در فرهنگ تورانی نمادی از لحظه ی آفرینش و به وجود 

آمدن موجودات است.
نقش مایه ی دهان اژدری: نقش مایه ی دیگری که در نقوش اسلیمی گیاهی این مسجد به کار رفته، دهان اژدری است 
که در جزئیات سنگ کاری محراب ها و سر ستون ها، ورودی مقبره و نمای سنگی داخلی مسجد به چشم می خورد 
)شکل ۱9(. نقش دهان اژدری گونه ای از نقوش اسلیمی است که در آن شاخه ای گیاه پیچان با سرشاخه ای اژدری به 
انتزاعی ترین شکل ممکن تمام زمینه را می پوشاند. گفتنی است این نقش مایه طی زمان تحت تاثیر روایت های سه 
فرهنگ اسلامی، ایرانی و تورانی شکل گرفته است. توضیح این که در فرهنگ اسلامی روایت شکل گیری اسلیمی را 
به حضرت علی نسبت می دهند؛ حضرت علی نقش های جدا از هم گل های ختایی را از طریق شاخه ای اسلیمی که 
در فضای خالی پیچ و تاب خورده و پیش رفته به هم متصل می کند، و این چنین نقش مایه ی اسلیمی پدید می آید 
)منشی قمی، ۱۳۵2، ۱29(. اما در خصوص شکل گیری اسلیمی دهان اژدری در فرهنگ ایرانی می توان به روایت 
آفرینش مشی و مشیانه اشاره کرد؛ مشی و مشیانه از نطفه ی کیومرث که به گیاه ریباس تبدیل شده بود به وجود آمدند 
و نسل انسان را پدید آوردند )بندهش، ۱۳9۵، ۸۱-۸۳(. چنان که مشخص است پیرنگ این روایت با شاکله ی 
نقش مایه ی دهان اژدری قرابت بیش تری دارد؛ در یکی بر شاخ گیاهی سر انسانی جای گرفته است و در یکی سر 
حیوانی. این میان روایت تورانی دقیق تر به ارتباط اژدها با گیاه می پردازد؛ در این روایت در فصل تابستان پیش از 
پر آب شدن رودخانه ها اژدها از رودخانه بیرون می آید و در فاصله ای از رودخانه که به تشخیص او قرار است از آب 
لبریز شود مستقر می شود، پس از آن مردمان با کشف رد پای او این محل ها را که بهترین مکان برای کشت است 
شناسایی کرده و در آن به کشت دانه می پردازند. گفتنی است بر همین اساس این اقوام بر این باورند که اژدها گرما و 
خشکی هوا را می بلعد تا هوا برای کشاورزی مساعد شود و از این راه اژدها را نشانه ي بركت می دانند.20 گفتنی است 
روند شکل گیری این نقش مایه در تاریخ هنر ایران قابل پیگیری است چنان که با ورودی مغولان به ایران نقش اژدها و 
خیزران بر روی قالیچه های هریس و نگار ه های مکتب ساز شکل می گیرد و در پی آن نقوش مارپیچ گیاهی به همراه 
سر اژدها در کاشی های ایلخانی تخت سلیمان.2۱ بر این اساس همان طور که مشاهده می شود در روایت اسلامی این 
 نقش نماد فراگیری هستی و تسلیمیت نیستی در برابر هستی است، و در هر دو روایت ایرانی و تورانی نماد برکت و 
هستی. بنابراین در مجموع می توان گفت این نقش مایه نماد هستی و برکت است که از طریق از میان بردن نیستی 

فعلیت می یابد. 
گفتنی است دیگر نقش مایه های این مسجد که نمونه های آن در دیگر بناهای ایرانی کمتر دیده شده است و به 
نماد-نشانه ی شناخته شده ای ارجاع نمی دهند در شکل 20 مشاهده می شوند. جای توجه دارد که این نقش مایه ها 

به احتمال زیاد به روایت هایی ارجاع می دهند که تاکنون شناخته نشده اند.22 



48 

۱۴
۰۳

ن 
ستا

زم
و 

ز 
ایی

/ پ
م 

سو
ره 

ما
 ش

م /
سو

ره 
دو

جدول ۱. عناصر شاخص معماری داخلی مسجد سنگی ترک، مکان به کارگیری و معانی آن ها

منبع: نگارنده

معنامکانصورت

الگوی مسجد-مقبرهضلع جنوب غربی شرقیوجود مقبره در مسجد

مکان تدریس/ مدرسضلع جنوب غربیچهار محراب

نقش مایه ها

درون و بیرون محراب، مقبره، ستون ها، طاق نیلوفر
به وجود آمدن انسان متعالی و فرهمندنماها، نمای ورودی

ستون نماهای محراب، پنجره های مشبک، نمای چلیپا
خورشید و پرتوهای آنورودی

نور و حقیقت محمدیپنجره های مشبک، نمای ورودیشمسه و شمسه گردان

لچکی های طاق محراب، طاق نماها،  ورودی اسلیمی دهان اژدری
هستی و برکتمقبره

مضمون آفرینشستون هاسه تایی

لچکی های طاق محراب، ستون نماهای اطراف زیگزاگ و حلقه
برکتمحراب، ستون ها

دریچه  ی میان عوالم و امکان تعالینمای ورودی، طاق نماهای محرابحلقه تک

شکل ۱9. آرایه اسلیمی دهان اژدری در جزئیات مسجد سنگی ترک 
Kleiss, 1979, 356  منبع: نگارنده و

شکل ۲۰. نقش شاخ، قیچی، چهارده وجهی و کره در جزئیات مسجد سنگی ترک 

منبع: نگارنده
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نتیجه گیری
از تحلیل معماری داخلی مسجد ترک نتیجه گرفته شد که در ساماندهی فضایی آن، مقبره  و چهار محراب ویژگی 
منحصر به فردی را در این مسجد ایجاد کرده اند. از مورد نخست، وجود مقبره درون مسجد، می توان به عنوان 
یک الگو با عنوان مسجد-مقبره یاد کرد. گفتنی است تفكر ساخت مقابر و مجتمع های مذهبی آرامگاهی از دوران 
سلجوقی آغاز شده و در قرن هشتم و نهم هجری به اوج خود رسید اما شایان توجه است که غالب بناهای مذکور 
به صورت مجموعه  بنا شده اند و مقبره و مسجد درون یک بنا قرار نگرفته اند. از میان بناهای مذکور در جغرافیای 
ایران کنونی مسجد کبود تبریز مشابه مسجد ترک دارای مقبره درون فضای مسجد است. این مسجد که در زمان 
جهانشاه و دوره ی قراقویونلوها ساخته شده در فضای پشت گنبدخانه دارای چندین مقبره است که طبق مستندات 
تاریخی متعلق به جهانشاه و خانواده ی او است. علاوه بر این می توان نداشتن میانسرا و مناره را شباهت دیگر این 
دو مسجد شمرد. بنابراین به عنوان یک احتمال در این دوره ی تاریخی می توان از الگویی با عنوان مسجد-مقبره 
نام برد، گونه ای که در آن مقبره درون مسجد قرار می گرفته است. مورد دوم در ساماندهی فضایی معماری داخلی 
به  مربوط  را  زمستانی  می توان محراب قسمت شبستان  این که  توضیح  است.  داشتن چهار محراب  این مسجد 
استفاده از این مسجد در فصول سرد دانست )شکل ۸(. از میان سه محراب دیگر، محراب میانی اصلی محسوب 
می شود و محل پیش نماز بوده است. اما دو محراب کناری آن که یکی با قطعات بزرگ نیلوفر پوشانده شده است، 
این احتمال را مطرح می کند که این مکان یک مسجد-مدرسه بوده باشد و این دو محراب فرعی به همراه دو 
محراب دیگر مدرس آن بوده باشند )اشکال ۱۱ و ۱2(. این میان جای توجه دارد که قرارگیری این مسجد در کنار 
یک میدان و در جوار یک حمام و درخت چنار، فرض مذکور را تقویت می کند، چرا که می توان گفت میدان مذکور 
به عنوان کانون شهر بناهای اصلی آن را در جوار خود شکل داده است؛ مسجد، مدرسه و حمام که از دیرباز در 
ایران به همراه بازار کانون شهر را شکل می دادند. بنابراین تا بدین جا می توان از این بنا با عنوان مسجد-مدرسه-

مقبره ای نام برد که هر سه کاربری را درون یک بنا به فعلیت رسانده است.
از سوی دیگر تحلیل نقش مایه های معماری داخلی مسجد ترک ما را به این نتیجه رهنمون می سازد که این مسجد-

مدرسه-مقبره مکانی برای فرازروی و فرهمندی بوده است. توضیح این که بنا بر آن چه که در مورد نقش مایه های 
این مسجد گفته شد، نقش مایه ی غالب در این بنا گل نیلوفر است که در فرهنگ ایرانی نماد زایش نور و فره است 
و به وجود آمدن موجود معنوی فرهمند. و در خصوص دیگر نقش مایه ها چنان که گفته شد، نقش زیگزاگ و حلقه  
نمادی از برکت است، نقش حلقه  و دایره نماد دریچه های میان عوالم است، چلیپا نمادی از خورشید درون آسمان 
و درخشش پرتوهای آن است، شمسه  نمادی از نور و حقیقتی است که به لطف تکامل و فرازروی می توان به آن 
دست یافت، شمسه ی گردان نمادی از گردش بی وقفه ی خورشید در آسمان و ایجاد نور و گرمای خورشید در 
تمامی مکان-زمان  هاست، شش ضلعی و ترکیب بندی سه تایی آن نمادی از لحظه ی آفرینش یا آفرینش مجدد و 
به وجود آمدن موجودات است، و دهان اژدری نماد هستی و برکت است که از طریق از میان بردن نیستی فعلیت 
می یابد. )جدول ۱( به این ترتیب در مجموع بر اساس مفاهیم نهفته در صورت های نمادین نقش مایه های مذکور 
می توان گفت، این جا صحبت از فرهمند شدن است و کسب توانایی برای فرازروی و تکامل، فرازروی که مایه ی 

برکت و خیر شود چنان خورشید در تمامی زمان-مکان ها. 
اکنون با توجه به جمیع مطالب فوق می توان چنین نتیجه گرفت که هدف بانی یا بانیان این مسجد-مدرسه-مقبره 
از ساخت آن، ایجاد فضا-مکانی برای فرازروی و تکامل بوده است، چنان که از فضای داخلی و نقش مایه های آن 
چنین برمی آید که مقبره ی مذکور متعلق به قطب آنان بوده باشد و به نظر می رسد محراب های گوناگون آن مدرس 
چنان اساتیدی است که موجب فرازروی شاگردان خود می شوند و خیر و برکت را برای همگان به ارمغان  می آورند.



50 

۱۴
۰۳

ن 
ستا

زم
و 

ز 
ایی

/ پ
م 

سو
ره 

ما
 ش

م /
سو

ره 
دو

پی نوشت ها
جهت مطالعه ی بیش تر ر. ک. ؛ محمدی خبازان، ساینا )۱۳97( اسطوره شناسی تمثیلی نقش مایه ی دهان اژدری، در مجموعه مقالات تذهیب . ۱

»کنگره نقش«، انتشارات کتاب آرایی ایرانی، تهران و عوض پور، بهروز )۱۳92( درآمدی بر نظریه های هنر، موغام، تبریز.
2. Wolfram Kleiss

کلایس به شباهت آرایه های سنگی، فرم ستون ها و مقرنس بندی های این مسجد و مسجد سنگی اسنق اشاره می کند و احتمال می دهد مربوط . ۳
 ,Kleiss(به یک زمان باشند. مسجد سنگی اسنق در سال 72۵ هجری قمری با هنرمندی ملک شاه و به دستور حاکم اسنق ساخته شده است
۱979, ۳۵9(. نیز در جایی دیگر طرح هندسی پنجره های سنگی مشبک این مسجد را متعلق به دوره ی مغول ها دانسته و شباهت آن را با 
کاشی های ایلخانی تخت سلیمان )قرن ۸ هجری( یادآور می شود )Kleiss, 1979, 356(. همچنین کلایس کتیبه ی بالای در ورودی مسجد 

.)Kleiss, 1979, 356( ذکر می کند )و آرایه های گیاهی حکاکی شده ی زیرین آن را مشابه محراب گچی مسجد جامع مرند )7۳۱ هجری
4 ..)Kleiss, 1979, 354( این مجموعه طبق گزارش ولفرام کلایس تا سال ۱۳۵4موجود بوده است
بخوان علی )ع( را که مظهر عجائب است / می یابی او را یاور در مشکلات/ تمام هم و غم هایم امید دارم که بزودی برطرف شود.. ۵
جز ذات او همه چيز نابودشونده است فرمان از آن اوست و به سوى او بازگردانيده مى  شويد.. ۶
جای توجه دارد که اهالی این شبستان را به اسم »صوفی لریری« مربوط به محل اجتماع صوفی ها می دانند )صلواتی  زاده، ۱۳9۵، ۵(. 7
برای مطالعه ی بیش تر ر. ک. ؛ پورداوود، ابراهیم )۱۳90( سوشیانس، فروهر، تهران.. ۸
برای مطالعه ی بیش تر ر. ک. ؛ آموزگار، ژاله )۱۳74( فره، این نیروی جادویی و آسمانی، نشریه کلک، شماره ۶۸-۶9-70، صص۳2 – 4۱.. 9

10. nīlupar
11. nilotpala
12. nila   
13. utpala

برای مطالعه ی بیش تر ر. ک. ؛ عوض پور، بهروز، محمدی خبازان، سهند و محمدی خبازان، ساینا )۱40۳(، اسطوره و اسطوره شناسی نزد ژرژ . ۱4
فردریش کروزر، اسطوره شناسی تمثیلی دو دولت خانه؛ تخت جمشید و عالی قاپو، انتشارات کتاب آرایی ایرانی، تهران.

برای مثال بنا بر سالنامه های چینی، آسمان نزد ترک ها هفت یا نه طبقه دارد )Roux, 1994, 83(، بنا بر باور آلتای ها علاوه بر زمین، نود و . ۱۵
 Ögel,( نُه عالم دیگر وجود دارد که هر کدام برای خود زمین و ماه و خورشیدی دارند و ستاره ی قطبی دریچه ی آسمان از روی زمین است

1993( و ... .
دانسته اند . ۱۶ خورنه  نطفه ی  و  فره  نماد  و  خوانده  مروارید  هخامنشی  و  ساسانی  دوره ی  در  را  نقش مایه  این  منابع  برخی  در  دارد  توجه  جای 

 .)Soudavar , 2018, 27 & 28(
جای توجه دارد که ریشه شناسی واژه ی چلیپا فرض مدنظر را تقویت می کند؛ واژه ی چلیپا آرامی و به معنای دو چوب است که به صورت . ۱7

عمودی روی هم قرار گرفته اند )Nourai, 2011, 400(، وضعیتی که در سنسکریت ارنی نامیده می شود و برای به وجود آمدن آتش از آن یاد 
می شود که به لطف ایزد خورشید یعنی میترا رخ می دهد )پورداوود، ۱۳۳7، 92(.

”خداوند نور آسمان ها و زمین است. مَثَل نور او چون چراغدانی است که در آن چراغی، و آن چراغ در شیشه ای است. آن شیشه گویی اختری . ۱۸
درخشان است که از درخت خجسته زیتونی که نه شرقی است و نه غربی، افروخته می شود. نزدیک است که روغنش - هر چند بدان آتشی 
نرسیده باشد - روشنی بخشد. روشنی بر روی روشنی است. خدا هر که را بخواهد با نور خویش هدایت می کند ...“ )قرآن کریم، آیه ۳۵ 

سوره ی نور(.
گفتنی است در آیین مهر این نشان را گردونه ی مهر ؛ گردونه ی بلند چرخ مینوی ساخته می نامند )اوستا، مهر یشت، بندهای ۶7 و ۶۸( و . ۱9

)رضی، ۱۳۸۱، ۵۵9-۵۵۸(. گردونه ی مهر، گردونه ی شکوهمندی است که با چهار اسب آسمانی سفید و چرخ های زرین کشیده می شود 
و مهر با این گردونه از خانه ی درخشان خود از عرش )گرزمان( روان می گردد )پورداوود، ۱۳07، جلد نخست، 4۵7( و )مهر یشت، بند 
۶7(. جای توجه دارد که روایت کهن تر گردونه ی مهر را می توان در نمونه ی هندوایرانی آن پی گرفت چنان که این گردونه در زبان باستانی اقوام 
آریایی نژاد این ناحیه سواستیکا خوانده می شود. سواستیکا در میان این اقوام نماد چرخ گردونه ی سوریا است و حالتی استلیزه شده از خورشید 

را می نماید که نور و گرمای آن ضامن خوشبختی است )عوض پور و محمدی خبازان، ۱40۳، 242(.
جهت مطالعه ی بیش تر ر. ک. ؛ وارنر، رکس )۱۳9۵( دانشنامه اساطیر جهان، ترجمه ی ابوالقاسم اسماعیل پور، هیرمند، تهران، و گریمال، . 20

پیر )۱۳۸۸( اساطیر جهان جلد چهارم، ترجمه ی مانی صالحی علامه، مهاجر، تهران.
جهت مطالعه ی بیش تر ر. ک. ؛ محمدی خبازان، ساینا )۱۳97( اسطوره شناسی تمثیلی نقش مایه ی دهان اژدری، در مجموعه مقالات تذهیب . 2۱

»کنگره نقش«، انتشارات کتاب آرایی ایرانی، تهران.
البته جای توجه داد که از میان نقش مایه های مذکور احتمال دارد نقش مایه ی شاخ، به قوچ ارجاع دهد که در فرهنگ ایرانی نماد توانایی و . 22

فرهمندی و در فرهنگ تورانی نماد توانایی فرازروی در میان عوالم است )یونار، ۱400، ۱۱0( و )معروفی مقدم و دیگران، ۱۳99(
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قرآن کریم.

اوستا )۱۳9۶(. تصحیح جليل دوستخواه، مرواريد، تهران.

آموزگار، ژاله )۱۳74(. فره، این نیروی جادویی و آسمانی، کلک، ۶۸، ۶9 و 70، 4۱-۳2.

بورکهارت، تیتوس )۱۳۶9(. هنر مقدس )اصول و روش ها( )مترجم: جلال ستاری(. تهران: سروش.

بهار، مهرداد )۱۳7۵(. از اسطوره تا تاریخ، تهران: حقیقت.

پاکباز، روئین )۱۳7۸(. دایره المعارف هنر: نقاشی، پیکره سازی و هنر گرافیک، تهران: فرهنگ معاصر.

پورداوود، ابراهیم )۱۳90(. سوشیانس، تهران: فروهر.

پورداوود، ابراهیم )۱۳۳7(. ویسپرد )آفرین پیغمبر زرتشت، آتش، هفت کشور، سوگندنامه(، تهران: دانشگاه تهران.

پورداوود، ابراهیم )۱۳07(. یشت ها، جلد نخست، بمبئی: انجمن زرتشتیان ایرانی بمبئی.

پيرنيا، محمدكريم )۱۳۸۳(. سبك شناسی معماری ايران، )تدوين گر: غلامحسين معماريان(، تهران: معمار.

حاجی قاسمی، کامبیز )۱۳۸۳(. گنجنامه، دفتر ششم مساجد، تهران: انتشارات روزنه.

حسينی، سيد هاشم )۱۳۸۸(. بررسی روند شکل گيری مجموعه های آرامگاهی در معماری ايران دوران اسلامی: بنا بر آراء ابوسعيد ابوالخير، 
هنرهای زيبا: معماری و شهرسازی، ۱)۳۸(، 2۳-۱۵.
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