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Abstract 
The present article is an analytical-critical description of the concept of the 
Mundus Imaginalis or the Imaginal in the reading and interpretation of Iranian 
painting. Which thinkers and with what interpretational purposes have put 
forward the concept of the imaginal in the reading of Iranian painting? What new 
possibilities have they opened up and what obstacles have they brought forth with 
the frequent reference to the imaginal in the interpretation of Iranian painting? 
The research method is descriptive-analytical and critical mainly developed 
through description, comparison, finding untenable claims in other research 
sources, lack of examples of painting works, and unprovable and frequent 
propositions, as well as raising critical questions. The data collection method is 
dependent on library and online research. In addition to showing the theoretical 
and methodological shortcomings of this field study, the research aims to 
emphasize some other possible readings. I will proceed to explore the ideas of 
Titus Burkhart and Seyed Hossein Nasr (traditionalism), as well as Dariush 
Shaygan and Majid Akhgar (phenomenological approach) to conclude as follows: 
Burkhardt and Nasr, by using the concept of the imaginal and suspended forms 
(Sowar al-Mu’allaqah) about Iranian painting, did not try to discover the world of 
this genre. They instead sought to exemplify their previous ideas about tradition, 
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Islam, and art in general. Their references are often unsubstantiated. That is why 
they usually draw sweeping conclusions relying on a few limited examples. Not 
returning to the paintings themselves in a traditionalist approach implies that these 
paintings have no concern but spiritualism in the Islamic mystical context.  

Extended Abstract: 
The present article is an analytical-critical description of the Mundus 
Imaginalis or the imaginal (coined by Henry Corbin) that has been 
applied to the interpretation of Iranian painting. There are two principal 
approaches in the interpretation of the Iranian painting to be examined 
here: traditionalism and phenomenology. The article brings in focus the 
ideas of Titus Burkhardt and Seyed Hossein Nasr, as representatives of 
traditionalism and tries to discuss some aspects of Dariush Shaygan and 
Majid Akhgar’s phenomenological approach as well. I will offer a brief 
presentation of their methods and remarks then raise some questions to 
show how they miss some crucial aspects of the world of Iranian 
painting particularly when they impose their presuppositions rather than 
returning to the works themselves. 

The main research questions: 
Which thinkers and with what interpretational purposes have put 
forward the concept of the imaginal in the reading of Iranian painting? 
What new possibilities have they opened up and what obstacles have 
they brought forth with the frequent reference to the imaginal in the 
interpretation of Iranian painting? 

Research literature: 
As a major contribution in this field, I would like to mention a paper by 
Mohammad Reza Abolghasemi: “Considerations on the Aesthetics of 
Islamic Painting” a summary of which was published in English titled” 
Critical Considerations on Mystical Aesthetics: A Case Study of Iranian 
Painting”. Although the titles of the two articles and the place of their 
publication are different, it is difficult to consider the two mentioned 
articles as two independent and different texts because the central topics 
are mostly repeated in both articles, but there are relatively small 
differences in the mention of details and research references. Thinkers 
such as Corbin, Burkhart, and Nasr have resorted to mystical teachings 
centered on the imaginal to explain the aesthetics of Iranian painting. 
Starting with the traditionalists’ views the article tries to show that the 
way they relate metaphysical concepts to the world of Imagination is 
not acceptable due to the pictorial aesthetics of Iranian painting both 
theoretically and methodologically. Returning to the paintings 
themselves is the best way to reveal the aesthetic aspects of these works 
(Abolghasmi, 2014, A). The points of commonality between the 
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mentioned articles and the current research is from the point of view 
that both of them agree that in the written and solid works of that period, 
no convincing evidence can be found that the painters were familiar 
with the mystical teachings related to the imaginal, and if so, reaching 
this level was possible only for the perfect mystic. Also, both researches 
emphasize that the best way to extract the aesthetic aspects of these 
works is to refer to them. (Ibid and Abolghassemi; 2015: 42). In 
addition, Abolghasemi's article has given a sufficient and useful 
description of what this world is in two sections, mysticism and the 
characteristics of the imaginal world, which has made the present article 
unnecessary to reexamine the topic. The current research explores the 
repeated propositions about the Mundus Imaginalis attributed to Iranian 
painting in the works of several renowned thinkers to reveal how these 
interpretations can be made without referring to the works of painting 
themselves. Such views have been accumulated so that become 
dominant in the interpretation of Iranian painting to impose different 
purposes in several periods 

Research method: 
The research method is descriptive-analytical and critical mainly 
developed through description, comparison, finding untenable claims 
in other research sources, lack of examples of painting works, and 
unprovable and frequent propositions, as well as raising critical 
questions. The data collection method is dependent on library and 
online research. In addition to showing the theoretical and 
methodological shortcomings of this field study, the aim of the research 
is to emphasize some other possible readings of these works. 

Findings: 
The findings of the research can be summarized as follows: Burkhardt 
and Nasr, by using the concept of the imaginal and suspended forms 
(Sowar al-Mu’allaqah) in reference to Iranian painting, did not try to 
discover the world of this genre. They instead sought to exemplify their 
previous ideas about tradition, Islam, and art in general. Their 
references are often unsubstantiated. That is why they usually draw 
sweeping conclusions relying on a few limited examples. Not returning 
to the paintings themselves in a traditionalist approach implies that 
these paintings have no concern but spiritualism in the Islamic mystical 
context. So, how should a great number of minor, daily, and earthly 
subject matters of these works be apprehended? In addition, 
conclusions such as the certainty of the representation of the imaginal 
in paintings or the definite vision of Mundus Imaginalis by painters in 
the works of people like Seyyed Hossein Nasr have led to theoretical 
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problems suffering from interpretive limitations. Introducing painting 
as a spiritual art without paying attention to social and historical 
implications, forgetting about the heterogeneous history of the Iranian 
painting, and sanctifying it from a religious outlook leads to ignorance 
of the aesthetic aspects of the works themselves. Concerning the 
phenomenological tendency, Shayegan and Akhgar’s 
phenomenological approach does not go beyond Corbin and 
traditionalists' views. Again, the return to the works themselves and the 
comprehensive examination of works, which are crucial to any 
phenomenological approach, are not taken seriously. Moreover, it looks 
like their emphasis on the "ambiguity" of the Iranian culture has made 
their interpretation ambiguous too. Akhgar's reference and use of the 
concept of the imaginal is mainly based on Shayegan's texts. The 
distinguishing feature of Akhgar's interpretations is juxtaposing 
survival/annihilation and timelessness/temporality in the world of 
imagination, the attribution of which to Iranian paintings cannot be 
rejected. However, he follows the line of Shayegan and Nasr, in general. 
Despite his limited reference to the works of art, he is much more 
devoted to returning to works themselves than others. 

Discussion: 
I should point out that, affected by Corbin, the Imaginal has been central 
to the interpretation of the Iranian paintings as an unwritten and 
unstudied agreement. The case demands examination as this notion is 
frequently presupposed in articles, dissertations, and books like an 
axiom. 

Results: 
The Mundus Imaginalis, which opened a horizon to Iranian painting at 
the beginning, has become the only way to understand Iranian painting 
after a course of time. Despite the methodological and theoretical 
problems, the application of the conceptual model of the imaginal has 
its own benefits. It has created a certain meaning for this sort of art. But 
on the other hand, the predominance of this mode of interpretation has 
concealed some other aspects of this art to be found within the Iranian 
life-world. Therefore, it is necessary to get out of the shadow of the 
imaginal in order to make room for other meanings to appear. 

Keywords: Iranian painting, the Imaginal, Islamic art, traditionalism, 
phenomenology. 
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 نگاهی توصیفی انتقادی به مفهوم عالمِ مثال 

 1در خوانش و تفسیر نقاشیِ ایرانی

 دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران ،دانشجوی پژوهش هنردانشجوی   − تنیمنیره پنج

 ترکیه ،استاد، دانشکدة هنرهای زیبا. دانشگاه آتاتورک، ارزروم مهدی محمدزاده

 استادیار، پژوهش هنر، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران شهریار شکرپور

 ایران تبریز، استاد گروه فلسفه دانشگاه تبریز، محمد اصغری

 چکیده
های انتقادی از مفهوم عالمد مثال در خوانش و تفسیر نقاشید ایرانی است. پرسش-مقالۀ حاضر توصیفی تحلیلی

اصلی پژوهش عبارتند از: مفهوم عالمد مثال برای خوانشد نقاشی ایرانی عمدتا از سوی کدام اندیشمندان و با 
ال در تفسیرد نقاشی ایرانی عمدتا چه چه مقاصدِ تفسیری طرس شده است؟ ارجاعد مکرر به مفهوم عالمد مث

لیلی و تح-هایی در تفسیر به همراه داشته است؟ روشد پژوهش، توصیفیانسدادها و احتمای چه راهگشایی
نین هاید بدون مبنا در نسبتِ با خودِ اثر و همچانتقادی است که عمدتا از طریق توصیف، مقایسه، یافتن گزاره

ادی ها در آثارد نگارگری و هچنین طرس پرسشد انتقنمونه یا کافی نبودن نمونه در دیگر مراجع تحقیق، نداشتن
دادند بر نشانای و برخط است. هدفِ پژوهش، افزونها کتابخانهرفته است.  روشد گردآوری دادهپیش
است.  رهای دیگر برای نگریستن و مواجهه با خودِ این آثاهای نظری و روشی این منظر، تأکید بر امکانضعف

گرایی آراید تیتوس بورکهارت و سید حسین نصر و در رویکرد در مسیر پژوهش در رویکرد سنت
توان های پژوهش را میایم. یافتهپدیدارشناختی آرای داریوش شایگان و مجید اخگر را درحدامکان کاویده

، نه ر ارجاع به نقاشی ایرانیچنین خلاصه کرد: بورکهارت و نصر با کاربرد مفهومد عالمد مثال و صورمعلقه د
به دنبال شناختِ زوایای پنهان و آشکار این هنر بلکه در پی یافتند مثالی برای هنر سنتی و در مواقعی هنر 

شود، که این اندیشمندان با مصداق است و همین امر سبب میها اغلب بیاند. ارجاعات آناسلامی بوده
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ها ه خودِ نگارهگرایان بنکردند سنتهای فراگیر کنند. مسئلۀ رجوعیگیردرنظرداشتن چند نمونۀ محدود نتیجه
ها هشماری از نگارکه تعداد بیها فقط معنوی هستند، درحالیآورد که موضوع نگارهاین گمان را پدید می

عالمد یشد بودن نماهایی چون حتمیگیریبراین، نتیجهموضوعاتی جزیی و روزمره و کاملا زمینی دارند. افزون
ها و یا رؤیتِ قطعی عالمد مثال از سوی نگارگران در آثار افرادی مانند سیدحسین نصر مشکلات مثال در نگاره

ن آورد. همچنین با قلمداد کردهمراه میهای تفسیری در نسبت با اقتضاااتِ تاریخی بهنظری و محدودیت
یبد نقاشی شناختی، تاریود پر فرازونشجامعه نگارگری به عنوان هنری صرفا معنوی و درنظرنگرفتن استلزاماتِ

ودِ آثار شناختید خهای زیباییشود و جنبهدست میسازی در بستری عرفانی یکایرانی با هدف نوعی مقدس
احث ها و کلیدواژگاند شایگان و اخگر محدود به مبشوند. در رویکرد پدیدارشناختی، اندیشهنادیده گرفته می
یان را گراتوجهی راه سنتطرز قابلدها بهارجاع یا رجوع اندک به نگارهست و در عدمگرایان اکربن و سنت

برانگیز در فرهنگ ایرانی، آثاری پرافسون ولی پرسش« ابهام»اند. همچنین شایگان با تأکید بر ویژگی پیموده
ت. وجه ای متون شایگان اسو مبهم نگاشته است. ارجاع و استفادۀ اخگر نیز از مفهومد عالمد مثال عمدتا برمبن

است که  مندی عالمد مثالزمانی و زمانکناری دو وجه بقا و فنا و بیتمایز اندیشۀ اخگر از دیگران تأکید بر هم
حال اندیشۀ او نیز در امتدادِ نگاهِ اندیشمندان مذکور به نوعی در نقاشی ایرانی خود را بازنمایانده است. با این

تری هاید پژوهشد خود رجوعد بیشمتنها محدود است اما نسبت به پیشوعش به نگارهنگاشته شده و اگرچه رج
ایرانی گشوده  ای به نقاشیمثابۀ دریچهبار صرفا بهبه خودِ آثار داشته است. مفهومد عالمد مثال که شاید نخستین

نظر . صرفبدل شده استبرای نگریستن به نقاشی ایرانی  هاترین پنجرهشده، پس از مدتی به یکی از اصلی
های خاص خود را داشته و از جهاتی از مشکلات روشی و نظری، کاربرد مدلد مفهومی عالمد مثال آشکارگی

که نزد همین اندیشمندان مذکور قابل دسترسی است، معنایی از این هنر در نسبت با مفاهیم دیگر برساخته 
جهاند غالب، وجوه بسیاری از این هنر را در متن زیستعلت تبدیل شدن به خوانشد است؛ اما از دیگرسو، به

ز رنگ شود، وجوه دیگر نیایرانی به غیاب برده است. ابعادی که اگر سایۀ مفهومد عالمد مثال تا حدودی کم
 حاضر و ظاهر خواهند شد.

 گرایی، پدیدارشناسی.نقاشی/نگارگری ایرانی، عالم مثال، هنر اسلامی، سنت های کلیدی:واژه

  



 11 |تنی، محمدزاده، شکرپور و اصغری پنج

 
 

 

 مقدمه
شی           سیر نقا سی مفهومد عالمد مثال در خوانش و تف صیف و نقد و برر ضر با هدفِ تو مقالۀ حا

سنت     ست که عبارتند از  سراغ دو رویکرد عمده رفته ا سی   ایرانی به  شنا . به گرایی و پدیدار
های تیتوس بورکهارت و سووید حسووین نصوور و در  گرایی اندیشووهترتیب در رویکرد سوونت

شن  شایگان و مجید اخگر پرداخته رویکرد پدیدار ض     اختی به آرای داریوش  ست.  من شده ا
توصیف و گزارشد رأی هر پژوهشگر، ملاحظاتِ انتقادید دربارۀ آن بیان شده و گاه با طرس    

در برابرد تفسیرد پژوهشگر، انسداد اندیشۀ مذکور نشان داده شده است. بخش پایانی           پرسش 
های پژوهش است. ذکر دو نکته ضروری است:     پرسش  گیری پاسو به مقاله در قالب نتیجه

وبررسی این آثار پرداخته است و بنا ندارد که به   که پژوهشد حاضر صرفا به نقد  نخست این 
بسوووط نظریۀ دیگری برای خوانش نقاشوووی ایرانی در برابر تفسووویرد عالمد مثالی بپردازد و یا        

و تمرکزد پژوهش حاضور خارج    دیگرسوخن، این موضووع از دغدغه  مصوادیقی ارااه کند. به 
که در این مقاله واژگان ها ارااه خواهد شوود. دوم ایناسووت و در پژوهش دیگری این نمونه

تخصووصووید نویسووندگان موردِ نقد عامدانه و باهدفِ نشووان دادن تشووتِ واژگانی حفظ شووده 
ینا حفظ  ع های مستقیم و غیرمستقیم  قولرو، نقاشی، مینیاتور و نگارگری در نقل است؛ ازاین 

 4اند.استفاده کرده« نگارگری»شده است اما نویسندگاند مقالۀ حاضر از واژۀ 

 پیشینه
ملاحظاتی دربارۀ زیباشووناسووی نگارگری  ای با عنوان پیشووینۀ اصوولی پژوهشد حاضوور مقاله  

ای از این مقاله با عنوان  به قلم محمدرضووا ابوالقاسوومی اسووت. همچنین خلاصووه    6اسوولامی
به زبان  8انتقادی دربارۀ زیباشوووناسوووی عرفانی: بررسوووی موردی نگارگری ایرانیملاحظاتی 

ست.       شده ا شر  سی منت ست، اما     با این  انگلی شان متفاوت ا شار که عناوین دو مقاله و محل انت

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
سالۀ دکتری   . از آن4 ستخرج از ر ست، در مقالۀ دیگری         جا که این مقاله م سئول ا سندۀ م سندۀ اول به راهنمایی نوی نوی

 ایم.دییلد ترجی  واژۀ نگارگری را شرس داده
 .4881، بهار و تابستان 4، شمارۀ 2شناسی، سال های ایران. پژوهش6
سی با عنوان  8  Critical Remarks on “Mystical Aesthetics’ The Case of ». این مقاله به زبان انگلی

Persian Painting » :18-86( :49) 1 ;4881کیمیای هنر. با این مشخصات منتشر شده است. 
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مسووتقل و متفاوت دانسووت زیرا مباحثِ    دشووواری بتوان دو مقالۀ مذکور را دو متن کاملاًبه
ما در ذکرجزییات و مراجع پژوهش      در هر دو مق  محوری عمدتاً   اله تکرار شوووده اسوووت ا

حال دغدغۀ نویسووونده این اسوووت که برخی از       بااین  4های نسوووبتا جزیی وجود دارد.  تفاوت 
رانی به شووناسووی نقاشووی ای  اندیشوومندان )مانند کربن، بورکهارت، نصوور( برای تبییند زیبایی 

د اما نویسوونده با ابتناء بر آراید خودِ  انهای عرفانی با محوریتِ عالمد مثال متوسوول شوودهآموزه
شان می سنت  سبت بین مفاهیم متافیزیکید مربوط به عالم خیال با  گرایان ن دهد که برقراری ن
ست. همچنین          زیبایی شی پذیرفتنی نی صویرید نگارگری ایرانی از منظرد نظری و رو سید ت شنا

شدن جنب    شکار  اختی این  شن های زیباییهرجوعد به خود آثار نگارگری بهترین روش برای آ
سمی،     ست )ابوالقا ضر از    4881آثار ا شتراک مقایتِ مذکور با پژوهش حا ، الف(. وجوه ا

ضبوط       ست که هر دو بر این موضوع توافق دارند که در متون و آثار مکتوب و م این منظر ا
وط به مرب های عرفانیای یافت که نگارگران با آموزهکنندهتوان شواهد قانع از آن دوره نمی

اند و اگر چنین باشووود، رسووویدن به این مراتب فقط برای عارف کامل عالمد مثال آشووونا بوده
مقدور بوده اسووت. همچنین هر دو پژوهش بر این امر تأکید دارند که برای اسووتخراج وجوه 

)همووان و  خودشووووان اسووووت  شووونوواختی این آثووار بهترین مسووویر رجوع بووه آن زیبووایی
Abolghassemi; 2015: 42.) 

های عالمد خیال، توصووویفی  براین، مقالۀ ابوالقاسووومی در دو بخش عرفان و ویژگیافزون
ضر را از طرس دوباره بی        ست که مقالۀ حا ستی این عالم داده ا سودمندی از چی نیاز  کافی و 

های مکرر دربارۀ عالم خیال  کرده است. اما وجه افزودۀ پژوهش حاضر این است که گزاره   
ه به ک-نام نقاشووی ایرانی نسووبت داده شووده در آثار چند اندیشوومندِ صوواحب و مثال را که به 

سیر نیز بوده    سبب این تفا شود چگونه بدون رجوع به خ    -اندتعبیری م شکار  ودِ  کاویده تا آ
صد مختلف در چند دوره به           ساس مقا شده و بر ا شت  سیر بر هم انبا آثار نگارگری این تفا

 تفسیر غالب نگارگری بدل شده است. 

 هاداده
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

در صووفحۀ نشووریه به انگلیسووی چنین آمده اسووت:   « ملاحظاتی دربارۀ زیباشووناسووی نگارگری اسوولامی ». عنوان مقالۀ 4
«Observations on the Aesthetics of Persian Painting».    ست که چرا در سش این ا سی    پر عنوان فار

نگارگری اسوولامی آمده که عنوان فراگیری دارد و در عنوان انگلیسووی نقاشووی ایرانی؟ همچنین منابع مقالۀ انگلیسووی و  
 ها محدودتر است.قولنقل
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 خاستگاهِ بسط مفهوم عالمِ مثال و خیال به نگارگری ایرانی
در عرفان  تخیل خلاقبار هانری کربن در کتاب آید نخسووتینکه از منابع مکتوب برمیچنان
( به موضوووع نگارگری و عالم خیال و مثال اشوواره کرده اسووت. کربن در   4828) 4عربیابن

و نحوۀ اتحاد با جماعت ملکوتی نامرای و سیرد عمودی طولی آن  « شاگردان خضر  »بحث از 
مشووتمل بر قصوویدۀ   49/42با ارجاع به تصووویری از یک نسووخۀ خطی فارسووی متعلق به سوودۀ 

وصووویفاتی از عالم دیدارید نگارگری ایرانی داده ت 6الدین یریمحی الحرمینفتوسفارسوووی 
بزرگ و  –پردازی کلاسوویکِ غربی که در آن پرسووپکتیو اسووت.کربن در این متن به منظره

وجود دارد، اشاره کرده و آن را با تصویرپردازید     -وجلویی، گذشته و حال کوچکی، عقب
و عمود بر محور نگاه نگارگری ایرانی که اجزاء و عوامل تصووویر در سوواحاتِ واقعی خود  

اند، مقایسه کرده است. او این فضای چندساحتی       ببیننده و همگی در زمان حال ترسیم شده  
 (. 433-439: 4888کند )کربن، را تجسمد بصری و رمزی عالمد مثال توصیف می

اند  را راهنمای حجاج در سووفر به مکه دانسووته الحرمینفتوسجاسووت که ذکر این نکته به
دقیقی در زمان خود از کعبه و مسجدالحرام ارااه کرده و در نوع خود نه به   نسبتاً  که تصاویر 

قصد رمز و تمثیل که با هدف راهنمای مسیر نگاشته شده ولی کربن متناسب با مقاصد خود        
دهد که خودش سرسلسلۀ مابقی تفاسیر با مضمون عالمد خیال        تفسیر متفاوتی از آن ارااه می 

ای از و نگاره ارض ملکوتسوووتۀ دیگر کربن به نگارگری در کتاب شوووود.  اشوووارۀ برجمی
 اصووفهان تصووویر بهشووت  بهبهان اسووت. همچنین دربارۀ معماری در کتاب  -مکتب شوویراز
شاراتی دارد.  شده    8ا شمندان دیگر با رویکردهای مختلف از کربن متأثر  شۀ  اندی او را  و اندی

رانی  سلۀ خوانشد پدیدارشناسانه از نگارگری ای  توان کربن را سر سل  اند. بنابراین میبسط داده 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
4. L'Imagination créatrice dans le soufisme d'Ibn' Arabî 

اسووت. این  الحرمینتوسرتش را وامدار کتاب ف( نگارگر و نویسوونده که شووه4269-4264الدین یری )متوفی . محی6
 رفته است.شمارمیاثر راهنمای شهرهای مقدس اسلامی مکه و مدینه است و اثری درباب راهنمایی حجاج به

  تارض ملکوطور مشوووخص دربارۀ نگارگری ایرانی در کتاب    کربن غیر از چند اشوووارۀ پراکنده، به   که آمد،   . چنان 8
 بهبهان کرده است. در منابع دیگر هم عمدتا اشارۀ گذرایی-های مکتب شیراز اشارۀ بسیاری مختصری به یکی از نقاشی    

(.  4899سووتیرلن، هانری ))ا اصووفهان تصووویر بهشووت ای که بر کتاب طور ویژه در مقدمهبه معماری اسوولامی کرده و به
جمشووید ارجمند. دبیر مجموعه داریوش شووایگان. تهران: فرزان . با مقدمۀ هانری کربن. ترجمۀ صووفهان تصووویر بهشووتا

یرانی یاد های کربن در زمینۀ هنر ا( نوشته بحثی دربارۀ معماری ایرانی باز کرده است. بنابراین هنگامی که از اندیشه  روز
ی  مسووتقل یا شووطور مشووخص پژوهکنیم باید به این نکته توجه داشووته باشوویم که غیر از اشوواراتی که آمد، کربن به می

 نظرورزی اختصاصی دربارۀ هنر ایران  و نقاشی ایرانی انجام نداده یا اثری ننگاشته است.
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ست. با این        سهروردی و عالمد خیال دان شراقید  شۀ ا حال نگارگرید ایرانی از با محوریت اندی
 های او نبوده است. دغدغه

ان هنر اسلامی: زب پس از کربن، تیتوس بورکهارت از اصحاب حکمتِ خالده در کتاب  
سم اعیاند 4892) 4و بیان صر در       ( نگارگری را تج سین ن سیدح صیف کرد. پس از او  ثابته تو
ای از آثار خود این اندیشه را بسط داد. همچنین باید از داریوش شایگان یاد کنیم که با    پاره

ست. از این پس         شته ا سیر عالمد مثالی از نگارگری ایرانی دا سط تف آثارش نقش مهمی در ب
از مبانی نظری مطرس در آثار افراد مذکور، مفهوم عالمد مثال را به یکی          متأثر  6افراد دیگری

بسووویاری نوشوووته شووود؛       8از تفاسووویرد رایجد نگارگری ایرانی تبدیل کردند. آثار و مقایت         
عالمد مثال و تصووویرسووازی صوووردمعلقه     1المعارف هنردایرهکه در مدخل نگارگری تاجایی

 بسا تثبیت شد.و چه ویژگی اصلی نگارگری ایرانی قلمداد
شه    ضر در ادامه با تفکیک اندی سی     های چهرهپژوهش حا های برجستۀ این خوانش به نقدوبرر

آرای آنان پرداخته است. یاد این نکته ضروری است که این اندیشمندان بر اساس رویکردشان به          
رت و نصر و   ااند. در گروه نخست آرای بورکه گرایی و پدیدارشناختی تقسیم شده   دو تفسیر سنت  

بودن دو چهرۀ نخست   گرادر گروه دوم آرای شایگان و اخگر را بررسی شده است. دربارۀ سنت      
بارۀ این      ما در کاری وجود دارد ا گان و اخگر در زمرۀ رویکرد      توافق آشووو که چرا آرای شوووای

 اند، در ادامه شرس بیشتری آمده است.هرمنوتیکی قرار گرفته-پدیدارشناسانه

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
4.  Art of Islam: language and Meaning 

 . برای نمونه ر.ک به:6
هنر.  ن، جستارهایی در چیستی هنر اسلامی، تهران: فرهنگستا    «رویکرد عرفانی به هنر اسلامی (. »4888پازوکی، شهرام. ) 

 .  28-29صص 
. تهران: سورۀ مهر. در فصل چهارم با عنوان   شنایی عرفانی هنر اسلامی  حکمت انسی و زیبایی (. 4839مددپور، محمد. )

 «.صور مختلف هنر اسلامی»
منیره.   تنی،. چندین نمونه از این منابع را در مقالۀ دیگری گردآوردی شوووده اسوووت. برای مطالعۀ بیشوووتر ر.ک به پنج   8
 .28(. ص 4199)
 .4263-4262، دورۀ سه جلدی. تهران: فرهنگ معاصر. صص المعارف هنردایره(. 4881. پاکباز، رویین. )1
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 گراییسنترویکرد 
سنت    سوم به  سوی بنیان  6گنونرا رنه 4گراییجریان مو ست. هنرد موردِ    متفکر فران شته ا گذا

سووت که در دامان سوونت رشوود کرده و مقصووود از سوونت همان گرایان هنری اپذیرش سوونت
حکمتِ خالده اسوووت که خالقش خداوند اسوووت و از قید زمان و مکان بیرون و حضووووری  

 (. 3-9: 4881مستمر در عالم دارد )رحمتی، 
  ها بورکهارتگرایان هنرد اسلامی است و از میان آنیکی از موضوعات مورد توجه سنت

سلامی توجه ویژه    صر به هنر ایرانی در دورۀ ا شته و ن سش پژوهش  اند. از آنای دا جا که پر
رای بر آ گرایان بلکه نگارگری است، صرفاً  در دیدگاهِ سنت  8حاضر نه چیستید هنر اسلامی   

شمند دربابد نگارگرید ایرانی تمرکز   ست ک    این دو اندی ست اما این نکته قابل ذکر ا ه  شده ا
«  نگاریمسووألۀ تمثال»با عنوان  هنر اسوولامی: زبان و بیانبورکهارت در فصوول سوووم از کتاب 

ست. خلاصۀ نظرات بورکهارت با نقلد به مضمون     به طور ویژه به نگارگری ایرانی پرداخته ا
 عبارتند از:

ایرانی هنری مقدس نیسووت اما در منظومۀ هنر اسوولامی بازتاب نوعی اشووراق و   1مینیاتور -4
 تفکر است.

ستین ایرانی مربوط دورۀ     -6 ست و مینیاتورد را در هنر مینیاتور بهترین نمونه مینیاتور ایرانی ا
نان اسوووت که ویژگی       قاشوووی چینی،         فرمانروایی ایلخا ناء بر شووویوۀ ن ند از: ابت هایش عبارت

یسوووی و تصوووویر، محدودیت فضوووا به یک سوووط ، وابسوووتگی به هنر  درآمیختگی خوشووونو
سخه  ستگی به دربار و برخورد با هنر فرنگی    ن صفویان به خاطر واب برداری. این هنر در دورۀ 

 زوال یافت.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
4. traditionalism 

6( .4336-4824.) 
(.  4884. )ریام ار،ی: مازدیرجوع کن یدر باب هنر اسوولام انیگراسوونت یو آرا هاشووهیدرباب اند شووتریب ۀمطالع یبرا. 8
سبت هنر  » سلام ن سلام  ۀش یو اند یا سنت  یا صلنام  ،«انیگرااز منظر  شمار   هنر یایمیک ۀف سال اول،  ستان  8 ۀ،  .  4884، تاب

 .46-9صص 
ده و به  داری مینیاتور حفظ ش ها به رسم امانت قولاند که در نقل. بورکهارت و مترجم فارسی از مینیاتور استفاده کرده  1

های مستقیم و غیرمستقیم از متون مختلف در پژوهش حاضر    قولتمام نقل نگارگری تبدیل نشده است. این رویه دربارۀ  
 نیز صادق است.
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آسا  زیبایی مینیاتور ایرانی وامدار فضای شاعرانۀ زیبا و سادۀ آن است که حالتی فردوس     -8
 دارد.

 نی و سرزمین آسمانی را به هم پیوند داده است. مینیاتور ایرانی بهشت زمی -1

 سایه است.این هنر دورنمایی بی -2

مینیاتور ایرانی نه در پی توصوویف جهان مادی بلکه خواهان توصوویف غیرمسووتقیم اعیان    -2
 ها را از طریق حواس دریافت.توان آنثابته یا مُثُل است که نمی

اسووت و ذات اشوویاء را بازتاب    4تیپرسووپکتیو ندارد، چون به معنای سوونتی کلمه راالیسوو  -9
 دهد.می

شیاء گونه    -3 ساختن ا سی دارد که با جامعۀ   -ای دید عقلیمینیاتور ایرانی در نمودار  سا   اح
شیعی مرتبط است که در آن میان شریعت خشک سنت و جماعت با احوایت قلبی و الهام       

 (11-19: 4886مرزی وجود دارد )بورکهارت، 
از   های فوق م مثال نزد بورکهارت چند ادعای او در گزاره    پیش از پرداختن به بحث عال   

که  د، درحالیکننظر بگذرانیم: بورکهارت نگارگری/نقاشووی ایرانی را مینیاتور توصوویف می
 (. 4262: 4818کاربرد واژۀ مینیاتور برای این هنر نادرست است )پاکباز، 

ستین با نگاهی ارزش  شخص   که مگوید درحالییگذارانه سخن م از طرفی از مینیاتورد را
مگر مینیاتور راستین و غیرراستین دارد؟ و اگر بله چه تفاوتی با هم دارند و چرا  نیست اساساً 

ستین  ستین در دورۀ ایلخانی تحقق ی اند؟ همچنین میاین آثار مینیاتور را افته  گوید مینیاتور را
را مهم   این دوره« معنا»حاظ ، اگر بورکهارت به ل«راستین »است: غیر از مناقشه دربارۀ صفتِ    

ه تنها از کند نگوید چرا و اگر به لحاظ سیر تحولد فرمد هنری چنین قضاوتی می  داند، نمیمی
ست زیرا  عصر کلاسیک         دایرۀ تخصص  ست بلکه داوری نادرستی کرده ا اش بیرون رفته ا

مان( که  های نهم و دهم ه.ق یعنی در دورۀ صووفوی اسووت )پاکباز، هنگارگری ایرانی سووده
ست. تغییر   سته ا شد.   فرم نگاره 6بورکهارت آن دورۀ زوال دان ها در پایاند دورۀ صفوی آغاز 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ستفاده کرده است   « it is “realist” in the traditional meaning of the term ». بورکهارت در متن از 4 ا

 که در نسبت حقیقت و واقعیت مناقشه برانگیز است. ر.ک به:

Burckhardt, Titus. (2009). Art of Islam, Language and Meaning. Foreword by Seyyed 
Hossein Nasr. Introduction by Jean-Louis Michon. Commemorative ed. World 
Wisdom, Inc. Pp 38. 

 گذارانه از واژۀ زوال استفاده کرده است.. بورکهارت با نگاه ارزش6
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ین  آسا، سرزم  دهد مقصودش از اشراق، حالتِ فردوس  ،  بورکهارت توضی  نمی اینبرافزون
ست و نمی     سمانی، توصیف اعیاند ثابته در نگارگری چی ا چه  گوید که این امور چگونه و بآ

شده      صیف  صاتید در نگارگری ایرانی تو   ثابتهاند. اگر این فرض را مبنا بگیریم که اعیانمخت
شده       به حواس دریافت نمی سم  شکل و رنگ مج ای  اند؟ بر مبنشوند پس چگونه در قالب 

چه شوووواهدی نبودِ پرسوووپکتیو در نگارگری ایرانی به هدفِ بازتابد ذاتِ اشووویاء اسوووت؟            
کند. اغلب پژوهشوووگران ایرانی که دربارۀ هنر  ایش ارااه نمیبورکهارت شوووواهدی بر مدع  
اند، متأثر از دیدگاه بورکهارت و نصوور هسووتند و همین مواردِ  اسوولامی و نگارگری نوشووته 

گانۀ مذکور را تقریبا با همین محتوا و بدون نقد یا ارجاع به متون دیگر در آثارشووان  هشووت
هایی آشوووکارا  گیریاین ابهامات و چنین نتیجه 4.اندتکرار و یا حتی تلاش برای اثبات کرده

از  شوواناند و گویا مجوز غیررسوومیدر حوزۀ مطالعات مربوط به هنر اسوولامی بازتولید شووده
سفۀ           همین منابع صادر شده است. میان این مقایت و دستۀ دیگری از نوشتارها که عنوان فل

 ند ارتباط و تأثیر و تأثراتی وجودشووناسووی اسوولامی را نیز برخود دار  هنر اسوولامی یا زیبایی
های  های واسووط مباحث نظری و متلفهکه در اغلب مواقع، نویسووندگان به حلقهآندارد؛ بی

هنری توجه داشووته باشووند که مثلا مفاهیم فلسووفی ذهنی و عناصوور هنری مثل یک گنبد در   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
سع . 4 س »با عنوان  یامقاله  زادهیدیمحمدجواد  شته که  نگ  «یرانیا ینگارگر ۀبورکهارت دربار دگاهید یانتقاد یبرر ا

ست. نو  یکردنتوجه صل    سنده یا صور خ    یسه فرض ا رگران از نگا داریو د ها، بازتاب عالم مثال بودن نگارهیالیشهود 
س  سو  یارگردر نگ ثابتهانیاع میعالم مثال، تر شۀ  از  راها بودن نگاره یو مثال یهنرمند و کل یاز  هارت را مبنا بورکاندی

س  یخیتار کردیقرار داده و با اتخاذِ رو سع   آن یبه نقد و برر ست  ) (. اگرچه در 492-494: 4199 زاده،یدیها پرداخته ا
سترش آرا  دییپژوهش او به تأ تینها ست.   دهیبورکهارت انجام یو گ سه مدعای بورکهارت       ا صدد اثبات  سنده در نوی

احیاء علوم  نظامی و  نامۀشوورف ها درها و چینیلی را با ارجاع به داسووتان نزاع رومیاسووت. او مدعای شووهود صووور خیا 
داند،  می بیگ قابل اثبات    صوووادقی الصوووورقانون  ها را با چند بیت از قانون     غزالی و تقلید عالم بیرون نبودن نگاره   الدین  
شارات و ارجاعات متنی برای اثبات این مدعا ناکافی درحالی شدن نگارگران برای  ست. همچ که ا نین در بحث از ناال 

و تأکید بر معنای عام شوووهود این موضووووع را هم قابل اثبات    گلسوووتان هنردیدار حقایق عالم مثال با ارجاع به بندی از 
ه نگارگر در کجا هم متن به معانی دیگر تفسیرپذیر و شواهد پژوهشگر ناکافی است. در بحث از این    داند که در اینمی

رد که او و گیمحمد نتیجه میدر دیباچۀ دوسووت« گنج پنهان»ثابته بوده با ارجاع به حدیث قدسووی سوویم اعیانصوودد تر
شنا بوده  ست   نگارگران با این مفهوم آ ستفادۀ دو س   اند. دربارۀ ارتباط بین این حدیث و ا سیر نوی نده و محمد از آن و تف

از ناکافی و تفسووویرپذیربودنش به دیگر موضووووعاتِ عرفانی          توان درنگ کرد اما کماکان    ارتباطش با اعیاند ثابته می      
ته هستند؟ بماند   ثاب انیاز اع یآثار بازتاب نیتمام اتوان گفت پوشی کرد. پرسش این است که چگونه می    توان چشم نمی

  نند،یببیا را مهنگاره یثابته وجود دارد که مفسووران وقت اندیاع یسووتیآشووکار از چ یتوافق ییمتون گو نیکه در اغلب ا
 .رسدیمنظربه ریتا تفس ییآزمایبه راست هیشببیشتر  شانیداور
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ر اهیم و عناص هایی حکم واسطِ میان مف معماری یا درخت در نقاشی عینی هستند و چه حلقه  
صووورت یا مباحث فلسووفی دربارۀ هنر بدون  زیرا در غیراین 4(4889ونک، را دارند )پیراوی

 کنند.  شناختی با مباحث فلسفی برقرار نمیمانند یا مصادیق هنر ارتباط معرفمصداق می

 نقد و نظر
ت              مد یاتور، ع به تعبیر او مین یا  گارگری ایرانی،  به ن آوردن  اهدف بورکهارت از پرداختن 

شبیه موزاییک یا پازل رنگینی         نمونه سلامی  ست. در واقع هنر ا سلامی ا ای دیگر برای هنر ا
ترین قطعۀ آن اسووت. روایتِ بورکهارت  ای ولو درخشوواناسووت که نقاشووی ایرانی هم قطعه

که  نسبت آشکاری با مستندات تاریخی و یا نیازی به اشاره به جزییات تاریخی ندارد. با این     
بورکهارت به نگارگری ایرانی جزیی و محدود اسوووت اما به دلیل فراگیربودن زمینه  اشوووارۀ 

های غالبد فهم و تفسوویر  برای رشوود این اندیشووه در دورۀ معاصوور ایران، به یکی از گفتمان  
کرد نگارگری ایرانی تبدیل شده است. اگر بورکهارت به تفسیرد مثالی از این آثار بسنده می    

قد نخود قابلدخودیدانسووت، این مواجهه بهر و یادآورد فضووای مثالی میها را پدیدایعنی آن
ما از آن  یه    نبود ا که در پی نوعی نظر ندیشووووۀ       جا  با ا نگ کردن این هنر  ماه پردازی و ه

مقصووود   رأی برایاش تفسوویر بهگرایی و نسووبت دادن به تاریو اسووت، برآیند اندیشووهسوونت
اسوواس  گویی، تفسوویر برشووود. در نهایت کلیخی میاش با نادیده گرفتن شووواهد تارینهایی

گرایی، قطع ارتباط با تاریو و خوانشد صوورفِ آثار در بسووتر سوواختارد موجود اندیشووۀ سوونت
وهشگران گرایان و پژو دیگر سنت –های اندیشۀ تیتوس بورکهارت تاریو قدسی از ویژگی

 است. -پیرو این اندیشه

 سید حسین نصر
صر مقالۀ م بااین سیر او ابتدا بهت      که ن ست اما برای فهم تف شته ا ر  ستقلی دربارۀ نگارگری ایرانی نو

ن  گرایی مرور شود. عمدۀ ای است اندکی موضع او  نسبت به هنر اسلامی در بافتِ اندیشۀ سنت        
  معنویت و هنر اسووولامی مباحث در مجموعۀ مقایت او دربارۀ هنر اسووولامی در کتابی با عنوان         

منتشر شده است.  نصر بر این نظر است که تعریف هنر اسلامی مانند هر هنر قدسی دیگر، صرفا           

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
های فلسفی اسلامی شناختی: نظریه(. نقد روش4889ونک، مرضیه. ). برای مطالعۀ مفصل این موضوع ر.ک به: پیراوی4

 .43-2. صص 41در حوزۀ مطالعات هنر و معماری. نشریۀ الیهات هنر. شمارۀ 
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ست بلکه نحوه        شده نی ستفاده  صال  ا ست. این به     ایبه مواد و م ست که با این مواد کار کرده ا
ست که این هنر را به وجود آورده است یعنی دو عامل وحی و    معنی سرشت و نیروها و اصولی   

ینی اسلامی. همچنین باید ارتباط ارگانیک میان هنر و اعمال و شعاار اسلامی را هم بر آن     بجهان
هور  سیاسی ناشی از ظ    -افزود. نصر دیدگاه کسانی که منشأ هنر اسلامی را در شرایط اجتماعی       

کند. به زعم او و دیگر    سوووت، رد میدانند، به این دلیل که متجدد و غیراسووولامی      اسووولام می
صورت   گرایانسنت  شأ تمام  سلامی را در وجه درونی یا        ، خداوند من سرچشمۀ هنر ا ست. او  ها

اند. عمدۀ  دیافتنی نمییابد که بدون قرآن و سووونت نبوی آن را تحققباطنی سووونت اسووولامی می
سلامی نظرات او را در مقالۀ  ست. قابل جمع معنویت و هنر ا اما در بابد نگارگری،   4بندی و نقد ا

دهد  کند که مراتب ملکوت را نشان می نوعی بسط خوشنویسی توصیف می     به را 6نصر مینیاتور 
 (.  39-92: 4838)نصر، 

ابتدا باید پرسید نگارگری به چه معنا و چرا و چگونه بسط هنر خوشنویسی است؟ نصر        
های  همۀ قالب »گیرد: دهد. او در نهایت چنین نتیجه می    نیز مانند بورکهارت توضووویحی نمی   

نگر نسووبت به حیات، که مشووخصووۀ اصوولی   مبنای بینشووی کامل و مجموعه هنری مذکور بر
واسطۀ  و به پیونددفرهنگ سنتی ایران است، از طریق اصول و قواعد سنت که به یکدیگر می

صبغه    صول و قواعد  سی می این ا صول معنوی   یابند،  همانای قد طور که در عین حال که ا
سنتی از     سان  صر  39)همان: « کندورای آن تجلی پیدا میحاکم بر تمام وجوه زندگی ان (. ن

  «عالم خیال و مفهوم فضووا در مینیاتور ایرانی»ای طور مشووخص مقالهدربارۀ نقاشووی ایرانی به
توجهی به اهمیت معنوی این هنر و رابطۀ آن با مفهوم  نوشوووته اسوووت. او در این مقاله از کم    

او عمدتا بر مفهوم فضووا و مکاند  فضووا، فرم، زمان و واقعیت ابراز ناخشوونودی کرده اسووت.  
غیرمادی متمرکز اسوووت که تمام هنرهای قدسوووی به آن ربط دارند و آن را از طریق رمز و         

فصل فضای دوبعدی   بندی منکنند. به زعم نصر مینیاتور ایرانی مبتنی بر تقسیم  تمثیل بیان می
انی ی است. مینیاتور ایر ای از آگاهای از وجود و مرتبهتصویر است که هر افقی از آن مرتبه  

ن اسلام  که از خصوصیات دی  « بینیواقع»که پیرو قوانین علم مناظر است و بر طبق یک نوع  
ست، هیچ  ست. مینیاتور ایرانی با پیروی    ا سط  کاغذ خیانت نکرده ا گاه به طبیعت دوبعدی 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
دلیل تعداد واژگان بای و قوانین نشریه ناگزیر به   بند نقدوبررسی شده بود که به   3. نظرات نصر درباب هنر اسلامی در   4

 توانست برای نقد رأی او درباب نگارگری سودمند باشد.شان میها شدیم. اگرچه بودنحذف آن
 اند.نقاشی/نگارگری ایرانی استفاده کرده. نصر و بورکهارت هر دو از واژۀ نادرست مینیاتور برای نامیدن 6
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یل دکامل از مفهوم فضای منفصل و کیفی سط  دو بعدی را به تصوری از مراتب وجود تب     
 های نصر دربارۀ نگارگریکرد و بیننده را از افق جهان مادی به عالم خیال سوق داد. اندیشه  

 بندی، نقد و از آن پرسش کرد:توان چنین جمعرا می
نصوور: هنر ناب قدسووی اسوولام در خوشوونویسووی و معماری مطابق رازآشوونایی روحانیان و  -4

درباری مطابق با رازآشووونایی دیورانه و که مینیاتور و سوووایر هنرهای اسووورار کبیر، درحالی
)نصر،   شده است  شاهانه و اسرار صغیر. مینیاتور و موسیقی عمدتا از سوی صوفیان دنبال می      

4838 :433.)4 

ت،  شده اسکه اغلب این هنرها در دربار و با حمایت و برای دربار انجام میباتوجه به این
 عالم کبیر و صغیر چیست؟ملاک تفکیک و سنگ محک تطابق این آثار با 

ای  های حماسووی، اخلاقی و معنوی که البته هر دو جنبهنصوور: موضوووع مینیاتور داسووتان  -6
 عرفانی و ذوقی به خود گرفته است.

های حماسووی و اخلاقی بخشووی از ادبیات غنی فارسووی هسووتند و نگارگران این   داسووتان
  هایها فراتر از داسووتان نگارهبراین، موضوووع  اند. افزونها را تصووویرسووازی کرده  داسووتان 

شامل می        ضوعات مختلفی را  ست و مو سی و اخلاقی ا ی  هاشوند که عبارتند از نگاره حما
  ،الدین خورشووواه به هویکو  تسووولیم رکنی )اکاملا با مضوووامین تاریخی مربوط به امور جز    

مای و (، عاشقانه  دیدارهای ه698: 4888.ق( )آژند، وووه 362التواریو رشیدی، هرات جامع
.ق، کتابخانۀ  ووووووه983، دیواند خواجوی کرمانی، جنید، عروسووی همای و همایون همایون )

یا، لندن( )همان:       تان نه، نظامی، هرات،      ومجنون در مکتب ( و لیلی و مجنون )لیلی698بری خا
، خمسۀ  تنید شیرینخسرو و آب( و خسرو و شیرین )638الله مصور( )همان . میرخلیلو ه 384

(، زندگی  692اول سووودۀ نهم هجری، گالری هنری فریر واشووونگتن( )همان:     نظامی، نیمۀ  
، کتابخانۀ  b421. برگ وووووه318خمسووۀ نظامی، هرات،  شووکار بهرام گور،روزمرۀ درباری )

ستانبول( )همان:    توپقاپی ستن و تاج   699سرای ا ش سم تاج گذاری )(، بر تخت ن گذاری  مرا
های  (، مهمانی682به منصووور( )همان: .ق، منسوووب وووووه398، هرات، سوولطان حسووین بایقرا

ضیافت درباری ) سبزواری، تبریز،    مجلس  شاهی  شاه وووووه824، دیوان امیر محمود  . از کتاب 
ستان، تهران( )همان:     شابوری، کتابخانۀ کاخ گل ضوع  –(، جنگ و نبرد ملل 221نی نه در مو

کتابخانۀ بریتانیا، لندن( ه.ق، 382، خمسووۀ نظامی، بهزاد، هرات، حدود نبرد قبایل) -شوواهنامه
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ( نقل شده است.482-433« )عالم خیال و مفهوم فضا در مینیاتور ایرانی». هر شش بندِ پیاپی از مقالۀ 4



 11 |تنی، محمدزاده، شکرپور و اصغری پنج

 
 

، خمسوووۀ  سووواختن کاخ خُورنمق  ( امور روزمره از زندگی مردم عادی )  194: 4839)آژند،  
ضیافت ( و )893: 4888، بهزاد، کتابخانۀ بریتانیا، لندن( )آژند، 899نظامی، هرات،  ، تدارکِ 
ا نیز (  ر162: 4839ه.ق، موزۀ هنری متروپولیتن، نیویورک( )آژنوود، 389بهزاد،  حوودود 

 .4گیرددربرمی
ساختن           -8 سم  ست و هدف مج شگی ا صر: واقعه دارای اهمیت و معنایی غیرزمانی و همی ن

 ست که اکنون در عالم خیال یا عالمد مثال فعلیت دارد.بهشتی ا

ص به  در زمانی و مخت رو هسووتیم که معنایی کاملاًهایی روبهدر تاریو نگارگری با نگاره
یدهای کلی بر اساس چند اثر شاید بیشتر دیده شده و بدون ارجاع      دورۀ ویژه دارند. نصر با ق 

سووازی تاریود نگارگری اسووت. موضوووعی که با های محصوول در پی یکدسووتبه دیگر نمونه
 جاع دادیم.عنواند مثالد نقو ارها بهتر به برخی نگارهها پذیرفتنی نیست. پیشرجوع به نمونه

ست که هدف این نگار    صر گفته ا ست. برخی از         ههمچنین ن شت ا ساختن به سم  ها مج
گرد رنجد انسووانی هسووتند که در بهشووتِ بدون ها حاوی موضوووعات جزیی و روایتاین نگاره

های مختلف با مضوومون سوولطان ملکشوواه و پیرزن از   تألم جایی ندارند. برای نمونه نقاشووی
 6ن است. نشیگرد رنجوری و شکایت به پادشاهِ کاخدیوان خواجوی کرمانی که روایت

 نصر: مینیاتور هنر سنتی مربوط به جهان برزخی یا عالم خیال است. -1

به چه معنا؟ و چرا و بر چه اساس و با ارجاع به کدام متون؟ نگارگری از این عالم ناشی شده 
  خودکند؟ آیا مقصوووود این اسوووت که هنرمند در حالتی از خودبی یا این عالم را روایت می   
ه  دانیم ککردهاسووت؟ اگر مقصووود نویسوونده چنین باشوود، می  میشووده این آثار را ترسوویم  

نه    شووودهنگارگر با یادگیری و تلمذ و ممارسوووت و کار گروهی به خلق این آثار ناال می            
 الهامی شاعرانه حتی به معنای افلاطونی آن.

شکال و رنگ        -2 ست و ا ضای ملکوتی ا ضا در مینیاتور ایرانی نمودار این ف صر: ف های آن ن
ای که نه صرفا از ذوق هنرمند بلکه نتیجۀ رؤیت و شهود واقعیتی عینی که به   یروزهای فجلوه

 عالمد مثال تعلق دارد.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ضوع           . این نمونه4 ست. برای هر مدخل یا مو ضوعات مختلف دیگر در نگارگری ایرانی ا شان دادن مو صرفا برای ن ها 
ۀ  گرایان و همچنین ارااها برای گرفتار نشدن در دام روشد سنتدی را مثال زد. آوردن این نمونههای متعدتوان نگارهمی

  ها از دغدغۀ مقالۀ حاضر خارج است.شناسید نگارهو مضمون مثالد نقو برای مدعای کلی آنان است وگرنه موضوع
(. همین مضوومون منسوووب به سوولطان محمد، از  646: 4888ه. کتابخانۀ بریتانیا، لندن )آژند، 983. جنید، تبریز، حدود 6

 (.462: 4881ایسرار، مکتب تبریز دوم، کتابخانۀ موزۀ بریتانیا )آژند، تهماسبی، مثنوی مخزننسخۀ خمسۀ شاه
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که در کدام متن به رنگ      ای ندارند. دوم این  ای فیروزهها جلوه که تمام نگاره   نخسوووت این
سوم این     فیروزه شاره شده است؟  س  که اگر نصر با اطمینان چنین  اید عالم ملکوت ا ازی و فضا
ن مدعا داند، ایپردازی نگارگری را ناشووی از رؤیت واقعیتِ عینی متعلق به عالمد مثال می رنگ

و  اند؟ اگر بله، در کدام منابع؟    کند؟ آیا نگارگران چنین روایتی داده   ای تقویت می را چه ادله  
الم را رؤیت  شووود؟ اگر نصوور خود این ع ها ارجاع داده نمیاگر منابعی وجود دارد چرا به آن

ستِ    ست، د شد،   کرده ا کم مدعایش را با این تجربه اندکی تقویت کند که حتی اگر چنین با
شته       شان روایتی ندا سری به تجربۀ نگارگران که خود ستناد به آن و ت ردید باقی  اند، جای تدر ا

چرا   ،شده عالمد مثال با این رنگ وصف شده   سینه و متوند انباشت  بهاست. اگر در سخناند سینه   
پردازی حاصوول مطالعۀ متون و اسووتناد به    چنین رنگ کند که احتمایًنصوور منبعی معرفی نمی 

 داند؟سخنان شفاهی نیست. آشکار نیست که چرا آن را حاصل تجربۀ یقینی نگارگر می
نصور: کارکرد مینیاتور اصویل ایرانی مانند تمام هنرهای قدسوی و سونتی این اسوت که با       -2

 (.482-433ای از آن جهان را که این جهان سایۀ آن است، ترسیم کند )رمز و تمثیل شمهّ

ای از تمام موضوعات   جهان هم مجموعه جهان است، آن جهان به تمامه سایۀ این اگر آن
سانی  ساً        و امور جزیی و اعمال و افعال ان سا شباهت دو جهان آشکار است چون ا  ست. وجه 

ای ا وجود ندارد؛ حتی موجودات ترکیبی یا افسووانههچیزی بیرون از تجربۀ انسووانی در نگاره
جهان   ها وجود دارند. پس پرسووش این اسووت که آنهم در بطن جهان ادبی و خیالی انسووان

 که در آن همه چیز اصل است، چه وجه افتراق آشکاری با این جهان دارد؟  
، استفاده  تاریخی هایی نظیر پرهیز از مطالعۀبندی کرد که ویژگیتوان چنین جمعدر آخر می

ها و  ذات دانسوووتن موضووووعات تحقیق، گزینش به های خطابی، نفی علوم سوووکویر، قاام   از بیان 
ست بخشیدن به گذشته از جمله نقدهای برجسته      های تقلیلتعریف ست که به   اگرایانه و قدا ی ا

 (.819: 4833کاشانی، گرایان وارد است )حناییرویکردهای هرمنوتیکی سنت

 نقدونظر
گرایی و در قالب سووه مفهوم سوونت، اسوولام و   اندیشووۀ نصوور در چارچوب اندیشووۀ سوونت   

سنت یا         شخص یعنی  صفر و ثقلد معرفتی م ست که یک نقطۀ  قدس/قدسی بودن قابل فهم ا
سیر می    سبت با این مفهوم تف شه  شوند. این ا حکمت خالده دارد. بنابراین تمام امور در ن ندی

مور را تا جایی که قابل گنجاندند در بسوووتر حکمتِ خالده ناپذیر اسوووت، اانعطاف که عمدتاً
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  آلود و متجدد بودن از دایرۀ بررسیپذیرد و غیر از آن را با برچسب دنیوی، شرکباشد، می 
صر برای        کند. چنانخارج می صری، ملاکِ داوری ن سنگِ محک، مبنای ب شد،  که آشکار 
. پس هر بررسید غیرد اسلامی نه تنها    اسلام است   -جا مقصود هنر است  که در این –هر امری 
شود بلکه نادرست است. برای نمونه، نصر دیدگاه کسانی را خاستگاه هنر اسلامی را         رد می

صادی و اجتماعی می    شرایط اقت ست      در  سلامی ا صرفا به این دلیل که متجدد و غیر ا دانند، 
آمد به زعم او شووناخت و که داند، چنانکند. راه خلق و فهم هنر قدسووی را ایمان میرد می

به امر قدسوووی و مظاهر آن مثل تجلی هنری، جز از طریق ایمان و              معرفت کامل نسوووبت 
به  «موارد معدودی»که شواهد تاریخی شاید در   پذیر نیست، درحالی مشارکت در آن امکان 

کند و این امر دربارۀ تمام هم در دورۀ صوفوی اشواره می   صووفی و عارف بودن نگارگر آن 
تواند صوووادق باشووود. ازدیگرسوووو، فهم و ارتباط با این آثار را منوط به ایمان رگران نمینگا
ست که این هنر مخاطبان و متخصصانی دارد که به معنای دقیق کلمه      درحالیکند، اینمی ا
 گرایان است، مسلمان یا متمن نیستند. گونه که مد نظر سنتیا آن

همچنین از نظر نصوور هنرمند/نگارگر بودن رسووالتی دینی اسووت، موضوووعی که باز هم    
 ،یمروری بر نگارگری ایران کند برای مثال گرابار در کتاب     شوووواهد تاریخی تأییدش نمی     
گیری نقاشووی ایرانی در قرن هشووتم   نقاشووی و جامعه: شووکل »همچنین ابوالقاسوومی در مقالۀ 

گیری نگارگری ایرانی کنند که زمینۀ اجتماعی نقش مهمی در شوووکلآشوووکار می« هجری
ته اسوووت و این هنر بیشوووتر هنری درباری     تأثر از عرفان و معنویت        داشووو تا هنری م سوووت 

(Abolghassemi,1397: 4  .) 
داند، به ویژه که مبنای آن مکان و فضووای غیرمادی  ارگری را هنری معنوی مینصوور نگ

است. همچنین نگارگری و سایر هنرهای درباری را با رازآشنایی دیورانه و شاهانه و مطابق     
ها معنوی و دینی بودن داند. تنوعد موضووووعی و مضووومونی نگارهبا اسووورار صوووغیر مطابق می
. اما جالب  4کنندند و عمدتا آن را هنری درباری توصوویف میکنگارگری را کمتر تأیید می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ست که با این . جمع4 سه می    بندی نهایی گرابار این ا سو شگر و ا   شود خود را درگیر توضیحات عرفانی کند ام   که پژوه

های  را بیانگر زندگی آرمانی اشرافی و شاهانه دانست تا اندیشه    توضی  نقاشی ایرانی این است که باید آن   بهترین روش 
های شووواعرانه و مقاصووود های شووواهنامه و نگارههای عرفانی و جشووونعارفانه. گرابار با وقوف  به تناقو میان اندیشوووه

کند. اما در نهایت نقاشی ایرانی را کیشد نمایشد جزییات  ای از تناقو وصف می گرایانه، نقاشی ایرانی را مجموعه واقع
مرکز تک عناصوور تصووویر تحال  اگر نگرنده بر تکاند. با ایننامد که اگرچه با شووکوه اما گویی در غنای خود پو می

 (.488-438: 4882نظیری خواهد برد )گرابار، کند لذت بی
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 را هم به عنوان یک -اییا شاید بتوان گفت هر قدرت حاکمه  –جاست که نصر، دربار   این
رو، آن را متناسووب با کند و ازاینعنصوور دنیوی در جامعۀ دینی و امری معنوی محسوووب می

صغیر حکمتِ خالده می    سرار  سخن و پیامدهای    که به آنداند، بیا ستلزامات تاریخی این  ا
صر مانند بورکهارت به علل و دییلی که از توان و دغدغۀ پژوهش   آن توجه کند. دیدگاه ن

های رایجد فهم نگارگری ایرانی تبدیل شووده اسووت و حاضوور خارج اسووت به یکی از خوانش
سبابد به غیاب رفتند ییه  سیارد معنایید این هنر را همین امر ا ت  پدید آورده است. شناخ   هاید ب

های  گرایان دربارۀ نگارگری ایرانی بسوویار مهم اسووت زیرا به یکی از جنبهرأی و نظر سوونت
جهان  تفسوویری این هنردر ارتباطید چندگانه با دیگر موضوووعات و مفاهیم برآمده از زیسووت

 اند. ایرانی توجه کرده

 رویکرد پدیدارشناختی
ست بلکه راهی برای             شعار نی شت به خود چیزها فقط یک  سی بازگ شنا صلی پدیدار شعار ا

( اما ضروری  419: 4883ونک، هاست )پیراوی ها و شنیدن صدای آن  نزدیک شدن به پدیده 
رفته شده، و  کارگاست ابتدا دربارۀ رویکرد پدیدارشناختی که عمدتا در نگارگری ایرانی به  

ری کربن اسوووت، توضوووی  مختصوووری بدهیم. در یک تعریف کلی    در مواقعی متأثر از هان  
شخص همراه با         می ساختارهای تجربۀ آگاهانه از منظر اول  سی  سی را برر شنا توانیم پدیدار

  آورندگی است و همواره به عینی در جهانشرایط مرتبط با تجربه بدانیم که ساختارش روی
 (. 48: 4888معطوف است )اسمیت، 

جنبشد   رمق بارنگ و گاه بیکه شووواید نسوووبتی کماین رد کربن باپدیدارشوووناسوووی مدِنظ
پدیدارشووناسووی دارد اما در نوع خودش قابلد تأمل اسووت. کربن خودش را پدیدارشووناس و  

 (. 99: 6: ج4884)کربن، 4داندگر به معنای خاصی میتأویل
. داندداند اما خود را ملزم به مکتب خاصووی نمیکربن روش خود را پدیدارشووناسووی می

دادن به واقعۀ دینی برای ظهور و نزد او پدیدارشووناسووی مواجهه با واقعۀ دینی اسووت و مجال 
المحجوب و هدف عمل پدیدارشناسانه    بروز )همان(. پدیدارشناسی نزد کربن معادل کشف   

هاسوووت و مقصوووود از پدیدارها پدیدارد کتاب مقدس و آینه اسوووت. همچنین             نجات پدیده   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
(. صص   4199نی )تشده است. برای مطالعۀ بیشتر ر.ک به: پنج    رداخته. در مقایت پیشین به اندازۀ کافی به این بحث پ 4
21-22. 
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ه معنای تأویل یا بازگرداندند چیزی به اول و آغاز اسوووت و متضووومن  هرمنوتیک نزد کربن ب
 (. 22: 4199تنی، گذر از ظاهر به باطن است )پنج

عالمد مثالی از نگارگری، رویکرد            به عنوان خاسوووتگاه تفسووویرد  افزون بر اهمیت کربن 
ز اسلامد  ا هرمنوتیکی او با توجه به تاریو و فرهنگ ایران و تفسیر خاص از او-پدیدارشناسانه

اند. گیری کردهایرانی در آرای برخی از اندیشوومندان اثرگذار بوده یا نسووبت به آن موضووع  
سحاق      سف ا شایگان، یو سیکر 6و مجید اخگر 4پورافرادی مانند داریوش  هم   8، کورکیان و 

طور مشووخص  جا که کربن به. از آن1کمابیش، آشووکار و پنهان از اندیشووۀ او متأثر هسووتند  
ارگری ایرانی نظرورزی نکرده یا ارجاعات چشووومگیری ندارد، بنابراین در مقالۀ          دربارۀ نگ  

ر  خاطدلیل اهمیتِ اندیشووۀ او و همچنین بهحاضوور به اندیشووۀ او پرداخته نشووده اسووت اما به  
سیر نگارگری ایرانی،        شۀ او در خوانش و تف ستقیم به امکانات اندی ستقیم و غیرم ارجاعات م

مکانات و موانع اندیشۀ او و همچنین موردپژوهی بر اساس امکاناتِ  در یک برنامۀ مطالعاتی ا
در مقایتِ مذکور  2ای منتشر شده است.   اندیشۀ او بررسی شده و در قالب مقایت جداگانه   

در نهایت با الهام از رویکرد و اندیشوووۀ هانری کربن و با مرکزیت عالمد مثال و با رجوع به                
 ها پرداخته شده است.  گارهچندین نگاره به تفسیر برخی از ن

( و در مقالۀ دوم   4196تنی، محمدزاده،  )پنج 2در مقالۀ نخسوووت بحث از حکمت زمین     
شکرپور.  )پنج 9ها و ارتباطش با عالمد مثالجان تاریو ست.    4196تنی،  شده ا سیر  پیش از ( تف

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 های نور: آینه و باغ. ترجمۀ جمشیدارجمند. تهران. دمان.مینیاتور ایرانی: رنگ (.4889پور، یوسف. ). اسحاق4
 حرفه: هنرمند.. تهران: فانی و باقی: درآمدی انتقادی بر مطالعۀ نقاشی ایرانی(. 4884. اخگر، مجید. )6
پرویز  ترجمۀهای خیال: هفت قرن مینیاتور ایران )باغشوووان را در کتاب . کوِرکیان و سووویکر روایت پدیدارشوووناسوووانه8

 اند.( نگاشته4899مرزبان، نشر فرزان روز، 
 . در متن رسالۀ دکتری نویسندۀ اول کوشیده شده که این ردِّپاها نشان داده شود.1
ن در هرمنوتیکی هانری کرب-تأملی در باب امکانات و موانع دستگاهِ فکرید پدیدارشناسانه   » (. 4199تنی، منیره. ). پنج2

شمارۀ        -. فصلنامۀ علمی «خوانش نگارگری ایرانی شانزدهم،  سال  .  429. پیاپی 8تخصصی اطلاعات حکمت و معرفت. 
 .28-24صص 

بهبهان از منظر -های مکتب شووویرازحکمت زمین: جهاند معنای نقاشوووی» (.4196تنی، منیره. محمدزاده، مهدی. ). پنج2
های فلسووفی نشووریۀ پژوهش«. هرمنوتیکی هانری کربن با رجوع به متون مزدایید ایران باسووتان -فلسووفۀ پدیدارشووناسووانه

 .493-429،، صفحه 4196، آذر 11، شماره 49دوره دانشگاه تبریز. 
ها: جهاند معنای چند برگ از نگارگری ایرانی با محوریتِ  تاریود جان» (.4196تنی، منیره. شوووکرپور، شوووهریار ) . پنج9

. نشوووریۀ عرفان «هرمنوتیکی هانری کربن با تمرکز بر مفهومد تاریو تمثیلی-کیخسووورو از منظر فلسوووفۀ پدیدارشوووناسوووانه
 اسلامی.
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ضروری     شایگان و مجید اخگر ذکر این نکته  ا ه چرست ک توصیف و نقد و آرای داریوش 
ش  بندی کردیم. در برخی منابع داریودو اندیشمند مذکور را در رویکرد پدیدارشناسی طبقه

سنت    گرایان آوردهشایگان را در گروه سنت   شایگان  یر از گراست یا خ اند، این پرسش که 
ست، اما از آن    ضر بیرون ا شۀ کربن را می   دغدغۀ مقالۀ حا در  توانجا که ردِّپای آشکار اندی

شایگا  سان ایرانی طبقه    4ن یافت،آثار  شنا بندی کردیم. مجید اخگر نیز در رأی او در پدیدار
آشکارا از مواجهۀ پدیدارشناسانه با نگارگری ایرانی سخن گفته و نسبت        فانی و باقیکتاب 

 گیری کرده است.به مفهوم عالمد مثالی هانری کربن موضع

 داریوش شایگان و مفهوم عالمِ مثال:
تصووویر یک جهان یا  »ای با عنوان در مقاله های ذهنی و خاطرۀ ازلیبتشووایگان در کتاب  

های  داند که از صوووورت ای میمنشوووأ آثار هنری هر قوم را خاطره   6«بحثی دربارۀ هنر ایران 
شته و آینده را به      ست و حال و گذ سته ا شایگان،  هم میازلی برخوا (. او 93: 4839پیوندد )

اند تا فضای ظهور   که همۀ عناصرش درهم پیچیده 8کندتمثیلی وصف می  اصفهان را شهری  
 (. 81-89: 4882را بسازند )شایگان، « صور معلقه»

اما آشکار نشده است که چرا باید چنین باشد و اساسا شهر چگونه صورمعلقه را بازتاب           
دن از را یک رویا بدانیم، مشووکل ما بیدار شوو  1گوید اگر گذشووتهداده اسووت؟ شووایگان می 

گوید باید از گذشوووته به مفهوم هگلی کلمه بگذریم، یعنی            (. او می36رؤیاسوووت )همان:    
میراث آن را در زمان حال تضوومین کنیم. راه عبور از گذشووته بیدار شوودن از خواب و تعبیر   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
متخصوووص فلسوووفۀ هنر در یکی از    که در مقالۀ حاضووور این شوووباهت را نشوووان خواهیم داد، امیر مازیار          اینبر. افزون4

بندی انواعد رویکرد به هنر اسوولامی، شووایگان وکربن را در گروه پدیدارشووناسووان جا داده  هایش درباب طبقهسووخنرانی
شورت             ست. این رویکردها را با م سر ا سلامی به حمایت کافه  سفۀ هنر ا سخنرانی امیر مازیار دربارۀ فل ست. رج کنید  ا

فتم. ها انجام شده، یا هایی را که مبتنی بر آنجا آوردم و پژوهشات مربوط به نگارگری در اینخود ایشان دربارۀ مطالع 
 این سخنرانی در سایت آپارات به آدرس زیر قابل دسترسی است:

 .4839. امیرکبیر، چاپ سوم: 6
ای که ونهگوجود دارد. بهپذیر های اجتنابشکلی میان مسکن، یعنی فضای بناشده، و فضای ذهن و نیز اقلیم دل هم    . »8

توان یکی را بدون دسووت بردن در دیگری تغییر داد و معموی فضووای درون اسووت که مسووکن و روس یک شووهر را نمی
اش خشکیده است؛ او نه   سازد. بشر حس فضا را بدن جهت از دست داده که سرچشمۀ تخیل خلاقه      دهد و میشکل می 

 (.91: 4882)شایگان، « ریزی رؤیاهای خود نیز عاجز استکه حتی از طرستنها دیگر قادر به رؤیاپردازی نیست، بل
 است. 48. مقصودش قرن 1
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که بازهم چگونگی برخاسوووتن از رویا و تعبیرش نیز آشوووکار  )همان(. حال آن 4هاسوووتآن
یگان در بحث از فرهنگ و هنر ایران محدودند به پدیدار آینه            نیسوووت. کلیدواژگان شوووا   

مألوف و و               6(692)همان،   تأویل )همان( که همان واژگان  ، عالم خیال، فضوووای مثالی و 
سنت   شاراتی به معماری و ادبیات   پرتکرار کربن و پیروانش و بعضا  ست. غیر از ا  –گرایان ا

رود،  تر نمیاید اندیشمنداند مذکور پیشسط  بحث شایگان از آر -هم با محوریت حافظآن
شاعرانۀ قلم و روایت کند بر جذابیتاگرچه تلاش می شایگان هنگامی ک های  ه  اش بیفزاید. 

شووود، آن را در داری میگوید که سووبب میراثاز خاطرۀ ازلی و فضووای مثالی سووخن می 
ی  شناسی مزدیسن   ی کیهانهامعماری و هنر ایراند قبل از اسلام در اوستا )ورجمکرد( در نقشه   

ای گرد بر سووور افراد نگاری تحققش را در فره ایزدی به شوووکل هاله     )خورنه(، در شووومایل   
ی  هادر بشقاب « چهارتاق»مقدس، بازنمود این صورت ازلی را در معماری پارتی و ساسانی    

  چهار ها و مسووجدها با حیاط مرکزی وسوواسووانی و در ایران بعد از اسوولام در مینیاتورها،  باغ
 –دهد چرا و چگونه این عوامل (. هرچند توضیحی نمی 81-89: 4882داند )همان،ایوان می

ستمراری تاریخی که تبیین  ستند. افزون بر این، د  -کنداش هم نمیدر ا ر بازتاب عالمد مثال ه
سنتی ایران   »بحث از  ضای مثالی در هنر  ضای بی « ف سیمابی و بدو   ف ن سایه و پرنور از جلای 
 (. 36: 4839داند )شایگان، تیو را حاکی از نفوذ مانویت میپرسپک

داند تا ادراک عقلانی. و   ها را عمدتا از طریق جذبه و افسوووون می     شوووایگان تأثیر نگاره   
نه   می ید این فضوووا همچون آیی یای خیالی خود را می     گو که روس در آن رؤ ند   ایسوووت  بی

نگارگری گوید مقصوووود از این رؤیای خیالی چیسوووت؟ یا (. اما نمی36: 4839)شوووایگان، 
ست؟  ای برای روس چگونه چونان آینه صرفا زنهار می ا دهد که نباید نگارگری در ادامه نیز 

ضای آن      صری تزیینی بدانیم زیرا ف صرفا عن سته و  به دریافتی کیمیایی از نور و تخیل واب را 
گوید. حال سخنی از شرایط تحقق این دریافت کیمیایی نمیمربوط به عالم خیال است. بااین

ای  گوید که گویی قرار اسووت در ادامه ادلهمی ای با مخاطب سووخنگونهدرواقع شووایگان به
شود. از طرفی لحن هشداردهندۀ نویسنده    برای مدعای خود بیاورد و البته این امر محقق نمی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . وظیفۀ مورخ.4
ستحالۀ درونی   6 شایگان در مقالۀ راز ا ستحالۀ عالم محسوس از فرافکندن      می« .  ست از ا گوید که پدیدار آینه که عبارت

بود، همواره نقطۀ  شوووود یعنی نمودِ بین و ادراک یکی میسوووحر درونی و دسوووت یافتن به عالمی که در آن نحوۀ بود    
 (.692وجوی هنر ایرانی بوده است )جست
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شناختی    دهد که آناجازه نمی سانه به تجربۀ زیبا اش از چه را روایت کرده نگاهی پدیدارشنا
های اساسی    گوید باید به یکی دیگر از جنبهها بدانیم. برای نمونه میمواجهه با متون و نگاره

عبور از سوووطحی به سوووط  دیگر، که منظور همان تأویل »تفکر و هنر ایرانی توجه کنیم که 
(. اما باز هم مشخص نیست چرا عبور از سطحی به سط  دیگر همان تأویل 31)همان: « است

ین غیاب فضووای  همچنهای اسوواسووی فرهنگ ایرانی اسووت؟  اسووت؟ و چرا این یکی از جنبه
سر بی   سه  صادفی و از  ضای خیالی می بعدی را نه ت داند مهارتی بلکه عامدانه و برای تحقق ف

  گوید ایندرواقع نمی که اشووکال آن شووبیه صووور معلق فاقد ماده و خصووایص آن هسووتند.   
  هاارهاند بلکه به حتم نگها شووباهتی به توصوویف عالم مثال دارند یا یادآور چنان عالمینگاره

  ای صووور معلقه را توصوویف گونهدانند. اغلب این نویسووندگان بهرا بازنمایی امر دیگری می
شده   می شان ناال  صورمعلقه می اند و نگارهکنند که گویی به دیدار یابند. ها را عینا بازنمایی 

علقد عالمد  کند که بین صور منیز تکرار می آسیا در برابر غربشایگان این گزاره را در کتاب 
مثال و فضوووای متحرک و چندبعدی هنرهای ایران از جمله مینیاتور ارتباطی جوهری وجود 

سه   دارد. او می ضای  صادفی و بی گوید نبودن ف ست   خبری تکنیکبعدی در نگارگری ت ی نی
سته فضایی خیالی تصویر کند که صور عاری از ماده و خصااص        بلکه چون هنرمند می خوا

ط  دیگر برود، درنتیجه عاری از پرسپکتیو است )شایگان،     آن باشند و چشم از سطحی به س    
4893 :442-449 .) 

نینی چون  سوت که اثر از قوا در چنین فضوایی از مینیاتور ایرانی گیرد که سوپس نتیجه می 
رابطۀ علی و منطقی عبور کرده و رویدادهای متقارن بدون رابطۀ زمانی را کنار هم گنجانده   

شایگان،     ست ) صفی از یک      .(32-36: 4839ا ستثنایی برای تأیید مدعایش و او در حالتی ا
خواهد  و درواقع از خواننده می 4آورددهد، هرچند نگاره را نمینگاره با نقل مضوومونش می

سازنند       صویری در ذهن ب صیف او ت ضمون نگاره را که هم   6صرفا با تو سپس م سه  .  کناری 
ضایی        سیم عالم خیال در ف شاهدی برای تر ست،  ی  داند. درحالغیرعلی و متقارن می واقعه ا

توان در نقاشووی   های مختلف را میکناری وقایع در زمانکه موارد مشووابه این مضوومون هم 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   . برای تماشای نگاره در کتاب نیامده به این لینک ر.ک:4

https://en.m.wikipedia.org/wiki/Musa_va_ 
%69Uj 

گرایان و نویسووندگانی چون داریوش شووایگان هسووت که عملاً به خود آثار رجوع موضوووع در آثار اغلب سوونت. این 6
 کنند.نمی

https://en.m.wikipedia.org/wiki/Musa_va_
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در ادامه و در  .  او4((62: 4881( و )ابوالقاسمی،  884و  839: 4884غرب نیز یافت )گاردنر، 
با غرب  »بحث از   ند تفاوت بینش ایرانی و غربی را این می « تماس  ن  »که اولی   دا -هشووواعرا
ساطیری  صلی -تعقلی»و دومی « ا ست و نتیجۀ دومی را تاریو « تح ش   -ا ستی و دنیوی  دن پر

 . 6داندهای متافیزیکی میروس و متلاشی شدن ارزش

 ونظرنقد
شایگان از مفهوم            شد،  شایگان ارااه  شۀ  صیفی که از اهم راوسد اندی ساس گزارش و تو بر ا

توصووویف نگارگری ایرانی متأثر اسوووت. هسوووتۀ مرکزی   عالمد مثالی کربن و بورکهارت در
ی  هایرود و اگرچه وصوووفاندیشوووۀ او فراتر از مفاد اندیشوووه و کلیدواژگان این دو تن نمی

ا ها ی  که نسوووبتش با خودِ نگاره   تر اینماند و مهم  کند اما عملا در همان دایره می   اضوووافه می 
نش  هایی را در متوفرضپیش عمدتاً اواریخی تقریباً قطع اسووت. همچنین ارجاع به شووواهد ت

داند و گویی اثرش را بر توافقی پنهانی و ضووومنی با نیاز از ارجاع میآورد که خود را بیمی
شووود که متن شووایگان کند. همین امر سوورسوولسوولۀ مشووکلات بعدی می خواننده اسووتوار می

شایگان  از آن شود. های بعدی میشدۀ پژوهش متند پذیرفتهپیش هارت  هم مانند بورکجا که 
ساساً  طور موردی ارجاع نمیها بهو نصر اغلب به نگاره  مشخص نیست پدیدۀ نقاشی       دهد، ا

ایرانی در ذهن او چیسووت؟ آثار شووایگان نوعی رویارویید شوویداگونه و مسووحور و مجذوب 
ت که فقط سوید  گویی اسنسبت به فرهنگ ایرانی دارد. شاید بتوان گفت او بیشتر شبیه قصه   

روایتِ دسووت اول یا بدیعی هم ارااه   کند و شوووربختانه غالباًشوون همه چیز را روایت میرو
دهد، فقط در مواقعی شووواید نثرد او کشوووشوووی در خواندن مطالب پدید آورد. ردِّ این نثر نمی

لی  ای تمثیآیا تهران مدینه   »قول از او یافت. مثلا در مقالۀ     توان در چند نقل  رویاگون را می 
گوید، ابهام یکی از صووفات شوواخص تفکر ایرانی اسووت و نشووانش در رفتار،     می« ؟اسووت

گوید فهم  (. یا می486: 4882خلقیات، سوویاسووت، شووطحیات عرفا آشووکار اسووت )شووایگان: 
ا دهد. ینقاشوووی ایرانی هم نه از طریق ادراک عقلانی بلکه از طریق جذبه و افسوووون رخ می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
شی خراج از مازاتچو ) 4 ست )گاردنر،      4163-4194. مثل نقا شده ا سه رخداد همزمان نمایش داده  :  4884( که در آن 

 (.62: 4881است )ابوالقاسمی،  (. ابوالقاسمی به چند نمونۀ دیگر نیز اشاره کرده884و  839
سالۀ    6 ست که در ر شکل مبنا در مباحث نظری هنر ایران . این مدل نگاه به غرب همان چیزی ا ست یعنی     م شده ا طرس 

 مشخص نشدن یا نکاویدن یا در کلیشه ماندن نسبت ما و غرب.
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خیله نقش بسوویار مهمی داشووته اسووت و ایرانیان برای کند در فرهنگ ایرانی قوۀ متاشوواره می
 (. 419)همان:  4اندتخیل بیش از واقعیت ملموس ارزش قاال

توان گفت، ابهام، افسووون، نبود  ها و مواجهه با متون شووایگان، میبراسوواس همین گزاره
ور  مذککه صفاتِ این« فرض»اشاراتِ دقیقد تاریخی، ویژگی نثر خودِ شایگان نیز هست. به     

شد، آیا مجازیم در   شیم و عمل کنی هم این« پژوهش»ویژگی فرهنگ ایرانی با م؟  گونه بیندی
ان در چنجوید؟ یا آنآیا شووایگان برای نحوۀ اندیشوویدن خود توجیهی در فرهنگِ ایرانی می

روایتِ خود از فرهنگِ ایرانی مغروق است که برایش روشن نیست که در مواردی خودش      
نویسووود؟ یا شووواید کاملا از این امر آگاه و سووورخوش و        دیشوووید و می ان گونه می هم این

ها باشوود، پژوهشووگراند پس از او، ناگزیر به واکاوی و  مند اسووت. هر کدام از اینرضووایت
ر د های غالب در فهم و تفسیر هنر ایرانی هستند.واسازید متون برای کشفِ علل و دییلد گفتمان

انه بناست شایگان روایتی پدیدارشناس      اگرچه ظاهراً نهایت ذکر این نکته ضروری است که  
ها در زمانۀ خودش  درآوردن آنسووخناز نگارگری ایرانی به قصوود آشووکارگی دوباره و به 

به خود می          برای دوباره دیده   باتی و زنهاری  بۀ اث ما متن او جن بدهد ا گیرد که اولی  شووودن 
 منجر شود. ندهنوعی اسکاتِ خوانمی شاید بهنیازمند دییل متنی و دو

 مجید اخگر 
باقی: درآمدی انتقادی بر مطالعۀ        یکی از آثار مهم مطالعاتِ نقاشوووی ایرانی کتاب        فانی و 

از مجید اخگر اسوووت. خوانشد انتقادی این اثر برای مطالعات نظری دربارۀ       6نقاشوووی ایرانی 
این   اندیشمند است. همچنین از این جهت که نویسنده آشکارا از سه      نقاشی ایرانی ضروری  

ای از اثر او برای پژوهش پور و شووایگان متأثر اسووت، مرور پاره اسووحاق، حوزه یعنی کربن
ست. مهم    توان طرس کردترین پرسشی که در مواجهه با اثر اخگر می  حاضر دارای اهمیت ا

ست؟ منظر او همدینه     ست که او از چه منظری به آراید متفکران مذکور ارجاع داده ا این ا
 ها؟ها بر خودِ نگارهافق است یا انتقادی یا آزمودن اندیشهو مو

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 (.419تر )تر واقعی. نوالیس شاعر آلمانی: هر چه شاعرانه4
 .4884رمند، چاپ اول . تهران، حرفه هن6
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. کتاب   4کند اخگر در مقدمه کتابش را نوعی موردپژوهشوووید نقاشوووی ایرانی معرفی می     
شووناسووی تخیل و جهان  سوونو»مشووتمل بر پنج فصوول اسووت و عمدتا در فصوول سوووم با عنوان 

و سووم را هسوتۀ نظری    6فصول دوم به بحث از عالمد مثال پرداخته اسوت. او  « اسولامی -ایرانی
ریزی شووود قابلیت کاربرد برای فهم انتقادی برخی داند که اگر درسووت پیکلی کارش می
را دارد. او مطالعات مربوط به نقاشووی   8های نهادی و گفتمانید جامعۀ ایرانیدیگر از سوواخت

ستۀ عمدۀ   های مبتنی  پژوهش -6شناختی؛  زیبایی-های تاریخیپژوهش -4ایرانی را به دو د
سیم می    شۀ    بر گفتمان هنر قدسی تق ستۀ دوم را که عمدتا متأثر از جریان اندی کند. ویژگی د

ای از عنوان شاخه نی بههای نمادین، خوانش نقاشی ایرا گرایی هستند، توجه به صورت  سنت 
باطنی و -شناسی نقاشی ایرانی، با محتوای عرفانی    هنر اسلامی، توجه اندک به تاریو زیبایی 

سیری  سیری غالب در   رمزگشایانه می -روش تف داند. به زعم او گفتمان هنر قدسی جریان تف
سته یا ناخ      ست مورد نقاشی ایرانی است و هژمونی آن به حدی است که اغلب افراد خوا ه با وا

 (. 84-89: 4884گویند )اخگر، های آن دربارۀ این هنر سخن میواژگان و چارچوب
ش از  نویسنده مقصود« اسلامی-شناسی تخیل و جهان ایرانیسنو»در فصل سوم با عنوان 

تخیل در این معنا همان چیزی اسوووت که امر     »کند:  تخیل و سووونو تخیل را چنین مطرس می  
باو     بی به امر  طه را  به امر جمعی و      واسووو به امر کلی، امر فردی را  طه، امر جزیی را  اسووو

دهد؛ و سووونو تخیل در واقع ناظر به نوعی پیوند یا        ماندگاری را به اسوووتعلا پیوند می      درون
سط  برقرار می     ست که میان این دو قلمرو یا دو  سبتی ا ره شود و در قالب یک هیئت، پیک ن

کوشوود که مباحث  فصوول سووه و  ( و می449: 4884)اخگر، « شووودیا فرم فرهنگی ظاهر می
مندی یا فنا با هدف کشووفِ منطق حاکم بر وقایع تاریخی این  چهار را با محوریت ایدۀ زمان

شارکت    سوی م شۀ عالمد مثال    دوره و نحوۀ دریافت آن از  سنده اندی کنندگان طرس کند. نوی
واداران آن را در ایران آورد و شوووارحان و ه زمانی یا بقا می   بندی ایدۀ بی  را برای صوووورت

ما به عالمد مثال این  »گوید که . اخگر می1کندبندی میتحت عنوان گفتماند هنرد قدسووی طبقه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
اویرشان به   کند که تص ای می. اخگر فقط در بخش کوتاهی از فصل پنجم در پایان کتاب اشارۀ گذرایی به چند نگاره  4

 کتاب پیوست شده است.
 «.شناسید فرهنگیشناسید فردی تا معرفتتخیل: از هستی». با عنوان 6
 ه.ق. 44تا  3های . در دورۀ مدنظر نویسنده یعنی سده8
های برخی از افراد مذکور در این پژوهش و طرفداران  هایی میان اندیشوووه. ذکر این نکته ضوووروری اسوووت که تفاوت1

 گفتماند هنر قدسی وجود دارد و دومی به اولی به قابلد تقلیل نیست.
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نه                 یا قری عالمد مثال ) تاریود این  ندگارد این گذرایی( و  ما تاریود  یا    های گذارید این  تاریو )
ایرانی نوعی تصووویر  (.  به زعم او نقاشووی466)همان: « ماندگاری( نیز توجه خواهیم داشووت
ست که دو قطب زمان  سفۀ عالمد مث مندی و بیدیالکتیکی ا ال را زمانی، فنا و بقا یا تاریو و فل

از  کند )همان(. پس  نمایی می ها را بر یکدیگر برهم  آورد یا آن با تنش بای در خود گرد می  
ۀ عالمد مثال یر اندیشوورود که نویسوونده با این منظر به توصوویف و تفسووجا به بعد انتظار میاین

ضوع      بپردازد؛ ولی در عمل این انتظار برآورده نمی صل به دو مو دی منزمان»شود. در این ف
ۀ عالمد  فلسووف»پردازد. در بخش دومد این فصوول با عنوان می« عالمد مثالین»و فلسووفۀ « و تاریو

ثالین: زااری از غرب  با اشووواره   نویسووونده می « م عالمد    کوشووود  به مفهوم  مثال در   ای گذرا 
ار در مورد اخیر بسووی–عربی و کربن سووینا، سووهروردی، روزبهان بقلی و ابنهای ابناندیشووه
شمارد: کند و دییلش را چنین برمیبپردازد و در نهایت منظر کربنی را انتخاب می  -اجمالی

های انتقادی و شوورس تفسوویر آرای  ترین ویراسووتایجاز و تمرکز بحث، ارااۀ یکی از منق 
سیاری از متون و نقاشی ایرانی     مت فکران در این زمینه و در نهایت مبنای روشن برای درک ب

 (. 489-482)همان: 
شایگان   چند نکته قابل شایگان متأثر از کربن  –ملاحظه است: اخگر متأثر از  مفهوم    -و 

ازۀ ب عالمد مثال را که ایدۀ بقا و فنا در آن پررنگ اسوووت برای تفسووویر نقاشوووی ایرانی در این
روایتی   کند وداند اما هرچند اشاراتی به خاستگاه این اندیشه نزد کربن میزمانی سودمند می

شۀ او ارااه می  صل آثار کربن  که از متن و منابع اثر برمیولی چنان دهدکلی از اندی آید، به ا
ساس نقل    شتر بر ا شایگان نکاتی را مطرس می قولرجوع نکرده و بی د و کنهایی از داریوش 

 شوووود. مثلا دراگر رجوع کرده، ردپاید قابل دفاعی از این رجوع در منابع کتاب دیده نمی       
بن را )جلد اول( از کر تاریو فلسووفۀ اسوولامیو  ارض ملکوتفهرسووت منابع فقط نام کتاب 

آورده اسووت و در فصوول سوووم که درواقع اوج ارجاع به کربن اسووت، اغلبد غریب به اتفاق  
جهان تفکر اسلامی و سنت    »های نویسنده از متون شایگان است. اخگر در موضوع     قولنقل

ابی  هایی چون فار  به مباحثی دربارۀ تخیل، حس و عقل و وحی با محوریت نام        « نوافلاطونی
شاراتی مجمل       و ابن سهرودی ا سطو و  به  –و ناکافی و پراکنده  -به تعبیر خودش -سینا، ار
بند توصووویفی از عالمد مثال بدون ارجاع به متن یا        3کند و بر همان اسووواس در   می  -تعبیر ما 

دهد که با توجه به عدم تخصووص نویسوونده در این مباحث، علاوه بر  متونی در این زمینه می
انگیزد که نویسوونده با رجوع به چه منبع یا  ازاندازه، این پرسووش را برمی شسووازی بی سوواده 
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ست که عالمد          منابعی این ویژگی شته ا سوم نو ست. برای نمونه در بند  ستخراج کرده ا ها را ا
ای دیداری دارند که با تصووواویر       خصووویصوووه  دهد عمدتاً   مثال و تجاربی که در آن رخ می   

اویر اثیری قابل مقایسوووه اسوووت و نوعی عالم مناظر و        یافته در آب و آینه و تصووو    انعکاس 
 (. 412مرایاست که به همین علت واسطۀ آشکارگی یا اندام معرفتی آن تخیل است )همان: 

کند که گویی که این عالم و نحوۀ دریافت  ای وصووف میگونهاخگر هم عالمد مثال را به
ست و جالب آن    آن کاملاً شنا و مورد توافق ا صف می که آن را عآ کند  الم مناظر و مرایا و
شاید بتوان         اما نمی صلی اخگر در این بحث را  گوید مقصود چیست. افزون بر این مقصود ا

«  گری آن است خصیصۀ عالمد مثال کارکرد واسطه و میانجی   »در این جمله خلاصه کرد که  
 (. 413)همان: 

ش اندیگرا و جزمای عقلهگوید عبور از سرمشق نویسنده در ادامه به مدد این مفهوم می 
فزا به مدد مفهوم عالمد مثال تکوین  های خیالی و عاشووقانه و زندگیو دنیاگریز به سوورمشووق 

حث از       می مان(. و در ب بد )ه تاریو(         »یا ثالد  ثال )م عالمد م تاریخی  ندی  چنین جمع« مادۀ  ب
ساس نادیده بگیرد یا آن      »کند که می سعی دارد تاریو را از ا شی که  طرحی   را بهنحوۀ نگر

ریخی خود  تواند از تعین تاتعیین شده تبدیل کند، نمی ها و تناظرهای مکانید از پیشاز تقارن
 (. 429)همان: « بگریزد

سنده تابه یکی از نظرات قابل ست که     اینتأمل نوی شان داده ا جا در نقلد فوق خودش را ن
 در نهایت در بخش پایانید گراها به تاریو دارد. نویسووونده   نقدی مهم به نگاه کربن و سووونت    

روی  تصووویر»کند که بندی میچنین جمع« بندی: نقشووی بر آبجمع»فصوول سوووم با عنوان 
آب در حقیقت تصووویر معلق و بازتاب یافتۀ تاریو، تصووویر اسووتعلایی و مثالی شوودۀ تاریو   

مندی و تغیر واقعی از آن رخت بربسوووته  خواهد بود؛ تصوووویری که هرگونه دگرگونی زمان
تواند همزمان نمودگار جزیی و ت ... و این چنین اسووت که تصووویر در این موقعیت می اسوو

 (. 421-418« )کلی، مادی و معنی و زمینی و الوهی باشد
صل چهارم برخی از متلفه    سنده در ف شی ایرانی با محوریت مفهوم دووجهی   نوی های نقا

ا نقاشی ایرانی آورده است. ب   نماد ارااه کرده و در فصل پایانی ملاحظاتی در پدیدارشناسی    
توان در مجموعه  روایتی که از دغدغۀ اخگر و مواجهۀ او با اندیشووۀ عالمد مثال ارااه شوود، می

ست؛ اما او در دو فصل پایانی، بیش از      رویکرد او را در کتاب فانی سانه دان وباقی پدیدارشنا
ر مروری برای او در کتاب های الگ گرابار یا در ادامۀ آکربن و شوووایگان متأثر از اندیشوووه
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صل پنجم با       نگارگری ایرانی ست و این تأثیرپذیری بیش از همه خودش را در ف شیده ا اندی
ر و در نسبت با فصل چهارم کتاب گرابا  « ملاحظاتی در پدیدارشناسی نقاشی ایرانی    »عنوان 
 دهد.نشان می« مضامین اصلی نقاشی ایرانی»با عنوان 
و از چه منظری به آراید متفکران مذکور ارجاع داده اسووت؟ تر پرسوویده بودیم که اپیش

ها؟ درمجموع ها بر خودِ نگارهمنظر او همدینه و موافق اسووت یا انتقادی یا آزمودن اندیشووه
های مفهوم عالمد مثال در تفسووویر     توان گفت که اخگر ضووومند آگاه بودن به محدودیت       می

شه همدل به   ر داند. اگرچه درسد و آن را راهگشا می  ظرمیننقاشی ایرانی، درکل با این اندی
د دارد اما به نق  -و در مواردی سووویدجواد طباطبایی    –مواردی نقد اندکی به اندیشوووۀ کربن     

توان گفت در که میها نیازموده اسوووت؛ چنانهای آنان را بر نگارهکند و اندیشوووهورود نمی
گارگری رجوع نمی        ثار ن به خودِ آ یت او نیز  ها عدود و    مگ –کند  ن یاری م ر در موارد بسووو

های  ترین ویراسووتگذرایی در فصوول پنجم. همچنین، نویسوونده آرای کربن را یکی از منق 
صیف می      سیر آرای متفکران درباب عالمد مثال تو شرس و تف جا که  کند اما از آنانتقادی در 

نین  چ رسووود که مبنای   نظرمیردپایی از ارجاع به آثار خود کربن در کتاب او نیسوووت، به        
ندرت به دیگران ارجاع     مدعایی آرا و آثار دیگران باشووود که اگر چنین باشووود باز هم به           

گوید که آرای کربن در دهد یا عمدتا منبع او دو سووه اثر از شووایگان اسووت. همچنین میمی
شی ایرانی    شنی برای درک متون و نقا ه؟  گوید چرا و چگونست اما نمی این زمینه مبنای رو

سنده دربارۀ نقاشی  جاکه باز آن   ست، از ابتدا متند او این انتظار را در خواننده شکل  حث نوی
چه در  شوووود. آنداده که مدعای فوق را اثبات یا روشووون کند اما این انتظار برآورده نمی          

اجهۀ  آید، مونهایت از روایتِ نویسوونده با مباحث عالمد مثال در بحث از نقاشووی ایرانی برمی 
که آمد، نویسوونده در بخشووی از اثرش با موضوووع نیسووت. از طرفی چناناول نویسوونده دسووتِ

مد می         کارآ قاشوووی ایرانی  ثال را برای فهم متون و ن عالمد م ند ولی در این بخش   مفهوم  دا
سنت  سحاق   درنگ قابل توجهی ندارد، از مباحث  شایگان و ا رود و پور فراتر نمیگرایان و 

ستِ  صیفاتِ آنان با خودِ  یا د سبتی برقرار نمی نگارهکم بین تو توجه آخر ابلکند. نکتۀ قها ن
که در مواردی به راهگشوووا بودن مفهوم عالمد مثال برای مواجهه با این هنر اشووواره           هم این
شووناختی  نشووانه -شووناختیجامعه-کند اما در دو فصوول پایانی عمدتا به نگاه زیباشووناختیمی

 ت.دۀ کار اخگر با سه اندیشمند دیگر اسشود که البته این امر تفاوت عمگرابار نزدیک می
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 بندیبحث و جمع
در این مقاله آرای چهار اندیشوومند در تفسوویر نقاشووی ایرانی با محوریت مفهوم عالمد مثال را 

سی کردیم. علاوه بر نقد بندبه  اند هر های مهم، در پایبند برخی از گزارهگزارش و نقد و برر
های   بار دیگر به پرسوووش  جا یک  بندی کردیم. دراین جمعبخش نیز نقدهای ارااه شوووده را    

های مختصووورتر   گردیم و نقدهای طرس شوووده در مقاله را در قالب پاسوووو         پژوهش بازمی 
 ها عبارتند از:کنیم. پرسشبندی میجمع
از سووی کدام اندیشومندان و با چه     مفهوم عالمد مثال برای خوانش نقاشوی ایرانی عمدتاً  

سیری طرس    صدِ تف شی ایرانی        مقا سیرد نقا ست؟ ارجاعد مکرر به مفهوم عالمد مثال در تف شده ا
 هایی در تفسیر به همراه داشته است؟چه راهگشایی چه انسدادها و احتمایً عمدتاً

قاشوووی ایرانی          نخسوووتین ظاهراً  ثال برای خوانش ن عالم را م هانری کربن مفهوم  بار 
س  به ست. پس از او تیتوس بورکهارت،  شایگان و مج    کارگرفته ا صر، داریوش  ید یدحسین ن

ترین افرادی هسووتند که در آثارشووان به این مفهوم و با هدفِ مذکور اشوواره   اخگر برجسووته
در ارجاع به نقاشوووی   اند. بورکهارت و نصووور با کاربرد مفهومد عالمد مثال و صوووورمعلقهکرده

شکار این هنر بلکه د    شناختِ زوایای پنهان و آ برای هنر   ر پی یافتن مثالیایرانی، نه به دنبال 
مصووداق اسووت و حتی    ها اغلب بیاند. ارجاعات آنسوونتی و در مواقعی هنر اسوولامی بوده  

برد و کند فقط نامی از ایلخانان میای از نقاشی ایران میای به دورهبورکهارت هم که اشاره
ان با در نظر شوووود که این اندیشووومنددهد. همین امر سوووبب میبه آثار این دوره ارجاع نمی

گرایان در نکردن سوونتگیری فراگیری کنند. مسووئلۀ رجوعداشووتن چند نمونۀ محدود نتیجه
  ها فقط موضوعاتی معنویآورد که موضوع نگارهها این گمان را پدید میآثارشان به خودِ نگاره

ود  صووها موضوووعاتی کاملا زمینی دارند. اگر مقشووماری از نگارهکه تعداد بیهسووتند، درحالی
هاسوووت، پرداختن   گرایان از تجسوووم مفاهیمی چون زیبایی، خیر و عدالت و ... در نگاره      سووونت 
سیار جزیید دیگر مانع از پذیرش این تفسیر می    نگاره به جوع شوند. این عدم ر ها به موضوعاتِ ب

شوووان، این پیامد را نیز دارد که اگر مخاطبی این آثار را      خودِ آثار و حتی توصووویف نکردن 
هایی  ریگیبراین، نتیجهروسووت. افزونداند با چه پدیدۀ هنری روبهنمی ه باشوود، اسوواسوواًندید

گاره      چون حتمی ثال در ن عالمد م مایشد  ثال از سووووی          بودن ن عالمد م یتِ قطعی  یا رؤ ها و 
صر مشکلات نظری و محدودیت      سیدحسین ن سیری   های تفنگارگران در آثار افرادی مانند 

ض    سبت با اقت عنوان  همچنین با قلمدادکردن نگارگری بهآورد. همراه میاااتِ تاریخی بهدر ن
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ستلزاماتِ جامعه  شی ایرانی    هنر معنوی و درنظرنگرفتن ا شیب نقا با  شناختی، تاریود پر فرازون
شووناختی آثار در تاریخی  های زیباییشووود و جنبهدسووت میسووازی یکهدف نوعی مقدس

در رویکرد پدیدارشووناختی از شووایگان و اخگر گفته شوود.  شوووند. عرفانی نادیده گرفته می
ن است،   گرایاها و کلیدواژگان شایگان محدود به مباحث کربن و سنت  که آمد اندیشه چنان

گرایان را پیموده است. شایگان نیز به نقاشی ایرانی    ها همان راه سنت در عدم ارجاع به نگاره
لت جادویی        پردازد به عنوان جزیی از فرهنگ ایرانی می   با حا به زعم او  نه از   که  که  اش 

شوووود و این امر شووواهدی بر شووواخصوووۀ ابهام در طریق عقل بلکه از طریق جذبه دریافت می
ر  پیماید. ارجاع و استفادۀ اخگ فرهنگ ایرانی است. شایگان نیز در آثارش همین مسیر را می   
ید بر اندیشۀ او از دیگران تأک  نیز از عالمد مثال عمدتا برمبنای متون شایگان است. وجه تمایز  

مندی عالمد مثال اسووت که به نوعی در نقاشووی   زمانی و زمانکناری دو وجه بقا و فنا و بیهم
ایرانی خود را بازنماینده اسوووت. اندیشوووۀ اخگر نیز در امتداد اندیشووومندان مذکور اسوووت و 

سبت پیش    ست اما به ن س   هاید پژوهش خومتناگرچه رجوعش به آثار محدود ا شتر ا ت. د بی
ها مفهوم عالمد مثال برای خوانش نقاشی  هدف مقالۀ حاضر از کاویدن متون اصلی که در آن

کاررفته، این بود که آشوووکار شوووود که گویی عمدتا این مفهوم بر مبنای توافقی            ایرانی به 
یدگی  کار رفته اسوووت. پیچضووومنی و نپژوهیده پس از کربن برای تفسووویر نقاشوووی ایرانی به

های  ها و کتابنامهها و پایانشووود که این آراء در مقایت، رسووالهزمانی بیشووتر می تفسوویری
ه خود این  جاسووت ککاررفته اسووت. جالب ایننیاز از سوونجش بهعنوان مبنایی بیدیگر نیز به

از  ای به نقاشووی ایرانی گشوووده شووده، پسمثابۀ دریچهبار صوورفا بهمفهوم که شوواید نخسووتین
صلی  ست. درواقع، خوانش        رین پنجرهتمدتی به ا شده ا شی ایرانی بدل  ستن به نقا برای نگری

سازی دوبارۀ این آثار یا گفت     شکار صرفا راهی برای آ ها نبود،  وگو کردن با آنعالمد مثالی 
زیرا پس از کربن در ادامه این تفسوویر به شووکلی پیش رفت که در مواردی به واقعیتی مسوولم 

اش هم  اجتماعی-ارکرد و هدف نگارگری در بسووتر تاریخیتبدیل شوود که گاه به روش، ک
ست  صرف د شی و نظری، کاربرد مدل مفهومی     اندازی کرد. در نهایت  شکلات رو نظر از م

های خاص خود را داشته و از جهاتی که نزد همین اندیشمندان مذکور عالمد مثال آشکارگی
دیگر برسوواخته اسووت. اما از   قابل دسووترسووی اسووت، معنایی از این هنر در نسووبت با مفاهیم  

دیگرسو، به علتِ تبدیل شدن به خوانشد غالب وجوه بسیاری از این هنر به غیاب برده است. 
 ابعادی که اگر سایۀ این عالمد مثال تا حدودی کم شود، ظاهر و آفتابی خواهند شد.
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