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Abstract 

Bruce Ellis Benson, in his phenomenological theory, "The Improvisation of Musical Dialogue", points out that in 

the creation and performance of a musical work, there is always a platform for improvisation that brings the 

composer, performer, and listener into a kind of discourse which is always open to any subsequent conversions 

or adjustments. Through hermeneutic phenomenology, he presents his theory in the context of Western classical 

music and jazz with an overview of musical traditions and applications. The purpose of this study was to explain 

the concepts proposed by Benson's concept of improvisation, including the ontology of the musical work, the 

originality, and the identity of the musical work. The improvisational theory of musical discourse is a 

poststructuralist theory and introduces the basis of music as improvisation, which always has an interpretive 

nature. Musical tradition and practice as a world are important for a dialogue in music. Instead of playing the 

composer as the sole creator of music, Benson considers the piece to have a fluid identity that always continues 

to exist with the performances and interpretations of an experienced performer familiar with the tradition and 

practice of that music. In this research, which is in the category of qualitative research, the research method has 

been applied in terms of purpose and descriptive-analytical in terms of method. All material is obtained through 

the library method. 
Keywords: Ontology, Musical Work, The Improvisation of Musical Dialogue, Phenomenology, Bruce Ellis 

Benson. 

                                                            
This article is taken from the Ph.D. thesis entitled "Analysis of improvisation in Iranian classical music discourse based on 

Bruce Ellis Benson's The improvisation of musical dialogue theory" which was completed in the Islamic Azad University of 

Science and Research Department by the first author and the guidance of other authors of this article. 

− Corresponding Author  

This is an open access article under the CC-BY-NC-ND 4.0 License (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/) 

 

10.22108/mph.2024.138156.1490  

 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2476-3276
mailto:pouya.sarai@gmail.com
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://mph.ui.ac.ir/article_28764.htm
https://orcid.org/0000-0002-4805-3553


 

 

 

 

 نامه علمی متافیزیکدوفصل

 6-61ص 6048 پاییز و زمستان(، 83 )پیاپی دوم ، شماره61دوره 

 63/64/6041تاریخ پذیرش:  ،40/40/6041تاریخ وصول: 

 )مقالة پژوهشی(
 

 شناسیِ اثر موسیقایی در نظریۀ بداهۀ گفت و شنود موسیقایی نزد بروس الیس بنسنمطالعۀ هستی
 

 تحقیقات، و علوم واحد هنر، و معماری عمران، دانشکده هنر، گروهدانشجوی دکتری تخصصی پژوهش هنر، : محمد رضا عزیزی

 ایران تهران، آزاداسلامی، دانشگاه
maazizi4321@gmail.com 

 استادیار گروه موسیقی، دانشکده هنر و معماری، واحد تهران مرکزی، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران : −پویا سرایی
pouya.sarai@gmail.com 

 ، ایران.استادیار گروه هنر، دانشکده هنر و معماری، واحد تهران جنوب، دانشگاه آزاد اسلامی، تهرانحمیده جعفری: 
jafari.hamideh1@yahoo.com 

 ، ایرانگروه زبان فرانسه، دانشکده علوم انسانی، دانشگاه تربیت مدرس، تهران استاد حمیدرضا شعیری:

shairi@modares.ac.ir 
 ، تهران، ایراناستادیار گروه هنر، دانشکده عمران، هنر و معماری، واحد علوم و تحقیقات، دانشگاه آزاد اسلامی پرستو محبی:

pr_mohebi@yahoo.com 

 چکیده

 بداهة» نظریة خود با عنواناست. بروس الیس بنسن در شناسی اثر موسیقایی همواره مورد سؤال بسیاری از متفکران قرار گرفته هستی

پردازی وجود دارد که کند که در خلق و اجرای اثر موسیقی، همواره بستری برای بداههبه این مهم اشاره می« موسیقاییگفت و شنود 

ش و تعدیلِ بعدی گشوده است. او به رو کند که بر هر گونه تبدیلساز، اجراگر و شنونده را وارد نوعی گفت و شنود میآهنگ

کند. هدف از های موسیقایی طرح میها و کاربستپدیدارشناسیِ هرمنوتیکی، نظریة خود را در بستر موسیقی کلاسیک با تکیه بر سنّت

ای شناختیِ پیشنهادشده توسط بنسن در نظریة بداهة گفت و شنود موسیقایی است؛ نظریهانجام این پژوهش، تبیین مفاهیم هستی

داند و خود نیز همواره سرشتی تفسیری دارد. سنّت و کاربست موسیقایی به مثابة یک می« بداهه»موسیقی را پساساختارگرا که اساسِ 

عنوان تنها آفرینندۀ آن،  به« سازنقش آهنگ»و « اثر»جای مفهوم است. بنسن به جهان برای یک گفت و شنود در موسیقی دارای اهمیت

هویتی سیال است و همواره با اجراها و تفسیرهای اجراگرِ کارآزموده و آشنا به سنّت و  کند که دارایرا معرفی می« قطعة موسیقی»

گیرد، روش پژوهش از منظر هدف، کاربردی های کیفی قرار میدهد. در این پژوهش که در ردۀ پژوهشکاربست به حیات خود ادامه می

 اند.دست آمدهای به وش کتابخانهتحلیلی است و کلیة مطالب به ر -و از منظر شیوۀ انجام، توصیفی 

 .بداهة گفت و شنود موسیقایی، پدیدارشناسی، بروس الیس بنسن شناسی، اثر موسیقایی،هستیهای کلیدی: واژه

                                                            
 موسییقایی گفتمان یبداهه ینظریه اساس بر ایرانی کلاسیک موسیقی گفتمان در پردازی بداهه تحلیل» عنوان با دکتری رساله از است برگرفته مقاله این

 اسیاتید ترتییب به) مقاله این نویسندگان سایر راهنمایی و اول ینویسنده قلم به اسلامی آزاد دانشگاه تحقیقات و علوم واحد در که «بنسن الیس بروس

 .است رسیده انجام به( مشاور و راهنما
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 مقدمه -۱

پیرداز و م(، نظرییه6614)متولید  6بروس الیس بنسین

فیلسوف معاصر، استاد فلسیفة کیالو واتیرون و نویسیندۀ 

موسیقایی؛ ییک پدیدارشناسیی گفت و شنود بداهة کتاب 
منتشیر کیرد. وی  1448است که آن را در سیال  1موسیقی

ای مهم را در باب موسیقی در ایین کتیاب بیه روش نظریه

پردازی طرح پدیدارشناسی هرمنوتیک با تأکید بر امر بداهه

هیای موسییقایی را کرده است که اسیاس تمیامی فعالییت

هایی از موسیقی کلاسیک شمارد. او با بیان مثالمی« بداهه»

هییای شییرقی و جییاز و حتییی موسیییقی غییرب، موسیییقی

سیاز، اجراگیر و شینونده، کنید آهنیگفورکلور، تأکید میی

و در ییک بسیتر گفیت و شینودی همگی در یک چرخیة 

( مشییخو و البتییه گشییوده، فعالیییت 8موسیییقایی )سیینّت

دهند. از آنجیا کیه موسیقایی را با سهمی یکسان انجام می

بداهیة » روش پدیدارشناسی بنسن و اندیشة وی در نظریة

نمایند، بیه نظیر در موسیقی بسیار جامع می« گفت و شنود

توانند مبنایی بیرای در  و دریافیت موسییقی رسد میمی

« گفیت و شینودیبداهیة »عنوان بستری مهم برای ملل به 

شیناختی اثیر موسییقی را باشند؛ بستری که از منظر هستی

 شیمرد و تنهیا راهِهمواره دارای هویتی سیال و زنیده میی

داند؛ اجرایی که همواره شامل تغییراتی بقای آن را اجرا می

-اجراهای پیشیین ییا نیت از سوی اجراگرانِ اثر نسبت به

نوشتِ آن اثر است و بنسن منشأ این تغییر را بر پایة بداهه 

 کند.معرفی می

ای و آنی پردازی به عنوان امری لحظهاز آنجا که بداهه

-بداهییه»راوانی نیییز دارد؛ مورد توجه است، جای ابهام ف

 -که اساساً ناپاییدار اسیت  -پردازی، به علت سرشت آن 

هایی است که کمترین پژوهش تاریخی را یکی از موضوع

(. البته، بنیا Nettl, 2001, p. 94« )به خود جلب کرده است

تیوان گفیت برخلیاف بر تعریف بنسن از بداهیه، نییز میی

کیه گیاه بیر پاییة منیامین عرفیانی و  -تصورات موجود 

                                                            
1 Bruce Ellis Benson 
2 The Improvisation of Musical Dialogue; A 

Phenomenology of Music 
3 Traditions 

اند مبنی بیر اینکیه بداهیه از هیی  بیه عامیانه شکل گرفته

پرداختیی نیو از چییزی »پیردازی بداهیه -آیید وجود می

موجود و تبدیل آن به چیزی است کیه ضیمن ارتبیاا بیا 

، 6866، بنسین« )یابیداش، هویتی نیو مییموجودیت قبلی

(؛ بنابراین، آنچه در ایین پیژوهش دارای اهمییت 16ص. 

عنیوان فراوان است، لزوم در  و شناخت مفهوم بداهه به 

هیای امری است که همواره در تمیامی اجراهیا و فعالییت

نوشیت، موسیقایی، چیه خودانگیختیه و چیه از روی نیت

دانید می 0وجود دارد و بنسن آن را دارای سرشتی تفسیری

کند موسیقی فقط با اجرا شناسی تأکید میاز منظر هستیو 

در پایان پیژوهش در صیدد (. 613همان، یابد. )هویت می

شده توسط بیروس الییس آن خواهیم بود که نکات مطرح

بنسن در نظریه بداهة گفت و شنودی وی را بررسی کنیم. 

ر موسیقایی، یک گفت بنسن باور دارد همواره در خلق آثا

آن موسییقی  5و شنود گشوده بر بسیتر سینّت و کاربسیت

کند اثر موسییقی در ایین عرصیه گیرد و اعلام میشکل می

همواره هیویتی سییال دارد کیه فقیط بیا اجیرای اجراگیرِ 

توانید نشیو و نمیو کارآزموده و آشنا به سنّت موسیقی می

را « بداهیه»داشته باشد و به حیات خود ادامه دهد. بنسین 

کنید؛ های موسیقایی معرفی میپایه و اساس تمامی فعالیت

-در نتیجه، لازم است با شناختی مناسیب، مفیاهیم هسیتی

 شناختی مرتبط با موسیقی را از منظر بنسن شرح دهیم.

 

 پژوهش ۀنیشیپ -۲

ترین کتابی که در راستای پژوهش حاضر باید بیه مهم

شینود موسییقایی؛ بداهیة گفیت و آن رجوع کرد، کتیاب 
به قلم بروس الیس بنسن با ترجمة  پدیدارشناسی موسیقی

                                                            

4 Interpretational  
5 Practice 

 یاجتمیاع یتیکاربسیت را فعیال»که است ر برداشت شده ینتاین مفهوم از مکیا

 ,MacIntyre) «انیدارهیا آن را هنجارمنید کیردهیداند کیه مقاصید و معیم

1981, p. 190) ن یچنی یوضیوح کاربسیترا بیه ییقایت موسییو بنسن فعال

 یزییچ در گفتن هر یکس ی  کاربستیدر ه»شود یادآور میداند. فوکو هم یم

-Foucault, 1972, pp. 215)« ستیت دلخواهش آزاد نیدر زمان و موقع

237.)  



  3/ همکاران پویا سرایی و/ بنسن سینزد بروس ال ییقایگفت و شنود موس ۀبداه یۀدر نظر ییقایاثر موس شناسیِ¬یهست ۀمطالع
 

 

 
 

بار توسط نشر اولین 6860حسین یاسینی است که در سال 

اش را در ققنوس منتشر شد. علاوه بر اینکیه بنسین نظرییه

های فیراوان این کتاب به طور کامل شرح داده است، مثال

ر اندیشمندان های نظری سایاز موسیقی ملل و جاز، تحلیل

گشیای توانید راهو نیز مقدمة متیرجم در ایین کتیاب میی

سو بیا هیدف ایین پیژوهش و نییز بسیاری از مباحث هم

تکمیل مباحث مورد بحث در این پژوهش باشد. علاوه بر 

و تفسییرهای بسییاری در بیاب نظرییة بنسین  این، شیرح

نقید کتیاب »تیوان بیه مطالعه شدند که به زبان فارسی می
نوشیتة سیید « رشناسی موسیقی اثر بروس الین بنسنپدیدا

شیرحی بیر پدیدارشناسیی  -درآمد پیش»شاهین محسنی، 

 شیکیصیداقت نییآرو نوشتة «اینگاردن(-موسیقی بنسن )

شناسیانه در نظرییة هیای هسیتیکه بخشی مهم از دریافت

هسیتند،  بنسن در این پژوهش نیز برگرفته از ایین جسیتار

سیعید یعقوبییان و نوشتة  «موسیقی از اساس بداهه است»

پیردازی بداهه»توان نیز در جستارهای به زبان انگلیسی می

 نوشیتة «یقیموسی یدارشناسیپد ی: بررسیقیموس یگفتگو

 را نام برد. 6بکستروم نیملو

در باب روش پژوهش و نگاهی کلی به پدیدارشناسی، 

 1اثر رابرت ساکالوفسیکی یدرآمدی بر پدیدار شناسکتاب 
ترجمة محمدرضا قربانی و نییز در بیاب موضیوع مهیم و 

از مطالعیه شیدند.  8میاهورپردازی، مقالیات نشیریة بداهه

ها و منابعی دیگر نیز استفاده شده اسیت کیه در ایین مقاله

 .0ها وجود نداردمقاله مجالی برای بیان همة آن

                                                            
6 Melvin Backstrom 

1 Robert Sapolsky 

 «ینیوازبداهه»( با موضوع 80 ۀماهور )شمار یةدر نشر که هاییهمقال8

م و ی؛ مفیاهینیوازبداهیه»انید از: عبارت شدند،منتشر  6831ز ییدر پا

 و نیگیژان دور، «رانیا یهنر یقیبداهه در موس»برونو نتل؛ ، «هاتسنّ

و  نیلادن نوش، «یگریبه عنوان د یپردازبداهه»؛ یساسان فاطم ةترجم

ت یو اهم یسازم بداهه و آهنگیمفاه یبازنگر»نه؛ یچوب یناتال ةترجم

 .یساسان فاطم، «رانیا یقیها در موسآن
 یدارشناسییران بیر اسیاس پدییا یقیدر موسی یپردازبداهه یبررس» 0

 –ی علمی یةنشیر ،یو نیرگس ااکرجعفیر یمختیار یمهد، «ییاستعلا

: 6860، 0 ۀ، شمار18 ۀ، دوریقیش و موسیبا؛ نمایز یهنرها یپژوهش

 یدارشناسیجامع از پد یفیتا تعراست ن بوده ین مقاله تلاش بر ایدر ا

 روش پژوهش -3

نخست، ما را به خیود پدییده پدیدارشناسی در مرحلة 

 ،پیردازیبداهه امر های کنونی بهدر نگرشدهد. ارجاع می

ای از اعتقادات، مناسبات فرهنگی، سیاسی و دیگیر گستره

و  انیدپردازی گرد آمدهداههۀ بمفاهیم، در آمیختگی با پدید

-نظر میی به ،رو این از اند؛کردهدر  صحیح آن را دشوار 

ایین مفهییوم، ة رویکییرد بیرای مطالعییتیرین رسید مناسییب

هیر »نخسیت،  در همان گام در آن، پدیدارشناسی باشد که

شیود و پدییده کنار گذاشته می تفهم و قناوت و دانستنی

                                                                                      
ار ییبیا مع یهوسرل یدارشناسینگارندگان از روش پد کهد یبه دست آ

ران ییا یدستگاه یقیموس یهافیتمام رد یدادن فواصل ساختار قرار

ند ادر آن بهره برده یرانیا یقیان در موسیگراو اپوخه کردن نگاه سنت

ف بنسین ییکوتاه به کتاب و تعر ایهز اشارین پژوهشن یا ةنیشیو در پ

ل یاصی یقیدر موسی یپیردازبداهیه یدارشناسییپد»اند؛ از بداهه داشته

ونیک و سیجاد  یروایه پیمرض، «یریک تفسیکرد هرمنوتیبا رو یرانیا

 ۀ، شیماریقیو موس یشینما یهنرها یپژوهش –ی علم یةنشر، یکتاج

ارشید سیجاد  یکارشناس ةنامانین مقاله که برگرفته از پای: ا6866، 14

بیا  یرانییل ایاصی یقیدر موسی یپیردازند بداهیهیفرا»با عنوان  یکتاج

ونیک و دکتیر یراویه پیدکتر مرض ییبا راهنما «یدارشناسیکرد پدیرو

هنیر  ةدر دانشگاه هنر اصفهان در رشیت 6865در سال  یدیصادق رش

در  یپیردازعمیل بداهیه ی،دارشیناختیپد یکیردی، با روی استاسلام

 هبنسن اشیار یةز به نظرین ییهاو در بخش را شرح دادهران یا یقیموس

 یآن با نگیاه یهایژگیو و یپردازبداهه ،ن پژوهشیاست. در ا کرده

، ید بیر مفهیوم آزادییکأت اهنر بی ۀدارشناسان مطرح حوزیپد یبه آرا

اثیر  یشناسییهسیت» ة؛ مقالیشیوندمیی ی... بررسی و ی، بازیگشودگ

 ی،محمدرضیا ابوالقاسیم ،«نگیاردنیاز نگاه رومین ا یو ادب ییقایموس

تیا  : ایین مقالیه6865 ،0ۀ ، شیمار60 ۀحکمت و فلسفه، دور ةفصلنام

را  یقیموسی یِشناسییموضوع هسیت یدارشناختیاد از نگاه پدیز یحد

ل ییتحل ران بیاب ینگاردن در ایهوسرل و ا هاییهو نظر بررسی کرده

دگاه ییورود به بحیث از د یخوب برا یید مبنانتوانیکه م کرده است

برآمیده از  یاحاضیر، در مقالیه ةاول مقال ۀسندی؛ نوکنندا یبنسن را مه

شینود  گفیت و ةبداهی ییةن نظرییتب»خود، تحت عنوان  یدکتر ةرسال

 یالمللینین کنفیرانس بییدر هشتم ،«س بنسنیروس النزد ب ییقایموس

 شیدهطور خلاصه در کنفرانس ارائیه  فرهنگ و هنر که به ،یگردشگر

را نزد بنسن  ییقایگفت و شنود موس ةبداه یةنظر یِاست، ارکان اساس

نظیرات بنسین در  یبنیددر طبقیه یطور مختصر سع و به تبیین کرده

با پژوهش حاضر  پژوهشآن  یاختلاف اساس .خود داشته است یةنظر

و  یقیموسی یِشناسییبر مبحث هست پژوهشن یتوان در تمرکزِ ایرا م

 نکات مهم از منظر بنسن دانست. بیان



 6443 پاییز و زمستان(، ب33 یاپی)پ دوم، شماره 61دوره  /4

و با احساسی  6تعلیقنخورده با طور عینی، دست مجدداً به

ییک خیود نیاب ییا متعیالی بیازبینی  منظر باز و وسیع، از

کیه تعلییق  آنجا از(. Moustakas, 1994, p. 33« )شودمی

هیا داوریهیا و پییشفهیممطلیق پییش نهادنِ کامل و کنار

 هیا جیدا شیدتتوان از سینّپذیر نیست و هرگز نمیامکان

-کیه بداهیه آنجیا از چنین،و هم (10، ص. 6868گادامر )

و  تباییید در داخییل سیینّاز منظییر الیییس بنسیین  پییردازی

رسید از انیواع نظر می بررسی شود، به کاربست موسیقایی

 طیور آن و بیه 1پدیدارشناسی، نوع هرمنوتیکیهای روش

 پیژوهشمناسب برای این  یهرمنوتیک فلسفی روشویژه، 

 پیردازی اساسیاًبداهیهامیر خود از منظر بنسن،  زیرا ؛باشد

در این پژوهش که از جملیة . ز هستنیپدیداری تفسیری 

های کیفی است، روش پیژوهش از منظیر هیدف، پژوهش

تحلیلیی بیا  -کاربردی و از منظر شییوۀ انجیام، توصییفی 

بیا وتحلیل، روش تجزیهاز و رویکرد پدیدارشناختی است 

شیامل  (تأویل و تفسیر) های پدیدارشناسی هرمنوتیکگام

استفاده شده  ،خوانش بومی، تحلیل ساختاری و تفسیر کل

ای کتابخانهگردآوری اطلاعات نیز به صورت  روشاست. 

روش پدیدارشناسی )که در آن، خودیتِ خیودِ بوده است. 

-شود( در نوعِ هرمنوتیکپدیده با پرانتزگذاری بررسی می

و ییک روش  کنیدنمییروشی را فدای روش دیگیر اش، 

ایین در  ی،کلی طیور بیه. شرایط تحلیلی ندارد باگام بهگام

روش کییه روش خییود بییروس الیییس بنسیین نیییز هسییت، 

برخی  کرد.توجه  هابه آن بایدد که نهایی وجود دارویژگی

 و تعلییق 8نید از: عیدم تحوییلاهیا عبیارتاز این ویژگی

بیییرای صیییریح  تلیییاشمطلیییق نظرهیییا، )اپوخیییه( 

ری از پدییده، ضیمنی، رواییت تفسیی هیایهساختنِ فرضی

پدییده، توجیه بیه و فرهنگیی  های تیاریخیتوجه به جنبه

انسیانی، بررسیی ة های زیستدنیای زندگی واقعی یا تجربه

مربیوا  ةهای زیستکه حاوی تجربه هاو مصاحبه هاداستان

 کیردن هستند، توصیف پدیده از طریق نوشتن و بازنویسی

                                                            
6 Apoche 

1 Hermeneutics 
8 Reduction 

ها یایی که متنکردن خواننده برای ورود به دن ، آمادهمداوم

و حاضیر و  گیرفتن کیل و جیز  نظیر در، نندکینمایان م

و نیز،  5و نوئسیس 0غایب، مفاهیم کاربردی همچون نوئما

ای هیای حرفیهتفسیر شخصیِ نگارنده بیر اسیاس تجربیه

پیردازی در موسییقی کلاسییک زیسته که در زمینیة بداهیه

امیامی سییگارودی و همکیاران، ایرانی کسب کرده است )

 (.14، ص. 6866

 

 ییقایگفت و شنود موس ۀبداه -4

بروس الیس بنسین، فیلسیوف معاصیر آمریکیایی کیه 

تحصیلاتش را در حوزۀ فسلفه و پدیدارشناسی عمومی به 

پایان رسانده است، نگاهی به مباحث فلسفی موسیقایی از 

خیود نییز منظر پدیدارشناختی داشته است و از آنجیا کیه 

بنسین، ای موسیقی جاز نیز بیوده اسیت )نوازندۀ غیرحرفه

(، نظریة 630، ص. 6865، شیکصداقت؛ 615، ص. 6866

را بیا تأکییید بیر نقییش « موسییقایی گفت و شنودبداهة »

طیرح  پردازی در موسیقی طرح کیرده اسیت. او دربداهیه

دیدگاه خود، با تکیه بر منامین فلسفی جدید، تعریفی نیو 

-دهد که در نوع خود جالب توجه میاز بداهه را ارائه می

 نماید. 

گونه آمیده نامة دهخدا ایندر لغت« بداهه»ریشة کلمه 

ناگاه و نااندیشه آمدن، استقبال کیردن کسیی را بیا »است: 

(؛ 6835دهخدا، « )تأمل سخن گفتناندیشه و بیکاری، بی

بار و در آغیاز رو، بداهه چیزی است که برای اولیناز این 

در موسییقی  بداهه طبق تعریفی ازشود. به اهن متبادر می

موسیییقایی بییه معنییای آفییرینش یییک  پییردازیِبداهییه»نیییز 

اجرای آن وجیود نداشیته  ظةموسیقی است که پیش از لح

گیری آن به یک چیارچوب، حال، شکل ولی درعین ؛است

شیده تعرییف پییش ای از قیوانین ازیک مدل و مجموعیه

دنبیال اثبیات ، گویا بنسن نییز بیه عبارتی به«. دبستگی دار

 پدیدارشناسیانهپیردازی در نگیاهی چنین تعریفی از بداهه

بداهه، پرداختی نو از چیزی موجود و تبدیل آن به »است: 

                                                            
0 Noema 
5 Noesis  
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ش، اا بیا موجودییت قبلییچیزی است کیه ضیمن ارتبیا

او بداهه را در (. 16ص.  ،6866 ،بنسن« )یابدهویتی نو می

کند: یکی، بداهیه بیه ابتدا دارای دو ویژگی مهم معرفی می

سازی فوری و عنوان یک برساختة آنی، چیزی مانند آهنگ

لی درجا و دیگری، تولید یا اجرای چیزی بدون آمادگی قب

« improvises»یابی این تعرییف واژۀ لیاتین که در ریشه

ییابیم. هیر دوی ایین میی« نشیدهبینییپییش»را  به معنای 

، صیو. همانکنند )ها به آفرینش از هی  اشاره میویژگی

تأکیید « پردازی از هیی بداهه»(. او در ادامه با رد 03و  00

ای و اجرا، هر دو، به شییوه و درجیه سازیآهنگ»کند: می

ساز پردازانه دارند. آهنگمتفاوت با دیگری، سرشتی بداهه

کند: میپردازی بداههآفریند، بلکه هرگز از هی  چیزی نمی

تیر از آن، در های موجود امیا عمیدتاً و مهیمگاه با ملودی

( و در ادامه، 06 ، ص.همان« )چارچوب سنّت کاری خود

دهد انواعی پرشیمار از بداهیه در با این تعاریف نشان می

همیه »موسیقی وجود دارند دارند و در واقع، در موسییقی 

 (. 31، ص. 6860یعقوبیان، « )چیز بداهه است

بنسن تعریفی جدید از بداهه را با رویکیرد تفسییر بیر 

کنید کیه ارائه می 1نزد مارتین هایدگر 6اساس مفهوم سُکنا

ای بیرای آورنیدۀ عرصیهبا این تعریف، اثیر هنیری فیراهم

سُکنا، نه فقط برای هنرمنید، بلکیه بیرای دیگیران معرفیی 

سیاز شود. با این شیوه، اجراگر، شنونده و حتیی آهنیگمی

شوند که آفریدۀ اثر است. بنسین ساکنان جهانی شمرده می

و « improvise» هیییایواژه بیییا اشیییاره بیییه نزدیکیییی

«improve » کنا را نیه فقیط جیاگیر )بهبود بخشیدن(، سیُ

شدن، بلکه مستلزم تغییر و تبدیل عرصة سکونت معرفیی 

در «. سرهم کردن چیزی با آنچه در دسترس است»کند: می

، هییر دو، بییا آنچییه در «بهبییود»و « بداهییه»اییین صییورت، 

فرییده شیود شوند تا چیزی تیازه آدسترس است انجام می

(. 51و  55، صو. 6866بنسن، به نقل از  6606 دگر،یها)

کنید، ها و توضیحاتی فیراوان کیه ارائیه مییبنسن، با مثال

داند و بر ایین می« تفسیری»بداهه را واجد سرشتی اساساً 

                                                            
6 Dwelling  

1 Martin Heidegger 

توان یک تفسیر دانست؛ زیرا گیویی اساس، هر اجرا را می

همیشیه »کند و اجرا می 8ش موجود را بازعرضهاثری از پی

نوشت، بلکه بر کل سنّت اجرایی وابسته بیه نه فقط بر نت

پردازی بسیار کمتیر از آنچیه پس، بداهه«. آن نیز تکیه دارد

شود، آنی و منحصر به موردهای ویژه شاید ابتدا تصور می

اسیت « تفسییرگرانه»آید، و بسیار بیشتر از آنچه به نظر می

 (. 606-613همان، صو. )

سیاز خواه آهنیگ -دان بودن از دیدگاه بنسن، موسیقی

نه فقیط بیه دانسیتن چیزهیای معیین، بلکیه » -یا اجراگر 

انید و هایی است که درونی شدهمشروا به داشتن مهارت

همان، « )کننددان میفرد را قادر به عمل مانند یک موسیقی

( که این نکته لزوم تبدیل شدن فرد به یک سوژۀ 610ص. 

طلبد و راه تبدیل شدن به فعال در فعالیت موسیقایی را می

این مهم از منظر بنسن فرا رفتن از تقلید با کسب مهیارتِ 

گییریِ فیوری در است؛ یعنی توانایی تصیمیم 0«آنی بودن»

رود. در واقیع، کیار ر مییپیرداز انتظیالحظه کیه از بداهیه

پرداز همواره با انتخاب گره خیورده اسیت؛ انتخیاب بداهه

همیان، بین آنچه باید بنوازد و راهی که باید پییش گییرد )

دهیید (. اجراگییر کییارآزموده از آنچییه انجییام مییی615ص. 

-این آگاهی نیه از نیت»تصوری کمابیش روشن دارد؛ اما 

(. 646همیان، ص. « )آییدهیای او مییاز تجربه نوشت که

بییا تییوازنی پیوسییته متغیییر بییین مییوادِ »پییردازی بداهییه

و اگیر « سیازیِ آنیی سیروکار داردشده و بداههریزیطرح

ببینیم، بعید اسیت  گفت و شنودمنزلة نوعی  موسیقی را به

نقیل  به 6636 ،5دورانتچنین چیزی مایة تعجب ما شود )

 (611همان، از 

 

 بنسن یۀدر نظر ییقایاثر موس شناسیِیهست -5

هیای غیرعیادی و تأمیل آثار هنری به خیاطر ویژگیی»

                                                            
8 Represent 

اسیت؛  «یکمی»باشید،  «یفییک»ش از آنکه یبودن از نظر بنسن، ب یآن 0

آن از و چقیدر  است شده یزیرطرح یپردازک بداههینکه چقدر از یا

 (.611 ص. ،6866بنسن، دهد )یدر لحظه رخ م
5 Durant 
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برانگیزشان، همواره موضیوع تفکیر و تأملیات فیلسیوفان 

بنسین برخلیاف (. »66، ص. 6865ابوالقاسیمی، )« اندبوده

هیایی های پیش از خود که معطوف به موضوعتمام رساله

هیای در متافیزیک سنتی بودند، به حقیقت روزمرۀ فعالیت

اش با اجراها و غییره موسیقایی نزدیک شد. او اثر و رابطه

را تا حدی به حال خود گذاشت و بیه 6یا تجربة سوبژکتیو

[ بنسین روی بیه مطالعة کنش موسیقایی مشغول شید. ....

عنوان فرایندی در  سوی چگونگیِ ایجاد دارد، آن هم نه به

شیناختی اثیر بیا رونید درون هنرمند، بلکه به رابطة هستی

رفتیه، بیشیتر هیم. روی1هیایشیافتیهیافتگی یا تعییینتعیّن

شیوند و مربیوا میی مباحث دیگران به اثر یا سوژۀ منفعل

ر پرتیو سیوژۀ فعیال شناسی اثیر دکار بنسن دربارۀ هستی

 (.630، ص. 6865کیش، صداقت« )است

شناسی اثر هنیری، بنسین در فصیل اول در باب هستی

های مهم در تاریخ فلسفة موسیقی اشاره کتابش، به دیدگاه

تحییت عنییاوین  8هییایی کییه لیییدیا گِییرکنیید؛ دیییدگاهمییی

ها را از آن« ارسطویی»و « افلاطونی تغییریافته»، «افلاطونی»

هیا را یکدیگر متمایز کرد و بنسن فصل مشیتر  همیة آن

طوری که ما معمولاً آثار  دانست؛ به 0داشتن خصلتی مثالی

شیماریم. موسیقایی را موجوداتی منفصل و خودسامان می

اسییت کییه نیییز مطییرح شییده  5در پدیدارشناسییی هوسییرل

مصادیق مثالی ااتاً موجوداتی معنوی هستند که وجودی نه 

ای دارند. او ایین مصیادیق را بیه ییک واقعی، بلکه انگاره

داند که آفرییدۀ فعالییت انسیان متعلق می« جهانِ فرهنگی»

جیا هستند؛ زیرا همه «زمانیهمه»و « زمانبی»ها هستند. آن

منظیر هوسیرل،  جا وجود عینیی ندارنید. ازهستند و هی 

ها، مفاهیم و آثار موسیقایی، همه چنیین ها، رماننمایشنامه

 (.86و  84، صو. 6866بنسن، قابلیتی دارند )

، شاگرد و منتقد هوسرل، بین اجیرا و 1رومن اینگاردن

                                                            
6 Subjective Experience 

1 Determinations 

8 Lydia Goehr  

0 Ideal 

5 Edmund Husserl 

1 Roman Ingarden 

نوشت، اثر و اجرا و نیز، تجربة شناسینده تمیایز قائیل نت

نوشیت وجیود دارد، تا زمانی کیه نیت شود. از نظر او،می

اثر قابیل قبیول و مشیخو اسیت؛ امیا اینگیاردن  0هویتِ

داند که نوشت را در بهترین حالت نوعی طرحِ کلی مینت

هیا و وسیلة عوامل بیرونیی )ماننید سینّتدر گذر زمان به 

 نگیاردن،یاشیوند )های اجرایی( از محتوا انباشته مییشیوه

(. بنسین، در 651و  656همیان، صیو. به نقیل از  6636

کوشد تیا نشیان نهایت، با بازگشت به نظریة اینگاردن، می

ای نیسیت دهد هستیِ اثر هنری یک هستی مثالی و انگیاره

( کیه 64همان، ص. است )« نقاا نامعین»و همواره دارای 

شیوند. میی« پُر» ر لحظة اجرا با بداههبه وسیلة اجراگر و د

تیر شیود، اثیر و موسیقایی نزدیکاو برای اینکه به زیستِ 

کنید؛ بنیابراین، اجراهایش را به نوعی با هیم ترکییب میی

نوشیت، دیگیر های متعیدد از ییک نیتاجراها و ویراست

 3مثابة یک ابژۀ با اثر به گونه رابطة عَرَضی و استنتاجیهی 

هیای آن را در ییافتگیمثالی ندارند. بنسن اثر و همة تعیین

بنسن، داند )طول و عرض یکدیگر و محییط در دلِ اثر می

 (. 666، ص. 6865کیش، صداقت؛ 645، ص. 6866

 

 اصالت اثر موسیقایی -

در تیاریخ موسییقی  از نظر بنسن، همواره دو انگاشت

ساز به ( آهنگ1( پایبندی به اثر و 6اند: جهان سرآمد بوده

(. او 13، ص. 6866بنسن، عنوان تنها آفرینندۀ حقیقی اثر )

جای هر دو انگاشیت کیه برای یافتن جایگزینی مناسب به

سال اخیر در موسیقی هسیتند،  54ثمرۀ همین تفکر حدود 

چیون و چیرا بیه اثیر، کند. اولیی، وفیاداری بییاش میتل

طلبید و ساز را از اجراگر موسییقی میینوشت و آهنگنت

داند کننده و خالق آثار میسازان را تنها تعییندومی، آهنگ

را به عهده دارند تا 6که اجراگران در آن فقط نقش بازتولید

کم و کاسیت تحقیق بخشیند )کیه ساز را بیمقاصد آهنگ

همان، صیو. دهد( )واضح است این اتفاق هرگز رخ نمی
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و بازگشییت بییه اصییل اثییر در  6(. بحییث اصییالت81-81

طور موسیقی ملل مختلف همواره وجود داشته است؛ همان

در موسیقی « بازسازی»به « سنّت»که یک گسست از منش 

بیه دهید حساسییت های اخیر رخ داد کیه نشیان مییدهه

تواند در بستری مطیرح شیود کیه اصالت تاریخی فقط می

اش عمری طولانی دارند. در واقع، بازسازی آثار موسیقایی

عبارت است از نوعی تلاش برای برقراری ارتبیاا دوبیاره 

با سنّتی که به گسست یا نقصان دچار شده است. البتیه، از 

ای شود، بر مبنشناخته می« قدیم»نظر بنسن، آنچه موسیقی 

شود نیه بیر ما با یک موسیقی سنجیده می 1«ارتباا»میزان 

حسب سال. امکان بازگشت به آثیار موسییقی نییز بیه دو 

( 1( نییوعِ وجییود اثییر و 6موضییوع اساسییی بسییتگی دارد: 

ارتباا اثر با سنّتی که آن را به ما رسانده اسیت. در اینجیا، 

ایی هها است. انگاشتهای از انگاشتهسنّت تا حدودی آمیزه

کنند که همواره در طرزی اخیره می که بینشی نویافته را به

آینده قابل بازیابی باشد؛ بنیابراین، آثیار موسییقی همیواره 

توانند از وجیودِ پیس از خودشیان نییز تیأثیر بدذیرنید می

(؛ چییزی کیه هوسیرل از آن بیا 610-611همان، صو. )

-ه است کیه همیان تیاریخ بداهیهیاد کرد« رسوب»عنوان 

کنید همیواره پردازی اثیر موسییقایی اسیت و ااعیان میی

ممکن خواهد بود و معانیِ اصیلی همیشیه « زداییرسوب»

بیه نقیل از  6604شوند )هوسرل، « فعال»توانند دوباره می

(؛ زیرا همواره هستة بنیادینی همچنان زیر 610همان، ص. 

همیان، نقل از به  6604 هوسرل،پابرجا است ) رسوب لایة

 (.613ص. 

سیاز کیه در حفیص اصیالت حال ببینیم مقاصد آهنیگ

بین مقاصد تمایز  8شوند، چیستند؟ رندل دیدرتمطرح می

هیایی ماننید سیطح بیه جنبیهشود؛ مقاصید پیایینقائل می

شیوند، مربیوا مییگیذاری کاررفته و انگشیتسازهای به

ساز مرتبط هستند سطح به صدای مدنظر آهنگمقاصد میان

و مقاصد بالاسطح به محتیوی ییا تیأثیرات موسییقایی بیر 

                                                            
6 Authenticity  

1 Contact 

8 Randall Dipert 

سییاز از سییاخت اثییری معیییّن شیینونده یییا اهییداف آهنییگ

(. مقاصیید Dipert, 1980, pp. 206-208نگرنیید )مییی

سیطح اثیر و مقاصید بالیا« نیوِّ»سیطح سطح و میانپایین

دهند و از منظر بنسین، بیا وجیود آن را تشکیل می« روح»

اینکه در قرون پیشین به روح اثر بیشتر بها داده شده است 

آل اجرایی سازان(، اجرای ایده)یعنی به مقاصد ویژۀ آهنگ

تراز با یکدیگر تحقیق است که در آن، همة این مراتب هم

سیاز های مطلیوب و آنچیه آهنیگیابند. البته، نواختن نت

، 6866بنسن، سودایش را در سر دارد، بسیار دشوار است )

کند آنچیه میا تأکید می 0(. استفن دیویز684و  613صو. 

نه نوایی مطابق ییک اجیرا »خواهیم واقع از اصالت میدر 

 .Davies, 1987, p« )آل اسیتدر گذشته، بلکه نوایی ایده

42 .) 

از منظر بنسن، هی  دلیلی نیدارد کیه اجراهیای دارای 

اصالت تاریخی را بهتر از اجراهای امروزی بدانیم و اصیلاً 

لزومی هم ندارد که یکی را برتر بشماریم؛ آثار موسیقی را 

، ص. 6866بنسن، توان طوری دیگر اجرا کرد )همیشه می

(. آنچه پیروان اجیرای آثیار قیدیم در راه اصیالت بیه 683

دنبالش هستند، رسیدن به شیوۀ اجرای آثار به دست خیودِ 

ساز و معاصران او است که در این حالت، نیز نتیجة آهنگ

کار رسیدن به تفسیری اجرایی مطابق سیاق زمان او است. 

گذشته بیشتر از سنّتی کیه ایین  در این حالت، گویی ما به

مند هستیم. این گذشته را برایمان محفوظ کرده است علاقه

آورد؛ یعنیی همیراه مییدیدگاه انکار بستر تیاریخی را بیه 

جایگاهی که یک اثر با گذر زمان نزد ما یافته است. پیس، 

کم به انیدازۀ اجراهیایش در زمیان آن سرگذشت اثر دست

گذشته را در بستری نو قرار دهد، نه است و بازسازی باید 

اینکه حال را به گذشته تبیدیل کنید؛ بیه ایین میا همیواره 

 (.601-600همان، صو. کنیم )گذشته را بازآفرینی می

اینجا است که باید مراقب بود تیا موسییقی بیه دامین 

هیا تعصیب»قول هوسیرل: تحجّر و تعصب نیفتد؛ زیرا به 

 ,Husserl« )های برآمیده از رسیوب سینّت هسیتندتیرگی

1970, p. 72 ؛ بنابراین، از دیدگاه بنسن، اجراگیر همیواره)

                                                            
0 Stephen Davies 
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ساز، پردازی بر اثر است و دوشادوش آهنگدر حال بداهه

دهندۀ سنّتی است که مشغول وضع و شکستن قواعد شکل

آن تعلق دارند. پس، اگیر اثیر و ساز، هر دو، به او و آهنگ

اجرای آن، هر دو، سبب تغییر و تبیدیل گفیت و شینودی 

شوند که در آن جریان دارنید، نیاگزیر بیه ایین نتیجیه می

رسیم که هویت اثر موسیقایی نیز سیال است؛ زیرا ایین می

هویت آشکارا با بستر وجیودی اثیر گیره خیورده اسیت؛ 

ای چندتکیه و در پرداختیه -بنابراین، اثر همیواره سیاخته 

سیاز آغیاز اش پیش از آهنیگگیریشکل»جریان است که 

« یابیدهیا پیس از کیار او ادامیه مییشده است و تا میدت

 (.600، ص. 6866بنسن، )

 

 هویت اثر موسیقایی -

و  6هیادر پدیدارشناسی، هویت یک ابژه از تمام وجیه

هیا مستقل است ولی از طریق همیانیش 8ها و نماها1جنبه

شود. یک اثیر موسییقی فقیط ییک است که به ما اهدا می

رود؛ به طوری که دارای اجرای آن نیست و از آن فراتر می

، صیو. 6863ساکالوفسیکی، مند است )یک هستی کنش

 (. اینگییاردن در پدیدارشناسیییِ اثییر موسیییقی36و  34، 00

آثار موسیقی .همواره[ به حیات خیود »کند: خود اشاره می

دهند که این در وهلة نخست، به معنای نواختیه و ادامه می

هیا در اعصیار موسییقاییِ جدییدِ پییاپی و شنیده شدن آن

ها، از جهیات مختلیف، در هیر اجرای پیوستة متفاوت آن

 (. Ingarden, 1989, p. 104« )دورۀ جدید است

هیای تیاریخی و موسییقایی فیراوان بنسن اما، با مثیال

اولیاً،  –چنانچیه اشیاره شید  -کوشد تیا نشیان دهید می

سازی فرایندی تکاملی است و ثانیاً، مرزی مشخو آهنگ

« اثیر در اینجیا تمیام شیده اسیت»وجود ندارد که بگیویم 

(؛ بنیابراین، از 665و  660، صیو. 6865کییش، صداقت)

نظر بنسن، با تکیه بر کاربست موسیقایی و اهمییت اجیرا، 

تواند در سیر پدییداری و هویت قطعة موسیقایی فقط می»

                                                            
6 Sides 

1 Aspect 

8 Profile 

هیای و از آنجیا کیه قطعیه« بازپدیداری آن دریافت شیود

هرگز به شکل »ها موسیقایی هرگز ایستا نیستند، هویت آن

هوییت »در واقیع، «. پیذیر نیسیتتعرییفنهایی و کامیل 

ای موسیقایی مبتنی بر ییک چییز نیسیت، بلکیه مجموعیه

پیچیده از عوامیل اسیت و تیأثیر متقابیل ایین عوامیل بیر 

او در ادامیه نییز تأکیید «. دهیدیکدیگر آن را تشیکیل میی

شدت وابسیته بیه به معنای هویت در هر موسیقی»کند: می

حیدود هوییت را هایی مشیخو اسیت کیه گفت و شنود

 (. 636و  606، صو. 6866بنسن، « )کنندمشخو می

توان بیا مفهیوم معنای هویت اثر موسیقایی را حتی می

نیییز  0نییزد لودویییگ ویتگنشییتاین« شییباهت خییانوادگی»

اعنیای خیانواده از جهیاتی بسییار »دریافت. به گفتیة او: 

 ,Wittgenstein, 2002)« گوناگون با یکدیگر ربیط دارنید

pp. 65, 67کنید (. بنسن نیز بر اساس همین نکته اعلام می

عنیوان چییزی  به« اثر»جای استفاده از مفهوم بهتر است به

استفاده کنیم کیه  5«قطعه»خودبسنده و خودسامان، از واژۀ 

عنیوان کاربسیت ییا سینّت  تر بهجزئی از یک کل منسجم

ها وجیود خاستیگاه است و همواره فقط قطعه موسییقایی

هیا را کیه آن 1هیاییبرسیاخته»انید. بیه بییان دیگیر، داشته

های خود عمیل نامیم، صرفاً ساختههای موسیقایی میقطعه

هیایی وجیود همیشه قطعیه»و نیز، « ایجاد موسیقی هستند

هیا شیکل بر محیور آن اند و عمل موسیقایی هموارهداشته

و  635، صیو. 6866بنسین، « )گیردگرفته است و میمی

« بوده»(. پس، هویت موسیقایی از منظر بنسن، نه یک 631

« 0بازآفرییده»است کیه اثیر بایید در آن « در شدن»که یک 

پیردازی را در جیای آن بنسین بداهیه«. 3باز اجرا»شود نه 

دهید کیه بنیا اسیت از کنش موسیقایی قیرار مییای مؤلفه

کییش، صیداقتترادیسیی دهید )« در شیدن»را بیه « بوده»

 (.665، ص. 6865
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بندی کرد که: طور جمعتوان اینتا اینجای بحث را می

( 1گییرد، شکل می« نقاا نامعین»پردازی فقط در ( بداهه6

( محیدودۀ 8شیود و مهار میی« 6ربطیدامنة بی»دامنة آن با 

موسیییقایی « کاربسییت»هییر دو مییورد قبییل فقییط در یییک 

ای از مجموعیه»شود. کاربست از آن دییدگاه، مشخو می

هایی اسیت کیه در سینتی وییژه بیه شیکل ها و روشداده

وجود دارد و از طرییق آمیوزش و غییره تیداوم  1بینااهنی

 (.همان« )یابدمی

 

 گشودگی در گفت و شنود -6

یابیم اگر یک اثیر نیه میبا نگاهی به آنچه بیان شد، در

شیده و کامیل یک موجود مثالی است و نه به شیکل تمیام

شود و اگر اثر بر اساس نظریة ساز موجود میتوسط آهنگ

شیود، میی« هسیت»بنسن توسط اجراگر در یک کاربست 

اجراگر دچار دگرگونی خواهند  -ساز روابط دوگانة آهنگ

(؛ بدان معنا که اجراگر در طی اجیرا 663همان، ص. شد )

ییک فراینید تولیید »کند و آنچه پیش رو دارییم تفسیر می

 8اینجا است که بنسن از هرمنوتیک گادامر«. موسیقی است

د: گیرد تا نظرییة خیویش را غنیا بخشیمفهومی را وام می

مییان  گفیت و شینود؛ بیر ایین اسیاس، «0گفت و شینود»

ساز، اجراگر و شنونده، ایجادکنندۀ موسییقی معرفیی آهنگ

شیود. در ایین مرحلیه، کاربسیت بسییار اهمییت پییدا می

زینید و هیم آن را کند؛ زیرا این سه هم در کاربست میمی

، 6866بنسین، کننید )بخشند ییا دگرگیون مییاستمرار می

 گفییت و شیینود(. از نظییر گییادامر، اییین 06-86صییو. 

است؛ یعنی اولاً گشیایندۀ چییزی اسیت و ییک « گشوده»

گفت و سازد و ثانیاً، اینکه خود شیوۀ تفکر نو را ممکن می

                                                            
6 Irrelevanzsphare  

از  یاسیت و برخی ریپیذانعطیاف یاتیا انیدازه ییقایحدود اثیر موسی

را خود اثیر یز ؛ت اثر ندارندیبه هو ی  ربطیه ییاجرا یهایسازدگره

، 664ص. ، 6866بنسین، مانید )یمی ینخیورده بیاقها دستنیا یورا

 .(پانوشت
1 Intersubjective 

8 Gadamer 

0 Dialogue  

نیز گشوده است؛ زیرا در مرحلة عدم قطعییت قیرار  شنود

 گفییت و شیینود(. Gadamer, 1989, pp. 362-363دارد )

برخیوردار اسیت، « آزادی جولیان»حقیقی ضمن آنکیه از 

گشاید که ای را مینیز هست و در عمل عرصه« مندقاعده»

گفیت و (. پیس، همیاندر آن هدایت شود ) گفت و شنود

 پذیر است که خود نیز بر تغییرتابع قواعدی انعطاف شنود

 هستند. های بعدی گشودهو تبدیل

ساز و بیازگوییِ گوییِ آهنگشده، تکبنا بر موارد گفته

شیوند؛ بیه ایین هر دو تبدیل میی گفت و شنوداجراگر به 

صدای آن دیگیریِ اجراگیر  -یا اثرش  -ترتیب، آهنگساز 

ساز در قید حیات نباشد شنود؛ حتی زمانی که آهنگرا می

را « مییداریاخلییاق»(. بنسیین 663، 6865کیییش، صییداقت)

( و 613، ص. 6866بنسن، داند )پردازی میسرلوحة بداهه

آل کسی است ساز، اجراگر و شنوندۀ ایدهآهنگ»گوید: می

و ایین « رو شدن بیا دیگیری باشیدراستی آمادۀ روبهکه به

معنای آن است که آزاد نیستیم تیا جدی گرفتن دیگری به 

همییان، ص. هرچییه خوشییایندمان اسییت را انجییام دهیییم )

حریم خودمیداری میرا »که به گفتة گادامر،  (؛ دیگری661

« دهییدشییکند و چیییزی بییرای فهمیییدن بییه میین میییمییی

(Gadamer, 1989, p. 46 در واقع، نوعی .)«و « حسن نیت

است و فقط در صیورتی  گفت و شنودلازمة « 5دوسویگی»

آنکیه بیدانم شیروع شیود؛ بیی« من»شود که از ممکن می

گیرد ییا خییر. ایین ارتبیاا دیگری نیز این منش را پی می

اجراگیر، های شینونده، «افق»هنگامی موفق خواهد بود که 

سییاز و سیینّت بییا هییم بیامیزنیید و بییه هییر کییدام از آهنییگ

کنندگان امکانِ ابرازِ صدای حقیقی او را بدهنید. از شرکت

هیا پیوسیته در تغیییر هسیتند، همیواره آنجا که ایین افیق

دهند. البته، بنسن اشیاره هایی نو و متفاوت رخ میآمیختن

ایید ب گفیت و شینودکننیدگانِ کند هر کدام از شیرکتمی

دیگییران را همییواره مسییئول و پاسییخگو بداننیید و همییین 

را ممکین  گفیت و شینود« آزادیِ»هیا هسیتند کیه «تنش»

بنسین، اسیت )« آزادیِ ایجیابی»کنند؛ این آزادی ییک می

 (.661-661، صو. 6866

                                                            
5 Reciprocity 
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در ادامه، بنسن امر اخلاقی را پاسدار هویت موسیقایی 

ربطیی تیا حیدی کند؛ درست است که دامنة بیمعرفی می

کند، از منظر محدودۀ یک فرایند موسیقایی را مشخو می

گیری است که دارای اهمیت عملی، در نهایت، این تصمیم

هستند. « همیشه دشوار»مدارانه های اخلاقاست و انتخاب

-میی 6در اینجا، امر اخلاقی، با وامی که بنسین از لوینیاس

کنندۀ امر بینابینیِ اثر موسیقایی است. از ادلگیرد، عامل متع

دید بنسن، سنّت هرگیز چییزی جیدا از انسیان نیسیت و 

احترام به سنّت با احترام به انسان گره خورده است و این 

آور اسیت. او اجراگیر )و در موسیقی برای ما الزام« تعهد»

ساز( را نسبت به کلیة چیزهایی که از دیگیران حتی آهنگ

و  –ها رسیده است آن اریخی و در بستر سنت بهدر سیر ت

کند داند و ااعان میمی« مسئول» -سازانِ آینده حتی آهنگ

دانِ مسئول کسی است که هستند. موسیقی« موهبت»ها این

مایة بداهیه قیرار دهید و بیه اند را دستآنچه به او سدرده

همیان، صیو. عبارتی، موجب بهبیود حقیقیی آن شیود )

های اخیر در (. پس، از آنجا که انگاشت161و  144، 661

موسیقی کلاسیک غربی و رمانتییک فاعلییت تیام را بیرای 

گرفتند، بنسن آن را بیا طیرح مفهیوم ساز در نظر میآهنگ

هیای موجیود درکاربسیت وسیلة محیدودیت به« دیگری»

، ص. 6865کییش، صیداقتکنید )موسیقایی محیدود میی

 گفیت و شینود(؛ کاربستی که متعلق به همة اعنیای 146

کیس نیسیت و بنیا بیر موسیقایی است و در انحصار هی  

پردازی بر قواعید حیاکم بیر کاربسیت ، بداهه1گفتة کانت

، 6866بنسین، حیل نهیایی باشید )توانید راهموسیقایی می

 (.165و  160صو. 

شده، بد نیست در پایان این بخش و بنا بر مطالب گفته

اگییر اشییاره کنیییم کییه نظریییة بنسیین از جملییة نظریییات 

است؛ تلاشی برای بازگشت به منابع اولیه و  8گرابرساخت

                                                            
6 Levinas 

1 Kant 

8 Deconstruction 

. او تفکر دوگانة ساختارگرایی )در 0هابازاندیشی دربارۀ آن

شیکند و بیا نگیاهی بیه ساز و اجراگر( را میاینجا، آهنگ

عنیوان موجیودی  های تفسیری، قطعة موسیقی را بهنظریه

کند و حیات آن را در یک فرایند بالنیدگیِ زنده معرفی می

پرداز در این فرایند، نقش شمارد. بداهههمیشگی ممکن می

زمیان تفسیرگری با رفتار مسئولانه را دارا است که باید هم

اصل اثر و نیز، کاربسیتی کیه و در حین توجه به جزئیاتِ 

در آن حنور دارد، خلاقییت و جسیارت را نییز چاشینیِ 

 (.164و  146همان، صو. ) 5تفسیر خود کند

 

 

 گیرینتیجه -7

بروس الیس بنسن، فیلسوف معاصر آمریکایی، نظرییة 

را با روش پدیدارشناسیی « موسیقایی بداهة گفت و شنود»

هرمنوتیک در کتابی با همین عنوان شرح داده است. او در 

هیای پساسیاختارگرایی قیرار این نظریه که در زمرۀ نظریه

شناسی اثیر موسییقی، هوییت دارد، مباحثی همچون هستی

و مفهیوم  اثر موسیقی، اصالت در موسیقی، گفت و شینود

آزادی و گشودگی در آن و رعایت مسیئولیت اخلیاقی در 

را اسیاس « بداهیه»کند و را مطرح می« دیگری»مواجهه با 

ضیلع هیای موسییقایی در همیاهنگیِ سیه تمامی فعالییت

 شمارد.ساز، اجراگر و شنونده برمیآهنگ

همچنین، بنسین موسییقی را میوهبتی بیرای آینیدگان 

که  -« دیگری»پذیریِ در مواجهه با داند. لزوم مسئولیتمی

زانِ دیگیر، سیاممکن است همان سینّت تیاریخی، آهنیگ

مبحثیی دارای اهمییت در  -اجراگران و شنوندگان باشید 

نظریه بنسن است. با توجه به تعاریفی از نوآوری و نبیو  

ها و رعاییت حرمیت موسییقی بیه در کنار توجه به سنّت

سیاز، وجهی آهنیگعنوان یک موهبت است که چرخة سه

                                                            
 یدگر بییه معنییاییینییزد ها destructionن مفهییوم اخذشییده از یییا 0

آنچیه  یِابییرا در باز شکافد و مایاست که گذشته را م «یسازرانیو»

 (.Heidegger, 1982, p. 23کند )یم یاراست، یگذر زمان پوشانده 

دا اسیت کیه ییر میتن ژا  دریتفس یةن نگاه بنسن برگرفته از نظریا 5

م یاسیتفاده کنی« لیتبید»ترجمیه از اصیطلاح  یجیاکند بیهیشنهاد میپ

(Derrida, 1981, p. 20.) 
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دهید و او در اجراگر و شینونده در نظرییة بنسین رخ میی

هایی مختلف از فیلسیوفان اش از نظریهتدوین نظریهمسیر 

دیگر بیا رویکردهیای پدیدارشیناختی، گفیت و شینودی، 

 شناختی، زیباشناختی و ... بهره برده است.زبان

 شناسی در نظریة بداهیة گفیت و شینوددر باب هستی

موسیقایی، نیاز به بازنگری در مفیاهیمی همچیون سینّت، 

ساز بیه منزلیة وامانة آهنگهای عاصالت، هویت و دیدگاه

نوشت( و تنها خالق اثر یا وفاداریِ اجراگر به پارتیتور )نت

آثار نوازندگانِ قیدیمی در موسییقی دارای اهمییت بسییار 

آیید، است. بنا بر نظر بنسن، آنچه در موسیقی به چشم می

سزا در خلیق است که سرشتی تفسیری و نقشی به« بداهه»

بنابراین، هویت اثر موسیقی در  و کشف آثار موسیقی دارد؛

موسیقی نیز همواره سیال است و با هر اجرا و با خلاقییتِ 

اجراگرِ کارآزموده و آشنا به سینّت و کاربسیت موسییقی، 

تواند نشو و نمو داشته باشد و بیه حییات خیود ادامیه می

 دهد.

سازان موسیقی همواره در خلق آثیار موسییقایی آهنگ

گشیوده بیر بسیتر سینت و  خود وارد یک گفت و شینود

-شوند. برخلاف تصور رایو که بداههکاربست موسیقی می

دانیید، سییازی را خلییق از هییی  میییپییردازی و آهنییگ

سازی در موسیقی نیز همیشیه در بسیتری از سینّت، آهنگ

سیاز منامین فرهنگی و آثار گذشتگان و حتی خود آهنگ

در  کنید بیرای گیرد؛ بنابراین، بنسن پیشنهاد میشکل می

جیای واژۀ شناختی، بهتر اسیت بیهبهتر این تعریف هستی

استفاده شود که در واقع خود، جزئی « قطعه»، از واژۀ «اثر»

ساز از یک کل منسجم است؛ این بدان معنا است که آهنگ

یگانه خالق موسیقی نیست و ساخت یک قطعة موسیقایی 

با حنور ارکان دیگرِ یک گفت و شنود، یعنیی اجراگیر و 

ونده و نیز بر اساس گفت و شنود حاکم بر موسییقی و شن

آغاز شده است و بیه  بر بستر کاربست موسیقی، از گذشته

وسیلة اجراها تا آینده نیز ادامه خواهد یافت؛ به ایین معنیا 

که به اندازۀ تعداد اجراها، تفسییر از ییک قطعیة موسییقی 

نوشت، یا یک اجرا وجود دارد و قطعة موسیقی نه یک نت

هیا و حتیی هایی مختلیف از آن، بلکیه همیة ایینو تنظیم

 اجراهایی است که در آینده بر آن قطعه رخ خواهند داد.

 لییتحل»بیا عنیوان  یدکتر ةرسال از برگرفته مقاله نیا

بر اساس  یرانیا کیکلاس یقیموس گفتمانِدر  یپردازبداهه

« بنسین سیبروس الی ییقایموس شنود و گفت ةبداه یةنظر

بیه قلیم  ،یدانشگاه آزاد اسیلام قاتیدر واحد علوم و تحق

مقالییه  نیییا سییندگانینو ریسییا ییِاول و راهنمییا ۀسییندینو

 .راهنما و مشاور( است دیاسات بیترت)به

 

 منابع

شناسی موسیقی (. هستی6865ابوالقاسمی، محمدرضا )

فصیلنامة حکمیت و و اثر ادبی از دیدگاه رومن اینگاردن. 
   . 11-0(، 0)60فلسفه، 

، دییناه ی،رییدهقیان ن امامی سیگارودی، عبدالحسین،

شناسیی (. روش6866) یعل دیسع ی،نور ، ورهنورد زهرا

نشیریة پرسیتاری و مامیایی تحقیق کیفی: پدیدارشناسیی. 
 .18-51((، 13)1)11، نگرجامع

وشیینود بداهییة گفییت(. 6866بنسیین، بییروس الیییس )
)حسییین یاسییینی،  موسیییقایی؛ پدیدارشناسییی موسیییقی

 مترجم(. ققنوس.

. دانشیگاه دهخیدا ةنامیلغت(. 6835اکبر )دهخدا، علی

 تهران.

درآمییییدی بییییر (. 6863ساکالوفسییییکی، رابییییرت )
 )محمدرضا قربانی، مترجم(. گام نو. پدیدارشناسی

شیرحی  -درآمید پییش(. 6865کیش، آروین )صداقت

فصیلنامة . اینگیاردن(-بر پدیدارشناسیِ موسییقی بنسین )
 .606-145، 06ماهور، 

اللیه )عزت آغاز فلسفه(. 6868گادامر، هانس گئور  )

 فولادوند، مترجم(. هرمس.

نقد کتاب پدیدارشناسی  (.6861) نیشاه دیس ،یمحسن

نقیید کتییاب،  ةفصییلنام. موسیییقی اثییر بییروس الییین بنسیین

 (.60و68)0
(. موسیییقی از اسییاس بداهییه 6860یعقوبیییان، سییعید )

ماهنامة ادبیات هنرها، علم و فرهنیگ )مرکیز شیهر است. 
 .31 ،1 ،کتاب(
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