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Abstract 

When someone reads poetry, the internal rhythm grabs their attention and makes them 

think of things in a subtle and understandable way. This is because they are paying 

attention to the formal and semantic structure. The interplay of internal rhythmic and 

semantic structures underpins a harmonious artistic endeavor, potentially facilitating 

the establishment of a cohesive system between emotional processes and linguistic 

patterns. The aim is to establish a connection between the rhythmic artistic dimension 

and the conceptual framework of this rhythm. This study uses a descriptive-analytical 

approach based on structural-rhythmic-semantic analysis to try to figure out what the 

poem "When the People Will" by Abū al-Qāsim al-Shābbī's internal rhythm means on 
an aesthetic level. It aims to elucidate the influences and traces of the poem's internal 

rhythm and to examine the outcomes of the repetition patterns present within the work. 

The research concluded that the poetry tone aligns with the linguistic tone and may 

surpass it, exhibiting concord in most instances. Consequently, the poet refined his craft 

through the utilization of internal rhythmic frameworks. This dual artistic process may 

facilitate the interplay between the emotional and the objective, as their convergence 

signifies the integration of emotional dynamics inside the internal rhythmic flowwhile 

maintaining synchronization with it. In addition to the poet’s purpose merging with the 
emotional and rhythmic movement, this triptych is an artistic painting and a semantic 

drawing. This usage may be referred to as the integration of emotional, thematic, 

rhythmic, and semantic cohesiveness within the same occupational context. The 

patterns of repetition also generated an emotional function through adherence to 

language and semantic processes, resulting in cohesiveness. Rhythm and connotation 

are intrinsic to pronunciation and semantics. 
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 الملخص
لتفاعل المتلقي  لكفي الشعر ظاهرةً تُطرب الأسماع، وتُثير الدلالات جهراً وهمساً وتلقياً، وذ  الداخلي الإيقاعيعدّ 

قد يسککاعد علخ خلن امام متناسککن ايع العملية الاافعالية وايع الأاسککاو الل  ية ومع البنية الشککيلية والدلالية، 
نية الإيقاعية الداخلية والبنية الدلالية معاً لراط تُخلن عمليةٌ فنيةٌ متناسکککقةٌ ااطًقاً مع الب إذوالقيمة الدلالية 

علخ ل حات  وفي هذا المطاف يهدف البحث إلخ ال ق ف .الجااب الفني الإيقاعي والنمام الدلالي لهذا الإيقاع
جمالية مع الإيقاع الداخلي لقصيدة "إرادة الشعب" لأاي القاسم الشااي ااهجاً المنهج ال صفي_التحليلي اعتباراً 

سة البني ية الإيقاعية الدلالية،  مع صماتالدرا شعب"  لتبييع آثار وا صيدة "إرادة ال وما تتركهما الإيقاع الداخلي لق
وت صل البحث إلخ أنّ النبر الشعري يتفن مع النبر الل  ي في القصيدة ولتناول اتاج أاساو التيرار في القصيدة. 

رس الشاعر مع خًل ت ظيف انيات الإيقاع الداخلي عملية وقد يتجاوزه، ويتناغمان في أغلب الحالات احيث ما
فاعل يدلّ ت ما  فاعل ال جدااي والم ضککک عي ك قد يميع إطًو ت ية مزدوجة  مافن عاً علخ تضکککميع الحركة  ه م

ال جدااية في الحركة الإيقاعية الداخلية، وم اكبتها معها االإضککافة إلخ تشککااك الم ضکک عي للشککاعر مع الحركة 
يقاعية فهذه الثًثية ل حة فنية ورسکککم دلالي كذلك، وقد يميننا أن اطلن علخ هذا الاسکککتخدام ال جدااية والإ 

أاسککاوُ التيرار  التًحم ال جدااي والم ضکک عي والإيقاعي والدلالي معاً في افا الم قف الت ظيفي، كما أاتج 
تًحم الإيقاع مع الدلالة مًزماً للفظ ال ظيفةَ الاافعاليةَ مع حيث ااصکککياعها للعملية اللسکککااية والدلالية، وكان 

 والمعنخ.
 الدلالة، أا  القاسم الشااي. البنية، الإيقاع الداخلي، الکلمات المفتاحية:

 

دكت راه الل ة العراية وآدااها، .۱
وزارة  خف ةيمدرس الل ة العرا

 ، إيران.ميوالتعل ةيالترا
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ستاذ .۲ شارك ةأ سم الل ة  في ةم ق
اهککا ايککة وآدا عر ل ليککة ااداب  ،ا ك

ايککة ل م الإاسککککا ع ل معککة  ،وا جککا
 .، إيرانخ ارزمي، طهران

 
 

، س اری: إلخ هذا المقاللإستناد ا
الخريف ، ص ری، فًحتخو  سعيد

دراسة في الإيقاع »، ۱۴۰۳والشتاء
«  إرادة الشککعب»الداخلي لقصککيدة 

اني يککة ؛ لأاي القککاسکککم الشککککااي
ية اد     ، «دلال هٔ نق   پژوهشننن
، ۱۴السکککنة  (،۲۷)۲العدد ، عربی
 .۱۹۴-۱۸۱صص

 ۱۵/۰۱/۱۴۰۲تاريخ درياف : 

 ۱۳/۰۵/۱۴۰۲تاريخ پذيرش: 



 

۱۸۳ 

 

 سواری و فلاحتی

 

 . المقدمة۱
يتسککم الإيقاع الداخلي في الشککعر اسککمة الجرس والتن يم والتيرار، 
ماع إلخ الأذهان، ويطرب النفا وال جدان،  ويتجاوز حدود الأسککک

التن يم والتيرار، احيکث يتفکاعکل ويؤثر المتلقي مع خًل عمليکة 
ية  مال ظائف ج يات و لداخلي معتبراً البن قاع ا يات الإي المتلقي مع ان
مل الأداي،  عة الع ها ل رت مت تلويل جل تفسکککيرها و ية مع أ ودلال
صر الفنية مع  ستًل العنا ضافة إلخ ا وكذلك المتااعة الدلالية، االإ

لي مع صککک ت الإيقاع الداخلي، واسکککتيعاب أاسکککاو الإيقاع الداخ
ل انية ل  ية تحمل في 

ُ
ومفردة وصککک ر اًغية لأنّ كل اسکککن أو ق

الشعر والعمل الأداي رسالةً فنيةً جماليةً ودلاليةً، ومع هذا المنطلن 
ساقها  سالةً ودلالةً قد تنتج مع خًل ات إنّ لبنيات الإيقاع الداخلي ر

صککاياعها مع سککائر انياتها الل  ية أو مع خًل اافرادها. ومع جراء اا
مع الت ظيفات الل  ية المناسکککبة لها تشکککتبك مع التلويًت، كذلك 
تتضافر مع السمات الص تية مع جهر وهما وابر وتن يم وإلخ غير 

 ذلك.
 . إشکالية البحث۱. ۱

عندما ات قف علخ الإيقاع الداخلي للقصکککيدة اتااع السکککائد ل يقاع 
يه إلخ قاع وتفيي ية الإي هدم ان لة، واق م ا لدلا حدات  وا ظائف وو و

سه وتن يمه، واليلمة انبرها،  ص ت اجهره وهم ص ری مع قبيل ال
لإعادة قراءة المسکککت ی الفني ل يقاع الداخلي إضکککافةً إلخ  كوذل

الدلالة، وهذا كله مع أجل العث ر علخ النمام المتناسکککن ل يقاع 
يدة  ية للقصککک لدلال ية ا ية الفن عااي والبن عل مع الم فا لداخلي، والت ا

البنيککة كکلٌ، مؤلف مع »اً علخ انيککة الإيقککاع الکداخلي لأنّ اعتمککاد
عناصر متضامنة احيث يت قف كل واحد منها علخ الباقي ولا يميع 

سطة عًقته مع الباقي.  ا ا
ّ

شحيتلي، « أن يي ن ما ه  إلا (۲۰۱۷ :
( كما اسکککتحضکککر الخصکککائص الفنية ل يقاع الداخلي، واتااع ۲6

له، حيث  ياك»الدلالة وفقاً  كلّ يری  بسککک ن أنّ مع المميع عزل 
ووصف كل  -السمات المميزة -السمات التي تميّز ف ايماً عع ااخر

منها، سککک اء مع حيث اطن الأعضکککاء الصککک تية لها، أو مع حيث 

خصککائصککها السککمعية. واحع حيع الفظ ف ايما ف نّ ما اق م اه في 
الحقيقة ه  جمعُ عددٍ مع السککمات النطقية وإصککدار صکک ت يجمع 

لعدداً  ية. ولذ مات السکککمع ف نّ الف ايم ه  حزمة مع  ك مع السککک
ص ر وحدة في الل ة. سمة المميزة هي أ سمات، وال س ن، « ال )جاك

( ولهککذا يُسکککلّط البعضُ الضککک ءَ علخ الإيقککاع ۱۲۲-۱۲۳: ۲۰۱۴
السکککمات الإيقاعية في الصککک ت، أو في  كالداخلي وا اسکککطة تفيي

مة ي جد فيها صککک ت التيرار الصککک تي في اليلمة، أو في تيرار كل
ميرر لتتبع فني ودلالي اعتباراً مع معالجة فنية ودلالية معاً لقسکککم 

الحداثييع العرب قد ركّزوا »أنّ  كمع مسککت ی الإيقاع للقصککيدة وذل
في إيقاعهم علخ الم سکککيقخ الداخلية مع خًل علم البديع أو مع 
خًل است ًل طاقات الأص ات لليلمات أكثر مع اعتمادهم علخ 

« الم سکککيقخ الخککارجيککة المتمثلککة في ال زن الخليلي أو القککافيککة.
 (۲۹: ۲۰۰۸)سالمان، 

 تنطلن إشککيالية البحث إضککافةً إلخ ضککرورته لطرا السککؤاليع
مع أجل فهم الإيقاع الداخلي لقصيدة "إرادة الشعب" لأاي التالييع: 

 القاسم الشااي: 
 ماذا ترك الإيقاع الداخلي لقصيدة "إرادة الشعب"؟ -۱
 ما ه  اتاج أاساو التيرار في قصيدة "إرادة الشعب"؟ -۲

 الفرضيتان فهما: وأمّا
عاد ايع ۱ يةَ الأا ااع قةً ر ناسککک يةً مت لداخلي عمل قاعُ ا . تَرَكَ الإي

 .تًحم الجااب ال جدااي والم ض عي والإيقاعي والدلالي للقصيدة
صيدة۲ ساو التيرار ه  خلن ال ظيفة الاافعالية في الق  . اتاج أا

 مع حيث ااصياعها مع العملية اللسااية والدلالية.
طاف  هذا الم حث المنهج ال صکککفي_التحليلي وفي  ينتهج الب

ص تية الدلالية لارتباط الإيقاع الداخلي  سة ال ااطًقاً مع تزواج الدرا
االدلالة لتناول العمل الفني للقصکککيدة مع حيث الإيقاع والدلالة، 

كما دلالية ااعتبارها تنميراً للمقال ويعتمد علخ البني ية الصککک تية ال
يع د سکککبب اختياراا لبعض البنيات الإيقاعية الداخلية إلخ ميزاتها 

 .الدراسية لمقالنا
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 خلفيةال. ۲. ۱
س   ساتدُرِ شااي، و درا سم ال  االمقاليجدر كثيرة لأعمال أاي القا

، وهي اما المقالالإشارة إلخ اعضها لتبييع الخًف اينها وايع هذا 
. مقال تح  عن ان "سککاختار داسککتااخ و م سککيقايخ در إرادة ۱تلي: 

شر في مجلة الجمعية العلمية الإيرااية لل ة العراية وآدااها،  الحياة" ا
ک  ک.  ۱۳۸۸، شتاء ۱۳فصلية محيمة، العدد ال ک ک.ش ک تطرو المقال ه

صل إلخ  شيًاية وت  ض ء ال سردية في  سيقخ والمًمح ال إلخ الم 
. مقال تح  عن ان ۲ صيب اعض الأص ات متمايز في الأايات.أن ا

"اررسخ تطبيقخ رمااتيسم در اشعار اادر اادر پ ر و اا  القاسم شااي" 
، رايع ۳اشرت في مجلة لسان مبيع، فصلية محيمة، العدد الکککککککک 

ک. ۱۳۹۰ ک تناول المقال عناصر الرومااسية ايع الشاعريع وت صل  ش
ادر پ ر متشکککائمة اينما تتصکککف عند أاي اإلخ أن الرومااسکککية لدی 

. مقال تح  ۳ القاسککم الشککااي االقضککايا الاجتماعية والسککياسککية.
عن ان "جل ه های پايداري در شعر اا  القاسم شااي" اشر في اشرية 

شهيد ااهنر كرمان المحيمة، العدد الککککک ، ۳الأدب المقاوم لجامعة 
م في قصيدة درس المقال مضاميع الأدب الملتز شکککک. ۱۳۹۰رايع 

إرادة الحياة وت صکککل إلخ أن القصکککيدة كاا  عبارة عع حركة اح  
. مقال تح  عن ان "اا  القاسم شااخ ميان رومااتيسم و ۴ الإصًا.

سکککمب ليسکککم" اشکککر في مجلة "پنوه  های اقد و ترجمه زاان و 
سن ية، العدد الکککککککککک  صف  شتاء ۱ادايات عراخ، دورية محيمة ا  ،

سم تناول المق شکککککککککک. ۱۳۹۰ شعر أاي القا صر الرمزية في  ال عنا
الشکککااي وت صکککل إلخ أن شکککعره مفعم االرم ز مثل عناية الشکککاعر 

تح  عن ان  مقال. ۵ االم سکککيقخ االإضکککافة إلخ الرومااتيسکککية.
"ص رتگرايخ و آشنايخ زدايخ در شعر اا  القاسم شااخ" اشر في مجلة 

سککن ية، "اقد ادب معاصککر عراخ" لجامعة يزد، دورية محيمة اصککف 
تطرو المقال إلخ عناصر الشيًاية في  شکککککک. ۱۳۹۲، ۷العدد الکککککک 

شککعر أاي القاسککم الشککااي وت صککل إلخ الشککاعر اسککتخدم الاازياا 
تح  عن ان "تجلّخ تعهد  دراسککة. 6 ااعتباره جمالا أدايا في شککعره.

سم  شاعران متعهد اا  القا شعر  شه های وطنخ در  اجتماعخ و اادي
ری" اشر في مجلة "ادايات پارسخ معاصر" لمركز شااخ و اقبال لاه 

، ۱الدراسات للعل م الإاسااية والثقافية، فصلية محيمة، العدد الکککککک 
شکککککک. تناول  الدراسة العناصر المشتركة لادب الملتزم  ۱۳۹۳رايع 

صل  إلخ أن  شاعريع وت  ضاميع لدی ال شاعريع ميتظ االم شعر ال
ستعمار. ضة لً شعر غنايي . مقال تح  ع۷ المعار سان در  ن ان "اا

شنامه ادب غنايخ" لجامعة  شر في مجلة "پنوه شااي" ا سم ال اا القا
، رايع وصيف ۲6سيستان وال شستان، فصلية محيمة، العدد الکککککک

تطرو المقال إلخ عناصر الرومااسية ومضاميع الإاسان  شکک. ۱۳۹۵
وت صککل إلخ أن شککعر الشککاعر متسککم اقضککايا الإاسککان البارزة مثل 

لة وإلخ غيرها.ال عدا عة وال جا ية والشککک ح  عن ان ۸ حر قال ت . م
"دغدغه های ا دن در شعر اا  القاسم شااي )تحليل روان شناختخ 
شعر شااخ ار مبنای امريه وج دی( اشر في مجلة الجمعية العلمية 

صلية محيمة، العدد الککککک  شتاء ۴۱الإيرااية لل ة العراية وآدااها، ف  ،
ثًث عناصر ال ج د وهي عبارة عع الأاا،  تناول المقالشکک.  ۱۳۹۵

ااخر والطبيعة وت صککل إلخ أن تلمل الشککاعر تجاه الم ت وإصککااته 
 .القلبية والاافصال وال راة مهّدت لاضطرااات الشاعر ال ج دية

. 1وهناك اعض الدراسکککات في مجًت الدول العراية مثل: 
لقاسکککم "مقال جماليات الإيقاع الصککک تي المتحرك في شکککعر أاي ا

شر في مجلة كلية الل ة العراية اجرجا، المجلد  شااي" ا ، العدد 14ال
. وتطرو إلخ مًمح الإيقاع الشکيلية وت صکل إلخ أن كان 2010، 2

. 2للتيرار دور في حركية إيقاعية صککک تية وإارازه اشکککيل ملم س. 
مقال تح  عن ان "التشکککييل الم سکککيقي في شکککعر أاي القاسکککم 

كلية التراية للبنات للعل م الإاسککااية، العدد الشککااي" اشککر في مجلة 
. تطرو المقال إلخ آثار الإيقاع المعن ية والنفسية وت صل 2013، 13

شييل الإيقاع ولم يلتزم  شاعر غير ملتزم ا زن محدد في ت إلخ أن ال
. مقال تح  عن ان "ظ اهر التشکککييل الصککک تي 3اقافية محددة. 

أاي القاسککم الشککااي" اشککر وأثرها في جماليات النص الشککعري لدی 
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عدد   قار، ال عة ذي  جام ية ااداب ا لة كل ناول 2017، 23في مج . ت
المقال البعد النبري والبعد النفسککي في شککعر أاي القاسککم الشککااي 
شف  ص تية وتي ص ت الل  ي ااتج مع الت ترات ال صل إلخ أن ال وت 

 أاعاد النص الدلالية. 
ًً هذه البح ث جديرة االتقدير، وليع لا تشکککا اه البحث شکککي

يدة "إرادة  لداخلي لقصککک قاع ا ناول الإي ها ت فارو اين ااً، وال ومضکککم 
يداً، وذل حد عب" ت قاع  كالشککک لداخليلتتبع دور الإي ية  ا باره ان ااعت

ا يثار الم سکککيقخ انبره وتن يمه، وعًقة الم سکککيقخ مع  متسکککقة
قه مع  لداخلي واتسککککا جة الم سکککيقخ ا هذا مزاو لة، ويعني  لدلا ا

 الدلالات.
 

 . البنية الدلالية للإيقاع الداخلي۲
د ايع الاافعککال ال جککدااي، والن م الإيقککاعي  هنککاك تنککاغم وت حککّ
المتراوا ايع جرس الأص ات والأحرف واليلمات في القصيدة حيث 

اااع مع  ها  لة التي قسکککم من لدلا ته ا لذي »اتيج لداخلي ا قاع ا الإي
خلن ا مکات يؤدّي دوراً هکامکاً في تعمين الإيقکاع النفسکککي، وفي 

عات أخری. قا ما أنّ 441: 1997)عيسکککخ، « وإي قاع ه  »( ك الإي
( وتنتج كتلککة النبر حيع 306: 1974)أا  ديککب، « تفککاعککل للنبر.

شييلة  ضع البنيات الإيقاعية وفن ت ص تي المنتمم، وو شييل ال الت
إيقاعية متناسککقة انمام منسککجم، وااختيار أصکک ات اخصککائصککها 

االحركة الإيقاعية ذات الجرس ومقاطع وكلمات ومفردات مرت بطة 
ية  قاع يات خلن حركة إي هذه البن ناسکککن  والنبر، في حيع يميع لت
يات  عل ان فا جة مع ت اات ية  لة دلال فةً إلخ كت االنبر والجرس إضککککا
تااع، ويتلقّخ دلالةً  فاعل الم ها إلخ أن يت لداخلي وتشککککااي قاع ا الإي

أنّ الإيقاع ه  »ك إيقاعيةً ومعن يةً معاً انفا التشکککييل الإيقاعي ذل
« المعنخ لأنّ الل ککة تنتج المعنخ خککارج إيقککاع تركيبهککا الککدلالي.

( احيث إنّ الإيقاع انية تشکککييلية ينضککک ي 32: 1995)الأحمد، 
تح  رسالة دلالية، وعبارة عع استئثار وأحاسيا ومشاعر جيّاشة، 
تفيض مع افا الشکککاعر، وتنسکککين لها لتصککک ر ل حةً اارزةً للعمل 

 ذا مع أجل إاتاج الدلالة والمعنخ.الفني، وه
وعلخ هذا يخلن قسککم مع الدلالة في الشککعر في ضکک ء الإيقاع 
الداخلي كما أنّ الإيقاع الداخلي يتضکککمّع الصککک ت اخصکککائصکککه، 
والمفردة والتيرار، وكل هذه الل حات الل  ية متشککاايةٌ ومتماسککيةٌ، 

لدلالة ولا يميع تجزئتها ذلك مع أجل الحصکک ل علخ الدلالة لأنّ ا
تيمع في هذه ال حات، واشيل منتمم ومتناسن، وتستنبط الدلالة 
حيع ااتقاء واختيار الشکککاعر البنيات المناسکککبة ل يقاع الداخلي مع 
اختيار مفردة تحمل صککک تاً مجه راً أو ااتقاء تركيب ينضککک ي تح  
لداخلي،  قاع ا ية الإي لة علخ ان لدلا التيرار والن م، إلخ أن تط خ ا

ا، وتتعزز مع خًل تًحمها مع انيات الإيقاع الداخلي وتبسط افسه
مع أجل إيصکککال اليلمة المقصککک دة مع قبل الشکککاعر، كما قام أا  
سيقخ  شعب" اتآلف الن م والم  صيدة "إرادة ال شااي في ق سم ال القا
قاع الداخلي فحسکککب، وصکککّ ر الدلالات  والمعااي مع منطلن الإي

لداخل قاع ا ها وجهرها، وأذكخ الإي مال اهمسککک ته دون الإه يا ي ابن
والإسککقاط حيث ضککمّ سککائر وظائف القصککيدة العم دية معاً، واعتمد 
سماً مع دلالاته مع منطلن الإيقاع  ساو ق عليها لترسيم دلالاته، و
الداخلي لبيان ما فيه مع ل حات وخصکککائص جمالية ودلالية، وفي 

الية ض ء هذه العملية رصد الدلالات، وضمّ إلخ جاابها الأاعاد الجم
 ل يقاع الداخلي.

فيتفاعل الشکککاعر مع الإيقاع الداخلي، ويركّب الجهر والهما 
وذلك ااعتبار التيرار، كذلك المفردة المناسککبة الحاملة علخ وشککائج 
صّ ر كتلة مع التفاعًت للمتلقي ذلك مع حيث  صًت دلالية، وي و
شف ل حات الإيقاع  شة، ويي سيا الجيّا شاعر والع اطف والأحا الم

ل ااعتبار ت زيع الدلالة مع منطلن ا االيلمة والدلالة  داخلي، ويب ا 
 ميااة تًحم البنيات ل يقاع الداخلي.    

 
 . إيقاع الجهر3

 كمع أارز السکککمات وال شکککائج لمعالجة الإيقاع الداخلي هي تفيي
الص ت مع حيث خصائصه ا رت فهم واستيعاب الحركة الشيلية 
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ص تية ل يقاع الداخلي في ا صيدة ثم راطها االمعااي والدلالات ال لق
ياك اسکککع أنّ مع المميع عزل كلّ السکککمات التي تميّز »إذ  يری 

ووصف كل منها، س اء مع حيث -السمات المميزة-ف ايماً عع آخر
اطن الأعضاء الص تية لها، أو مع حيث خصائصها السمعية. واحع 

قة ه  جمعُ  اه في الحقي ما اق م  ف نّ  ما،  عددٍ مع حيع الفظ ف اي
السککمات النطقية المميزة وإصککدار صکک ت يجمع عدداً مع السککمات 

ل لذ ية المميزة. و مات السکککمع مة مع السککک ف نّ الف ايم ه  حز ك 
)جاكسکک ن، « .المميزة، والسککمة المميزة هي أصکک ر وحدة في الل ة

والمقصککک د مع الحركککة الشکککيليککة ل يقککاع  (122-123: 2014
ية يات الصککک ت يك البن لداخلي ه  تفي يل صککک ت واسکککتخراج  ا ل

ستيعاب دلالاتها،  ضافةً إلخ ا شف جماليتها إ صه، وفهمها وك صائ خ
ي  أو مصکککرع يؤدّي إلخ الحركة  هذا إنّ التيرار الصککک تي في ا ول
الإيقاعية، وإثارة الإيقاع الداخلي للقصکيدة اينما اشکاهد في الشکاهد 

شدةً  ًً و ص تي أكثر ثق ص ت الجيم تجعل الأداء ال ، أدااه أنّ حركة 
يد مع التعبير الشکککديد احيث  إذا تيرر حرف مع حروف الحاء »وتز

الجهد  كوالجيم والشکککيع والصکککاد في اي  أو شکککطر تحتاج إلخ ذل
العضککلي واسککتطعنا احيم علخ ثقله في النطن، ثم اف ر الأذن منه، 

( وعلخ ۳۳: ۱۹۵۲)أايا، « ويتبع هذا رداءة الم سکککيقخ اللفمية.
الن م والجهر والهما وإلخ غير ذلك سمات هذا يعدّ النبر والتيرار و 

ل يقککاع الککداخلي، ووج ه مع تشکککييلککة الإيقککاع الککداخلي للتککلثير 
لدی مسککککامع  لداخلي  قاع ا ية تؤثر الإي حات فن االمتلقي، وترك ل 
المتلقي، وتبيّع دوه في عمليککة انککاء الإيقککاع الککداخلي مع حيککث 

تتبع البنيات  البنيات كما اذكر ال شکککائج والصکککًت التالية مع أجل
إنّ المي ن الصککک تي »المؤثّرة في تشکککييل الإيقاع الداخلي، احيث 

المتمثل في التئام أجزاء النمم يعتمد علخ مشکککاكلة اللفظ للمعنخ 
( وخلن ۱۸۸: ۲۰۱6)الم سککخ، « .في خلن تناسککب صکک تي مت افن

تناسکککب ايع اللفظ والدلالة، وعلخ هذا الإيقاع الداخلي وفي ضککک ء 
 الص ت تبنخ الدلالةُ، ويتشاكل اللفظ مع الدلالة. ااتشار سمات 

 . الجيم والدال والراء۱. 3
يمهر ابر الصکک ت حيع عملية التيرار اصکک ت جه ري، وتنيشککف 
لة إيقاعية إلخ جااب أصککک ات متناغمة  دلالته ذلك عند إيجاد كت
ومتناسقة مع حيث ال ظيفة، وينشر تناوب الص ت المنتقخ مع قبل 

الإيقاعية المقص دة، ويتسنّخ التفاعل، وتخلن الدلالة الشاعر اليتلةَ 
تتشکککيّل »ااعتبار انية التيرار للصککک ت المختار الجه ري احيث 

أاسکاو التيرار الصک تي في مجم عات صک تية تشکترك في صکفة أو 
( كما اشکاهد ۱۷۴: ۲۰۱۷)اع خ ية، « أكثر مع الصکفات الصک تية.

 في:في الل حة أدااه وقام أا  القاسم الشااي 
 ودمدم  الريح ايع الفجاج      

 وف و الجبال وتح  الشجر                      
 (۷۰: ۲۰۰۵)اَسَج، 

اااتقاء وظيفة صککک تية لها الدلالة الجه رية االإضکککافة إلخ إثارة 
السککمة الاافجارية، ااعتبار تيرار الجيم في )فجاج، جبال، شککجر( 

الجيم ص ت شديد »أنّ  كفيما له صدیً مع حيث الشدة والق ة وذل
مجه ر يياد يي ن اافجاريا ولهذا يميع أن تسکککمخ الجيم العراية 

( ومع جااب ۷۰)أايا، لاتا : « الفصکککيحة صککک تا قليل الشکککدة.
صًاة وق ة ل رت  سماته مع  ص ت معااي مرتبطة ا سي هذا ال ييّت
تفاعل أسماع المتلقي مع جرسها وإيقاعها، ومتعلقة ادلالات تحتاج 

م حاسکککيا إلخ أع االأ ية ترتبط  ااطن عال  ية أكثر مع أف خارج ال 
الجيم ت حي االشککدة والق ة »والمشککاعر كما قصککدها الشککاعرُ إذ إنّ 

شمية. أما  سيا ذوقية و سية، وكلحا سيا لم والدفء والمتااة كلحا
مة والعمم والامتًء.  خا ية فهي تتردد ايع الف ها البصکککر حاءات إي

شيء م سمعية علخ  صر إيحاءاتها ال ع الفجاجة ، وهي لا ت حي لتقت
. ًً  (104: 1998)عباس، « الية مشاعر إاسااية أص

فتتًئم طبيعة الشکککدة والجهر مع الحماس والمعااي الث رية، 
يذا دلالات  جة، وه اشککککة، والع اطف المختل يّ حاسکککيا الج والأ
تستدعي ج ااب فنية تحمل في طياتها الق ة والشدة، ويتطلب الأمر 
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ری انفا الملمح الإيقاعي فحسکککب، كذلك مصکککاحبة أصککک ات أخ 
لخلن اليتلة الإيقاعية انبر وجهر. ويضکککمّ الشکککاعر صککک ت الدال 

( والراء الدال 143)الفاخري، لاتا: « الشکککدة والجهر»للدلالة علخ 
تا: « الجهر والتيرار»علخ  اب صککک ت 171)سکککعران، لا جا ( إلخ 

ة لتراّح الجيم، ويصّ ر الإيقاع الجهري االإضافة إلخ دلالته الحماسي
 الدلالات والإيقاعات معاً ليترك اصمات الإيقاع والدلالة.

فالتشکککييلة الجهرية في البي  سکککائدة وفائحة، وقد تنمّ عع 
ص رةً  شاعر في اختيار مفردات يحملع الدلالات الجهرية م مقدرة ال
فضککاء تدفن المشککاعر الحماسککية، كذلك تجاذب الدلالات الث رية 

يه الث رة والعزم، الأخری مع عزم وإرادة وث عب تط خ عل بات لشککک
فتتصککاخب هذه الدلالات، وتتراّح في الفضککاء الإيقاعي، وتيتسککي 
الإيحککاء مع أجککل ترك الأثر سککک اء الفني أو الککدلالي حيککث هککذه 
التشکککييلة الجهرية تتًءم وتتًحم، وتنشکککر الإيقاع الجهري طرااً 

الل حة  في الأسکککماع، وتلقياً في الذهع، ولهذا رسکککم الشکککاعر هذه
 الفنية مع أجل ط يان حركة الث رة والعزم.

ي ضب الشاعر، ويث ر ايلماته، ويبعثر ص ته في فضاء الأسماع، 
ويلجل إلخ الإيقاع الداخلي للتعبير عع هذه الأحاسککيا والمشککاعر، 
ويعتمد علخ الجهر للتعبير عع دلالة ال ضکککب احيث يختار مفردات 

ص ت الجيم والدال والراء ض ي  تحت ي علخ  شار الجهر كما تن لاات
هذه اليلمات تح  تيرار هذه الأصککک ات، وعلخ هذا تتًءم الدلالة 

 وسمة الجهر معاً لأنّ تراّح ال ضب قد يحتاج إلخ الجهر.
 

 . إيقاع الهمس۴
سي ت،  سي ن وال يلف  إيقاع الهما النمر والااتباه حيع يخلن ال

فسکککحةً مع وينتشکککر في الباطع، ويحتبا في النفا، ويسکککجّل 
الصکک ت المهم س ه  الذي لا يهتز معه »الحبا والسککي ت لأنّ 

)أايا، « ال تران الصککک تيان ولا يسکککمع لهما رايع حيع النطن اه.
( وهذا يعني أنّ السککائد علخ فضککاء الصکک ت ه  السککي ت 22لاتا: 

ر هذا علخ كب   والسککي ن، وقد يي ن السککائد ه  الصککم ، ويفسککّ

قد يميع الق ل إنّ الشکککاعر ات ظيفه النفا وخفقان الناطن اه، و
وهذا هذه الل حة واليتلة الفنية أي الهما يقصد اليب  والخفقان. 

المعلم الإيقاعي يثير التدفن الإيقاعي فجلةً لأنّ الحبا سککائد علخ 
النطن، وما ه  إلا أن ينتشر اق ة وشدة حيع الحبا الذي يستدعي 

قد يي ن الاافراج أي اافراج الهما، ول  يختلف مع ا لجهر، ليع 
صمات التفاعل. وللنمر  شاره أكثر تلثيراً وأثراً، ويخلّف ا شدة اات ق ة و
في هذه القضية يذكر البحث الأص ات التالية لفهم معاايه ودلالاته، 
 وخصائصه الفنية والإيقاعية، ومدی تلثيرها وااصياعها مع الدلالات.

 
 . صوت الشين۱. ۴

ت الشککيع اهسککمه، واضککطرااه، ي زّع الشککاعر الدلالات علخ صکک 
ستلهام  سي ن والااطباو حيع النطن ال حيع ا صّ ر ال شاره، وي واات
شييلة الهما دوراً  ساً في النفا، فتلعب ت كثر هم شيع الأ صفة ال
اارزاً في التلثير والتفاعل أي ال جدااي، والمقص د ه  تفاعل السمات 

معاً، وهذا  الفنية الإيقاعية والدلالات المقصککک دة مع قبل الشکککاعر
الممهر يخضککع لعملية الااسککجام والاتسککاو ايع الهما والدلالة 
التي هي منبع الشع ر والمشاعر أساساً تلك المشاعر التي أحسّها أا  
ًً هيذا تؤحي دلالات قصککيدة إرادة الشککعب،  القاسککم الشککااي، وفع
وفي هذا الشککلن لإثبات ما ه  كامع في ضککمير الشککاعر إضککافةً إلخ 

الشککيع علخ »لبي  الذي يضککمّ الهما حيث يدلّ صکک ت دلالات ا
اّه صککک ت رخ  مهم س. تا: « أ وفي الحقيقة، إنّ »( 6۹)أايا، لا

ص ت هذا الحرف يماثل الأحداث التي تتم  اعثرة النفَا أثناء خروج 
ته  قة النطن اصککک  ما أن طري ها البعثرة والااتشککککار والتخليط. ك في

رة ، إ د للنفَا ايع شفاه ميشِّ ذا أخذت اليشرة أاعادها ، كاا  المبدِّ
أصکککلح ما تي ن للتعبير عع ت افه الأشکککياء والأم ر. أما صککک ته فه  
ي حي ا حسکککاس لمسکککي ايع الجفاف والتقبض. وتدل معااي هذا 
الصکک ت علخ البعثرة والااتشککار والتشککت  والاضککطراب اما يحاكي 

)عباس، « اعثرة النفَا عند خروج صککک ته، وهي خاصکککية إيمائية.
1998 :114) 
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 وألعع مع لا يماشي الزمان             
 ويقنع االعي  عي  الحجر                                  

 (۷۱: ۲۰۰۵)اَسَج، 
فالعملية الفنية التي يمارسککها الشککاعر في هذا البي  قد يميع 
الإطًو عليها عملية الإاداع مع حيث الجااب الجمالي والدلالي 

قاءه مف مل الهما والرخ ، وتيرار الهما وذلك حيع اات ردات تح
عبر صکک ت الشککيع، وهيذا تتضککافر سککمات الهما، وتتعالن مع 
الدلالات، وتتفاعل مع ال اقع ال جدااي والم ضککک عي احيث يجعل 
الشاعر الت ازن ايع ااتشار الهما والمعااي، ويراط الص ت االدلالة 

لحركة ال جدااية تجسکککيداً للنمام الإيقاعي والدلالي، ويدل هذا أنّ ا
تجد افسککها في الحركة الإيقاعية الداخلية، وتت اكب معها االإضککافة 
ية  جداا اك ال اقع الم ضککک عي للشککککاعر مع الحركة ال  إلخ تشککککا
والإيقاعية فهذه الثًثية ل حة فنية ورسککم دلالي ااتج عع الشککاعر، 
وقد يميننا إطًو الإاداع عليه، كذلك تسکککمية التًحم ال جدااي 

 ضکک عي والإيقاعي والدلالي احيث يحيك الشککاعر هذا النسککج والم
ته مع  جام واتسککککاو ليترك أثر الهما ودلالا مام وااسککک اعثرة ااات

وااتشککار وتشککت  واضککطراب كما يدلّ الهما ااعتبار البي  أعًه 
والخن ع، وقد تي ن هذه المعااي تت افن والهما  علخ الخضککک ع

سترعي الااتب شيع والرخ . فلعلّ أارز ما ي ضية ه  تيرار ال اه لهذه الق
شاره فيما أنّ تيثيف الهما والخف  ااعتبار  لًحتفاء االهما واات
صکک ت الشککيع ه  تجسککيد لتحرير الشککعب مع القي د ذلك مع أجل 

التحرير مع –الصککم  السککائد كما يبدو، ويردد الشککاعر هذه اليلمة 
ر وذلك مع منطلن الهما والخف ، وييرر الهما ااعتبا -الصم 

 التيرار والتيثيف ليتجاوب الدلالات والمعااي. 
 

 . صوت الحاء والهاء۲. ۴
ويسککتحضککر الشککاعر صککفات الهما احسککب صکک ت الحاء والهاء، 
ويردف الدلالات اناء عليها، ويسکککتطرد الخصکککائص وفقاً للصککک تيع 

يث  نه »ح حاء صککک ت مهم س ايع الشککککدة والرخاوة يسکککمع م ال
ص ته ااادفاع النّفَا » ( في حيع۷۵)أايا، لاتا: « حفيف. يحدث 

قي،  نٍ قليل مرافن في مخرجه الحل  اشکککيء مع الشکککدة مع تضکککيِّ
فيحتك النفَا الاسکککجة الحلن الرقيقة، ويحدث صککک تُ ه  أشکککبه 

االحفيف. باس، « مايي ن  هاء رخ  »( وصککک ت 180: 1998)ع ال
( والصککک تان أكثر قرااةً مع حبا 142)الفاخري، لاتا: .« مهم س

لات المضککمرة في الضککمير، ويحبسککان اله اء حيع النفا، والدلا
النطن، وللمًحمة في الصککفة الهمسککية للصکک تيع المذك ريع ليم 

 الشاهد أدااه:
 ه  الي ن حي يحبّ الحياة       

 ويکحتقر الکمي ، مهما كبر                         
 (۷۱: ۲۰۰۵)اَسَج، 
لهفته وحرارة  يعني الشککاعر تفخيم ابرته الصکک تية، والزيادة مع

صفته، وتطف  علخ  ص ت الحاء تعل  حرارة  سه، وفي حال حبا  اف
إذا »الجهر ال يط خ الهما أكثر حرارةً ولهفةً كما قصکد الشکاعر، و

ص ته االحرارة،  شدداً مفخماً عالي النبرة، أوحخ  ص ت الحاء م لفظ 
والص ات فيها شيء مع الحدّة، وامشاعر إاسااية لا تخل  مع الحدّة 

افعال. وهيذا كان الصککک ت ال نائي الذي يتصکککف اخصکککائص والا 
ص ت الحاء ه  أغنخ الأص ات عاطفة وأكثرها حرارة، وأقدرها علخ 
التعبير عع خلجات القلب ورعشککاته. ليتح ل مثل هذا الصکک ت مع 
البحّة الحائية في طبقاته العليا، إلخ ذوب مع الأحاسککيا وعُصککارة 

وماكان أجدر االإاسان العراي مع ع اطف الحب والحنيع والأش او 
عااي مع الرقة  هذه الم لة ل ية ظلي عاطف حة  حاء وا عل مع ال أن يج

حب وال زل. يات ال يا اة وح عذو ية وال فاف باس، « والشککک : 1998)ع
180-181) 

فالهما غناء وحرارة وجدااية، وحدّة لهفةٍ تتًطم في الضمير، 
 وتصکککطخب في النفا، حيث يخلن الهما دلالات أكثر اافعالاً 

وتلثّراً كما رسکککمها أا  القاسکککم الشکککااي في هذا الشکککاهد اقصکککره 
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صر البي ، وتتجاوز   صّ ر الهما دلالات تف و ق صاره، وليع ي واخت
صائص  ص ت أن يحمل خ صار الت ظيف. وكما ذُكِرَ قد يميع لل اخت
سبة  ضمّ دلالات منا ص تي الحاء والهاء، وي في داخله امير ما ذُكِرَ ل

يل ما جاء للهما وق ة ااتشککاره، ولا تفهم لتلك الخصککائص مع قب
 مع خًل تشککييلها واتسککاقها إلخ جااب 

ّ
هذه السککمات الصکک تية إلا

سککائر الأصکک ات التي مع صککفتها وسککمتها، وكذلك الت ق ف عليها، 
واسککتخراج دلالات تت اكب مع الفضککاء العام لليلمات المختارة مع 

سب الي ستدعي الدلالات تنا ًً ت شاعر، وفع ص تيع قبل ال لمات وال
اسککمة همسککهما. والطريف يبدأ الشککاعر البي  ايلمة تضککمّ الهاء، 
ويتااع الحديث ايلمات تنضککک ي تح  الحاء، ويختم البي  امفردة 
ية هما واهاية هما،  ادا قريبة مع الااتهاء تحمل الهاء احيث 
ومتااعة هامسة في وسط البي  تردفها الهما فيما أنّ الهما مع 

 قائمٌ، كذلك مُردَفٌ.   كل طرفي البي  
  

 الجهر والهمس. تلاحم 5
لمککا ظهر إيقککاع الجهر والهما، وهزّ الأسکککمککاع، وأطرب البککال 
فيتًحم، ويتعالن الجهر والهما معاً مع أجل حشککر الدلالة وذلك 
وفن ثنائية متناسقة احيث إنّ الشاعر ينتقي مفردات تحمل أص ات 

وفن هذا الت ظيف فحسب، كما الجهر والهما معاً، ويركّب الدلالة 
صر حركة  سية والث رية مع أجل الحفاظ علخ عن يرصد دلالته الحما
شاهد مع هذا الت ظيف الممزوج  شاعر والع اطف الث رية. وليم  الم

 االجهر والهما معاً.
 
 . الصاد والطاء والراء والقاف۱. ۵

 مع الش اهد للدلالة علخ الشدة والق ة في:
ص ي      

ُ
 لقصف الرع دوأطرق ، أ

 وعزف الرياا، ووقع المطر                       
 (۷۱: ۲۰۰۵)اَسَج، 

شاعر اتاج الجهر عع طرين  صفيره، ويع د ال صاد ا ص ت ال ه  

صکک ت الصککاد، ويطرب هذا الصکک ت الأسککماع اصککفيره وعل  راينه، 
حيث أكثر ااتشاراً اسبب ص ته المرتفع، وصفيره المتعالي ما يجعل 

لتذكير اسمة هذا الص ت في هذا البي  ااالمتلقي يتفاعل، والجدير 
ص ي وقصف( إلخ جااب ااخر يضمّان الصفير 

ُ
ه  ااتقاء مفردتيع )أ

« الصککککاد ه  مع أعلخ الأصککک ات صکککفيرا.»أنّ  كاجهر ورايع ذل
الصکککاد صککک ت رخ  مهم س وأحد أصککک ات »( و6۷)أايا، لاتا: 

باو. ما ه  تفخيم لحرف » (69 -68) فس  لمصنننند   « الأط وإا
«  السککيع وصککفيريل مثله، إلا أاه أما منه صکک تاً، وأشککد تماسککياً.

( ويرتبط هککذا الأداء الصککک تي اککالشکککع ر 148: 1998)عبککاس، 
ساس ا سمعية علخ الرغم مع »ما أنّ والإح صاد مع الطبقة ال رفع ال

صفيريته، إلخ مرتبة الحروف الشع رية لما يتمتع اه ص ته مع أصالة 
واحسب هذا التشييل  (150 لمصد   فسن  )« وابالة وروا فروسية.

الصککک تي لااتشکککار الإيقاع الداخلي والتلثير االمخاطب ينصکککاع مع 
ي صدی للشع ر القائم في النفا، أنّ التشييل الص ت» كالمعنخ ذل

اة، وتفّ و الأداء  نه ويجسککککده، وينب  عع صککککدو التجر يبيع ع
شعري. شديد مهم س( »۱6۱)عبد الدايم، لاتا: « ال ص ت  « الطاء 

( 142)الفاخري، لاتا: « القاف شکککديد مهم س»( 53)أايا، لاتا: 
ص ت الراء حيث ه  الجهر والتيرار، ولهذ صفة  شير آافاً إلخ  ا كما أ

احع أمام كتلة تشکککييلية مزدوجة مع حيث الخصکککائص الإيقاعية 
 والدلالية تارةً ايع الهما، وتارةً ايع الجهر.

فيختار الشکککاعر مفردتيع يحمًن الجهر، ويضکککمان الصکککفير 
مضکککيفاً إلخ الجهر كما يثيران الشکککدة والق ة، وذلك مع أجل إذكاء 

عية والمعااي الدلالة، احيث يجعل الشککاعر تشککااك السککمات الإيقا
لأنّ ط يان الدلالات الث رية واضکحة تتناسکب والسکمات الإيقاعية، 
ومع مثل هيذا معااي ودلالات ث رية وحماسکککية احاجة إلخ اختيار 
ضر الاختيار وئام  ستح سية كما ي ص اتها الجهرية والحما مفردات ال
الإيقاع والدلالات حيث يركّب الشککاعر التشککييل الإيقاعي والدلالي 

سماع المتلقي مع  معاً، شة، ويطرب أ صده الجيا ضاء امقا ويراّح الف
 أجل التحفيز اح  المعااي.
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 لأبي القاسم الشابي؛ بنيوية دلالية« إرادة الشعب»دراسة في الإيقاع الداخلي لقصيدة 

 

 . إيقاع الکلمة6
مة لا ينعزل عع التيرار، ويعتبر  قاع اليل ية إي إنّ الق ل عع قضککک
التيرار أهمّ عنصکککر الإيقاع، وقد يي ن اللفظ الميرر وثين الصکککلة 

يار اليلمات االدلالة، احيث يختار المبدعُ المعااي عع ط رين اخت
المناسکککبة، ومع مدی هذه المعااي، ولم ييع هذا الت ظيف ت ظيفاً 
اعتباطياً وليد المصکککادفة ال ه  اختيار مقصککک د يؤدّي إلخ الدلالة، 
وينقل الإحسکککاس ا يقاعه الصککک تي. واهذه النمرة تتسکککم اللفمة 
اه المقطع، وذلك عند ظه ر  االمعنخ، وقد تحمل ما يق م  الميررة 

لية الارتياز، وهيذا تسککاهم اللفمة الميررة في الإيقاع الداخلي، عم
 وتتشااك مع سائر انياته، وتتضافر مع الدلالات.

 
 . المفردة۱. 6

لداخلي، وتق م عليها  قاع ا لدلالة، وعم د لبنية الإي اارز ل وهي ركع 
الدلالة كذلك، وذلك مع أجل قيام رايع الصککک ت وإيقاعه، وكلما تم 

مًئمة للدلالة فيميع للصککک ت أن يبعثر الإيقاع لأنّ  اختيار مفردة
شاعر إلخ اختيار  ص ت تيمع في حاجة ال صائص ال ضرورة ظه ر خ
وااتقاء مفردة تنضکک ي علخ أصکک ات حاملة للخصککائص والصککفات 
لتتسککنّخ الدلالة، وتنيشککف ا ضکک ا وسککه لة. ويق م الشککاعر في 

 الش اهد التالية:
عبُ ي ماً أر           اد الحياةإذا الشَّ

 فً اُدَّ أن يَستَجيبَ القدر                          
 ولا اُدَّ للّيل أن ينکجلي        

 ولا اُدَّ للقيدِ أن يَنيَسِر                         
 وَمَع  لم يعااقه شَ وُ الحياة       

ها، واادَثَککر                         رَ في جَکک ِّ  تَکککبَخَّ
  يلٌ لِمع لَکم  تَکشُقهُ الحکياةف      

 مِع صَکفعَةِ العَدَمِ المنتصر                         
 (۷۰: ۲۰۰۵)اَسَج، 

ياة( ثًث مرات ا دَّ والح اُ دّ( تيرار مفردتي )لا اُ اا )لا إن اعتبر
حد وذلك لضکککرورة إاراز  ها لمعنخ متسکککن في آن وا ماج مفردة لإد

(الجااب الصککک تي والدلالي ومع أاها  اُدَّ ، تتي ن مع مفردتيع )لا، 
ويصکککّ ر إيقاع حركة ال ج ب مع أجل الث رة والحماس كما يشکککعّ 
مام  ها إلخ الأ يدفع ا يام الث رة، و بات وق جل ث ياة مع أ احركة الح
ل رت الحياة وم اصکککلتها. وحركة الحياة والث رة قد تق م في تيرار 

ری اتيرار إيقاع المفردتيع، حيث تعل  وتسکککم  علخ المفردات الأخ
إيقاعها مع أجل إيصککال دلالة الشککاعر، ولا يميع للشککاعر التخلص 
لك مع خًل تيرار  ها ذ ياة ووج ا  اتحفيز حركة الح

ّ
مع القي د إلا

 الحركة اليامنة في المفردتيع فحسب.
فييرر الشکککاعر حديث ال ج ب امفردة )لااُدّ(، ويعني ضکککرورة 

سان، وفي  المقاال ييرر مفردة ووج ب التحرير لمخاطبه ال ليل إا
سائد علخ هذه الأايات الثًثة قد  ضاء العام ال )الحياة( احيث إنّ الف
يدل علخ تركيز الشکککاعر علخ الحياة وحصککک لها، وذلك مع خًل 

. ًً  القيام اث رة جادة افساً وعم
 يککجک  الکککشکتکاء، شککتاء الکککضکبککاب    

 ثلکک ج، شککتکاء الکمطرشککتکاءُ الکک                             
 فينطف  السحر، سحر ال ص ن    

 رکر الثمکوسحر الزه ر، وسح                              
 وسحر السماء الشجي الکککککک ديع    

 وسحر المروج، الشهي العطر                            
 (۷۱: ۲۰۰۵)اَسَج، 

الث رية يق م اتيرار وفي افا صکک رة تلكيد الشککاعر علخ دلالته 
للتركيز علخ المفردة لإثارة كتلة  كمفردتي )الشکککتاء والسکککحر( وذل

إيقاعية ام سکککيقخ يرا  إلخ الأسکککماع مع جااب، ومع جااب آخر 
لإفادة ال رت الصکک تي اتيرار صکک تي )الشککيع والسککيع( والتعبير 
الدلالي ااطًقاً مع هذيع الصککک تيع احيث يخلن الشکککاعر اااتقاء 

مة علخ المفردة والصککک ت، ويركّب المفردت قائ ية  قاع ية إي نائ يع ث
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الارتياز علخ المفردة تارةً، وعلخ الص ت تارةً، وذلك مع أجل ااتشار  
الإيقاع، والطريف أاّه يصکککّ ر عملية الإيقاع الداخلي ااعتبار المفردة 
هذا الت ظيف ه   ف  النمر في  ما يل ناءً علخ التيرار، و والصککک ت ا

في تيرار الألفاظ مع حيث »مع قبل الشککاعر كما الجناس المعتمد 
ص ات في اليًم وما يتبع  الجناس الحظ عناية م جهة إلخ تردد الأ

«  هذا مع إيقاع م سکککيقخ تطرب له ااذان وتسکککتمتع اه الأسکککماع.
 (۴۳: ۱۹۵۲)أايا، 

ورغم اسککاطة هذا الت ظيف لت ليد وتضککافر الصکک ر مع جااب، 
ر المفردة تقّ ي الارتياز، وتدعمه، وتساعد وإفادة تق ية النبر ف نّ تيرا

علخ رايع الإيقاع اشکککيل متناسکککب، وهيذا يجمع الشکککاعر دلالة 
شيع الدال علخ  ص ت ال شتاء( مع  سائد اتيرار مفردة )ال صم  ال ال
الهما، والمناسکککبة قائمة ايع دلالة المفردة وإيقاع الهما، كما 

 والدلالة.تق ی حركة إيقاع الصم  اهذا الت ظيف، وتتناسب 
دّ  فيهککدف الشککککاعر إلخ النبر مع خًل تيرار مفردتي )لااککُ
سحر(  والحياة(، وينقل حركة الصم  مع خًل مفردتي )الشتاء وال
لترسکککيم إيقاع يحمل النبر معاً، احيث إنّ للنبر جااب حي ية يرتبط 
االتجراة الشکککعرية وذلك علخ مسکککت ی الحركة الداخلية للتركيب 

اعل خًو ايع العناصککر النفية للعمل والبنية، الشککعري كما ي جد تف
 ويق د هذا التفاعل إلخ دلالة معينة وص رة فنية ودلالية. 

 
 . اسم الفاعل۲. 6

قة  ية التي متعل قاع يات الإي ته مع البن مدّ الشککککاعر دلال ما يسکککت ك
االص ت، والم ج دة في الهما والجهر والمفردة، يعمد إلخ الدلالة 

سم ف صياغة ا صناعية و صناعية مع »اعل حيث ال ستمد الدلالة ال ت
طار للفظ. ها إ بل أاّ ية مع ق لة اللفم لدلا تا: « ا فاخري، لا (، ۴6)ال

وفي هذا الملمح الإيقاعي يق م اتيرار صککي ة اسککم الفاعل اناءً علخ 
أراع مرات حيث يردف المفردة متيررةً لت ازي  كمفردة )ااجي(، وذل

يادة النبر لأنّ مح ر جل ز قاع مع أ ياز يقع علخ المقطع  الإي الارت
ناك ابر علخ المقطع  ااجي(؛ )جي(، ول  ه كل مفردة ) ثااي مع  ال

الأول، ليع ظه ر ابر المقطع الثااي أكثر اروزاً فحسکککب وأكثر وقعاً 
تقع النبرة علخ أول مقطع ط يل مع »لدی السکککامع والمتااع حيث 

 (۱۵۹: ۲۰۰۴)الشايب، « اليلمة ااتداءً مع آخرها.
سيم، وااجي ال ي مَ وااج      ي النَّ

 وااجي النج مَ، وااجي القمَر                        
 هکاکوااجي الحيکاةَ وأشکککک اق     

 کر  ک جک د الأغَکککذا الکوفکتنةَ ه                      
 (۷۳: ۲۰۰۵)اَسَج، 

ويشيّل الشاعر النبر والارتياز عليه احسب تيراره لاسم الفاعل 
هذا الاسکککتخدام فائدة ل  ية وإيقاعية ودلالية، ويعيد  حيث يری في

الإيقاع اتتااع ال ظيفة الاافعالية لهذا الت ظيف حيث الارتياز علخ 
المقطع الثااي اناءً علخ ت ازي الاستخدام، واهذا الشيل يتم تًحم 
المقطع والنبر في الإيقاع الشعري، واشيل عام يتّسم المقطع ايتلة 

 تخلن إيقاعاً، وتحتاج إلخ النبر ليعطيها طبيعتها حركية وتفاعلية لا
ية وتركيبها الم سکککيقي احيث إنّ النبر عنصکککر الحي ية في  الحي 
االمقطع ليؤدّي دوره الإيقکاعي عع طرين تنميم  الإيقکاع، ويرتبط 
هذه اليتلة وتشکککييلها في عبارات م سکککيقية كما اًحظ في هذا 

مع جااب، ومع جااب آخر  الت ظيف فالإيقاع تفاعل للنبر والمقطع
تتصککّ ر الدلالة، وترد ال ظيفة الاافعالية في أاسککاقها مع حيث تيرار 
قاراةً مع امير  عد اللسککککااي للمفردة، وم مةً مع البُ الصکککي ة متًح
المفردة )منجي( فيما يرجّح أا  القاسکککم الشکککااي مفردة )ااجي( مع 

قد تي ن أك لذي تتركه، و جل وقع ابرها، وشککککدة أثرها ا تلثيراً أ ثر 
االمخاطب اتيرارها مع حيث النبر، وتردد الإيقاع في الفضکککاء أي 
فضککاء الأذهان، كذلك الأسککماع وهيذا تجد افسککها مؤثرةً، وااقعةً 
 ًً لدی المتااع، ولهذا كان الت ظيف قصکککداً مع قبل الشکککاعر، وفع
شر الدلالة لأنّ التيرار  ضر هذا الت ظيف تيثيف الإيقاع، وح ستح ي

 لت ظيف دالٌ علخ تزكية الإيقاع انبره وظه ر الدلالة.في هذا ا
شاهد اًحظ ق ة أثره  سم الفاعل في هذا ال ول  رصداا ت ظيف ا
ياره تم في الم قع المطل ب مع  عه لأنّ اخت قا له وااتشککککار إي فاع وت
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االشکککطر  جل الااطًو  كل شکککطر مع أ ية  ادا ي ، وذلك في  الب
اً إضکککافةً إلخ تتااع هذه احماس وق ة واادفاع ااعتبار التفاعل افسککک

الدلالات التي اادفع  مع النبر وتيثيفه احيث ييرّس لنا النبر في 
هذه الل حة أثر تتااعه وم قعه المناسکککب، ولهذا إنّ التيرار وت ظيفه 
المناسککب اناءً علخ الدلالة الصککناعية يتناسککبان مع تيثيف الصککي ة 

ن الإيقاع ولا خًفاً ل سکراف في ت ظيفها احيث لا يحطّان مع شکل
 مع ميااة اللفظ.  

 
 . إيقاع السجع۷

يعدّ السکککجع مع انيات الإيقاع الداخلي، ويتمثّل ااختيار الشکککاعر 
ماع، وتهييج آذان  ما أنّ طرب الأسککک ماع ك مفردات تطرب الأسککک
المتلقي سمة السجع، وينب ي أن يي ن استخدام السجع في الشعر 

حيع يسکککتخدم الشکککاعر دون تيلف وتعقيد، لا يفسکککد روان النمم 
يات  حدود مع أا تاً أو عدد م تار اي ي ، ويخ السکککجع في حشککک  الب
القصکککيدة، لا يسکککرف ااسکککتخدامه في أايات كثيرة مع أجل عدم 

يضيف الشاعر إلخ القافية »التيلّف، والعناية االمعنخ والدلالة احيث 
قافية أخری داخلية تي ن في حشککک   التي تبنخ عليها القصکککيدة، 

ص رة علخ اي  واحد أو البي . وهذ ه القافية الداخلية تي ن عادة مق
تقن  كان لها وقع م سککيقخ 

ُ
عدد محدود مع أايات القصککيدة. وإذا أ

( وليم ام ذج مع السکککجع في حشککک  ۴۵: ۱۹۵۲)أايا، « جميل.
 البي  كما يلتي في البي  التالي لأاي القاسم الشااي:

 وحککالککمةً اککالأغااي الکککطي ر     
 وعککطر الککزه ر، وطککعم الکککثمر                

 (72: ۲۰۰۵اَسَج، )
ووظّف أا  القاسکککم الشکککااي مفردتي )الطي ر والزه ر( مع أجل 
طراهما وإيقاع سککجعهما، ذلك مع أجل إيثار الدلالة وتشککاايهما مع 
أسماع المتااع، وكما اشاهد فضاء القصيدة، واتااع الأايات اعثر علخ 
صره علخ اي  أو  سجع في جميع الأايات ال ق سرافه اتياثر ال عدم إ

في هذا الشککاهد وذلك مع أجل خلن الت ازن في ايتيع امير ما جاء 
قاع الداخلي. وهذا الت افن  ت ظيف البنيات الل  ية وفقاً لبنيات الإي
سجع في أايات محدودة ه  مع أجل الحفاظ  ستخدام ال مع حيث ا
سبه مع  ضافةً إلخ تنا علخ طرب الإيقاع الداخلي ااطًقاً مع اللفظ إ

اف والتيلّف إلخ عملية الدلالة فيما يخضکککع السکککجع دون الإسکککر 
مشکککاكلة اللفظ مع الدلالة االإضکککافة إلخ حشکککر الإيقاع الداخلي، 
وااتشار الم سيقخ احيث إنّ الشاعر يرصد الت ازن الجمالي والدلالي 
شييلة  ضمّ الدلالة إلخ جااب الت سجع، وي شاهد ااعتبار ال في هذا ال

سجعها و  ست يات الإيقاعية ا ضافر الم لفمها مع الإيقاعية. وهيذا تت
الدلالة في الشکککاهد أعًه ثم تخلن تشکککييلة مزدوجة قائمة علخ 
لداخلي دون  الإيقاع والدلالة واللفظ، وترسکککم ل حة فنية ل يقاع ا
إهمال المعااي المقصککک دة لدی الشکککاعر. فتتًقخ الأصککک ات مع 
لداخلي  قاع ا لة، ويتركّب السکککجع مع المعنخ، ويتسکککنّخ الإي لدلا ا

نّ اسککتخدام الشککاعر لبي  واحد يسککاعد علخ للمتلقي ااهيك عع أ
ست ی الفني والفهم الدلالي، وتزكية الإيقاع الداخلي  سير فهم الم تي
كذلك لأنّ الإكثار والإسراف في استخدام السجع قد يفسد الجااب 
ضية تفادياً  شاعر هذه الق الجمالي كذلك البُعد الدلالي ولهذا يترك ال

لل الاسکککتخدام واشکککمئزاز المتااع كان الشکککاعر ييثر مع لم . ول  
اسکتخدام السکجع، ويزيد مع طرب الألفاظ فيياد يي ن الم سکيقخ 
عسيراً، والدلالة فاسدة، وذلك مع أجل الإسراف في ت ظيف السجع 
احيث ركّز أا  القاسکککم الشکککااي علخ قلة الاسکککتخدام، وفي افا 

 الم قف قصد طرب الإيقاع، وخلن الدلالة.
 

 النتيجة
إيقاعية دلالية ااعتبار الإيقاع الداخلي لقصکککيدة  هذه كاا  ل حات

"إرادة الشعب" احيث مرتبطة مع حيث الم سيقخ والمعنخ، وت صل 
 البحث إلخ ما يلي:

يتفن النبر الشعري مع النبر الل  ي وقد يتجاوزه، ورغم أنّ النبر 
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ي إلخ ااتقال النبر الشکککعري ف نّ النبر الل  ي والنبر الل  ي قد يؤدّ  
يتناغمان في أغلب الحالات، وهذا الاتسکککاو ايع البُعد الشکککعري 

 الفني للنبر والجااب الل  ي ينسجم مع الدلالة.
مارس الشککاعر مع خًل ت ظيف انيات الإيقاع الداخلي عملية 
فنية مزدوجة قد يميع إطًو تفاعل ال اقع ال جدااي والم ضکک عي 

ن الإسراف في معاً انفا الت ظيف ااعتبار الإيقاع الداخلي وذلك دو
 ت ظيف البنيات الإيقاعية.

يدل التفاعل ال جدااي والم ضکک عي معاً علخ تضککميع الحركة 
ال جدااية في الحركة الإيقاعية الداخلية، وتت اكب معها االإضکککافة 
إلخ التشککااك الم ضکک عي للشککاعر مع الحركة ال جدااية والإيقاعية. 

لة ومت   تداخ ية م جداا هذا يعني أنّ الحركة ال  جدة في الحركة و ا
 الإيقاعية الداخلية.

جة عع  اات لك  كذ ية ورسکککم دلالي  حة فن ية ل  هذه الثًث ف
اسککتخدام تجراة الشککاعر وذكاءه الشککعري ااسککتخدام اينات الإيقاع 
الداخلي المنتهية إلخ هذه الثًثية، وقد يميننا أن اطلن علخ هذا 

لي معاً الاسککتخدام التًحم ال جدااي والم ضکک عي والإيقاعي والدلا
 في افا الم قف الت ظيفي.

اتاج أاساو التيرار مع ص ت اجهره وهمسه، ومفردته وجناسه 
ه  خلن ال ظيفة الاافعالية في القصيدة مع حيث ااصياعها للعملية 
ماً للفظ  لدلالة مًز قاع مع ا ية، وكان تًحم الإي لدلال ية وا اللسککککاا

 قاع الداخلي.والمعنخ دون تيلف وتعقيد في استخدام انيات الإي
 

 المصادر
مال، ) يب، ك ية للشکککعر العراي، ۱۹۷۴أا  د قاع ية الإي (، في البن

 ، دار العلم للمًييع.۱ايروت: ط
مان، ) مد سکککلي مد، أح ته في الشکککعر، ۱۹۹۵الأح قاع ودلا (، الإي

 .۱۸۳السع دية: مجلة النهل، العدد 
، ميتبة ۲(، م سکککيقخ الشکککعر، القاهرة: ط۱۹۵۲أايا، إاراهيم، )

 اجل  المصرية.الأ 
أايا، إاراهيم، )لاتا(، الأصککک ات الل  ية، القاهرة: ميتبة اهضکککة 

 مصر.
ج، أحمد حسککع، ) (، دي ان أاي القاسککم الشککااي، ايروت: ۲۰۰۵اَسککَ

 ، دار اليتب العلمية.۴ط
ية، رااح، ) لة، ۲۰۱۷اع خ  لدلا اا ته  قاعي وعًق يل الإي (، التشکککي

 والت زيع.، عالم اليتب الحديث للنشر ۱الأردن، ط
(، اؤس البني ية الأدب والنمرية البني ية ۲۰۱۴جاكسکک ن، لي اارد، )

 ، المركز الق مي للترجمة.۱ترجمة ثائر ديب، القاهرة: ط
مد عل ان، ) مان، مح ثة، ۲۰۰۸سککککال حدا قاع في شکککعر ال (، الإي

 ، دار اشر العلم والإيمان للنشر والت زيع.۱الإسيندرية: ط
ج، أحمد حسککع، ) دي ان أاي القاسککم الشککااي، ايروت: (، ۲۰۰۵اَسککَ

 ، دار اليتب العلمية.۴ط
(، أثر الق اايع الصککک تية في اناء ۲۰۰۴الشکککايب، ف زي حسکککع، )

 ، عالم اليتب الحديث.۱اليلمة، أراد: ط
(، إشکککيالية الدلالة وتح لات المعنخ مع ۲۰۱۷شکککحيتلي، عبده، )

، ۱۷العدد الکککککککالبني ية إلخ ما اعد البني ية، مجلة المنافذ الثقافية، 
 .۴۵ -۲۵طراالا، ص 

باس، حسکککع، ) ها، ۱۹۹۸ع عااي ية وم (، خصککککائص الحروف العرا
 دمشن: منش رات اتحاد اليتاب العرب.

تا(، م سکککيقخ الشکککعر العراي ايع الثبات  لدايم، صکککاار، )لا عبد ا
 والتط ر، القاهرة: ميتبة خااجي.

(، النص الشکککعري وآليات القراءة، مصکککر: ۱۹۹۷عيسکککخ، ف زي، )
 منشلة المعارف.

ص تية في الل ة  سليم عبد القادر، )لاتا(، الدلالة ال صالح  الفاخري، 
 العراية، الإسيندرية: الميتب العراي الحديث.

(، أاجديات الل ة وعلم الأص ات ۲۰۱6الم سخ، أا ر عبد الحميد، )
، دار النهضة العراية.۱واللساايات، ايروت: ط
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