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The emergence of cognitive poetics in recent decades has resulted in a new attention to the 

relation between language and mind as well as a focus on what happens in the mind when 

one reads a poetic text. In a part of this theory that shows the importance of the "figure" and 

"ground" in human perception, it is suggested that in the analysis of human perception of 

poetry, these two concepts should be carefully considered because they can show how 

mental attention of the audience could be attracted and influenced by it. The present article 

firstly tries to provide a correct understanding of the general view of this type of poetic 

analysis especially in considering the specific definition of "interpretation" and "reading" in 

cognitive poetics. Then, by focusing more on the definitions and functions of figure and 

ground, it presents some examples of them in Hafez's poetry. After that, in order to evaluate 

more objectively the theoretical efficiency and practical utility of this type of cognitive 

analysis, the main pattern of figure and ground in a random Hafez sonnet is extracted. Then, 

following a method based on two concepts of "interpretation" used for micro-study and 

"reading" for macro-study in this theory, we have studied other examples in Hafez's Divan. 

This study has achieved significant results for the evaluation of Hafez' poetry. Furthermore, 

it can be concluded that this method can be useful for studying the works of other Persian 

poets too. 
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 برای تفسیر و خوانش شعر حافظ« زمینه»و « نقش»ارزیابی دو مفهوم شعرشناسی شناختیِ 

 

∗محمدرضا امینی
  

 چکیده
خوانندگان شعر فرایندهای ذهنی   ی زبان و ذهن و تمرکز برهای اخیر توجه به رابطهبا ظهور شعرشناسی شناختی در دهه

هد، پیشنهاد در ادراک بشر نشان میرا « زمینه»و «نقش»ی بسیار بیشتر شده است. در بخشی از این نظریه که اهمیت رابطه

توانند چگونگی هدایت توجه ذهنی و درنتیجه شود که در تحلیل ادراک انسان از شعر نیز این دو مفهوم که میمی

ی حاضر نخست کوشیده تصویرسازی یا اثرگذاری شعر بر مخاطب را نشان دهند، به دقت موردمطالعه قرار گیرد. مقاله

نگاه کلی این نوع از شعرشناسی به دست آورد و سپس با تمرکز بیشتر بر تعریف و کارکردهای نقش دریافت درستی را از 

« خوانش»و « تفسیر»برآن برمبنای تعریف خاص این نظریه از ها را در شعر حافظ ارائه دهد. افزونهایی از آنو زمینه، نمونه

ده. در تحلیل خرد تمرکز بر توضیح چگونگی جزئیات های شعر حافظ به دو شکل خرد و کلان انجام شنمونه تحلیل

های گونه تحلیلکارکرد نقش و زمینه در یک بیت یا یک غزل است؛ اما در تحلیل کلان با دریافت مفهوم بنیادینی که از این

زمینه  که نخست الگوی اصلی نقش وموردمطالعه قرار گرفته  ترتیببدینتری از دیوان ی وسیعخرد حاصل آمده، گستره

تشریح شده است. این روش به « یارم چو قدح به دست گیرد»های نمونه و سپس در یک غزل تصادفی با مطلع در بیت

ی حافظ با در آن غزل منجر شده و سپس اهمیت این مفهوم در اندیشه« تجلی»طریقی عینی به استخراج مفهوم بنیادی 

دهد که باوجود ها و نتایج نشان میی این مباحث، تحلیلاست. مجموعههای دیگر در سراسر دیوان تأیید شده یافتن مصداق

ی خرد و کلان ویژه در تشخیص مصادیق، دو مفهوم نقش و زمینه در مطالعههای احتمالی بهها و کاستیبرخی ضعف

یر اشعار فارسی ی تشخیص ساختارهای بلاغی و تفسیر و خوانش شعر حافظ و ساتوجهی در زمینهتواند به نتایج قابلمی

 منجر شود. 

ول، تحلیل زبان شعر، شرح  شناختی  شعر حافظ، نقد  شناختی، نقد  بوطیقای شناختی، پیتر استاک های کلیدی:واژه
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 مقدمّه .1

تا ی زبان و ذهن بسیار بیشتر شده های اخیر، دقت و توجه پیرامون رابطهشناختی در دههبا ظهور و رشد زبانشناسی  

( برای بررسی فرایندهای Cognitive poetics« )شعرشناسی شناختی»یا « بوطیقای شناختی»ای باعنوان که شاخهیجای

 (. ۲۰ب: ۱۳۹۳ول، ذهنی و زبانی خوانندگان شعر و ادبیات پدید آمده است )رک. استاک

ی این اصل بنا شده که ساختار صوری زبان نمودی از نظام مفهومی کلی و بخشی از زبانشناسی  شناختی بر پایه

بندی شود و مقولهصورت عینی در زبان منعکس نمیجهان به»واقع های شناختی ذهن انسان است؛ یعنی درقابلیت

کند. درواقع زبان ختاری ازجانب خود به جهان تحمیل میکند؛ بلکه ساوار منعکس نمیزبان، واقعیت محض را آینه

)گلفام « تهاسی نیازها، علایق و تجربیات افراد و فرهنگکنندهدهی دانشی است که خود منعکسروشی برای سازمان

 (. 6۰-5۹: ۱۳8۱راد، و یوسفی

ا این ویژگی کلی زبان در شعر تواند دیدگاه ما را نسبت به ادبیات و شعر دگرگون کند؛ زیرپذیرفتن این اصل می

تر افکند، در سخن مخیّل شاعرانه روشنمیشود و ساختاری را که ذهن بر تصویر جهان فرابا شدت بیشتری پدیدار می

دهد که نیازها و ای است که بیش از متون دیگر به خوانندگان اجازه میگونهدیگر ماهیت شعر بهتوان دید. ازسویمی

دهند. به همین دلیل است که در شعرشناسی  نی و تخیلات خود را در خوانش و تفسیر شعر دخالت سوابق و علایق ذه

 شود. شناختی به بررسی ذهن خواننده هنگام قرائت شعر و دریافت معانی آن پرداخته می

سراینده و که پیوند میان « متن»ی خود به بررسی شناسانهی زباندلیل صبغهبراین شعرشناسی شناختی بهافزون

بخشی دهی و شکلپردازد. در این دیدگاه نوین ابزارهای زبانی مختلفی که در متن برای جهتمخاطب است، نیز می

 (.۳۲ب: ۱۳۹۳ول، شوند )رک. استاکمیشده، به دقت بررسیبه کانون  توجه  خواننده به کار گرفته

های ادبی یا آنچه در عصر جدید توسط شگردها و آرایهبخشی از این تمهیدات زبانی که از دیرباز در قالب فنون و 

(، ۲۳:۱۳۹۱( نامیده شده )رک. امینی، technique, device, Procédé« )صناعت، تمهید یا هنرسازه»ها فرمالیست

های اند؛ اما نوآوری  اصلی  شعرشناسی شناختی در آن است که مدلبرای آشنایان با مباحث فنی شعر کامل شناخته شده

های روانشناسی ادراک توصیف ادراکی و الگوهای شناختی موجود در ژرفای این صناعات ادبی را براساس یافته

 کند. می

اثر پیتر  شعرشناسی شناختیتوان در کتاب ی جالبی از این دست مباحث جدید شعرشناسی شناختی را مینمونه

 «نقش»ی که اهمیت رابطه (Gestalt) کتب گشتالتول براساس یکی از قوانین ادراک در مول دید. استاکاستاک

(figure )زمینه»و( »groundرا ) کند که در تحلیل ادراک انسان از شعر هد، پیشنهاد میدر ادراک بصری بشر نشان می

 ی نقش و زمینه به دقت تمام موردتوجه قرار گیرد. نیز رابطه

نیز برای قسمتی که « زمینه»اصلی و چشمگیر هر تصویر و در زبان روزانه برای اشاره به قسمت « نقش»ی واژه

شود؛ اما این دو مفهوم بصری در روانشناسی گشتالت، مکتبی که به بررسی کار برده میکند، بهکمتر جلب توجه می

مکتب ترین قواعد اساسی یابند؛ زیرا یکی از اساسیای میپردازد، اهمیت ویژهترین قواعد کلی ادراک آدمی میاساسی
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صورت نقش اصلی و ادراک بخش و همیشگی ذهن انسان به درک بخشی از تصاویر به گشتالت، همین تمایل بنیادین

ها شگفت آن انگیزترین نمونه که این دو عنصر بصری و تأثیرعنوان زمینه است. مشهورترین و شگفتدیگری از آن به

ول، رخ دو سوی جام است )رک. استاکجام و دو نیم دهد، تصویر مشهورخوبی در ادراک انسان نشان میرا به

 (.۳۲الف: ۱۳۹۳

ای در این تصویر برحسب تمرکز توجه ما، در یک لحظه شکل یک جام سیاه در وسط و با تغییر توجه ما در لحظه   

ن بخش شود. در روانشناسی گشتالت و شعرشناسی  شناختی به آرخ سفید در دو سوی تصویر پدیدار میدیگر دو نیم

گیرد، زمینه قرار میو به بخشی که در پس« نقش»اصطلاح گیرد، دراز تصویر که در نگاه نخست در مرکز توجه قرار می

و دیگری را به « نقش»گویند. درواقع تنها تمرکز توجه ما بر هر کدام از این دو قسمت است که یکی را به می« زمینه»

ورزد که ی مهم تأکید میول در شرح این فرایند ادراکی به این نکتهه استاککند؛ از همین روست کتبدیل می« زمینه»

 (.Stockwell, 2020:32) «به هر دو بخش تصویر، در آن واحد غیر ممکن است.« توجه  مساوی»

د به بررسی شعر محدو دوشمارد و معتقد است که کار آن ها را بسیار مهم میول این دو مفهوم و کارآیی آناستاک

ترین ترین مباحـث دستوری تا گستردههای زبانی، از دقیقی ساحتتوان برای تحلیل همهها را میشود؛ بلکه آننمی

ی کارآیی نظریه این نکته نشان از اهمیت و گستره. (رک. همانهای زبان به کار برد )ترین موارد در گفتمانو انتزاعی

ول که خود یکی از پیشگامان شعرشناسی شناختی است، بر همین اساس ذکرشده در مطالعات زبانی و ادبی دارد. استاک

پس از تشریح تفصیل به تشریح این مبحث ظریف پرداخته و ، بهای بر شعرشناسی شناختیمقدمهدر دومین فصل کتاب 

کوشیده و پیوند آن با ادراک نقش و زمینه، « توجه»ی مفهوم صر نقش و زمینه و بحثی بسیار مهم و مفید دربارهدو عن

( را هم بر اساس Ted Hughes) ای را برای تحلیل شعر فراهم آورد و برای نمونه شعر کوتاهی از ت د هیوزروش تازه

 (.۲۱رک. همان: آن تحلیل کرده است )

 

 روش تحقیق و بیان مسئله .1 .1

از نگاه شعرشناسی « زمینه»و « نقش»صر مهم ی حاضر در پی آن است که نخست درک و بیان درستی از دو عنمقاله 

( microی آزمایشی به بررسی و ارزیابی این دو مفهوم از دو دیدگاه خُرد )اعنوان مطالعهشناختی ارائه کند و سپس به

های مکرر و دقیق متن نوشتار حاضر بر اساس بازخوانیرو ( در تحلیل شعر حافظ بپردازد؛ ازاینmacroو کلان )

کوشد: فارسی آن می یول و دو ترجمهاثر پیتر استاک ای بر شعرشناسی شناختیمقدمه[  ۲۰۲۰]چاپ دوم سال  اصل

ول برسد؛ و ب. با تمرکز بر این دو مفهوم مهم که برای تحلیل شعر حافظ الف. به درک درستی از دیدگاه استاک

طور نسبی الف. ازطریق دقت تواند بهرسند، به این پرسش اساسی پاسخ دهد که این کار چگونه میمناسب به نظر می

های شعر حافظ به کار گرفته شود؛ و ب. با سی و فهم بهتر معانی و زیباییدر جزئیات زبانی و ادبی شعر برای برر

راه را برای طریق شود و ازاینبه شعر او منجر پیکره بندی و نگاه منسجم وجوی معانی بنیادی کلی، به نوعی جست

 تر کند.پژوهان مشخصهای ادبی برای سایر حافظی بحث نظری و تحلیلادامه
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ی شعر ممکن است، باید اول تصوری روشن از نظریه، تعیین نقش و زمینه فقط ازمنظر خوانندهازآنجاکه در این 

دانیم که های روانشناسانه و شناختی ادبیات داشته باشیم. میو نقش اثرپذیری و واکنش او در بررسی« خواننده»مفهوم 

آن، رغم وجود عینی متن مکتوب، به»ی معتقدند: در نقد نوین، نقش خواننده اهمیتی بسیار بنیادین دارد تا جایی که برخ

دهد... و... متن مادام که خوانندگان خلقش نکنند، ای است که در درون خواننده روی مییک شیء نیست؛ بلکه واقعه

دلیل در این مبحث امری نسبی است؛ زیرا به« خواننده»مفهوم  (؛ بنابراین۲7۱:۱۳87)تایسن، « اصلاً وجود ندارد.

توان ی خوانش و دریافتشان را نمیی آنان و شیوههای عمیقی که بین خوانندگان شعر وجود دارد، هرگز همهتفاوت

با کسی  توانای معمولی را نمیی مفروض  مطلق را در نظر گرفت؛ برای نمونه خوانندههمانند دانست و یک خواننده

ها و نکات ادبی؛ ؛ ب. آگاهی و حساسیت در درک سنتحافظ وانیدبرابر شمرد که: الف. آشنایی مستمر و طولانی با 

ی قوّت این سه ویژگی، ذهن  ی هنرهای قدیم و جدید دارد؛ زیرا به نسبت درجهو ج. اطلاعات و تجارب در زمینه

ایجاد « درک مناسبات»و « تداعی معانی»ی شناختی مهم دو پدیدهخواننده هنگام خواندن شعر درجات متفاوتی را از 

 ای در مقدار و جهت توجه مخاطب در شعر حافظ دارند. العادهکنند که هرکدام تأثیر فوقمی

تواند بسیار متغیر باشد، اکتفا های شخصی که میتوان فقط به دریافتهای ادبی نمیاما بدیهی است که در تحلیل

ای دارد. زبانان تأثیر فرهنگی متنوع و گستردههاست در میان فارسیژه در شعر  شاعری چون حافظ که قرنویکرد؛ به

(، در فصلی باعنوان ۱۳8۲) ( Austin warren( و آوستن وارن)René Wellek)حل این معضل را رنه ولک راه

ی ی خصوصی خواندن شعر و تجربهنهایت تجربهبیاند؛ زیرا با پیوند دادن بین دست دادهبه« چگونگی وجود اثر ادبی»

ی فردی، فقط هاست... و در هر تجربهی تجربهی فردی و نه مجموعهشعر نه تجربه»اند: جمعی بدین نتیجه رسیده

شکلی توان معادل شعر واقعی گرفت؛ بنابراین شعر واقعی را باید ساختمانی از هنجارها دانست که بهبخشی از آن را می

 که است اصل (؛ بنابراین۱66:۱۳8۲)ولک و وارن، « شود.ی واقعی انبوه خوانندگان آن بازشناخته میئی در تجربهجز

. ب و ؛یشخص ذوق بر هیتک با. الف و گرفته نظر در نمونه یخواننده کی عنوانبه را خود سندهینو حاضر یمقاله در

 پرداخته شعر خواندن هنگام شیخو توجه روند فیتوص به یادب فرهنگ در حافظ شعر یعموم یهاافتیدر تیرعا با

 دییتأ و موردپسند هالیتحل گونهنیا در یفرد ذوق یهابرداشت نیچن از یقسمت ای تمام اگر که است یهیبد. است

 .ابدی انتقال زین یعموم یهنجارها و هاتجربه یحوزه به است ممکن رد،یگ قرار حافظ شعر انیآشنا

 

 ی پژوهشپیشینه .2. 1

ی هفتاد قرن شود که از دهههای ادبی اطلاق میای از پژوهشامروزه شعرشناسی ]یا بوطیقای[ شناختی به مجموعه

در کتاب خود،   این اصطلاح راالاصل رومانی(، Reuven Tsur( )۱۹۹۲بار ریون تسر )اند. اولینبیستم آغاز شده

کار برد و در این زمینه آثار به(، Toward a Theory of Cognitive Poetics) ی شعرشناسی شناختیسوی نظریهبه

ای بر شعرشناسی مقدمهجای گذاشت. پس از آن، پیتر استاک ول با انتشار کتاب مشهور متعدد دیگری نیز از خود به

ی نظری مختلف و ارائههای (، با پرداختن به جنبه۲۰۲۰و  ۲۰۰۲)( Cognitive Poetics An Introduction) شناختی
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 Joannaی نوین ادبی را تثبیت کرد. یک سال بعد جانا گاوینز )هایی عملی از تحلیل آثار ادبی، این شاخهنمونه

Gavins( و جرالد استین )Gerard Steen )(2003 ،)بوطیقای شناختی در عمل (Cognitive Poetics in practice )

های ها و تمریناز نویسندگان مختلف است، گردآوری کردند تا با تکیه بر تحلیلای از مقالات کاربردی را که مجموعه

دهد ها و مقالات متعدد بعدی نشان میی آموزش این نظریه و ا عمال آن را هموار کنند. فراوانی کتابکاربردی زمینه

بیشتری در جریان بوده که گزارش  های نظریتر مسائل جانبی این نظریه همواره بحثکه از آن به بعد برای تبیین دقیق

 مطالعه کرد.  (Margaret Freeman,2014: 313-328ی مارگارت فریمن )توان در مقالهها را میتفصیلی آن

ول متمرکز شده که به تشریح ی اصلی ما بر فهم دقیق و کاربرد  درست مطالب فصل اول و دوم کتاب پیتر استاکتکیه   

ی فارسی یکی با دو ترجمه ولخوشبختانه از کتاب استاکجزئیات و جوانب مختلف این دو مفهوم اختصاص دارد. 

از محمدرضا گلشنی موجود بوطیقای شناختی به نام از لیلا صادقی و دیگری درآمدی بر شعرشناسی شناختی عنوان 

ول هم توسط اصغری از استاک« بافت میلتونی و احساس خواندن»ی است. گفتنی است که علاوه بر این کتاب، مقاله

به توضیح  نقد ادبی با رویکرد شناختی ( نیز با تألیف سه جلد کتاب۱4۰۲(، به فارسی ترجمه شده و صادقی )۱۳۹۲)

 هایی از تحلیل مبتنی بر آن پرداخته است.مفاهیم این رویکرد و نمونه

دیگر در میان مقالات فارسی مرتبط با شعرشناسی شناختی، در حد اطلاع ما، نخستین مقاله را افراشی و ازسوی   

های اند. در سالنگاشته« تحلیل متون داستانی کودک با رویکرد شعرشناسی شناختی»(، باعنوان ۱۳8۹حشکوایی )نعیمی

اند. مقالاتی چون: بعد مقالاتی انتشار یافته که اغلب یکی از مفاهیم شعرشناسی شناختی را بر یک اثر ادبی اعمال کرده

ی متنی واره(، طرح۱۳۹۱لو )همان، (، خوانش شناختی شعری از شام۱۳۹۰نگاشت نظام در رباعیات خیام )صادقی، 

 احتجاب شازده(، جهان متن در ۱۳۹۳)همان،  ریالطمنطق(، نگاشت نظام در ۱۳۹۲در اثری از ابراهیم گلستان )همان، 

ها در اشعار فروغ فرخزاد )آهنگری، (، طرحواره۱۳۹5)قادری،  بوستان(، استعارات بدنی در ۱۳۹۳)گلفام و همکاران، 

های واره و استعاره(، طرح۱۳۹7ای پروین اعتصامی ازمنظر شعرشناسی شناختی )ایرانی و ملکی، ه(، سروده۱۳۹6

، (۱۳۹7نژاد رودسری، واره در شعری از باباچاهی )لطیف(، طرح۱۳۹7سیر، حرکتی در شعری از سپهری )نیک

کدکنی با رویکرد دو شعر از شفیعی( و تحلیل ۱4۰۰همکاران، و  انیوهابی آقابالا از هدایت )های متن در قضیهجهان

 این مقالاتند.  ی( همگی از جمله۱4۰۰شعرشناسی شناختی )سهیلا صادقی، 

نگاهی به غزلی از حافظ با »ی ی حاضر مرتبط نیستند؛ حتی مقالهکدام از این آثار مستقیم با موضوع مقالههیچ

مارگریت با تکیه بر نظریات کسانی چون  ی آن( که نویسنده۱۳۹8)سیدیزدی، « رویکرد شعرشناسی شناختی

بررسی  فضاهای مفهومی در شعر و  ( باTurner) و ترنر (Fauconnier) فوکونیه (،Margaret Freeman)فریمن

. را به اثبات رساندمقاله مند بودن ساختار غزل موردبحث نظام کوشیدهها برای ساخت یک کلّ منسجم عملکرد آن

اثر نیما یوشیج با « آی آدمها»در تحلیل « نقش و زمینه»( که به بررسی کارکرد اصل ۱۳۹۹ی صادقی )همچنین نوشته

تأویل « دیگری»و « خود»رویکرد شناختی پرداخته؛ چون با نگاهی فلسفی و تفسیری، نقش و زمینه را در این شعر به 

https://www.magiran.com/paper/1129032
https://www.magiran.com/paper/1129032
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ی حاضر شود؛ اما نگاه آن مقاله به موضوع، کامل با نگاه مقالهیهایی دیده مکرده است؛ هرچند در نتایج نهایی شباهت

 های ارتباطی و بلاغی در هدایت توجه مخاطب تأکید دارد. ی حاضر بر جنبهمتفاوت است؛ زیرا مقاله

 

 . چهارچوب نظری نقش و زمینه در شعرشناسی شناختی2

 موضوع شعرشناسی شناختی  .1 .2

روست که وی در است؛ ازاین« خوانش ادبیات» ولشعرشناسی شناختی ازنظر استاکنخست باید دانست که موضوع 

البته  (؛Stockwell,2020 :20« )شناختی یکسره پیرامون خوانش ادبیات است.  شعرشناسی»نویسد: آغاز کتاب خود می

دانش توصیفی است از آنچه ازنظر او تعریف علم  خوانش یا قرائت ادبی با ادراک، ارتباط مستقیم دارد و درواقع این 

 (.Ibid :34گذرد )( متن در ذهن خواننده میActualising« )یافتن تحقق»تر هنگام هنگام خوانش یا به عبارت دقیق

است. نهفته« تحقق یافتن متن در ذهن خواننده»معنی رو کلید فهم این نظریه درست در همین تعریف خوانش بهازاین    

ی دهد که او این تحقق نهایی متن در ذهن خواننده را حاصل و نتیجهول نشان میبه نظر ما دقت در سخنان استاک

 داند. . بافت می4. خواننده؛ و ۳. متن؛ ۲. مولف؛ ۱فعل و انفعالات چهار عنصر اصلی یعنی: 

ها در هدایت و کند، تأثیر آنان مرتبط میبنابراین آنچه همگی این چهار عنصر بنیادین را به ادراک و شناخت انس

« توجه»ول تأکید خاصی بر چگونگی نقش  ( در ذهن خواننده است. استاکAttention« )توجه»ی دهی و درجهجهت

ی پویایی است که ذهن خواننده برای پی بردن در تحقق متن در ذهن خواننده دارد. در نظر او خواندن متن ادبی تجربه

ی دیگر در متن تغییر ای به نکتهدرپی و مستمر توجه خود را از نکتهیدن[ روابط بین نقش و زمینه، پی]یا حتی آفر

  (.Ibid :18دهد )می

بدیهی است که این تغییر کانون توجه خواننده کامل در اختیار خود او نیست و این جریان پویای ذهنی متغیر و    

ی کار و تأثیر چهار عنصر اصلی حقق نهایی متن است، حاصل و نتیجهمستمر  توجه که درحقیقت همان خوانش یا ت

[ الف. نوعی ۱یعنی مؤلف، متن، خواننده و بافت است. بر اساس این تعریف، تحلیل هر متن ادبی ]یا حتی غیر ادبی

 توصیف دقیق از مجموعه حرکت  توجه  خواننده و ب. یافتن علل این حرکات در متن است. 

در هر « زمینه»یا « نقش»های مشخص حرکت و تغییر در توجه خواننده است که برای مثال مصداقبر اثر همین 

های زبان  کمک عناصر و آرایهبه« نقش»ترتیب در یک متن ادبی یا یک قطعه شعر، اینشود. بهبخش از شعر تعیین می

آرایی، ان نحوی خلاق، جناس، قافیه، واجهای نوآورانه، چیدممتعارف، توصیفگذاری غیرتکرار، نام»ادبی همچون 

دیگر (. ازسوی۳5ب: ۱۳۹۳ول شود )رک. استاکنسبت به زمینه متمایز می« ی خلاق و غیرهتأکیدمسجع، کاربرد استعاره

« زمینه»های روایی، فضاسازی را نوعی نگرد و برای نمونه در داستانتر نیز به متن ادبی میول با نگاهی کلیاستاک

شوند. او برشمردن انواع مختلف و فراوان  نقش در برابر آن ظاهر می« نقش»عنوان های داستان بهاند که شخصیتدمی

شماری که روشنی عوامل بیتوان بهدهد که به خواننده نشان دهد با دقت در متن ادبی میقدر ادامه میو زمینه را آن

گونه کند که تشخیص این، پیدا کرد. البته او جای دیگر یادآوری میکنندنقش را در برابر زمینه متمایز و برجسته می
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(. درست به همین دلیل است ۳۳ب:۱۳۹۳ی شخصی دارد )رک. همان، موارد ذهنی است و تاحدی بستگی به سلیقه

بی بهره های ادمفاهیم سنتی و آشنای آرایه ایم از ظرفیتهای ادبی و بلاغی شعر حافظ ما کوشیدهکه در بررسی جنبه

 گیریم. 

 

 های ادبی در شعر حافظ .  بررسی کارکردهای ذهنی و شناختی آرایه2. 2

ویژه در شعر، ابزارها، صناعات و تمهیداتی وجود دارد که هرکدام سیر  از نگاه شعرشناسی شناختی در هر سخن و به

رو گاهی یک عنصر برای یک زاین� ؛کنندسمت خاصی هدایت میتوجه مخاطب را با درجات گوناگون آگاهی به

بار شود و اینگیرد؛ اما اندکی بعد توجه به عنصری دیگر هدایت مینام می« نقش»شود و لحظه در مرکز توجه واقع می

اول « نماید همچو گلروی رنگین را به هرکس می»گوییم؛ برای نمونه در مصراع می« نقش»به این عنصر جدید، 

شود. می« روی به هرکس نمودن ]همچو گل[»ای بعد ذهن متوجه رسد؛ اما لحظهمی شباهت روی به گل به ذهن

 شود. حاصل می« های توجهچرخش»درواقع بخش بزرگی از التذاذ هنری شعر حافظ از همین نوع حرکت و 

بانی و ول نیز مشهود است، اغلب دررابطه با همان ابزارهای زهای استاکگونه که در تحلیلاین تمهیدات همان

رسد. که در مصراع بالا ابتدا یک وجه شبه ساده و سپس مرکب به ذهن میاند. چنانصناعات ادبی مرسوم و شناخته شده

پایان مرتب توجه ذهنی خواننده را ی بیدر بیت زیر که گویی در یک چرخه« گ ل»و « گُل»ی همانند جناس بین کلمه

 ن دو نماد ناپایداری عمر کوتاه انسان عمیقاً در خاطر او نقش بندد:کند تا با کمک ایاز گُل به گ ل هدایت می

 باشی لگِ د باز و تو درـدمـب لگُ ه بسیـک    نوبهار است در آن کوش که خوشدل باشی

 (۳46: ۱۳7۱)حافظ،                           

]و اگر اغراق نباشد؛ « باد»و « باده»ی جناس ازطریق تمهید موسیقایی را باز هم بین همین نوع اثرگذاری روانشناسانه 

 توان دید:در بیت مشهور زیر می«[ بنیاد»و « بیا»حتی میان 

 است باد که بنیاد عمر بر بادهار ـبی  بیا که قصر امل سخت سست بنیاد است   

 (۱۱4)همان:                               

دهند شعرشناسی شناختی تأکید دارد که به توصیف  سیر توجه خواننده و تأثیر بر او خوبی نشان میها بهاین مثال

دهی شناخت مخاطب را نشان دهد؛ بنابراین گونه ساختارهای زبانی در ذهن و شکلطریق نقش اینبپردازد تا ازاین

های ادبی است؛ اما باید دانست که ظاهر تکرار همان آرایههای شعرشناسی شناختی بهبخش بزرگی از تحلیلاگرچه 

ی نهایی یعنی ترسیم سیر توجه خواننده و تمرکز بر تمهیدات زبانی است که شاعر تفاوت مهم این دو نگاه در نتیجه

ی ساخت بدیعی یا بیانی کلام ر بسیاری موارد دو لایهبرای هدایت توجه خواننده به کار گرفته است. درواقع اگرچه د

دهد. برای و تأثیر شناختی آن بر یکدیگر منطبقند؛ اما اولی ساختار ادبی و دومی تأثیر شناختی این ساختار را نشان می

ن سطح تحلیل دقتی مرز تمایز میای اساسی و باریک توجه کرد؛ زیرا با اندکی بیدرک بهتر این مسئله باید به دو نکته

 سنتی و تحلیل شناختی ناپدید خواهد شد:
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های بیان را آشکار نخستین نکته آن است که بررسی سنتی شعر عمدتاً معنای شعر و ظرایف معنایی و شیوه -

دهد و ازطریق دنبال کردن این مسیر تصویرهای را نشان می« ی شعرمسیر  توجه  خواننده»کند؛ اما تحلیل شناختی می

 شوند. حافظ و چگونگی تأثیر آن با شفافیت بیشتر پدیدار میشعر 

صورت عادی و ناخودآگاه تا حد زیادی از نتایج اینکه خوانندگان عادی، اما آشنا با شعر اغلب به دومین نکته -

پردازان ان و نظریهیابند؛ اما باید توجه داشت که استادان، محققپذیرند و از آن التذاذ میاین سطح از زبان شعر تأثیر می

وجوی آنند که علاوه بر توانند خود را به التذاذ ذوقی محدود کنند؛ زیرا آنان امروزه ازلحاظ علمی در جستادبی نمی

تر ساختمان زبان شعر و پیوند آن با تأثیر بر ذهن خواننده نیز بپردازند؛ زیرا هرچه دقیق« توصیف»و « تبیین»التذاذ به 

زبان شعر در پیوند آن با تأثیر بر ذهن خواننده باید از امکانات جدید علمی « توصیف»و « تبیین»ی در جهان امروز برا

و هنری و فکری که در ساحت جهانی پدیدار شده بهره برد. قدما نیز در زمان خود از دستاوردهای علمی و فرهنگی 

باید با رشد علومی چون روانشناسی و زبانشناسی کردند؛ بنابراین امروزه نیز در تحلیل شعر هنری عصر خود استفاده می

 یا شگردهای هنری و ازجمله هنر بزرگ سینما هماهنگ بود و از آن بهره برد.

 

 های شعرشناسی شناختیترین کارآیی تحلیل. مهم3

روند های شعرشناسی شناختی، آگاهی از ترین کارآیی تحلیلتوان گفت که مهمبا توجه به این مقدمات اکنون می

ی پیچیده و پویای شعر حافظ و سعی در ترسیم چگونگی این روند پنهان  پدیدار شدن تصویرهای شاعرانه وبیشکم

توان بیت گونه تصاویر شعری، میدر ذهن خواننده است؛ برای نمونه برای نشان دادن پیچیدگی نسبی و پویایی این

دقت بررسی کرد. در ی یار بر گل[ دارد، از دیدگاه شناختی بهزیر را که ازمنظر سنتی فقط تشبیه تفضیل ]برتری چهره

 بیت:

 تو در غنچه کرد پنهانشولی ز شرم   زمانه از ورق گل مثال روی تو بست   

 (۲4۲ :۱۳7۱)حافظ،                  

صورت نقش به« روی تو»زمینه است؛ اما برعکس در مصراع دوم مفهوم « روی تو»در مصراع اول نقش، و « گل»

شود. برای درک بهتر این تصویر پویا باید تصور کرد که حافظ همچون یک سینماگر ماهر زمینه می« گل»آید و درمی

همچون هنرمندی « زمانه»ی آفریده است که در آن ای دوربین و حرکت متناسب آن، صحنهی زاویهبا تنظیم خلاقانه

ی های زیبا، مثال و مانندی از چهرهکوشد با گلبرگکند و ماهرانه میی معشوقه نگاه میدرپی به رخسارهپیکرساز پی

سه ی معشوقه مقاینگرد و آن را با چهرهی دست خود میمحض پایان گرفتن کار هنگامی که به ساختهیار بسازد؛ اما به

کند. حافظ شود و سریع آن گل را مچاله و در قالب یک غنچه پنهانش میکند، از ناتوانی خویش بسیار شرمنده میمی

کند تا ی محو و پنهان میتدریج آن را در زمینه، برجسته کرده و سپس به«نقش»عنوان را ابتدا به گل ورقدر بیت اول 

لحظه اهمیت بیشتر بیابد و به نقش اصلی و پررنگ بیت تبدیل بهحظهی معشوقه لدر مصراع دوم، تصویر ذهنی چهره

 شود. 
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در تصویر بیت « گُل»واژگان هم با این حرکت کاهشی  بینیم که انتخاباگر با دقت بیشتر به بیت بنگریم، می

د اختصاص جایگاه و سهم و حجم بیشتری را به خو« ورق  گل»صورت متناسب است؛ زیرا در آغاز مصرع اول گل به

« ش»ی گل است درآمده و دوم، در قالب ضمیر مختصر شدهکه شکل مچاله« غنچه»داده؛ اما در مصرع دوم اول، به 

 اهمیت در انتهای بیت قرار گرفته است.ی کماهمیت و مختصریافته و همچون یک زمینهجایگاهی کم

وجوی خوانش این سخن در سطحی بازهم جستهای خُرد مرتبط با جزئیات فراتر رویم و در اگر از این تحلیل

بخشی معشوقه آمده، در نظر بگیریم تا به شهود در بیت را که برای تشخص« تو»بالاتر باشیم، بهتر است دوبار تکرار 

خاصی از حضور ازلی زیبارویی مطلق برسیم که گویی از ابتدای بیت در ساحتی فرازین، خاموشانه شاهد کوشش 

یابیم. این نگاه نه است که در تکاپوی دستیابی به تصویری از آن معشوق ازلی هستیم؛ اما توفیق نمیی ما و زمابیهوده

ترین عناصر اندیشه و که در قسمت پایانی مقاله خواهیم دید، یکی از بنیادیی یار، چنانکلان به ترسیم و تجلی چهره

آسانی خُرد ابیات حافظ و چه خوانش کلان دیوان او به رود؛ اما باید توجه داشت که چه تفسیرشمار می شعر حافظ به

 ترین دلایل این دشواری را بررسی کنیم.  ممکن نیست؛ از این جهت جا دارد برخی از مهم

 

 ی تحلیل شعرشناسی شناختی بر شعر حافظ. دلایل دشواری انطباق شیوه4

ظ این است که تا شروع به خواندن شعرهای ی تحلیل شعرشناسی  شناختی بر شعر حافدلیل دشواری انطباق شیوه

از توجه  ها نهفته، امکان هر نوع تحلیل آگاهانهی بیتکنیم، درمقابل امواج شاعرانگی پرقدرتی که در همهزیبای او می

قدر دیگر ابعاد گوناگون زیبایی و هنرآفرینی در لفظ و معنای این اشعار آندهیم. ازطرفذهنی خودمان را از دست می

ها خود را تسلیم لذت ذوقی و شهودی جای کار دشوار تحلیل آندهد بهظریف و چندبعدی است که ذهن ترجیح می

 شود. وار در یک لحظه دریافت میانتهای سخن شیرین حافظ کند که ناخودآگاه و صاعقهبی

ی هر تحلیل بلاغی از شعر ی که لازمهتدریج از این موانع فراتر رفت و با تمرکز و دقتتوان بهالبته با تأمل بیشتر می

گیری نقش و زمینه را در شعر وی مشاهده کرد. برای این کار باید قادر بود تصویر کم فرایند شکلحافظ است، کم

ی دهد چنان آرام و کند کرد که به گونهروند ادراک ناگهانی شعر را که با سرعت بسیار و در یک لحظه در ذهن رخ می

گام مشاهده و بهتک  لحظات حرکت توجه ذهن را در هنگام خواندن شعر گامشده بتوان تکم آهستهتماشای یک فیل

 گذرد. خواند، دقیق چه میای که بیتی از حافظ را میتشریح کرد. درواقع باید دید در ذهن خواننده

تصاویر نهفته در آن را از یکدیگر  جزءبهمثلاً برای تجسم بخشیدن به تصویر نهایی بیت زیر از حافظ، ابتدا باید جزء

 را تعیین کرد:« زمینه»و « نقش»کوشید در هر جزء  آن جدا کرد و سپس 

 بدین دقیقه/ دماغ معاشران تر کن!      لب پیاله ببوس/ آنگهی به مستان ده   

 (۳۱۰: ۱۳7۱)حافظ،                

ی تصوری از چهره« ببوس»شود؛ اما با خواندن ظاهر می نقشبه حالت « لب  پیاله»ی سفید ذهن در آغاز بر صفحه

شود و تبدیل می نقشگیرد و به آورد، در ذهن شکل میهایش را برای بوسیدن لب جام نزدیک میمعشوقه که لب
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را شود. اگر حرکت ادراکی خواننده از این قسمت بیت می زمینهزمینه رانده شده و تبدیل به به پس« لب پیاله»بنابراین 

شود که در این قسمت یک حرکت رفت و برگشت بین خوبی آشکار میدقت دنبال کنیم، بهبسیار کند و مسیر آن را به

 زمینه و نقش وجود دارد.

« د ه»عنوان مفعول در فعل شود؛ اما چون این کلمه بهذکری نمی« پیاله»از « آنگهی به مستان ده»در ادامه یعنی در    

ای است که ساقی بعد از شود؛ زیرا توجه خواننده متمرکز بر تصویر پیالهمی نقشپیاله تبدیل به مستتر است، دوباره 

دهد. خوانندگان تیزهوش شعرشناس نیازی به خواندن مصراع دوم ندارند تا ی آن، آن را به مستان میبوسیدن لبه

آشنا با شعر حافظ حتی پس از خواندن آن ی دقیق و لطیف مصراع اول را دریابند؛ ولی ممکن است خوانندگان نانکته

 نیز این معنی ظریف و رندانه را درنیافته باشند!

ای است که ساقی «بوسه»شناسان حاوی تنهایی برای سخنبه« لب پیاله ببوس// آنگهی به مستان ده//»درواقع مصراع 

در این بیت است. البته بازهم در ظاهر  این « نقش»سومین « ی نامرئیبوسه»زند و این ازطریق لب جام بر لب مستان می

 کند. می به آن اشاره« بدین دقیقه»حافظ در مصراع دوم با لفظ مصراع یا کل  بیت سخنی از بوسه در کار نیست و 

ویژه در مبحث های شعرشناسی شناختی بهتوان کرد این است که این نوع بررسیپرسش دیگری که اکنون مطرح می

 ها و فوایدی دارند؟ ی عملی، چه کارآییی نظری و چه در زمینهنقش و زمینه، چه در حوزه

 

 های نظری و عملی شعرشناسی شناختیجنبه. ارزیابی 5

 های نظری شعرشناسی شناختیارزیابی جنبه .1. 5

های شعرشناسی شناختی، پیش از همه، توسط خود اندیشمندان ی نظری و عملی بررسیپرسش از کارآیی و فایده

مختلف مطالعه کنند؛ برای  های خود کوشیدند این پرسش را از جوانبمطرح شد و آنان در نوشته فعال در این زمینه

شعرشناسی شناختی، اهداف، دستاوردها و صفحه( باعنوان:  56۰ی مقالاتی مفصل )درمجموعه ۲۰۰۹نمونه در سال 
 منتشر شد.  هاگسل

عنوان شناسی  علمی بهی مشروح این مجموعه، نخست جایگاه زبانشناسی شناختی از دیدگاه روشدر مقدمه   

کوششی ارزشمند »تجربی و حیات ذهنی انسان قلمداد شده و بر این اساس شعرشناسی شناختی، ای میان علوم واسطه

تعریف شده است « اندمشاهدهتر قابلهایی که آسانبرای پیوند تولید معنی ادبی با اصول ساخت معنی در حوزه

(Brone&Vandaele, 2009:6نویسندگان این مقدمه آن .) تقدیر شعرشناسی دستاوردهای قابلگاه با ذکر اهداف و

ترین عامل جذابیت های علوم، مهمکنند که اگرچه پیوندپذیری آسان این شاخه ادبی با سایر حوزهشناختی یادآوری می

ها شده، گیریها و جهتحال همین عامل چون سبب تعدد و کثرت گرایشو رونق این شعرشناسی است؛ اما درعین

سو در میان ادیبان نوعی پرهیز از افراط در علمی (؛ زیرا ازیک6ا دامن زده است )رک. همان: اعتماد علمی رنوعی عدم

پژوهان علوم تجربی از آن دیگر در آن سوی طیف، دانشنمودن و تجربی کردن مطالعات ادبی وجود دارد و ازسوی
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اثبات نیستند شاهدات تجربی متقن قابلهایی گرفتار آید که با مپردازیترسند که شعرشناسی شناختی در دام نظریهمی

 (.۲۳همان: )رک. 

 

 های عملی شعرشناسی شناختیارزیابی جنبه. 2. 5

تازگی از برخی وتحلیل متون معمولاً از علوم ادبی سنتی مرسوم یا بههای ادبیات فارسی برای تجزیهدر دانشکده

ی اخیر های پژوهشی چند دههشود. در مقالهمیهای روشن و مشخص نوین همچون مکتب فرمالیسم استفاده شیوه

توان در هایی اثبات کنند که آن نظریه را میی نمونهی ادبی با ارائهاند پس از معرفی یک نظریهنیز پژوهشگران کوشیده

ازند؛ اما پردها یا ارزیابی دستاوردهای خود نمیگونه مقالات به نقد استدلالادبیات فارسی به کار گرفت. معمولاً این

ها ای درست نیست و پژوهش واقعی بدون استدلال منطقی و بازبینی علمی و نقد دقیق یافتهروشن است که چنین رویه

 و دستاوردهای مورد ادعا معنی ندارد. 

های عملی شعرشناسی گیری به ارزیابی جنبهرو شایسته است در این قسمت از مقاله با دقت و بدون جانبازاین

رای بررسی شعر حافظ بپردازیم؛ زیرا حد مطلوب آن است که این شیوه بتواند در عمل به شکلی نسبتاً متقن شناختی ب

صورت تصادفی غزل ، بهحافظ وانیدی اشعار فارسی و ازجمله شعر حافظ اعمال شود؛ برای نمونه اگر از روی همه

 :زیر را انتخاب کنیم، چگونه باید آن را ازجهت شناختی تحلیل کنیم

 ازار بتـان شکست گیــردــــب  م چــو قدح به دست گیردیـار

 ردـــگی مسته ـکو محتسبی ک  گفت اوهر کس که بدید چشم 

 ت گیردــه شسـمـرا ب یارا ــت  ام چـو ماهـیدر بـحــر فتـاده

 ه دست گیردـــآیـا بــود آنک  فتــاده ام بــــه زاری شدر پا

 ردـــجــامی ز مـی الست گی  خــرمّ دل آنکه همـچو حـافظ       

 (۱7۳: ۱۳7۱)حافظ،             

خوبی نشان ی این غزل و نیز غزلیات دیگر حافظ هنگام تدوین این نوشتار بههای چندبارهمطالعات پیشین و تحلیل

شود، در تحلیل نقش و زمینه دچار سرگردانی  ویژه اگر ذهن به جزئیات کلام و تصویر مشغولداد که در آغاز و به

های متفاوت زبانی، معنایی، ادبی و تصویری شد. دلیل اصلی این سرگردانی در تحلیل، تداخل سطوح و لایهخواهد 

حل این دشواری آن است که در مراحل تنیدگی خاصی دارد. راهویژه در شعر حافظ پیچیدگی و درهماست که به

ورود به جزئیات ثانوی بپرهیزیم و تنها تصویر کلی را در نظر بگیریم؛ برای نمونه در نگاه اول اگر  ابتدایی تحلیل از

ایم؛ اما اگر این تفکیک را برای در نظر بگیریم، کار خود را سخت کرده« یار+م»عنوان دو عنصر را به« یارم»ی کلمه

 تر خواهد شد.کار راحتتمرکز کنیم، « یار»مراحل بعد بگذاریم و فقط بر تصویر کلی 

گاه ورای جزئیات بسیاری که معمولاً شعر حافظ از آن آکنده ی جزئیات را نادیده بگیریم، آنبنابراین اگر فعلاً همه

های مختلف زبانی های دیگر نیز در قالب، شخصیت یار است که در بیت«نقش»ترین است، خواهیم دید که اصلی
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صورت و در بیت سوم به« او»شکل ضمیر نقش است و در بیت دوم به« یار»بیت اول که در طوریشود، بهپدیدار می

، «گیرد»و همچنین در ضمیر مستتر فعل « شَ-»و در بیت چهارم در ضمیر متصل « گیرد»و ضمیر مستتر در فعل « یار»

 اصلی هستند.« نقش»همگی 

حضور دارد. این « مَ-»فقط در ضمیر کوتاه  ترین شکلبه کوتاه« عاشق»جایی یار، اما درست برعکس حضور همه

-َ دست]»و نیز « امفتاده»صورت و در بیت چهارم بازهم به« مرا»و « امفتاده»حضور کمرنگ عاشق در بیت سوم در قالب 

توان دید که بیت پنجم هم شود. البته با دقت بیشتر میپدیدار می« حافظ»و سپس در بیت پایانی در قالب تخلص « م[

دست حافظ دید. بهتوان نشانی از یار قدحمی« می الست»و هم در « جام»از حضور معشوقه نیست؛ زیرا هم در  خالی

هایی ی تفاوتاند و با همه«عاشق»و « معشوقه»ای است که دو بازیگر اصلی آن درواقع این غزل زیبا، اما کوتاه صحنه

 اند.هم پیوستهبه« یار+ م»ی و درهم تنیده که با یکدیگر دارند، از همان آغاز هر دو در لفظ واحد

شویم و آن اینکه از این مرحله در این مرحله از تحلیل شناختی شعر نیز با یک دو راهی و یک پرسش مواجه می

وجوی چیزی باید تکیه کرد؟ آیا باید همچنان در جستی کار بر چهبه بعد کار تحلیل را چگونه باید انجام داد و در ادامه

های ذهنی و تفسیرهای کلی شواهد زبانی دیگر متن را با دقت بیشتر بکاویم یا اینکه اکنون وقت آن است که برداشت

تفصیل شناخته و بهانگیز را میی مناقشهخوبی این انتخاب دوگانهول خود بهخود را از متن بیان کنیم؟ پیتر استاک

توان به دو نوع تقسیم شعرشناسی شناختی و کارکرد و اعتبار آن را میهای پیرامون آن سخن گفته است. ازنظر او یافته

 کرد:

نامد، آن است که بپنداریم ممکن است خواننده قبل از هر می« تفسیر»ول آن را الف. نوع اول که استاک

است که ازطریقی  ی متن رسیده باشد. در این حالت، کار  شعرشناسی شناختی آنای دربارهوتحلیلی به تفسیر اولیهتجزیه

عقلانی و با استفاده از مصطلحات مرسوم خود توضیح دهد خواننده چگونه به چنین تفسیری رسیده است. حُسن  این 

مندی را در موافقت یا وجوی نظامتوان بر اساس اصطلاحات روشن، بحث و جستنوع بررسی آن است که می

 مخالفت با آن تفسیر ادامه داد.

ی شناختی کارگرفتن تحلیل شعرشناسانهنامد، آن است که بپنداریم بهمی« خوانش»ول آن را اکب. نوع دوم که است

کرده، بر ما آشکار و اند یا اصلاً به خاطر کسی خطور نمیتواند الگوهای خاصی را در بطن متن که یا ناخودآگاهانهمی

 ,Stockwellکان دسترسی به آن را نداشتیم )ای ایجاد کند که بدون استفاده از شعرشناسی شناختی امخوانش تازه

ی حضور معشوقه و حافظ در شعر ول را بررسی شناختی  بالا که بیش از هر چیز رابطه(. این سخن استاک2020:10

کند و از این نظر نسبت به تحلیل و تفسیرهای معمول ادبی کاملاً متفاوت است تا حد زیادی تأیید را برجسته می

 رد. ی کلیدی به دقت و توضیح بیشتر نیاز داکند؛ اما تشریح تازگی و اهمیت این یافتهمی

کنند که گویا شاعر او ، دو بیت اول الگویی از حضور معشوقه ترسیم می«یـارم چــو قدح به دست گیرد»در غزل 

وجوی تصاویر مشابهی به جست حافظ وانیدکه در سراسر ای واضح در مقابل خویش دیده است؛ اما هنگامیگونهرا به



 35 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.../محمدرضا امینی « زمینه»و « نقش»ارزیابی دو مفهوم شعرشناسی شناختیِ 

 

جا سخن از معشوقه است؛ اما در کمال شگفتی و ناباوری نکه همهآییم، با ایکه این حضور را ترسیم کرده باشند برمی

 ی معشوقه دارا باشند، بسیار محدود و اندکند. هایی که همین الگو را ازلحاظ حضور واضح و برجستهتعداد غزل

ی شاعر گفتهاست که به« زلف آشفته و خوی کرده و خندان لب و مست»مشهورترین این تصویرها غزل معروف 

 :۱۳7۱)حافظ،« ی من خوابت هستسر فرا گوش من آورد و به آواز حزین   گفت ای عاشق دیرینه»بیت سوم در 

( تکرار ۱8۹ )همان:« سحرم دولت بیدار به بالین آمد»(؛ بنابراین بیشتر شرح یک رؤیاست؛ رؤیایی که در غزل ۱۰۹

ای ستاره»گویند؛ همچون معشوقه می شود. درمجموع همین تعداد اندک هم اغلب یا سخن از ظهور ناگهانیمی

جای آنکه وصف ( یا به۳۲4)همان: « ای یعنی چهناگهان پرده برانداخته»( و ۱84 )همان:« بدرخشید و ماه مجلس شد

ها گذشته (. از این۳۱۰)همان: « ز در درآ و شبستان ما منور کن»دیدار باشند، بیشتر شرح شوق و تمنای دیدارند؛ مانند 

دقت سراپای معشوق را توصیف ازنظر وضوح حضور )یا حضور جسمانی( که حافظ در آن به ترین غزلمحتی در مه

 خورد:کند، بازهم همان الگوی پدیدار شدن و ناپدید شدن ناگهانی به چشم میمی

 صد ماهرو ز رشکش جیب قصب دریده  کشان همی شد در شرب زرکشیدهدامـــن

 های شبنم بر گرد گل چکیدهچون قـطره  عارضش خویاز تـاب آتــش می بر گـرد  

 رویی لطیـف زیبا چشمـی خوش کشیده  لفــظی فصیـح شیــرین قدی بـلند چـابک

 (۳۲6 :۱۳7۱)حافظ،                        

باره غیب شود و معشوقه چون آهویی رمنده و گریزپا به یکاما همین تجلی واضح معشوقه نیز ناگاه قطع می

 ی ابیات بالا چنین آمده:که در ادامهشود، چنانیم

 ه چاره سازم با این دل رمیدهـیاران چ   آن آهوی سیه چشم از دام ما برون شد

 )همان(                                     

ی بیت این ظهور ناگهانی معشوقه و ناپیدا شدن آنی او پیوندی مستحکم با تفسیری دارد که در ابتدای مقاله درباره

رسیم گفته شد. در این بیت به شهود خاصی از حضور ازلی زیبارویی مطلق می« ...بستزمانه از ورق گل مثال روی تو »

ی ما و زمانه است که در سمت تکاپوی وشانه شاهد کوشش بیهودهکه گویی از ابتدای بیت اول در ساحتی فرازین، خام

شود؛ دستیابی به تصویری از آن معشوق ازلی هستیم؛ تصویر و ظهوری که به اشکال مختلف در ابیات دیگر نیز دیده می

 برای نمونه در:

 ی ابرو و در نقاب رودزنـد بــه گــوشه  چـو مـاه نو ره نـظارگـان بیـچــاره -

 (۲۱۳)همان:                                   
 و:

 کرد و رو ببست ینمود و جلوه گر ابرو  از آن شدم که نگارم چو ماه نو دایش -

 (۱۱۱)همان:                               
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شود و ناگهان خود را پنهان ها معشوقه برای یک لحظه پدیدار میی این اشعار که در آناگر بخواهیم برای همه

 وانیدترین مفاهیم رسیم که یکی از اساسیمی« تجلی»تردید به مفهوم کند، الگویی کلی و واحد در نظر بگیریم، بیمی
 رود؛ برای نمونه:شمار میاو به است و موضوع اصلی چند غزل بسیار مهم و مشهور حافظ

 د و آتش به همه عالم زدــعشق پیدا ش  لی دمَ زدـجـت ز تــو  حُسنـرتــدر ازل پ

 عین  آتش شد از این غیرت و بر آدم زد  ای کرد رُخَت دید ملََک عشق نداشتجلوه

 (۱76 :۱۳7۱)حافظ،                    

 و نیز: 

 واندر آن ظلمت  شب آب  حیاتم دادند  دــنجاتم دادنه ـدوش وقت  سَحرَ از غُص

 دـاتم دادنــــام  تَجَلّی  صفــاده از جب  تو  ذاتم کردندپــر یـهع ــبیخود از شَعْشَ

 (۱۹۲)همان:                              

 اشاره دارد:هم به همین پدیده « جلوه»ی واژه« تجلی»بینیم که علاوه بر اصطلاح مهم عرفانی می

 ادـافت اوهام یه نقش در آیینهــاین هم  حُسن روی  تو به یک جلوه که در آینه کرد

 روغ  رخ  ساقیست که در جام افتادـیک ف  این همه عکس  می و نقش  نگارین که نمود

 (۱5۱)همان:                             

سوز آن بر جان عاشق سخن گفته، معشوقه و تأثیر هستی آسایحافظ در بسیاری از اشعار خود از این تجلی برق

 ازجمله در:

 

 افگار چه کردوه که با خرمن مجنون دل  د سحرـزل لیلی بدرخشیـی از منــبرق

 (۱6۹)همان:                             

دهد، بازهم حافظ فنا میسوزاند و به ی دیدار و تجلی  یار خرمن هستی عاشق را میاما باوجود اینکه این صاعقه

 سراید:وجوی تکرار تجلی معشوقه است؛ برای نمونه آنجا که دردمندانه میبا اشتیاق و احساس بسیار در جست

 زدمیـاد  خَطِّ تو بر آب مــی به یــنقش  زدمک رَه  خواب میــب به سیل  اشـدیش

 ...زدمیـم محرابیاد گوشهــی به یـامـج  وختهـه ســـر و خرقـــروی  یار در نظـاب

 ...زدمیـاب مـر رخ  مهتـه بــوز دور بوس  ودـمـنوه میـــرم جلــار در نظـروی  نگ

 زدممـی خـواببـی یهدـاه  دیـبر کارگ  دمــت  صبحــو تا وقــش  خیال  روی  تــنق

 (۲65)همان:                                   

ی معشوقه پس از تجلی نخستین و حسرت همیشگی آن به اشکال گوناگون در شعر دیدار دوبارهاین آرزو و انتظار 

های فرهنگ ترین انگارهترین و کهنتوان گفت یکی از عمیقکه میحافظ و شاعران پیش از او وجود داشته تا جایی

 نیز ادامه داشته است. تنها در شعر، بلکه در سایر اشکال ادبی منظوم و منثور ما ماست که همواره نه
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گیری از دو مفهوم نقش و زمینه و سایر دهد که شعرشناسی شناختی با بهرهخوبی نشان میهای معدود بهاین نمونه   

های دقیق در سطح خرد و کلان به شعرپژوهان در رسیدن مفاهیم نوین خود توان آن را دارد که با پیوند متناسب تحلیل

 تر یاری رساند. ر و عمیقتاندازهای روشنبه چشم

 

 گیری. نتیجه6

از نگاه شعرشناسی شناختی ارائه کند؛ « زمینه»و « نقش»ی حاضر آن بود که: الف. درک و بیان درستی از هدف نوشته

ی آزمایشی به بررسی و ارزیابی این دو مفهوم در تحلیل شعر حافظ هم در سطح خرد و هم در و ب. در یک مطالعه

 در هالیتحل گونهنیا رایز ست؛ین ممکن یادب نقد یهالیتحل در صددرصد ییکارآسطح کلان بپردازد. بدیهی است که 

 ما التذاذ و ادراک یغنا به یحدود تا و آورند فراهم را یادب مسائل به ایتازه نگاه نوع امکان قادرند حالت نیبهتر

  .ندیفزایب
مدرسان و محققان ترین دستاورد این نوع نگاه به شعر آن است که دهند که مهمهای آغازین مقاله نشان میمثال

گذرد، داشته باشند و از دیدگاه ی شعر میای به آنچه در ذهن خوانندههای مرسوم توجه ویژهادبی علاوه بر شیوه

ادراکی و شناختی نیز به تصاویر شاعرانه و ساختارهای ادبی پیدا و پنهان شعر بنگرند؛ بنابراین یکی از فواید شعرشناسی 

ها باشد. این سطح از شعرشناسی دار کردن صناعات ادبی و تشریح زیباشناسی هنری آنعنیتواند تعمیق و مشناختی می

نوع براین، اما علاوهرود؛ شمار میبهدرواقع نوعی تحلیل خرُد نامد، اصطلاح تفسیر میول آن را بهاستاک شناختی که

الگوهای خاصی در بطن متن را که یا تواند شود و مینامیده می« خوانش»نیز وجود دارد که تری از تحلیل کلان مهم

ای از شعر یک شاعر ایجاد کند که کرده، بر ما آشکار کند و فهم کلی تازهناخودآگاهند یا اصلاً به خاطر کسی خطور نمی

ما در قسمت پایانی مقاله با استفاده از این روش بدون استفاده از شعرشناسی شناختی امکان دسترسی به آن را نداشتیم. 

ی در بررسی حضور معشوقه در سراسر غزلیات حافظ به الگوی مبتنی بر پدیدار شدن و ناپدید شدن ناگهانی جلوه

است و موضوع اصلی چند  حافظ وانیدترین مفاهیم پیوند دارد و یکی از اساسی« تجلی»معشوقه رسیدیم که با مفهوم 

 رود.شمار میر مهم و مشهور او بهغزل بسیا

، خالی از اشکال و عاری از اشتباه نیستند و های خرد یا تحلیل کلانی که در این مقاله آمدهبدیهی است که تحلیل

گذشته تشخیص هایی هم داشته باشند. ازاینها ضعفهای منتخب یا نتایج نهایی بررسی آنشاید در برخی موارد مثال

ها در کنار تردید این مثالسادگی برای هرکس ممکن نیست؛ اما بیی ابیات حافظ از این دیدگاه بهو تشریح همه

و اهمیت « زمینه»و  «نقش»ی تازهی آشنایی با دو مفهوم های تحلیل تاحدزیادی زمینهتوضیحات نظری اولیه و نمونه

توان نظر داد بندی نهایی با قاطعیت میاند؛ بنابراین در یک جمعتر شعر حافظ فراهم آوردهی دقیقها را در مطالعهآن

تواند که درک درست این دو مفهوم جدید در کنار ذوق و خلاقیت و آگاهی از سبک شعر حافظ، درمجموع می

 های زبان شعر حافظ باشد. در بررسیراهنمای خوب و مفیدی 
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 هایادداشت

داند و باور دارد که داند؛ زیرا او مفهوم ادبیت را نسبی میطورکامل جدا از یکدیگر نمیول زبان ادبی و عادی را به. استاک۱

« ابل توجه هستند.مفهومی لغزنده است؛ چرا که بسیاری از کاربردهای غیر ادبی زبان نیز دارای عناصری خلاق و ق»ادبیت 
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Introduction 

In recent decades, a branch of cognitive linguistics called "Cognitive Poetics" has emerged to 

investigate the mental and linguistic processes of readers of poetry while they are reading a 

poem. In this new perspective, different linguistic and literary devices that are used in the text 

to form and direct the focus of the reader's attention are carefully examined. 

An interesting example of such new topics can be seen in the Cognitive Poetics by Peter 

Stockwell. He suggests that in the analysis of human perception of poetry, the relationship 

between figure and ground must be carefully taken into account. This suggestion is based on 

one of the laws of perception in Gestalt school, which shows the importance of the relationship 

between "figure" and "ground" in human visual perception. 

The fundamental and constant tendency of the human mind is to perceive a part of the 

image as the main figure, and to perceive another part of it as the ground. The most famous and 

amazing example that shows these two visual elements and their amazing impact on human 

perception is the famous image of the cup and the two profiles that appear successively on both 

sides of it according to our attention. In describing this perceptual process, Stockwell 

emphasizes the important point that "equal attention" to both parts of the image at the same 

time is impossible. Stockwell considers these two concepts and their effectiveness to be very 

important. Then he has analyzed a short poem of Ted Hughes based on it.  
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Purpose, Methodology and Review of Literature 

The present article seeks to provide a correct understanding and expression of two important 

elements of "figure" and "ground" from the cognitive poetics point of view; and then, as an 

experimental study, examine and evaluate these two concepts from micro and macro 

perspectives in the analysis of Hafez's poetry. 

Stockwell has a special emphasis on the role of "attention" in the actualization of the 

text in the mind of the reader. It is obvious that this dynamic flow of changing and continuous 

mental attention, which is actually the “reading” or the final actualization of the text, is the 

result of the effects of four main elements, namely the author, the text, the reader and the 

context. Based on this definition, the analysis of any literary text [or even non-literary text] will 

be: 1. giving a kind of detailed description of the movement of the reader's attention; and 2. 

Finding the causes of these movements in the text. 

 

Discussion 

We will try to examine and evaluate the concepts of figure and ground from micro and macro 

perspectives in the analysis of Hafez's poetry. 

A. analyzing a verse of Hafez from the micro point of view: For example, if we analyze 

the following verse of Hafez from a micro point of view: “The world created an image of your 

face with the petals of the rose / But hid it in the bud, being ashamed of you;” we will see that 

"rose" in the first stanza will be the figure, and " your face" will be the ground; but on the 

contrary, in the second stanza, the concept of "your face" becomes a figure, and "rose" becomes 

the ground. To have a better understanding of this dynamic image, one should imagine that 

Hafez, like a skilled and creative cinematographer, by adjusting the camera angle and directing 

its appropriate movement, has created a scene in which "the world" as a great painter [or 

sculptor] looks at the face of his beloved, and tries to make beautiful petals, an example of her 

face, but as soon as he finishes his work, when he looks at his handiwork and compares it with 

the beautiful face of his beloved, he is very ashamed of his inability and immediately crumples 

that flower in the form of a bud to hide it. In the first line, Hafez highlights the flower petal first 

as a "figure" and then gradually fades and hides it in the background, so that in the second line, 

the mental image of the beloved's face becomes more important little by little and it converts to 

the main and bold figure of the verse. 
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B. Analyzing the poems of Hafez from a macro point of view: To analyze Hafez's poetry 

from a macro perspective, we have chosen a random sonnet beginning with: “When my true 

Beloved the wine-cup in hand taketh.”  The first two lines of this sonnet draw a picture of the 

presence of the beloved as if the poet has clearly seen her in front of him. However, even though 

the beloved is mentioned throughout Hafez's divan, when we look for similar images that depict 

the same presence, we see that the number of ghazals that follow the same pattern, in terms of 

the clear and prominent presence of the beloved, are very limited. 

This sudden appearance of the beloved and her sudden disappearance has a strong 

relation with the commentary that was supposed at the beginning of the article about the verse: 

“The world created an image of your face with the petals of the rose...”.  In this verse and in 

other Hafez’ poems, too, we get a special intuition of the eternal presence of an absolute beauty 

and its appearance, that witnesses silently the word's futile efforts, as well as ours, to achieve 

an image of her beautiful face.  

 

Conclusion 

The most important achievement of cognitive approach is that, in addition to following 

conventional methods, teachers and literary researchers can pay special attention to what passes 

in the mind of the readers of the poem. Additionally, they will be able to study the obvious and 

hidden poetic images and structures from a cognitive point of view. Therefore, one of the 

benefits of cognitive poetics can be the deepening of literary devices and the description of their 

aesthetics. This level of cognitive poetics, which Stockwell calls interpretation, is actually a 

type of micro analysis. 

In addition, there is a more important type of macro analysis, which is called "reading" 

by Stockwell. This kind of analysis creates a new general understanding of poetry that we would 

not have been able to access without using cognitive poetics which reveals certain internal 

patterns of the text that are either unconscious or absolutely unnoticeable.  
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