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Abstract 
Undoubtedly, the music of a poem is very important so that if poetry is devoid of music and 

rhythm, its influence will be reduced and it will become an ordinary prose. Therefore, poetry critics 

have considered music as one of the original elements of poetry. Karbala is a poetic epic that shows 

the life of Imam Hussein (AS) from his birth to his martyrdom in a beautiful literary style. This epic 

was written by the contemporary Lebanese poet Saeed Al-Osayli (1929-1994). It includes 222 

poems and deals with the biography of the master of martyrs, Imam Hussein (AS), from his birth 

until his martyrdom in Karbala in the year 61 AH. The poet exerted his effort in singing this epic, 

and as he says, he suffered a lot (Al-Asili, 1986, p. 14). It is worth noting that this epic has a 

prominent literary style and is considered one of the most beautiful Husseini poems in the modern 

era. 

In this study, we tried to investigate the musical elements in the Karbala epic and shed light on 

the most important vocal features that made the verses and poems of this epic attractive. The study 

seeks to answer the following two research questions: 1) What are the prominent and influential 

rhythmic elements in the Karbala epic? 2) How do these musical elements improve speech and 

what is their semantic role in conveying the meaning to the recipient in a desired manner? One of 

the prominent features of this epic is its outstanding and artistic music. Since one of the differences 

between artistic poetry and ordinary speech is the music and rhythm of words, in the epic of 

Karbala, the music of letters, words, and expressions of the poet has helped to cover the beauty of 

his poetry. This pleasant music has made the poet better able to narrate the events and convey his 

feelings to the reader. In this research, the most important musical elements and their semantic 

impact on the Karbala epic are presented. 

The results indicate that the external musical elements such as the weights of the poems and the 

interjections in this poetic epic help the poet to create a musical space that suits the poetic purposes. 

The poet is a great success in choosing the weight of the poems and the poetic rhymes. In addition, 

he was too careful in providing the rhymes and did not stick to one rhyme in the 212 poems; rather, 

he used 14 words for rhyme. This diversity in the use of letters may lead to a lack of readership. In 

terms of internal music, it can be said that this music, with its vocal (literal) and coherence features, 

has helped the poet to create a musical space suitable for his poetic purposes. The poet has used 

sound elements such as personification and repetition in various technical, multiple, and different 

types, which have given birth to musical verses and poems, and he has also used effective spiritual 
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musical elements such as proportion and contrast. Between the parts of speech and the false speech, 

they are cast and mixed. 

 

Keywords: Music and Rhythm, the Karbala Epic, Aesthetic and Semantic Functions. 

 

References 
Abdul-Majid, J. (1998). Literary devices between Arabic Rhetoric and Textual Linguistics, The 

Egyptian General Book Organization [In Arabic]. 

Abu Nowas, H. (2010). Diwan Abi Nowas. National Book House Publication [In Arabic]. 

Abu Steit, Sh. (1994). A systematic study in the science of Al-Badia. Egypt: (n.p) [In Arabic]. 

Abu Tammam, H. (1992). Explanation of Abi Tammam's Diwan. Second Edition. Beirut: Dar al-

Kutub al-Ilmiyya [In Arabic]. 

Al-Amini Al-Najafi, A. (1977). Al-Ghadir. Beirut: Dar Alketab Alarabi Publication [In Arabic]. 

Al-Askari, A. (1998). Alsanaatayn. Beirut: Almaktabat Alasriyah Publication [In Arabic]. 

Al-Bustani, A. (1986). Rhetoric and Analysis. Fifth Edition. Beirut: Dar Al-Mashreq Publication [In 

Arabic]. 

Al-Bustani, S. (n.d). Homer's Iliad. Beirut: Dar Al-Marefa Publication [In Arabic]. 

Al-Fakhouri, H. (2006). A complete history of Arab literature. Third Edition. Qom: Dhul Qorba 

publication [In Arabic]. 

Al-Jorjani, A. (1991). Asrar al-blaghat. (n.p): Al-Madani Publication [In Arabic]. 

Al-Osayli, S. (1982). Mavled al- Noor. First Edition. Beirut: Dar al-Zahra Publication [In Arabic]. 

Al-Osayli, S. (1986). Karbala epic. Beirut: Dar Al-Zahra Publication [In Arabic]. 

Al-Osayli, S. (1992). Arab horsemanship in the pre-Islamic era and Islam. Beirut: Dar Al-Zahra 

Publication [In Arabic].  

Al-Sayyed Musa, M. (2000). The art of genocide in the Qur'an. (n.p) [In Arabic]. 

Al-Shayb, A. (n.d). Al-Aslub Cairo: Publication of the Egyptian Anglican Library [In Arabic]. 

Anis, I. (1952). Music of Poetry. Egypt: Anglo-Egyptian Library Publication [In Arabic]. 

Ateeq, A. (n.d). The science of speech beautification. Beirut: Dar Al-Nahda Al-Arabiya Publication 

[In Arabic]. 

Drew, E. (1961). Poetry how to understand and taste. Translated by Mohammad Ibrahim Al-Shush. 

Beirut: Maktabah Monaymanah Publication [In Arabic]. 

Fesharaki, M. (2000). Critique of Albadia science. Tehran: Samt Publication [In Persian]. 
Fiqhhi, A., & Nouri Kizqani, S. M. (2012). A look at literary elements in the epic of Karbala by 

Saeed Al-Osayli. Journal of Arabic Literature (University of Tehran), 4(4), 111-140. 

https://doi.org/10.22059/jalit.2013.35136 [In Persian]. 
Ghorayyeb, R. (1952). The beautiful critique and its effect on the Arabic critique. Beirut: Dar Al-

Alam lel-Mmalayins Publication [In Arabic]. 

Hashemi, A. (2000). Jawahar al-Balaghah. Second Edition. Tehran: Elham Publication [In 

Arabic].  

Haskani, O. (1990). Shawahed al-tanzil. Tehran: Publishing Institute of the Ministry of Culture and 

Islamic Guidance, Islamic Culture Revival Association [In Arabic]. 

Hilal, M. (1980). The bell of words and their significance in the rhetorical and critical research of 

the Arabs. Baghdad: Dar Al-Hurriya Dar Al-Rashid Publication [In Arabic]. 

Hussein, A. (1983). Fan al-Badia . Cairo: Dar al-Shorouq Publication [In Arabic]. 

Ibn Abi al-Asba’ al-Mesry, A. (1971). Badi’ al-Qur’an. (n.p): Publication of Dar Nahdet Misr [In 

Arabic]. 

Ibn Hejjah Al-Hamawi, T. (2005). Khezanat aladab wa ghayato alerab. Second Edition. Beirut: 

https://doi.org/10.22059/jalit.2013.35136


Analysis of Musical Elements in the Karbala Epic                                                                                   Sayyed Mahdi Nouri Keyzeghani, et al. 

 
3 

Dar Al-Sadr Publication [In Arabic].  

Ibn Rashiq al-Qirwani, A. (1972). Al-omdat fi mahasen al-sher. Beirut: Dar al-Jail [In Arabic]. 

Khani Ghazal Dagh, E. (2019). The reflection of mystical love in the epic "Karbala" by Saeed Al-

Osayli. MA Thesis. Shahid Madani University of Azerbaijan [In Persian]. 
Khanlari, P. (1998). Poetry weight. Tehran: Tehran University Press [In Persian]. 
Maarouf, Y. (2008). Al-aroz alarabiyol al-Basit. Tehran: Samet Publication [In Arabic]  

Malaekah, N. (1967). Issues of Contemporary Poetry. (n.p): Maktabat Al-Nahda Publication [In 

Arabic]. 

Matlob, A. (1996). A Dictionary of rhetorical terms and their evolution. Second Edition. Beirut: 

Library of Lebanon Publishers [In Arabic]. 

Nouri Kizeghani, S. M. (2007). Literary and artistic study of the epic of Karbala by Saeed al-Osayli, 

master's thesis, University of Tehran [In Persian]. 
Qassem, A. (1981). The heritage origins in criticizing contemporary Arabic poetry (A critical study 

in the Authenticity of poetry). Libya: Publication of the Popular Establishment for Publishing, 

Distribution and Advertising [In Arabic]. 

Qassem, A., & Deeb, M. (2003). The sciences of rhetoric “Al-Badi’, Al-Bayan and Al-Ma’ani. 
Lebanon: The Modern Foundation for the Book [In Arabic].  

Qutb, S. (2003). Literary criticism: Its origins and methods. Cairo: Dar Al-Shorouk Publication [In 

Arabic]. 

Salameh, B. (1961). Eid al-Ghadir. Beirut: Dar Al-Andalus Publication [In Arabic]. 

Sayadi Nejad, R., Seyfi, M., & Talibian, M. (2013). Inconsistency in mystical poems. Criticism and 

Comparative Literature Quarterly, 6, 61-89 [In Persian]. 
Shafiee Kadakani M. R. (1997). From mysticism to Russian formalism. Hasti Quarterly, 2(3), 28-

12 [In Persian]. 
Shafiee Kadkani, M. R. (2002). Imagination in Persian poetry. Tehran: Agah Publication [In 

Persian]. 
Shafiee Kadkani, M. R. (2006). Poetry Music. Third Edition. Tehran: Agah Publication [In Persian]. 
Shahbazi, M. (2015). Analysis of Hosseini's narrative poem in the epic poem Karbala by Saeed Al-

Osayli. MA Thesis. Razi University of Kermanshah [In Persian]. 
Sultani, M. (1981). prosody and arabic music poetry. Damascus: (n.p) [In Arabic]. 

Tabarani, A. (1983). Al-Mujam Al-Kabir. Mosul: Maktaba Aloloom Valhekam Publication [In 

Arabic]. 

Taftazani, S. (2006). Sharh al-Mukhtasar. Second Edition. Qom: Ismailiyan Publication [In 

Arabic]. 

Wahbe, M. (1984). A dictionary of Arabic terms in language and literature. Second Edition. Beirut: 

Maktabat Lebanon Publication [In Arabic]. 

 

 



 

 

 صفهانأبجامعة محكمة لكلية اللغات  علمية سنوية نصف: بحوث في اللغة العربية

 66ـ  13 ص (،.شه3141/  ه3116 خريف وشتاء)13 العدد
 المقالة: محكمة

 
 

 
ي عناصر الإيقاع ودلالاتها في ملحمة كربلاء  1ةالشعر

 

 * سیدمهدی نوری کیذقانی

 ** محمدحسن فؤادیان

 
 صالملخ  

المتلقي ویقترب من النثر العادي. فلذا عني  ییخف تأثیره علفخلا الشعر من الموسیقی والإیقاع إن بحیث  ،جانب هامّ في الشعر یشك أن الموسیق لا
ملحمة شعریة تاریخیة تتناول بأسلوب أدبي خلاب سیرة الإمام « کربلاء»أصیلا في البنیة الشعریة.  انقاد الشعر بموسیقی الكلام بوصفها عنصر

ومن المیزات الأسلوبیة  .(م9111ـ  9191سعید العسیلي ) ،والتي قام بإنشادها الشاعر اللبناني المعاصر ،منذ ولادته حتی استشهاده (الحسین )
م العادي البارزة لهذه الملحمة الأدبیة هو أن العناصر الموسیقیة جاءت بصورة فنیة لتؤثر علی المتلقي. ومن حیث أن الأدب الفني یتمیز عن الكلا

الساحرة والجرس اللفظي الرنّان، ففي شعر العسیلي ساعدت موسیقی الحروف والكلمات والعبارات الشاعرَ علی أن یلبس شعره ی استخدام الموسیقب
 ـوصفي  تطرقنا بمنهج ،بحیث أثر هذا الإیقاع علی التعبیر الأحسن عن الوقائع والأحداث والمشاعر والأحاسیس. في هذا المقال ،رونقا وجمالا

یمكننا  ،أهم العناصر الموسیقیة في ملحمة کربلاء وأثرها في أداء المعاني ودورها في إیصال المدلول إلی ذهن المتلقي. ففي نظرة عابرةإلی تحلیلي 
والمعنوي )مثل  القول إن العناصر الموسیقیة الخارجیة )مثل الوزن العروضي والقافیة( والداخلیة في نوعیها الصوتي )مثل التكرار والتجنیس و...(

 موحیة وساعدت علی أداء المعاني بصورة أفضل. يالتقابل والتناسب و...( زادت الأشعار إیقاعا وساهمت في خلق فضاء موسیق
 

  جمالیاتالإیقاع، ملحمة کربلاء، سعید العسیلي،  :الكلمات المفتاحية
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 المقدمة. 1
اف بجبل عامل. عكف منذ طفولته علی قراءة دواوین فحول الشعراء في قریة رش ،م9191سعید العسیلي شاعر لبناني ولد عام 

بحیث کان یضطر إلی استئجار الكتب من  ،القدامی أمثال المتنبي والشریف الرضي وغیرهما وکان شغفا بالمطالعة منذ صغره
جل العیش وخدم لمدة انخرط في قوی الأمن الداخلي من أ ،وعندما کبر .بسطات الكتب والمكتبات وإعادتها بعد مطالعتها

کان ینشر قصائده في المجلات الأدبیة اللبنانیة بصورة مبعثرة وباسم المستعار  ،وفي هذه المدة .ثلاثین سنة في تلك الوظیفة
نتاجه إوکان باکورة  ،م9191سنة  الشاعر الحزينحمل عنوان یأصدر أول دیوان  ،وبعد أن أحیل إلی التقاعد .«الشاعر الحزین»

 اعر اللبناني المسیحي بولس سلامةفي ما بعد شرع في نظم الملاحم الإسلامیة علی اقتراح أحد أصدقائه متأثرا بالشو ؛الأدبي
 .(99ـ  99 ، صم9199 )العسیلي،

لكنه أنشد عدة ملاحم أدبیة وتاریخیة  ؛مع أن العسیلي کان من عامة الناس وتطرّق إلی الشعر في الحقبات الأخیرة من عمره
 ة والإسلامالفروسية العربية في الجاهليألف کتبا عدیدة منها و ،علي والحسنوأبوطالب كفيل الرسول و د النورمول :منها

 .نالشاعر الحزيوان شعر باسم وله دی .تراجم علماء لبنان ومضات عاملية فيو اته وشعرهعمروبن معدي كرب الزبيدي حيو
کثر من ستة  ،م9191والتي تم إنشادها عام  ،لاحم العسیلي الأدبیةم ةهذه المنظومة الطویلة رابعف ،ملحمة کربلاءوأما  وفي أ

( منذ ولادته وحتی مام حسین )د الشهداء الإین واثنتین وعشرین قصیدة وتتناول سیرة سیئتآلاف بیت. تشمل هذه الملحمة م
 )العسیلي، تعذب کثیراو نفسه عانی وکما یقول ،. والشاعر قد بذل جهده في إنشاد هذه الملحمةه19ه في کربلاء سنة داستشها

بالذکر أن هذه الملحمة تتمتع بأسلوب أدبي بارز وتعدّ من أروع الشعر الحسیني في العصر الحدیث  رجدیو .(91 ، صم9191
 وأجمله.

لامیة لقد تحول الشعر عنده إلی ینبوع متدفق بالروح الإس»عن شعر العسیلي وملحمته کربلاء:  ،ن فضل اللّٰهمحمد حسیقول ی
وهذا ما جعل  ؛المتحرکة في آفاق أهل البیت الذین عاشوا الإسلام فكرة وحرکة وجهادا وثورة علی کل مواقع الكفر والانحراف

وبذلك فإنني أقدم للقراء شاعرا مبدعا یتمیز بالوضوح  ؛ملحمته کربلاء إطلاقة جدیدة ملیئة بالروح والإبداع والثورة وحرکة الحیاة
 .(90 ، صالمصدر نفسه)« الكلمة واللمحة والصورة والفكرة والمضمون المتحرك في عمق الواقع وامتدادهوالإحساس الفني ب

التي أهم المیزات الصوتیة  یإلقاء الضوء علو ،ربلاء الشعریةحاولنا دراسة العناصر الموسیقیة في ملحمة ک ،في هذه المقالة
 بها للاستماع إلیها.وتجذ ،جعلت أبیات هذه الملحمة وقصائدها تقرع الأسماع

 أسئلة البحث. 1ـ1
 تحاول الدراسة الإجابة عن السؤالین:

 العناصر الإیقاعیة البارزة والمؤثرة في ملحمة کربلاء الشعریة؟ما ـ 
 کیف تقوم هذه العناصر الموسیقیة بتحسین الكلام وما دورها الدلالي في إیصال المعنی إلی المتلقي بصورة مطلوبة؟ـ 

 ثلبحخلفية ا. 2ـ1
ولكنه ثمة دراسات تناولت ملحمة کربلاء من  ؛ما عثرنا علی دراسة حول الموسیقی ودورها الجمالي والدلالي في ملحمة کربلاء

 نشیر إلیها: ،ناحیة الشكل والمضمون
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سید لل ،)= دراسة أدبیة وفنیة لملحمة کربلاء للشاعر سعید العسیلي( ىملحمة كربلاء اثر سعيد العسيل ىهنر و ىادب ىبررس
قد تناولت هذه الأطروحة العناصر الأدبیة بصورة عامة ولم ترکز علی  ،. کما یبدو من العنوان(شه.9891) ينور يمهد

 الموسیقی بصورة خاصة محددة.
)= دراسة العناصر الأدبیة في ملحمة کربلاء للشاعر ى كربلاء اثر سعيد العسيلى حماس هدر منظوم ىدبابه عناصر  ىنگاهو

 ةقد تمت دراسة العناصر الأدبیة الأربع ،. في هذا المقال(شه.9819)، ينور يسید مهدو يعبد الحسین فقهل، سیلي(سعید الع
وفي قسم  ؛ستعارة والكنایةقد تناول المؤلفان التشبیه والا ،في مجال الخیالو ؛یعني العاطفة والخیال والمعاني والأسلوب

قد تطرقا إلی الألفاظ وکیفیة استخدامها وقد أشارا إلی  ،في مجال الأسلوبو ؛دائهاقد درسا المضامین والأفكار وطرق أ ،المعاني
 علی الموسیقی بصورة خاصة ومتمرکزة. االموسیقی بصورة مختصرة ولم یرکز

 يخزعل ةنسیلإ ،( في الشعر العربي المعاصر(الإمام الحسین )= ) ى( در شعر معاصر عربكتاب امام حسين )و
ي تناول هذه الملحمة ضمن دراسة الملاحم الحسیني في العصر الحدیث. قد قامت المؤلفة في فصل من والت ؛(شه.9891)

 .ربلاءكعلی الجانب الموسیقي لملحمة ال زکلم تر، غیر أنها یضمن ملاحم حسینیة أخر ءتاب بدارسة ملحمة الكربلاكهذا ال
الدراسة المضمونیة والبلاغیة = ) ىيد العسيل سعملحمه كربلاى در حسينى قصص محتوايى و بلاغى شعر ىبررسومقالة 

ما یبدو من ک. (شه.9811) يمحمد رضا شهبازل ،للشعر القصصي الحسیني في ملحمة کربلاء للشاعر سعید العسیلي(
 الجانب القصصي من الملحمة ویختلف عمله عن منهج مقالنا. الرسالةذه قد تناول الطالب في ه ،العنوان

أصداء الحب العرفاني في ملحمة کربلاء للشاعر = ) ىلسيد العدر ملحمه كربلا سعي ىعشق عرفان ىهابازتاب جلوهورسالة 
بدراسة الحب ت قاموأیضا قد تناولت جانب المضمون  الرسالةهذا  (.شه.9811)قزلداغ  يار خانسفندیلا، سعید العسیلي(

 ی.ولا صلة لها بالموسیقالعرفاني 
 

ية. 2  المفاهيم النظر
 موسيقى الشعر وأهميتها. 1ـ2

هذه الدلالة مؤثرات أخری یكمل بها  یتضاف إلف .إن وظیفة التعبیر في الأدب لا تنتهي عند الدلالة المعنویة للألفاظ والعبارات
)قطب،  دبي. ومن أهم هذه المؤثرات هو الإیقاع الموسیقي للكلمات والعباراتوهي جزء أصیل من التعبیر الأ ،الأداء الفني

 .(10 ، صم9008
 مما ،لا شك أن الموسیقی جانب هام في الشعر والنثر الفني. کما أن الإیقاع الصوتي ظاهرة فنیة بارزة في القرآن الكریم

وکأنها من أول  ،لموسیقی الشعر مجالا واسعا»ر بالذکر أن جعل الأسماع والأفئدة تجذب إلیه وتتأثر بنغماتها الخلابة. وجدیی
 يشفیع« )نسان البدويالإ به أسباب جعلت الكلمات ذات حرکة وثورة، واستخدام الموسیقی في نظام الكلمات هو أول ما أعجب

  .(9 ، صشه.9891، يکدکن
، م9199سلطاني، )« تأثیره واقترب من مرتبة النثر خفّ  ،فإذا خلا الشعر من الموسیقی أو ضعفت فیها إیقاعاتها» ،وبناء علی هذا

ذلك أن  ؛بل أن الشيء الذي یفرق بین الشعر والنثر في المكان الأول هو تجربة الأذن» :وکما یصرح بعض النقاد الغربیین .(9 ص
الأساسي للشعر یرجع  یری أن الدافع الشعر کان أرسطو في کتاب»و .(18 ، صم9119)درو، « الشعر کلام یمتاز بزخرفة موسیقیة

 .(99ص ، م9119)أنیس،  «أو الإحساس بالنغم والثانیة غریزة الموسیقی ؛إلی علتین: أولاهما غریزة المحاکاة أو التقلید

http://pajouhesh.azaruniv.ac.ir/_Pages/Researcher.aspx?ID=7173
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 عناصر الإیقاع في الشعر في الحقلین:عن یبحث الدارسون غالبا ما 
وکان » ؛ذه الموسیقی مؤکد علیها من أقدم العصوروه ؛تمثل في الوزن العروضي ونظام القافیةت التيالخارجیة ی الموسیقـ 

 ؛(99 ،م9119)أنیس، « القدماء من علماء العربیة لا یرون في الشعر أمراً جیداً یمیزه من النثر إلا ما یشتمل علیه من الأوزان والقوافي
، ينکدک ي)شفیع روف المتجاورةنغم الحاصلة من الحوهي عبارة عن انسجام الكلمات ونسبة ترکیبها وال ،الداخلیة یالموسیقـ 
بالحیل النغمیة التي تعتمد » یوتعني ما تسم ،وتتسع دائرتها ،الداخلیة أعمّ من الإیقاع اللفظي یفالموسیق .(9 ، صشه.9891

 .(981ص  ،م9008، ودیب )قاسم« علی مثل التكرار والمزاوجة والتنسیق والتآلف اللفظي أو تنافره
 أهم الجوانب الموسیقیة في ملحمة کربلاء. نتطرق إلی ،وبعد هذه المقدمات

 
 الإيقاع في ملحمة كربلاء. 3
 الموسيقى الخارجية. 1ـ3

 فلكل منهما دور هام في تنسیق النظام الصوتي للقصیدة العربیة. ؛قد مر فیما سبق أن الموسیقی الخارجیة تظهر في الوزن والقافیة
 دوره الإيقاعي والدلاليالوزن العروضي و . 1ـ1ـ3
. والأبیات قلما سلم "مُتَفاعِلُن"وهذا البحر یتشكل من ست تفاعیل  ."الكامل"ذه الملحمة قد نظمت کلها في بحر نّ قصائد هإ

کثر تفاعیله  وانظر في ما یلي هذین الضربین: .ما نراها مقرونة بالإضمار من الزحافات والعلل وغالبا اأ
ــــفَ  ــــه لَ ــــانَ  و  أجابَ ــــغَ  ک ــــارُك قالَ ی   ه

 
 

  
َ
ــــــــج  لَأ ــــــــبِ  هُ بتُ  اهاضَــــــــأر   ة  تیمَ شَ

 
 

 (.911 ص ،م9191)

 ستفعل  مُتَفاعِلُن متفاعلن مُ  مُتَفاعِلُن فاعلُِنت ْمُمُتَفاعِلُن 
ــوالرَّ  ــ بُ ک   لاالفَــ رضِ فــي عَــ ی ســارَ أن 

 
 

ــــوه قَ د  رَ   ــــ ن  ا عَــــرَ س   دِ قصَــــالمَ  ریمِ کَ
 
 

 .(919 ص، المصدر نفسه)
 مستفعلن ـ لنمستفعـ مستفعلن  ـ مستفعلن ـ مستفعلن ـ مستفعلن

فاعِلن)مُ  فاعِلن ـ ت  فاعِلن ـ مُت  فاعِلن ـ مُت  فاعِلن ـ مُت  فاعِلن( ـ مُت   مُت 
 .تفعیلة واحدةالضرب وإلا  ،قد سلمت التفاعیل من الزحافات والعلل ،یت الأولبففي ال

 علن وقد حدث فیها الإضمار.من مُتَفاعِلن إلی مُستف تنری أن العروض والضرب وسائر التفاعیل قد تغیر ،وفي البیت الثاني
وهو أنسب للخبر منه  ،تأخرینولهذا کان کثیر الاستخدام في کلام المتقدمین والم ؛والكامل یصلح لكل نوع من أنواع الشعر

  .(19 ، ص)البستاني، د.ت لی الرقةإلی الشدة منه إوأقرب  ،نشاءفي الإ
ومن حیث ؛ (919ص ، م9191البستاني، ) «رثاءفي المدح والفخر والفلذا کثر استعماله  ؛یتمیز بالفخامة والمتانة»وهذا البحر 

نّ العسیلي نجح في اختیار الوزن، حیث إفیمكن القول  ،(11 ، صشه.9899 ،)معروفن الحماسة من أهم أغراض هذا البحر إ
نب الغنائي والحزین تمتع من جهة بفخامة هذا البحر وشدّته في ذکر الحروب وشجاعة الأبطال وتمتع من جهة أخری من الجا

 في ساحة الوغی: یقول في وصف العباس بن علي ،لهذا الوزن في ذکر المراثي والمواضع الحزینة أو الهادئة. فعلی سبیل المثال
ــــ کــــانُ ر  بُ  ــــنَ ــــار  هَ ــــي المِ اجَ فِ  ارِ مَ ض 

 
 

 ارِ صَــــع  ي الأفِــــ یحِ الــــرِ  فاتُ أو عاصِــــ 
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 .(109 ، صم9191)
نتیجة استعمال مفردات فخیمة مثل وقد عبّر الشاعر عن هذا الشعور بأفضل ما یمكن  ،ماسيیت حفنلاحظ أن مضمون الب

إلی  "مُتَفاعِلن"کما أدّی تغییر  ،موسیقی الشعرتلائم  "، مماوالأعصار ،والعاصفات ،وتخّر ،لصواعقوا ،والمضمار ،البرکان"
ـ قد اقترب البیت إلی بحر الرجز والرجز  ،في هذه الحالةلأنه  ؛في هذه الأبیات )زحافة الإضمار( إلی تشدید الإیقاع "مستفعلن"

 أقرب إلی الملحمة والشعر البطولي. ـ العروضیون کما أشار
الذي یصف الشاعر الإمام  هذا البیت ،ومن الأبیات الأخري والتي جاءت الموسیقی العروضیة متسقة مع المدلول الحماسي

 :الحسین في المیدان
ـــــكأنّ فَ  ـــــا هُ ـــــ وَ م ـــــ لِ زاالن  بِ  ق  واعِ صَ

 
 

ـــــمِ   ـــــه تَ ن  ـــــیاتُ الر   ر  خِ ـــــ اس  قُ عَ وتَص 
 
 

 .(198 المصدر نفسه، ص)
، کما أن رنانة وملائمة للحرب یكسب الشعر موسیقیبحروفها الفخمة  "وتصعق ،تخرّ وصواعق، مثل "کلمات فاستعمال 

لتفعیلة الثانیة من الشطر الثاني )فكأنما: في نهایة تفعیلتي الأولي والثانیة من الشطر الأول، وا "لفأ"انفتاح الفم عند تلفظ 
 وحي بنوع من الفخامة والأبهة.ی ،/ رُرّاسیا: متفاعلن( مُتَفاعلن/ هو بالنزا: مُتَفاعلن

 ،التالي الذي یتكلم فیه الشاعر عن مسلم بن عقیل ومن النماذج التي قد وافقت الموسیقی مع المضمون الحماسي، البیت
 :یرجز في حصار الأعداء وهو

جَــــرات قَــــد  دَوت  وَکأنهــــا  لــــي زَم 
 
 

تِ   عــــودِ بِصَــــو  ــــخّ  هقَصــــفُ الر   ابالصَّ

 

 .(198 )المصدر نفسه، ص
فاعلن مُتَفاعِلن فاعلن ـمت   فاعلن ـمُت   فاعل  مُتَفاعلن ـ ـ  مت   مت 

قد قرّب البیت إلی  الثاني من الشطر الأخریی ومن الشطر الأول والتفعیلة الأول ی والثانیةفي التفعیلة الأول فالإضمار الموجود
کثر التفاعیل قد تحولت إلی  ؛بحر الرجز مثل  ذات الحروف الصلبة الشدیدة ؛ والكلمات الفخمة والشدیدة"مستفعلن"لأن أ

الحالة النفسیة  تناسب قد ساعدت علی خلق موسیقی حماسیة وبطولیة وصخّاب"،الرعود، وقصف، وقد دوت، و زمجرات،"
 لة.وهو یرجز ببسا ،لمسلم

 التقفية. 2ـ1ـ3
فقد رافقت الشعر العربي من أقدم عصوره وإلی العصر الراهن وحتی ، تعد القافیة من العناصر الموسیقیة الهامة في الشعر العربي

إن  ،في الشعر الفرنسي»فمثلا  ؛بعد ظهور الشعر الحر مازال الشعراء یستقبلونها. وتختلف أهمیة القافیة في اللغات المختلفة
کثر أهمیة من الشعر الإنجلیزي والإیطالي. یقول القاف لكننا  ؛بإمكان الإیطالیین والإنجلیزیین أن یكفوا عن القافیة 9لترفیة أ

 یفالشعر موسیق .(9 ، صشه.9889، ی)خانلر« الفرنسیین نحتاج أن نكرر أصوات معینة في مواضع محددة کي لا یشبه شعرنا نثراً 
وغیاب . (11ص م، 9119 )غریب،فینتظره السامع ویستعد له الفم والجسم  ،یتردد بصورة قیاسیة الذي یأیضا في قافیته. هذا الصد

ویجمع بین الأبیات في  ،إذ یقطع الاتساق الإیقاعي ویحطم التوازي والتوازن بین الأبیات ؛القافیة یخذل روح التوقع عند القارئ
 .(981 م، ص9199)قاسم، فیة فیها وقفة طبیعیة تخدم التعبیر الشعري سلسلة واحدة من الوحدات المفككة التي یتوقع أن تكون القا

                                                 
1. Voltaire 
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 یعل ؛موضوعهل تلائم وزن الشعر وللقافیة أثر موسیقي بارز في ملحمة کربلاء. فقد حاول الشاعر أن تستعمل القوافي بشك
شرار، وعصار، وأمضمار، "یستعمل في قافیة الأبیات مفردات مثل  ،( في ساحة الحربعندما یصف العباس ) ،سبیل المثال

 ت بعضها مشددةً:ءتتمیز بموسیقی حماسیة لما لها من حروف فخیمة وجامما  "،فوّار و...وکرّار، وأسوار، وبتّار، و
 تمَ صـــــادَ تَ  حـــــارِ وجُ البِ ه مَـــــأنّـــــ أم  

 
 

 تّـــــــارِ ف البَ هَ ر  المُ ه بِـــــــطـــــــارُ أخ   
 
 

 .(109ص ، م9119)
تفعیلة  ود علة القطع والإضمار في تفعیلة القافیة زاد الوزن حماسة؛ لأنه غیّروفي البیت المذکور، إضافة إلی ما ذکرنا، ور

هذا شأن کثیر من الأبیات البطولیة في الملحمة؛ علی سبیل المثال، في و ، وبهذا قرّبه إلی الرجز؛"(---مُستَفعِل )"إلی  "مَتَفاعِلُن"
بیتا من أبیات القصیدة، یعني معظم الضروب  11مار في ضرب بیتا، نری علة القطع والإض 19ذات  العباس في الميدانقصیدة 

 جاءت مقطوعة ومضمرة.
أیضا قد ساهمت في  ،وکما أن القوافي في مواضع البطولة قد زادت علی الجانب الحماسي للأبیات؛ ففي مواضع أخری

في القوافي  یستعمل العباس، عندما یصف جمالإیصال المعنی المقصود إلی ذهن المتلقي بأفضل شكل؛ علی سبیل المثال، 
 "،ألماسو غرّاس،وآس، و إیناس،و کاس،و أعراس،": فردات مثلم، يقين العباسمتناسبة لغرضه، کما نشاهد في قصیدة  مفردات

 تتمیز بإیقاع لین: مما
 ة  ســـــمَ بَ بِ  البائســـــینَ  راحُ و جِـــــأسُـــــتَ 

 
 

ــــــــة  لَ عَ   ــــــــیّ فَ  وی ــــــــاسِ  ةِ اضَ  الأین
 
 

  .(199 المصدر نفسه، ص) 
استعمل القوافي  ،نّ العسیلي کان من عامة الناس وحاول أن یعلن مشاعره وعواطفه بشكل ساذج، ففي معظم الأوقاتوبما أ

ومما یجدر الإشارة أن في هذه  الأبیات تتمیز بالسلامة والسهولة وقلّما انتابه التكلف والتصنّع. جعلوزن الشعر ولمة ءملا
قد استعمل الشاعر نصف الحروف الأبجدیة للقوافي ولم یلتزم بقافیة  ،رین قصیدةالملحمة التي تشكلت من مائتین واثنتین وعش

لأن تغییر القوافي تدارك  ؛وربّما نستطیع القول بأن هذا الأمر مقبول ،کما هو من شأن بعض الملاحم العربیة الأخری ،واحدة
کثر من ستة آلاف بی یجعل الملحمة تختلف عن  بصرف النظر عن أنهلقارئ یزیل ملل االتنوع و یؤدي إلیو ،تثبات الوزن في أ

  وزن وقافیة واحدة. یالملاحم الغربیة والتي تأتي کلها عل
 نأتي بكمیة استخدام الحروف للقوافي: ،ما یليوفی

 91 / دال: قصیدة 91/ الباء:  قصیدة 90/ الهاء:  قصیدة 91اللام:  / قصیدة 91المیم:  قصیدة / 89النون:  / قصیدة 81الراء: 
/ الفاء:  یدتانقص 9/ السین:  ائدقص 1التاء:  / ائدقص 1 :/ العین ائدقص 1/ الحاء:  ائدقص 9القاف:  / قصیدة 91الهمزة:  / قصیدة

 .تانقصید 9

 
 ة استخدام الحروف في القوافيکمیالرسم البیاني عن 
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 الداخليةى . الموسيق2ـ3
بالحیل النغمیة »سیقی الداخلیة أعمّ من الإیقاع اللفظي والوزن العروضي وتتسع دائرتها وتعني ما تسمی إن المو یقلنا فیما مض

وغیره من المحسنات ، (981ص  ،م9199 )قاسم،« التي تعتمد علي مثل التكرار والمزاوجة والتنسیق والتآلف اللفظي أو تنافره
الموسیقی ی الأصوات أو الإیقاع الصوتي وداخلیة إلی القسمین: موسیقاللفظیة والمعنویة. فبإمكاننا أن نقسم الموسیقی ال

 (800 ، صشه.9891، فیعي کدکنيش) المعنویة

 الإيقاع الصوتي. 1ـ2ـ3
وأهمّ عناصره ما  .بحیث یلتذ منها المتلقي دون تریث ،الأسماعی وله أثر مباشر عل ،الإیقاع الصوتي یظهر في الألفاظ والعبارات

 یلي:
 التجنيس. 1ـ1ـ2ـ3

یكون المعني هو الذي »خاصة إذا  ،ولها أثر عظیم في جذب الأسماع ،الجناس من العناصر الموسیقیة الهامة في النثر والنظم
معنّا النظر أوإذا  .یظهر التجنیس في ذات اللغات وطبیعتها کقاعدة لسانیة .(99 ، صم9119الجرجاني، « )طلبه واستدعاه وساق نحوه

  .(809 ، صشه.9891، يکدکن عي)شفی فیها نوعا من الجناس یغالبا ما نر ،في أمثال العامة
ری هذا الأثر في القرآن کما ن ،في سمعه یوالتجنیس بأنواعه المختلفة یؤثر علی سمع المتلقي ویسهم في تثبیت المعن

عجازا فسمع العرب نغما صوتیا وإ ،الجناس أحد الأسالیب البدیعیة القرآنیة التي انتثرت بین آیاته وأشرقت في سمائه»و .الكریم
 .(1ص ، م9000 ،ی)السید موس« فضرب علی أوتار قلوبهم ونفذ إلی وجدانهم، موسیقیا

الشاعر لم یكن ، حیث الطبععن  ةیكمن في کونها ناجما وجماله .نری في ملحمة کربلاء أنواعا مختلفة وجمیلة من التجنیس
 .مقیدا بإتیانها

 في شطر واحد:" خضخذ و"ا جمع الشاعر بین کلمتي میل هو مومن التجنیس الج 
 یغي وخُـض  نـارَ الـوَ ك الماضِـفَ ی  خُذ  سَـ

 
 

ــــــعِ الطُّ دَ وَ   ــــــیبُ تُ  اةَ غَ ــــــص  والُ ها الأه 
 
 

 (.881 ، صم9119)

تماثل رکناه وتجانسا خطا وخالف أحدهما الآخر في  ما»وهو  ،"الجناس اللفظيـ"بلنوع من الجناس یُسمی في البدیع هذا ا
 .(119 ـ 110، ص م9111)عكاوي، « فیه مناسبة لفظیةحرف 

فإن کل کلمة لها دلالتها الخاصة  ،قد أثّر علی موسیقی البیت؛ وعلی جانب هذا "خذ وخض"أن تشابه کلمتي  لا شك
ذال  فقد ترکزت في»وکما قالوا  ،توحي بتحریض البطل علی الإسراع نحو السیف الحماسي للبیت. فكلمة "خُذ" لفضاءمناسبة لو

کثیر من المصادر التي تبدأ بحرف »و .(11ص ، م9119عباس، « )خصائص الذکورة، توتر صوت، وخشونة ملمس وشدة ظهور
 "خض"شدة حرف الضاد وقوتها في کلمة  ،ومن جانب آخر؛ (المصدر نفسه)« راب وشدة التحركالذال تدل علی الاهتزاز والاضط

« دل علی الشدة والضخامة والصلابةی»لأن حرف الضاد في نهایة الكلمة في ساحة الحرب؛ توحي بقدرة البطل وشجاعته 
تتوافق الكلمتان المتجانستان مع مدلول البیت الذي یعبر عن شجاعة البطل وخوضه في ساحة  ،بهذا .(919، ص المصدر نفسه)

 خوف. الوغی بلا
 التجنیس مما له نظائر مختلفة ومتعددة في الشعر القدیم: اوقد یختلف طرف
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ــــقُ الطَّ  کــــانَ  ــــو  قَ بِ  لی ــــه لِ  لهــــا یأوحَ
 
 

ــــفمَ   ــــعَ د  بخُ  ت  شَ ــــتِ ــــاالِ أوحَ ی ه علَ  ه
 
 

 (.91 ، صم9119)
والدلالة یجلب ذهن القارئ نحو التفكر والتعمق وعند  یفهنا تشابه الكلمتین في النغمة والصوت واختلافهما في المعن

لأن  ؛جناس یُسمی في البلاغة بالتجنیس المرکب المفروقهذا النوع من الالكلمتین یلتذ من البیت واستماعه؛ و یکشف معن
 متفاوتان خطا.اللفظین متشابهان لفظا و

 الأمام بعیدا عن التكلف:بین الإمام و المحرف وفي البیت التالي قد وقع التجنیس 
ـــــــا بّلَ قَ  والأرضُ  ـــــــه ـــــــ امَ أمَ  هإمامِ

 

ــــ  ــــ ن  مِ ــــبَ  حَ صــــافَ  م  ثَ ــــدَ ع   اارَ ه الأنصَ
 
 

 (.881ص )المصدر نفسه، 
جانب المعنی وکأنه بإتیان  استخدام الشاعر للكلمتین المتجانستین في هذا البیت یوافق موسیقی البیت ومعناه معا؛ منو

کما أن الإمام عادة ما یقع في مقدم  ،یعبر عن احترام وأدب الشخص ویرسم لنا مشهد تقبیل الأرض والإمام بین یدیه کلمة "أمام"
، ولو أتی الشاعر مثلا بكلمة "إزاء" بدلا وغیرهما؛ کما لا یخفی الوقع الموسیقي لهذه الكلمة القوم في صفوف الحرب والصلاة

 لفاته الجناس والموسیقی الحاصلة منها. من "أمام"
 . التكرار2ـ1ـ 2ـ3

هم ونثرهم وبأشكاله وقد استخدمه الأدباء والشعراء من قدیم الأیام في شعر .التكرار من الأدوات التعبیریة الهامة في الشعر والنثر
ویرفعه  یکل ما یتضمنه أي أسلوب آخر من إمكانیات تعبیریة ویستطیع أن یغني المعن یإن أسلوب التكرار یحتوي عل»المختلفة. 

 (.980 ، صم9119 )الملائكة، «إلی مرتبة الأصالة ذلك إن استطاع أن یسیطر علیه الشاعر سیطرة کاملة ویستخدمه في موضعه
ما وفی .ولكل نوع منه أثره الموسیقي والدلالي ؛في مستویات مختلفة کتكرار الحروف والكلمات والجملاتالتكرار یأتي 

 نأتي بشواهد لكل نوع من أنواع التكرار. ،یلي
 فمن تكرار الحروف في شعر العسیلي هذا البیت:

ـــــــرَ کَ  ـــــــ تِ كـــــــاءُ وزادَ البُ  ثُ  راحُ الأت 
 
 

ـــــ  ـــــي کَ ـــــبَ ر  ف ـــــتِ الأف   احُ رَ لاءَ وزال
 
 

 .(818 ، صم9191)
وحي ی "آحُ ـ"ظها والقافیة المختومة بوهذا التكرار وانفتاح الفم عند تلف ؛قد تكررت الألف المدیة ستة مرات ،ففي هذا البیت

والقارئ عند قراءة البیت یشعر  ،؛ لأن البیت یتكلم عن ازدیاد البكاء والحزننسجم مع الجو المحزون للبیتیبالحزن والهمّ و
 ئیا.بهذا الحزن تلقا

 وقد نری التكرار عند العسیلي في الكلمات مثل:
ــ ــجَ ــون  ومَ ــن جَ ؟ وسَ ــولُ  وفَ ون  ــن أق  مَ

 
 

ـــــوَ لا أتَ  ارِ ون  وفـــــي الأخبَـــــجَـــــ   عُ س 
 
 

 .(819)المصدر نفسه، ص 
ل مث»لإلقاء الضوء علیها وتثبیت اسمها في ذهن المتلقي. وفي الدراسات الحدیثة  "جون"قد قام الشاعر بتكرار کلمة  ،فهنا

ومن ثم یحدث السبك بین أجزاء  ،الثاني والثالث یحیل إلی الأول هذا التكرار یعدّ ضربا من ضروب الإحالة إلی السابق بمعنی أن
الشاعر أن یكرر اسما إلا علی جهة  یلا یجب عل» :کما نوّه به العلماء القدامی وقالوا ،(91 ، صم9119المجید،  عبد)« الكلام
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للالتذاذ  نر الشاعر اسم جون مولی الحسیفهنا أیضا قد کر .(98، ص 9، ج م9199بن رشیق القیرواني، )ا« التشویق والاستعذاب
 بتكرار اسمه والتنویه علي علو شأنه.

مدلولها وإظهار شدة  یلإلقاء الضوء عل "یسبّ "کلمة  فیه الذي قد کرر الشاعرهذا البیت  ،لتكرار الكلمة یومن أمثال أخر
 وم:کراهیته للشخص المذم

 داً مـــــاً فاسِـــــك  حُ  ســـــب  ه ویَ ب  سُـــــویَ 
 
 

ـــــب  ویَ   ـــــةَ طاغِ  س ـــــاقِ النِ  ی ـــــادَ زِ  ف  ای
 
 

 (.990، ص م9191)
 کما نراه في الأبیات التالیة: ،وقد یأتي التكرار في مجال أوسع وفي أکثر من کلمة

ــــعَ  ــــا جَ ــــاسُ ی ــــب ــــ در  داه بَ  ع  اطِ سَ
 
 

ـــهَ   ـــالِ اللَ  كَ تَ ـــی ـــ ودَ ي السُ ـــو صَ  بیحُ وه
 
 

ــــعَ  ــــا جَ ــــاسُ ی ــــدّ ب ــــاطِ اه سَ  ع  یف  ق
 
 

ــــرُّ مِ   ــــه یف ــــ ن ــــ وتُ المَ ــــیَ  ینَ حِ  یحُ صِ
 
 

ــــاعَ  ــــاسُ ی ــــ ب ــــجَ ــــدّاه عَ  امد  زم  صَ
 
 

 وحُ مُــــــــوطُ  ة  كیمَ وشَــــــــ تّــــــــوة  وفُ  
 
 

ــــعَ  ــــا جَ ــــاسُ ی ــــدّاه رِ ب ــــح  عاصِ  ف  ی
 
 

ـــــ  ـــــالنزالِ  حـــــر  بَ  وجُ أو مَ ـــــجَ  ب  وحُ مُ
 
 

 م  بسَــــمَ  الكــــرامِ  جــــهِ بــــاسُ فــــي وَ عَ 
 

ـــــو  وَ حُ   ـــــدَ ل ـــــ عن ـــــ دارِ الاقتِ  وحُ فُ صَ
 
 

 .(119 المصدر نفسه، ص)
والتكرار هنا قد جاوز الحروف والكلمات وقد تم إحالته کل  .في هذا المقطع أربع مرات "یا جداهعباس "إن الشاعر کرر عبارة 

 )عبد المجید، «مما جعله عاملا لغویا من عوامل تجسید )الاستمراریة( في هذه الأبیات» ،مرة إلی طرف آخر من أطراف التكرار
تزید علی  ،التلاحم وانسجام البیت أنه في کل مرة قد أعقب الشاعر هذه العبارة بأوصاف متوازنة یومما زاد عل .(99 ص ،م9119

 ".یح عاصف/ سیف  قاطع / عزم صامد / ر بدر ساطع" :قي للأبیاتالجرس الموسی
 .ن إذا نبع من الطبع ولم یكن تكلفاولك ؛والذي یزید في جمال الموسیقی" العكس"ع من التكرار یقال في البدیع له وثمة نو
)التفتازاني، « أنواع مختلفة یهو أن تقدم في الكلام جزءا ثم تعكس، بأن تقدم ما أخرت، وتؤخّر ما قدمت، ویأتي عل»والعكس: 

في الإتیان ولكن إذا لم یكن الشاعر متصنعا ومتعمدا  ؛النوع من التكرار أیضا وظیفتها الدلالیة الخاصة الهذ .(989 ، صشه.9891
نماذج قلیلة جدا منها في الشعر  یوقد عثرنا عل .هذا التقدیم والتأخیر أثر إیجابي في تثبیت المعني عند المتلقيلبها؛ لأن 

 العسیلي منها:
ـــ ـــوَ  د کـــانَ قَ ـــي نَ  وقِ هـــجُ الشَ ـــهظَ ف  رات

 
 

ـــ   هـــاراتِ ظَ هـــج  کـــان فـــي نَ وَ  وقُ والشَّ
 
 

 .(909 ، صم9191)
وهو في النظم أن یكون أحد  ؛"الصدر یالعجز عل رد"ی في البدیع الكلاسیكي العربي یسموهناك نوع آخر من التكرار 

صراع اللفظین المكررین أو المتجانسین أو الملحقین بهما في آخر البیت والآخر في صدر المصراع الأول أو حشوه أو صدر الم
 .(111 ، صشه.9891)التفتازاني،  الثاني

 ومن أمثاله في شعر العسیلي:
ـــــانِ أ  ر ـــــانِ ح  یَ  س ـــــل  حَ  توی ـــــة  ک  میّ

 
 

ـــــــز  والأ  ـــــــم  والع ـــــــانِ وِ حتَ ادَ یَ جَ  ی
 
 

 .(911 ، صم9191)
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وهذا الفضاء الموسیقي یؤکد علی  .موسیقیالیخلق مما في صدر الشطر الأول ونهایة الشطر الثاني  فتكرار کلمة "یحتویان"
 المجد.وهو احتواء الأوصاف الحمیدة مثل العز والحمیة و ،المعنی المقصود

 هذا البیت:ومن نماذج أخری لهذا النوع، 
ـــذِلَ  ـــافُ ورَ  خُ ـــیح   احَ العف ـــه الزِّ كمُ  ینَ

 
 

ـــــوَ   ـــــه زَ اذا دَ  فـــــافِ العَ  حُ ی   يوانِـــــهت 
 

 )المصدر نفسه(.

أبرز هذا المفهوم بتكرار کلمتي  وقد .یرید الشاعر أن یؤکد علی فساد المجتمع بسبب فساد أمیر کابن زیاد ،في هذا البیت
ولهذا النوع  وکأنه یرسخ فساد نسب الأمیر وأخلاقه في سمع المتلقي بهذا التكرار المنظم. ،في نهایة الشطرین ني"والزوا الزنی"

هو » :صبع في تعریفه لهذا النوعبي الإأکما أشار إلیه ابن  ،التلاحم بین أجزاء البیت الشعريعي أیضا أثره في تحقیق الترابط والبدی
 .(81 ، صم9199)« عجزه رابطة لفظیة غالبا تحصل بها الملائمة والتلاحم بین قسمي الكلامبین صدره وعبارة عن کل کلام 

 الإيقاع المعنوي .2ـ2ـ3
لا تنحصر  ،هذا یوعل .یتشكل هذا النوع من الموسیقی داخل الشعر من الطباق أو التقابل أو أي تناظر في المفاهیم والمدلولات

الشاعر الآلماني  ،یقول غوته ،ومن هذا المنظار .رجیة ونظام العروض الخلیلي والتقفیة فقطموسیقی الشعر بالأصوات الخا
، فیعي کدکنيش)فكلامه هذا تعبیر آخر عن النطاق الأوسع للموسیقی  .«إني أسمي هندسة البناء الموسیقی الجامدة» :الكبیر
 .(911 ، صشه.9891

 . الطباق1ـ2ـ2ـ3
بصورة أفضل  یلأن تقابل الأضداد ومقارنتها یظهر المعن ؛وله دور هام في أداء المعاني، الهامة الطباق من الأسالیب البیانیة

 .(998 ، صم9111؛ مطلوب، 19 ، صم9111)أبوستیت،  المقصود بذکر ضدها یویستعد ذهن الإنسان لتصوّر المعن

قة عبارة عن تقابل لحمة کربلاء في الحقیلأن م ؛وهذا یناسب شعره هذا ؛أبیاتعدة ما استخدم العسیلي الطباق في ا وکثیر
 ه الذین وصلوا إلی نهایة الدنیئة.ؤوفي جانب آخر أعدا ،وهو خیر أهل زمانه ،الحسینفي جانب یقع ؛ فالأضداد

 قسمین: الأول الطباق التقلیدي والذي نراه في قصائد کثیر من الشعراء. ومن نماذجه: یجاء الطباق في شعر العسیلي عل
ـــــة  بَ وبُ  ـــــطول ـــــانُ بِ خِ ـــــاثلِ مِ لَ الزم  ه

 
 

ـــــا تَ من    ـــــینُ ه ـــــقل ـــــسَ  اراوةُ الأحجَ
 
 

 .(90 ، صم9191)
کد الشاعر علی او .؛ وهذا النوع من الطباق یُسمی بطباق الإیجاب في البلاغ"قساوة"تقابل  "نتلی"فهناك کلمة  لمعنی قد أ

کید کلامهاستمد من الصوو ،وصف الممدوح بالبطولة بحیث المقصود بإتیان هذا الطباق، وقال الأحجار الصلبة  ،ر الملموسة لتأ
المقابلة نوع  من التحدي بین المعاني »لأن  ؛استخدام هذا الطباق من عوامل قوة البیانکما نری و ،تلین أمام هذه القوة والبطولة

 .(981 ، ص)الشایب، د.ت« وهذا قوة للمعاني ،والمنافسة في الظهور
 :نحیث یقول في وصف أحد أصحاب الحسی ،عة یختلف عن النماذج المألوفةت بصورة بدیءجا والقسم الثاني ما

ــــ ــــو عَ ــــه عِ ه ــــدَ ابس  لكن ــــوَغَی ن  ال
 
 

ـــــلِ   ـــــن أج ـــــحَ مُ  آلِ  مِ ـــــمُ بَ تَ یَ  د  مّ  سّ
 
 

 .(899 ، صم9191)
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ه واقتران هذ ؛في نهایة الشطر الثاني "تبسمی"وفي بدایة الشطر الأول  "عابس"ن کلمة یوجد طباق جمیل بی ،في هذا البیت
من  "عابس الیشكري"وهو  ،ومعناها البعید "،متجهم الوجه"وهو ، بالطباق بالتوریة زاد البیت جمالا وایحاءً. فللعابس معناه القری

 هو المقصود هنا.و، أصحاب الإمام
 مثل: یقد یستعمل الشاعر الطباق مع أنواع بدیعیة أخرو

 لواابَ رامــــــا قَــــــوا کِ م کــــــانُ هُ لكــــــنّ 
 
 

 ائامَــــــلِ  زالِ النِــــــ تــــــركِ ع  مُ ا بِ ومَــــــقَ  
 
 

 .(899 المصدر نفسه، ص)
 مما زاد هذا الطباق بهاء ورونقا وجودُ السجع والتوازن بین الكلمتین.و "،کرام ولئام"ن هنا قد جاء الطباق بی

 . التقابل2ـ2ـ2ـ3
کثر، ثم یؤت یأن یؤت وهو ومن نماذجها  .(190 ص، شه.9891)التفتازاني، الترتیب  یبما یقابل ذلك عل یبمعنیین متوافقین أو أ

قَیٰ الخلابة في القرآن الكریم هذه الآیة:  طَیٰ وَاتَّ ا مَن  أَع  نَیٰ  فَأَمَّ حُس  قَ بِال  رَیٰ  وَصَدَّ یُس  رُهُ لِل  ا مَن  بَخِلَ   فَسَنُیَسِّ وَأَمَّ
نَیٰ  تَغ  بَ بِ   وَاس  نَیٰ وَکَذَّ حُس  رَ  ال  عُس  رُهُ لِل   .(90ـ  1: 19 )اللیل یفَسَنُیَسِّ

 ومن المقابلة الفنیة في ملحمة العسیلي هذا البیت:
ـــ ـــنُ أن  ـــ تَ اب ـــبَ خر  أنجَ صَ ـــك عَ  رُ واهِ ت

 
 

ــــ  ــــا اب  ــــه أنجَ وأن ــــبَ نُ ط ــــاطِ تنِ  مُ ي ف
 
 

 .(90 ، صم9191)
" صخر"و "،نالإمام الحسی"، أي "أنا"یقابل  "یزید"الذي المقصود منه  "أنت"النحو التالي: فضمیر  یفهنا قد تقابل الأسماء عل

 الطهر الطاهرة. "فاطمة"قابل تتي تدلّ علي الإثم والرجس ال "العواهر"و "،طه"یقابل 
 :البیت التالي أیضا من المقابلات الأدبیة في الملحمةو

ـــ ـــ لُ غـــابَ د  والعَ ـــ ن  عَ ـــمُهرَ  ریعةِ الشَّ  س
 
 

 اهلَ والآکامَـــــالسَـــــ م  والجـــــورُ عَـــــ 
 
 

 (.899)المصدر نفسه، ص 
 المقصود. یتصور المعن یوهذا التقابل یساعد المتلقي عل "؛عمّ  الجور/"أمام  انتقع "/ غابَ  العدل"فهنا کلمتَا 

لأن الشاعر إذا أراد أن  ؛وهذا ینم عن الذوق السلیم للشاعر ،هذا النوع البدیعي في الملحمة ییر بالذکر أنه قلما عثرنا علوجد
 کما شاهدنا في عصور الفترة للأدب العربي. ،یتجه نحو التصنع ،یأتي بعدة مفاهیم متقابلة في شعره متعمدا

 . التناسب3ـ2ـ2ـ3
أن  والوظیفة الدلالیة لهذه الصنعة هي .(199 ، صشه.9891)التفتازاني،  علی جهة التضاد مور متناسبة لاهو الجمع بین أمرین أو أ

وقد استخدم العسیلي هذه الصنعة بصورة جمیلة  .متشابكة أجزاء البیت جعلی ،التناسب بین الكلمات والمفاهیم المختلفةا هذ
 في بیته هذا:

 تلَـــل  هَ وَ  ماءُ ت فیـــك السَـــرَ بشَـــواستَ 
 
 

ـــــرُ النُ زُ   ـــــومِ ه ـــــوکَ  ج ـــــحَ رَ ب   ارُ ت أس
 
 

 .(199 ، صم9191)
ل وکبّرَ "ین ومن جانب آخر ب "،نجوم والأسحارالو ،السماء"ین ن جانب التناسب بمِ  ینر ،في هذا البیت  هذا الصلة بینو "؛هل 

 لمعنویة.خلق نوعا من الموسیقی اتو ،تصویر المقصود یساعد المتلقي علتو ،انسجام البیت منالكلمات تزید 

https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_5_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_5_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_6_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_6_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_7_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_7_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_8_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_8_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_8_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_9_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_10_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%84%DB%8C%D9%84
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ـــفَ  ـــد  عَ یَ ـــی عَ لَ ـــي تُكفكِ ـــافُ دَ ین  معَه
 
 

ـــــوَ   ـــــد  علَ ـــــن الآلامِ ی قَ ی ـــــي مِ  لب
 
 

 .(811 المصدر نفسه، ص)
وقد استفاد الشاعر من هذه الكلمات  .فكلها من الجوارح "؛ن وقلبوعی، ید"ین کلمات انسجاما وتناسبا ب یفهنا أیضا نر

في خاطر المخاطب وکأن کل الأجزاء تساهم في التعبیر عن  ـ ة أوجاعهاهو بیان حزن الشخص وشدوـ  المقصود یلتصویر المعن
 هذا الحزن.

 . التناقض4ـ2ـ2ـ3
أن یذکر في  وهو ،مثال قدامة في عیوب المعاني عن التناقض أو الاستحالةأقد تحدث بعض النقاد ، في النقد العربي القدیم

 ایبدو مصطلح یولكن هذا النوع بصفة أخر .(819 ، صم9111طلوب، )مفیجمع بینه وبین المقابل له من جهة واحدة  ،الشعر شيء
 ،أن یأتي الشاعر أو الأدیب بعبارات ینافي بعضها بعضافهو  ،المقصود منهما أو .العربي المعاصرینفي الأدبین الفارسي و ایدجد

، ي)فشارک سجم ومتحدهرها متناقض وباطنها منیعني ظا ،لكنها یتواصل في نقطة واحدة ؛والعبارات تكون متغایرة في المفهوم
 (11 ، صشه.9891

ففي بلاغة الصوفي »سلام. التراث الصوفي والعرفاني وأدبهما في الإی ر أن فضل السبق في هذا المجال یرجع إلکوجدیر بالذ
ح والمعنی وفي مرکز هذه الدائرة الجمالیة غلبة الموسیقی والشط یمحور الجمال هو خرق التقالید اللسانیة في حقلي الموسیق

درسة العرفان هو م»ن إ :وقد قال البعض .(01 ، صشه.0831، یکدکن)شفیعی « ئر جوانب الشعر تبدو جلیةی سا)التناقض( عل
 يسیف، ادژن ي)صیاد« میة الهائلة من الصور المتناقضة المستعملة في الأدب والشعر تتعلق بالأدب العرفاني والصوفيكالتناقض وال

 .(76 ، صشه.0830البیان، طو
نجلترا في القرن السابع عشر بكثرة اللجوء إلی التناقض الظاهري في مجازاتهم الطریفة إیون بد تمیز الشعراء المیتافیزقوق

 مریكا قد أکدت أهمیة التناقض الظاهري باعتباره أساس اللغةأکذلك أن مدرسة النقد الجدید في  ویلاحظ .وحسن تعلیلهم
ن بدیعي  .(998 ، صم9191، هندسوم )وهبة الشاعرة لا مجرد محس 

زادت الشعر إیحاءً وروعة، ومنها الصورة التي یطلب فیها النبيُ مما  ،نماذج رائعة من هذا النوع الفني في شعر العسیلي ینر
 عند ولادة الحسین أن یأتوا بالطفل إلیه:

ــــي ــــي   ،ابنِ ــــه إل ــــدي فَ وعِ  ،ب ــــة  ن  رح
 
 

ــــــ وجُ مُــــــونــــــة  فیهــــــا تَ حزُ مَ    ارُ الن 
 
 

 .(99 ، صم9191)

یبدو لنا أن هذا  ،فكیف یمكن أن یكون الفرحة ذات حزن؟! ولكنه بعد التعمق .متناقض الأجزاء ظاهرا "محزونة   فرحة  "ب فترکی
فمقصود الشاعر من الفرح المحزون هو أن ولادة الحسین علیه  .فهم النص وکوامن معانیه یالتعبیر یكشف عن حقیقة یدلنا عل

من مصیر هذا الطفل واستشهاده  اللّٰه لما کان یدري رسول کانت تكمن غصة ،الفرح افي بطن هذولكن  ؛السلام قد سرّ النبي  
 عطشان وغریبا.

 :(بن علي ) في قضیة ولادة العباس نری هذا النوع من التصویر أیضاو
ــــه ــــرَی ب ــــوغَی فسَ ــــدرةُ ال  ورآك حَی

 
 

ــــجُونِ ســــتارُ   ــــنَ الشُّ ــــه مِ ــــرح  علی  فَ
 
 

 .(199 المصدر نفسه، ص) 



ي عناصر الإيقاع ودلالاتها في ملحمة كربلاء  سیدمهدی نوری کیذقانی ومحمدحسن فؤادیان                ... ةالشعر
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کما ذکر في البیت السابق؛ لأن الفرح عادة ما یقابل الشجون  ،فیه نوع من التناقض علیه ستار من الشجون" فرحترکیب "ف
 ولایجمع معه.

 . الإرصاد5ـ2ـ2ـ3
 أشهرها التوشیح والتبیین والتسهیم والإرصاد؛ وعرفه العسكري بقوله هو أن یكون مبدأ الكلام ؛ون أسماء عدّةأطلق علیه البلاغی

ینبئ عن مقطعه؛ وأوّله یخبر بآخره، وصدره یشهد بعجزه، حتی لو سمعت شعرا، وعرفت رویّه، ثم سمعت صدر بیت منه، وقفت 
یقوم بإیجاد  ،والإرصاد إذا استُخدمَ في موضعه وبصورة عفویة .(908 ، صم9008، ودیب )قاسمعلی عجزه قبل بلوغ السماع إلیه 

 یزید الكلام أو البیت انسجاما.و ،هنهایتالتواصل بین بدایة الكلام وو الحبك
 ومن أمثاله في شعر العسیلي:

ـــــــالَ عَ فَ  ـــــــرتَهم لأنّ طِ أق ـــــــهث  باعَ
 
 

ـــــ  ـــــلُ عِ كرُ ف  ومَ رَ شَ ـــــة  تُقی ـــــم  اراثَ
 
 

 .(81 ، صم9191)
ر عندما یصل القارئ في نهایة الشط ،هذا یوبناء عل .في بدایة الشطر الأول "أقال عثرتهم"قد جاء ترکیب  ،في هذا البیت

کأنه ینتظر في ذهنه کلمة  ،یستعمل عادة ما مع عثرة "أقال"لأن کلمة  ؛تلقائیّا "عثار"تشكل في باله کلمة ، ی"تُقیل"کلمة  الثاني إلی
 نهایته.ا من الانسجام بین بدایة البیت ووهذا یجلب نوع "،عثارا"

يق6ـ2ـ2ـ3  . التفر
هذا معناه أن المتكلم أو الناظم یأتي إلی غیره؛ ون من نوع، في المدح ومریالتفریق في اصطلاح البدیعیین هو إیقاع تباین بین أ

نسیب أو غیره من ترجیحا فیما هو بصدده من مدح أو ذم أو فیوقع بینهما تباینا وتفریقا بفرق یفید زیادة و ،شیئین من نوع واحد
 .(911 ، صعتیق، د.ت) الأغراض الأدبیة

 ومن نماذجه في شعر العسیلي هذا البیت:
 تتأجّجَـــ یـــامِ : نـــار  فـــي الخِ نـــارانِ 

 
 

ـــــار  بِ هُ وَ   ـــــاك ن ـــــالحَ ن ـــــبُ تَ ا تَ شَ  لهّ
 
 

 .(811 ، صم9191)
وبذاك قد عبر عن  ؛والنار الملتهبة في القلوب ،نلاحظ أن الشاعر قد قسم النار إلی قسمین، النار التي اشتعلت في الخیام

رق الخیام والأطفال فیها والحالة المعنویة للقلوب المتفجعة إثر صورتین أو حالتین في بیت واحد: الصورة الخارجیة المؤلمة لح
إیقاع عر منها الانسان بانتظام منطقي ویش ،سالموسیقی داخل النفنسجام ولاا ا التقسیم یخلق نوعا منمشاهدة الجریمة. وهذ

 باطني.
 هذین البحرین:ثم یأتي بأوصاف مختلفة لكل من  ،ه بالبحرینءالإمام وأعدا عرایشبه الش ،وفي موضع آخر

ـــــبَ   ر  قیـــــان: هـــــذا کـــــافِ تَ ل  یَ  رانِ ح 
 
 

ـــــوفُ   ـــــه الأل ـــــتَ  فی ـــــدانِ جّ کالدِ عُ  ی
 
 

ـــــاك بَ  ـــــر  بالرِ وهن ـــــح ـــــ الةِ سَ  ؤمن  مُ
 
 

 رکـــــانِ ابـــــتُ الأینُ فیـــــه ثَ والـــــدِّ  
 
 

 (.889 )المصدر نفسه، ص
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 . التقسيم7ـ2ـ2ـ3
 .(199ص  ،شه.9891)التفتازاني، « ءفي أقسام الشيتستو»والذي نقصده هنا هو أن  ،للتقسیم تعاریف متعددة عند علماء البلاغة

هذا التوازي و ،ومن ثم تزداد درجة الحبك في الكلام ،حیث یظهر التفصیل بعد الإجمال ،وهنا تتوفر العلاقة الدلالیة للتقسیم
 ینتهي إلی موسیقیة یشعرها القارئ بوضوح.

 یقول العسیلي واصفا الأعداء الذین شارکوا في قتل الإمام:
ـ دِ سَـجَ  یلـعَ  ت  وَ هَ و  نیوفُ مَـسُـ ریفِ الشَّ

 
 

ــــرُ کَ   ــــف ــــوا وضَ ــــاؤُوادَ لّوا واعتَ  وا وأس
 
 

 .(191 ، صم9191)

 "؛واعتدوا وأساؤوا ،وضلوا ،کفروا": التوالي وبالأفعال الماضیة المتسقةعلی ذکر الشاعر أوصاف القاتلین  ،ففي الشطر الثاني
عند قراءة البیت. کما تأتي وظیفة  ،(899 ، صشه.9891، يکدکن ي)شفیع« قیوهذا الترتیب والانسجام یجلب نوعا من الموسی»

التوازن الصوتي بین أجزاء التقسیم وبفضل التوازي الصوتي مع التقسیم »وهو  ،التقسیم هنا من خلال ما أشار إلیه البعض
 .(910 ، صم9119المجید،  )عبد« الدلالي یصبح الكلام مسبوکا محبوکا معا

 به الأطراف. تشا8ـ2ـ2ـ3
بشرط أن الشاعر لم یتكلف فیها. وتشابه  وذلك ،الخاص وإیقاع معنوي حاصل من تناسب طرَفي الكلام هلهذا العنصر جمال

 ة)ابن حج نهایتهلوهو أن تكون بدایة الكلام مشابهة  ،الأطراف ینقسم إلی قسمین: اللفظي والمعنوي. والمقصود هنا المعنوي
 .(990ص ، 9 ، جم9001الحموي، 
 نماذجه في شعر العسیلي:ومن 

ـــــوالوَ  ـــــه یَ ج  ـــــعُ ه النَ رُ تُ س  ـــــا جی  کم
 
 

ـــ  ـــالَ الجَ  ترَ سَ ـــ م ـــودِ ن الحَ مِ ـــارُ خِ  س  م
 
 

 .(199 ، صم9191)

من ني أن بدایة البیت تشابه نهایته یع ، ممالثانيافي نهایة الشطر  "خمار"في بدایة الشطر الأول تناسب  "وجه"یلاحظ أن کلمة  
یتنهي إلی و ،البیت جمالا في الصورة والمعنیعلی وهذا یضفي ، انتهائه بصورة مدورة یداء البیت إلکأنه یتصل ابت ،حیث الدلالة

 تناسب في البنیة الشعریة.
 . التلميح9ـ2ـ2ـ3

وهو أن  ؛المعنویة یهذا النوع البدیعي ضمن مجموعة الموسیق ،قد درج بعض الدارسین الجدد في دراساتهم عن موسیقی الشعر
وللتلمیح أثر في ذهن  .(890 ، صشه.9891، يکدکن ي)شفیع ةأو أدبی ةأو أسطوری ةلكلام إلی معلومات تاریخیا ییشار في فحو

ویشعر القارئ بمتعة روحیة وإیقاع باطني من مراجعة تلك  ،حیث یطیر بباله إلی الأجواء البعیدة والأحداث المختلفة ،المتلقي
 الخواطر والأحداث في ذهنه.

 درداء وأبو هریرة خبراً مكروها له: بوأاللّٰه بن سلام عندما حمل  کما یصف الشاعر عبد ،ی قصة تاریخیةوقد یشیر العسیلي إل
ـــــه بِ  ـــــلا إلی ـــــارةً مَ حَمَ ـــــؤُ ش  ومةً ش

 
 

ــــــ  ــــــ ةِ فَ یحکصَ ــــــرَ الحَ  تلمّسِ المُ  انِ ی
 
 

 .(98ص ، م9191)
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بن هند  اء الجاهلیین. اتصل بعمروهو جریر بن عبد المسیح من الشعر»متلمّس وکتابه. والمتلمس الفالشاعر هنا یشیر إلی 
ملك حیره ومدحه وحدث أن غضب علیه الملك وسیره هو وطرفة إلی عامله بالبحرین وحمّلهما کتابین فیهما الأمر بقتلهما. 

 .(998 ، صشه.9891)الفاخوري، ...«  وکان أن ارتاب المتلمس بنیة الملك فرمی بصحیفته في النهر قرب الحیرة وهرب إلی الشام
ویلتذّ عند قراءة البیت  ،ویشعر بالإمتاع ،في ذهنه یإذا کان القارئ مطلعا بقضیة المتلمس وکتابه المشؤوم، یتثبت المعنو

 حول المتلمس في قدیم الأیام واتصاله بما یقصد الشاعر. یلتجسیم ما جر
 (:)ایقول العسیلي واصفا علی ،وفي موضع آخر

ـــفَ  ـــ وَ ه  ـــي دَ ال  ـــذي ف ـــادِ ا وةِ ع  ـــله  هي لَ
 
 

ـــــلِ الفَ بِ   ـــــا دَ  ض ـــــاه م ـــــیُ  إلّا ان  عُ وشَ
 
 

 .(119 ، صم9191)
؛ 911ص ، 91م، ج 9198الطبراني، إشارة مضمرة بواقعة ردّ الشمس ) ،وفي البیت .فالشاعر هنا یشبّه الإمام في الفضل بیوشع

تعة الروحیة عند المتلقي في اکتشاف ما من الم یولا یخف .ببن أبي طال لیوشع بن نون وعلي ،(919، ص 9ج ، م9110حسكاني، ال
في میدان  ری؛ عندما یرید أن یصف الحسینوالشاعر یستفید من نفس هذا التلمیح في موضع أخ ة البیت.ءعند قرا یهذا المعن

 یقول: ،البراز
ـــ هـــوَ فَ   ن مَـــن رَکـــعَ الغـــروبُ لســـیفهاب 

 
 

ـــــولُ المَ   ـــــا یق ـــــه فیم ـــــوأطاعَ  رقُ ش 
 
 

 .(199 المصدر نفسه، ص) 
 ،بحیث کان الخافقان طوع سیفه وکلامه ،والذي بلغ من الشجاعة والقوة ،إن الإمام هو ابن علي بن أبي طالب :لعسیليیقول ا

 فضائها.وهذا أقرب الی الملحمة و ،کلامه النافذام ونسب هذا الإعجاز إلی قدرة سیف الإمو
 ینه یدل عللأ ؛ع من التلمیح أیضا أهمیة بالغةولهذا النو ؛بیت الشاعر ذهن القارئ إلی بیت وأبیات شعریة شهیرة وجهوقد ی

حین یقرأ  ،کما أنه یجعل القارئ یشعر بالمتعة والالتذاذ الروحي ،کثرة المعلومات الثقافیة عند الشاعر وسعة محفوظاته الشعریة
 الشاعر.خرین وبالمناهل الشعریة التي شربت منها بما أودِع في الشعر من أبیات الآ إذا کان عارفا خاصة ،الشعر

 منها: ،وفي قصائد العسیلي نماذج جمیلة من هذه التلمیحات
ـــ ـــل  عَ مَ ـــا ک ـــب  ـــوَ اس  اذا احتَ  یغدمَ ال

 
 

ـــــعَ   ـــــب   جـــــالُ رِ  جـــــالِ ل  الر  اس  أو کُ
 
 

 .(881 المصدر نفسه، ص)
 والذي غالبا ما یستشهد به في البلاغة: ،فالشاعر هنا قد استفاد من البیت الشهیر لأبي نواس

ــــاسُ عَ  ــــعَ  بّ ــــاس  اذا اح  بّ ــــوَ دَ تَ  یغَ مَ ال
 
 

ـــــوالفَ   ـــــفَ  لُ ض   بیـــــعُ رَ  بیـــــعُ ل  والرَّ ض 
 
 

 .(899 ، صم9090)
عباس، "مثل  ،فیشتمل علی کلمات ،من ناحیة الألفاظ أما .یقی الحماسیة للبیت لفظا ومضموناوهذا التلمیح زاد في الموس

بهذا ببیت حماسي آخر و نه یذکر القارئفإ ،احیة المضمونوأما من ن ؛وکلها مرتبطة بالحرب والشدة والبطولة "،والوغی ،احتدمو
 یضاعف في ذهنه وسمعه قوة الممدوح.

 یأتي بهذا المضمون الحكمي: ر،وفي موضع آخ
ـــالوَ   بُ حّـــدهضـــارِ ق مَ صـــدَ تَ  م  لَـــ فُ ی  سَّ

 
 

ــــ  ــــ م  إن لَ ــــد  وَ یُ ــــي النِّ ــــرَ قِ  اعِ زَ ع ف  اابَ
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 .(891 ، صم9191)
 حیث یقول في بائیته الشهیرة: ،تمامي ا التعبیر الاستعاري مأخوذ من أبوهذ ؛و یكذبفالشاعر جعل السیف کإنسان یصدق أ

ـــ ـــ فُ ی  الس  ـــدَ أص  ـــاءً مِ ـــن الكُ قُ إنب  بِ تُ
 

 بِ عَــدّ واللّ الجِــ ینَ د  بَــه الحَــد  فــي حَــ 
 

 .(99 ، صم9119)
وهذه القصیدة من  .مام الشهیرةالتلمیح أیضا أثر موسیقي في سمع القارئ وذهنه؛ لأن البیت هو مطلع قصیدة أبي تولهذا 

والشاعر یؤمن  مدینة عموریة علی ید الخلیفة المعتصم وقد قالها الشاعر بعد فتح ،القصائد البطولیة المعروفة في الأدب العربي
 وعندما یراجع القارئ هذه "،والحد والجد "السیف،من الألفاظ الفخمة مثل  المطلع بتفوق السیف علی الكتب وقد استفاد في

کثر حماسة. ،المعلومات وهذا الفتح الزاخر بالبطولات  یظهر البیت في ذهنه أ
في باله المعلومات الأدبیة والتاریخیة أو الأسطوریة المتعلقة بها، یشعر  یوتتداع ،الأبیات هفعندما یقرأ الإنسان أو یسمع هذ

 عض بالإیقاع الباطني والحبك الذهني.ویتشكل انسجام وصلة بین النصوص عنده، وهذا ما عبر عنه الب ،بمتعة روحیة
 

 الخاتمة
یمكن أن ف ؛بدارسة العناصر الموسیقیة في ملحمة کربلاء الشعریة لشاعرها سعید العسیلي في هذه الدراسة قمنا فیما مضی

 نلخص النتائج فیما یلي:
 یفضاء موسیق خلق یإن العناصر الموسیقیة الخارجیة مثل الوزن والتقفیة في هذه الملحمة الشعریة قد ساعدت الشاعر عل

یناسب أغراضه الشعریة. فالشاعر قد نجح في اختیار البحر العروضي والقوافي الشعریة. فاستفاد من شدة بحر الكامل ومتانته 
ولم یلتزم بقافیة واحدة في  ،عند ذکر الحروب ووصف بطولة الكماة وبسالتهم في ساحة الوغی، کما أنه قد تفنّن في إتیان القوافي

وهذا التنوع في استخدام الحروف قد یؤدي إلی عدم ملل  ؛حرفا للروي 91بحیث استفاد من  ،ن وعشرین قصیدةئتین واثنتیم
فعندما یقتضي الكلام الخشونة والجدّ قد أتي بمفردات  ،کما أنه قد استفاد من مفردات مختلفة في القوافي ،القارئ ودفع سئمه

وعند المراثي أو سرد الحوادث الاعتیادیة قد جاء  "،...وجزّار ومغوار، وبتّار، و، کرّار"مثل  ،فخیمة ورنانة تناسب الفضاء الحماسي
 ".النفحات و...والعبرات، وأنفاس، ویناس، إویسیل، "مثل  ،بمفردات ذات إیقاع لین وهادئة

 یعدت الشاعر علبنوعیها الصوتیة )اللفظیة( والمعنویة قد سا ین هذه الموسیقإیمكن القول  ،الداخلیة یوفي حقل الموسیق
واعها التجنیس والتكرار بأنما في ذلك ب ،غراضه الشعریة. فقد استفاد الشاعر من العناصر الصوتیةلأإیجاد فضاء موسیقي ملائم 

 ،التي زادت الأبیات والقصائد جرسا موسیقیا، کما أنه استخدم العناصر الموسیقیة المعنویة المؤثرة ةالفنیة والمتعددة والمختلف
قد وضحنا في المقال أن ف .وغیرها ،وتشابه الأطراف ،والتقسیم ،ریقفوالت ،والإرصاد ،والتناقض ،والتناسب ،التقابلو ،مثل الطباق

لكل واحد من هذه الأنواع دورها في تنسیق النص الشعري وخلق التوازن الصوتي بین أجزاء الكلام وجعل الكلام مسبوکا 
 ومحبوکا معا.
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 الإنجلو المصریة. القاهرة: مكتبة. الأسلوب .(د.ت) .الشایب، أحمد
 .مكتبة العلوم والحكم . موصل:حمدي بن عبد المجید السلفي تحقیق .المعجم الكبير .م(9198) ، أبو القاسم سلیمان بن أحمد.طبرانيال

 . دمشق: اتحاد کتاب العرب.خصائص الحروف العربية ومعانيها(. م9119) عباس، حسن.
 الهیئة المصریة العامة للكتاب. . القاهرة:غة العربية واللسانيات النصيةالبديع بين البلا .م(9119) .المجید، جمیل عبد

 بیروت: دار النهضة العربیة. .علم البديع .(د.ت). العزیز عتیق، عبد
 بیروت: المكتبة العنصریة.. : الكتابة والشعرالصناعتين .(ه9191) .اللّٰهحسن بن عبد  هلال العسكري، أبو

 الزهراء.  بیروت: دار. الفروسية العربية في الجاهليه والإسلام .م(9119) .العسیلي، سعید
 الزهراء. دار: بیروت .ملحمة كربلاء. م(9191)ــــــــــــــــ . 

 الزهراء. بیروت، دارر. النو  مولد .م(9199) .ــــــــــــــــ 
 الكتب العلمیة. بیروت: دار الدین. . مراجعة أحمد شمسالمعجم المفصل في علوم البلاغة(. م9111) .عكاوي، إنعام فوال

 العلم للملایین. بیروت: دار. النقد الجمالي وأثره في النقد العربي. (م9119) .غریب، روز
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 سمت.: تهران .نقد بديع(. شه.9891) .، محمدیفشارک
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