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 سید مریم غازی و همکاران

 مقدمه 

و    یاست که چندان معرفت   یاگونهبه  یشیدنهنر قدرت اند  ؛یســتن  ی و داور  یممفاه  یی،در باب بازنما  یزیهنر، چ

ن  خدمت   در هنر    . یسح   تجربهو    احساس   با  کردن عمل  .است  رگذرانهی تأث  شتریب  بلکه   ست؛ ین  ی عقلان   یست، جهان 

  ی زبان و ساختار یجووجست ،تنها هدف هنر .اســت کردهاکار ین بلکه فراتر از ا یست،جهان ن ییبازنما یا یرگریتصو

ئی  مرـ    یتبا واقع   گرید  را یز  ندارد؛ جز خود    ی و مرجع  یتاســت که هو  یریتصو  یافتن   ی هنر در پ  ؛ مختص خود است

  یروهای ن  ست یبایمهنر  یست،  ن  یگرد  ید شا  یست،ابداع فرم ن  یاو    ید هنرها بازتول  تمامی   مسئله ست. در کل  ی مرتبط ن  ـ

  کردنمی ترس»نه    :دیگویم   کله  پل   که   طورآن  .شوندیم  احساس   ئهکه منجر به ارا  یروهاییهمان ن  ید.نما  ئی را مر   ئینامر

  ارائه  یبرا  روز  دواست که    ئولیتیمس  ین. ایدنما  ئیرا مر  یرمرئیغ   رامو  کوشدیم  یکردن«. نقاشــ  ئیبلکه مر  ،امر مرئی

اصرار دارد. یاثر هنر  یک بر هنرمند  اســت  یرون  یان م  یکنزد  رابطۀ اما    ،  احســاس چگونه  باره    ینا درروز   دو  ؟و 

  یرو ه نکهرچند    .بر بدن وارد شود  یرویین  ،از موج  یانقطه  در  یدبا  ید،آدر وجود    احساســی  که  این  ی: »برادیگویم

که    یروهاییمتفاوت از ن  کاملا   یزیچ   احساس  رایز  شود؛یمکه احســاس    یستن  یرون  ین اما ا  ،شرط احســاس اســت

و   ،شودیمسخت  یارکار بس  ندکن یدنی شن یا یدنیزمان را د خواسته شود کهاگر  .«دهدیم ارائه است هاآنمشروط به 

  ، طور مثالهب  ؛ندکن  یجادا  یرمغا  یحواس را بر هنر  یگراز مفروضات د  یرویین  خواسته شودکه  است    زمانی  ناز آ  ترسخت

 ـنقاش  ـ یدنیرا د یغ و ج یدنی رنگ را شــن    .ندکن  ی 

بر    ثارشان آ  یهایژگیو  زپنهان را ا  یروهایکردن نو مرئی  کند یم  یاد   ی گوو وان    سران  میله،  فرانســوا  ثاراز آ  دولول

منظور    .شمردیم لش  ا  دولولاســکات  بینرا  زمان  ییهادهی پد  یدبا  ی»نقاشــ  داردیم  یانگونه    ، صدا   ی،لَخت   ،مثل 

بر خلاف    مدرنپست  ینقاشــ  .کند  ریدارپذی دچشم قرار ندارند را    یدرس را که در د  یروهایی و خلاصه ن  ی حرارت  یفیات ک

اشکال    گونۀرا به  یروهان  ، کردیم مدرن که ابداعشان    اشیو برخلاف نق   کردیم  یدرا بازتول  هاصورتکه    یککلاســ  ی نقاش

 .(138: 1383لش، )  «آورد یمدر

. آثاری  بررسی پیشینۀ پژوهش حاکی از آن است که تاکنون اثر مستقلی با این عنوان به رشتۀ تحریر درنیامده است

انجام شده   دولوز  نظریه  بر  تکیه  با  معاصر  نقاشی  بررسی  )دربارۀ  آفریین  پایان1393است.  در  عنوان  (  با  خود  نامه 

های  شناسی دلوز به جای تمرکز بر ویژگیشناسی دلوز و فرایند آفرینش نقاشی معاصر« بر آن است زیبایی»زیبایی

ن  عنواها بهها متمرکز است. نسبتفرمال ابژه و کیفیات و حالات مؤثر بر سوژه، بر واقعه رویداد و به عبارتی بر نسبت

ای به بحث بخشند. در این پژوهش به فراخور موضوع اشارهیک رابطۀ بیرونی و تعین بخش دو طرف رابطه را تعین می

های منابع  وهش حاضر که به روش توصیفی و تحلیلی و با تکیه بر دادهژلذا در پ  خوانش رنگ در نقاشی نشده است.

 شود. ای انجام شده است به این مقوله پرداخته میکتابخانه
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 سیده زهرا غازی و همکاران

 علم  و هنر،  تفکر: فلسفه  یهاقدرت. 1

درست برخلاف هایدگر، بر این باور    دولول.  اندیشه هستند  یهاصورتاندیشیدن خاص فلسفه نیست. هنر و علم نیز  

علم هم   )مشایخی،    دن یشیاند.  شندیاندیم است که در  فلسفی  اندیشیدن  و  اندیشیدن هنری   . (145:  1396علمی، 

 .(16: 1393، دولولآفرید به توان متفاوت اندیشیدن اشاره دارد ) دولولکه   یافلسفهمفهوم  

  کند.   توجه  فلسفه تفاوت  و  ویژگی  به  که  است   مهم  ،دولول  برای  .کندیم  تعریف  علم  و  هنر  با  ارتباط  در   را  فلسفه   دولول

  ها نظم  از  ی امجموعه  ۀمثاببه  را   هنر  و   فلسفه  نباید  است.  وابسته  او  متحرک  و  محرک  شۀیاند  پروژۀ  لک  به  موضوع  این

  فلسفه   باید  کرد.  تعریف  و   شناخت  را  آن  توانیم  و  بوده  موجود   پیش  از  که  چیزی  همچون  آورد،  حساببه  قراردادها  یا

 پرهیز  برای  مثلا   گرفت.  نظر  در  باشد،  آن  آن جام  به  قادر  است  ممکن  آنچه  و  امکاناتش  نظرگاه  از  را  (دیگری  چیز  هر)

  در مشترکی  فهم   که  کند فرض   است مایل  فهم امروز  شد. قایل   تمایز هنر و فلسفه   میان  باید تفکر، کل  یساز همگن از

  رفت.   پیش   مشترک  فهم  سمت  به  اجتماع  و  ارتباط  در  باید  اینکه  یا   دارد  وجود  توافقی  تفکر  یهاوهیش  دربارۀ  و  است  کار

  دارد   وجود  متفاوتی  یهاوهیش   بگشاید.  تفکر  گوناگون  یهاوهیش  روی  به  را  حیات  خواستیم  دولول  دیدگاه،  این  برابر  در

طریق  از  تفکر   که   علم   و   هنر،  فلسفه،   میان  ، هاتفاوت  این   دادن نشان  برای  دولول   کند.   پیدا  گسست   تواندیم   آن 

  فرانسوی،   روانکاو  ،انشیسال   همکار   با   او   نویسیهم  حاصل  که   دولول  آثار  آخرین  از   یکی  عنوان   .کندیم   یزگذاریتما

در این نظریه، فلسفه نوعی آفرینندگی یا   چیست؟ فلسفه  :ردیگیم خود  به را پرسش  یک  شکل است، گفتاری  فلیکس

انگاشته   ادراک    رونی ازا.  شودیم سازندگی  یا  توصیف  )د  ۀواسطیبفلسفه  نیست    گاهچیه  .(239:  1396و،  یواقعیت 

  آن   دهندۀنشان  ،آفرید  علم   و  هنر  فلسفه،  شودیم   اینکه  دید.  ، دهد  آن جام   تواندیم  اندیشه  که   را  آنچه  واقعا    توانینم

  خلاقیت،   ی سازنهی شیب  به  قادر   شود،  فهم   آورد یم پدید    را   تولید   این   که  قدرتی   اگر   و  است  مولد   امری  اندیشه   که   است

، نه مکالمه؛ هرچند توانسته است  تأملفلسفه نه تعمق است، نه    .(24:  1395،  بروک  کول بود )  خواهد  آینده  و  حیات 

جز بازتابی از    ماندیمفلسفه اگر نتواند چیزی خلق کند، برایش چه    .(15:  1396،  دولولوجود آورد ) گاه این باور را به

 .(21: 1389، دولول) ؟ءایاش

هنر  .(145:  1396)مشایخی،    انهیگرانشی آفرفعالیت است، فعالیتی    ایگونههنر صورتی از اندیشیدن است. اندیشیدن  

هنر،    خدمت  در تنها هدف  اســت.  کارکردها  این  از  فراتر  بلکه  نیست،  بازنمایی جهان  یا  تصویرگری  نیست،  جهان 

  ندارد؛ جوی زبان و ساختاری مختص خود است؛ هنر در پی یافتن تصویری اســت که هویت و مرجعی جز خود  وجست

واقعیت    گرید  رایز ن با  ـ مرتبط  )ی ـ مرئی    نه  .رویم  هنری  اثر  سراغ  به  گونهاین  دولول   ؛(54:  1389  ،پررمزانیست 

  نه  و  باشد   شده  متجلی  هنری  فرم  در  که  قوم  یک   یا  طبقه ک ی   ین یبجهان  یا،  روح  برحسب  نه،  محتوا  و  فرم  برحسب

 .(Deleuze, 1987: 161)   آستلیم همانا  هنر دولول  سوژه نزد ۀ برسازند فقدان برحسب

را     نیروهای نامرئی  ستیبایم تمامی هنرها بازتولید و یا ابداع فرم نیست ـ شاید دیگر نیست ـ و هنر    مسئلهدر کل  

امر    کردنمی ترس: »نه  دیگویم. آن طور که پل کله  شوندیممرئی نماید. همان نیروهایی که منجر به ارائه احساس  
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واقعیت را    تواندیم. او معتقد است که نقاشی  دیگویماز مرئی کردن یک امر نامرئی    دولول  مرئی، بلکه مرئی کردن«.

 . (75-88: 1384مرئی کند )احمدی، 

 ناپذیر رؤیت نیروهای کردن پذیررؤیتنقاشی: . 2

  مسئله   یابی  فعلیت  فرایند  در  که  است  تفاوت  این  .داندیم   «ناپذیر  رؤیت  نیروهای  کردن  پذیررؤیت»  را   نقاشی  کار  دولول

  تفاوت  نیز  و  رسدیم  آن  به  که  بالفعلی  امر  و  شودیم  آغاز  آن   از  که  ایبالقوه  امر  میان  تفاوت  .شودیم  محسوب  اصلی

  با  که  است  این  بالقوگی  خصیصه.  (21:  1393،  دولول)  دهدیم  رخ  هاآن  طبق  بر  فعلیت  که  مکملی  خطوط  میان

  خود   گذاری تفاوت  خطوط  و   سازد   متفاوت   همواره   را   خود  ست یبایم   و  شباهت،   با   نه  و   رسد یم  فعلیت  به   گذاری تفاوت

  باشد. حالتی   انتزاعی  کهآن  بدون  است  ایدئال  و  باشد،  بالفعل  آنکه  بدون  است  واقعی  بالقوه  امر  یابد.  فعلیت  تا  کند  ابداع  را

  حرکت  یک   این  بنابراین  ؛است  رفته   فراتر  دلالت  نظم   از  و   است  درآمیخته   هم  با  وضعیت  متغیرهای   تمام   آن  در  که  است

  داند یم  « ناپذیر  رؤیت  نیروهای  کردن   پذیررؤیت»  را   نقاشی  کار   دولول  که  است  دلیل   همین  به  است.  بالقوه  یا   درجا 

  فرمی   به   فرم  یک   از   حرکت  همین  از  است  عبارت   : هنرشود یمکه هنر این چنین    جاستهمین  .(21:  1393،  دولول)

 شدن.  حال در  همیشه یافتن،  فرم  میان در  همیشه  ناتمام، همیشه  .نکردنتوقف کدامهیچ در  و دیگر

 تبار رنگ در تطور تاریخ  .3

  گذشته   پرشکوه  تصاویر  توانم ینم  گاه چی ه  من»  مصریان.  ، خوشا 1د یگویم   باز  را  نقاشی  تاریخ   خود  شیوه   به  نقاش   هر

  موافق  من   با   دانان یجغراف   اگر   حتی   دارم،  منظور   نیز  را  مصریان   اروپایی   کلمه   از  البته  و   کنم،   پاک   ذهنم   از   را   اروپایی 

 .(Russell, 2010: 99)نباشند« 

 فضای بساوشی  .3.1

  بندی سرهم  بیشتر   منظور  البته   ؟ آید  حساب به  غربی   نقاشی   برای  عزیمتی   ۀنقط  همچون  تواندیم   مصری  بندی سرهم  آیا

  به  اراده»  در  برجسته  کم   ـ نقش   1:  کندیم  تعریف  گونهاین  را  آن  3ریگل   آلویس  نقاشی.  نه  و  است2  برجسته  کم  نقش

  نزدیک   و  رو روبه  از   نگاه  ـ این   2  ؛ افق  و   خاک   همچون  ،کندیم   تضمین   را   بینایی   و   لامسه  حس   دو  تلفیق  مصریان،   «هنر

  که   اند واقع  صفحه   از   سطح  یک  در  دو  هر  زمینه  و  شکل  چون،  ردیگیم  خود   به  را  بساوشی   عملکرد  این   که  است

  وحدت   یا   کندیم   تفکیک   یکدیگر  از  را  زمینه  و  شکل  ـ آن چه  3؛  است  برابر  ما  به  نسبت  شانبافاصله  هم  از  شانفاصله

  خط   یا   مستقیم  سازشکل  خط  ـ این  4  ؛کندیم   عمل  دو  این  مشترک  مرز  همچون  که  است  ساز  شکل  خط  بخشدیم

  و   ریختی کژ  ر، ییتغ  ، (عرض)  4تصادف   هرگونه  از   که  محصور  وحدتی  یا   ذات   یک  ۀمثاببه را   شکل  که است  منظم   منحنی 

 
1 recapitulate 
2 as relief 
2 alois riegl 
4 accident 
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  استیلای   تحت   را   بازنمایی   و   وجود  جریان   که  ابد ییم   خطی  و   صوری   حضوری   ذات،   ؛ سازدیم   مجزا  است،   امان  در   فساد 

  پیدایش  با  اما  ؛رندیگ یم  الهام   ذات   و  خط   سطح،  هندسه  از  مصری  یهابرجسته  کم  نقش  ـ بنابراین  5  ؛آوردیمدر  خود

  5فیگور   یک  بناکردن  با   یعنی  ؛ شودیم  اضافه   هندسه   این  به  نیز  حجم   ، شکلمکعب  یهامقبره  پوشاننده  عنوانبه  هاهرم

  پارچه ک ی   صفحۀ  این  در  دقتبه  اضلاعشان   که  است  نی الساق یمتساو  یها مثلث  پارچهک ی   صفحۀ  دهندۀنشان  تنها  که

  ؛کنندیم  دریافت   را   خود  خطی   با   سطحی   ذات   طریق   این   از   که   نیستند  جهان   و   انسان   تنها   ـ این   6؛اندشده  محصور

  به   است،  ذات   راز  هاآن  شگرف  راز  و  ،رسند یم  خویش  هندسی  کمال  به  که  لوتوس  و  س کاسفن  گیاه،  و  حیوان  بلکه

 .(Riegl  , 1985: 195) شوندیم نایل خود خطی  ذات  به سان همین

  شکل ساز، شکل   خط ،هادانی م :کندیم  بدل  مصری یک به را  6بیکن  که  یافت  توانیم  را  چیزها  خیلی  هاقرن  طول  در

  اندعبارت  مقطع   دو  این  که   رندیگ یم   قرار  سطح  یک   بر  و   اندک ینزد  هم   به  زانیم ک ی  به  که  مقطع  دو  همچون  زمینه   و

  به  خود علاقه  و کند یم ارزانی مصر به را اسفنکس جلال  و شکوه بیکن وضوح. نظام ،(حضور) فیگور  مفرط مجاورت از:

  هنری   کار  اولیه  یهاصهی خص  جاودانگی،  یا  ذات  بقا،  و  دوام   کندیم   فکر  نیز  او  .داردیم   بیان  را  مصری  یسازمجسمه

  د یگویم   مثلا   ؛ دیگویم  غریبی  چیزهای   ،دهد یم  شرح  را  خودش   یهاینقاش   وقتی  و  است   آن  فاقد   عکاسی   که  است

  قا  یدق  است داشته  انتظار ی سازمجسمه از او آنچه که است دریافته اما کندیم وسوسه را  او زیادی  حد تا  یسازمجسمه

  که  ی امجسمهداشته؟    نظر   در  را  یامجسمه  نوع  چه  او  شده.  آن   انجام   به  موفق   شیهاینقاش   در   که  بوده  چیزی  همان

  که  کند یم   تصریح   او  مرز.   ـ  ساز  شکل   خط   شکل و  ـ  فیگور  زمینه،   ـ  بستلیم   بشود:  شامل   را  تصویری  عنصر  سه  آن

  و  پویایی   این   احتساب   با  حتی   اما   بخورد.  سر   و   بلغزد  بستلیم  روی   بر   بتواند  باید   سازش،  شکل   خط   امتداد   در   فیگور،

  ؛ شدی اندیم  برجسته کم  نقش  نوع  از   اییسازمجسمه  به  بیکن   که   کرد   ملاحظه  توانیم   شد،   اشاره   بدان   که  تحرک

  حقیقت   این  توانیم  چگونه  باشد،   نزدیک  مصر  به  بیکن   هم   قدر چه  هر  ،حال نیباا  نقاشی.  و   یسازمجسمه  ما بین  چیزی

  مسلما   است  بحث  موضوع  این جا  در  چهآن  ؟داد  توضیح  اند شده  اجرا  و  سرهم  «شیمالر»  شکلی  به  او  یهااسفنکس  که  را

 است. غرب  نقاشی  تاریخ کل بلکه نیست، بیکن  فقط  دیگر

  چراکه   برد،  فراتر   آن   از   را   نگاه  باید   که   گرفته است   نظر  در   مرجع   نقطه   نخستین   عنوانبه  تنها   را   پژوهشگر مسیحیت 

  خداوند  که  آنجایی  از  .کند یم   اساسی  ریختیجژ  ک  نوعی  و  شکل  تغییر  دست خوش  را  فیگور  یا  و  شکل  ،مسیحیت

  پیوندی   در  نه  دیگر  فیگور  یا   شکل   ،لیقب نیازا  و  است  کرده  صعود  بهشت  به  و   شده  نازل  شده،   مصلوب   کرده،  پیدا  تجسم 

  دربردارنده   مسیحیت  .عرض  و  رپذیرییتغ  امر  حتی  یا  رویداد،  است:  آن  نقیض  با  پیوند  در  اصل،   در  بلکه  ذات،  با  تنگاتنگ

  ای مذهبی  سوژه  به  نسبت  تواندیم  ی راحتبه  نقاش  کرد؛  خواهد  تغذیه  را  که نقاشی  است7  دغدغهیب  خداناباوری   یک   نطفه

  خاطربه  شکل،   که  کندینم   منع   درک  این  از  را  نقاش  زی چچیه  باشد.  تفاوتیب   کند،  بازنمایی  تا   شده  خواسته  او  از  که

 
5 figure 
6 Francis Bacon 
7 tranquil atheism 
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  بازشدن،  لحظه   در   باشد  یاچهیقال  یا  دستمال»   یسادگ به  بلکه  صلیب،  بر  خدایی  نه  تواندیم   تصادف،  با  اشیضرور  ۀرابط

  واژگون،   فنجانی   ؛شودیم   قاچ   خودیخودبه  که  باشد  نانی  قرص  است؛   چاقو  از  جداشدن  آماده  که  باشد   چاقویی   دسته

 . (Claudel, 1969: 42) «آویزان  ییهابشقاب و  اندافتاده یک کپه درون که  میوه و گلدان انواع

  .اندگرفته  را  وی   جای  حتی  و   اندکرده  احاطه  را   مسیح ،  اعراض  .کاربرد  به  نیز   مسیح  مورد   در   توانیم   را  هانیا  تمام 

  تجربه   تصادف   یا   عرض   یک  همچون  که  ذات  یک  همچون  نه  را  خود   دیگر  انسان   که   شود یم  آغاز   آنجا   مدرن  نقاشی 

  ی درستبه کلودل  .کندیم  متجلی  را  عرض ،  ذات ی جابه شکل ؛  است کار  در   سقوط  خطر  یا  سقوط  یک همواره .کندیم

  .دانست  غربی نقاشی به  متعلق کل طوربه را این توانیم  اما، داندیم هلندی نقاشی و رامبراند   را جنبش این اوج ۀنقط

  مسئله   این   .بخشد  تحقق  را   تغییر   این   توانست  غرب   نقاشی،  بودند  درآورده   ذات   خدمت  در   را   شکل   مصریان   ازآنجاکه

 . «شدینم  آغاز» ذات با  یعنی، داشت متفاوت کاملا  وضعی  نیزممشرق در

  چراکه   برد،  فراتر   آن   از   را   نگاه  باید   که   گرفته است   نظر  در   مرجع   ۀ نقط  نخستین   عنوانبه  تنها   را   پژوهشگر مسیحیت 

  پرسپکتیو   یک   کرده،  متمایز  هم  از  را  سطوح  یونان  هنر  بود:  ساخته   رها  اشیهرمپوشش    از  را  مکعب  پیشاپیش  یونان  هنر

  سخن  کلاسیک   بازنمایی  یک   از  توانیم   اگر  است.  گرفته  کاربه  را  هایبرجستگ   و  هایتورفتگ  و  سایه،  و  نور  نموده،  ابداع  را

  دور  دید   نقطه یک  ، کندیم دلالت  فضای بصری  یک  غلبه و تسلط  بر بازنمایی از شکل  این  که  است خاطر این به گفت 

  ، اندشده  مجزا  یکدیگر  از  سطوح  نیستند،  سطح  یک   در  دیگر  زمینه   و   شکل  این جا   در  نیست:  مستقیم   و  جلو  از  هرگز  که

 هاابژه  ؛ رسندیم  همبه   عمق  در  ،دهد یم  پیوند  نهیزمشی پ  سطح  به  را  نهیزمپس  سطح  که  پرسپکتیو  وجود  ۀواسطبه   و

  یک  بر  مشترک  مرز  دیگر  ساز  شکل   خط   ، کنندیم   ریتمیک   را  آن   و  پر  را   فضا   سایه   و  نور   دارند؛  یپوشانهم  یکدیگر  بر

  کلاسیک  بازنمایی   ترتیببدین  .شودیم   تبدیل  نهیزمشی پ   تقدم  یا   شکل  یمحدودساز   خود  به  و  نیست  واحد   سطح

  به   را  آن  که   دهد یم  جای  بصری  سازمان   یک  درون   در  را  عرض   اما   ند؛ یگزیمبر  خود  ابژه  عنوانبه  را   تصادف   یا   عرض

  البته   و  دارد؛  وجود  عرض  و  تصادف  برای  ییهاقانون  .کندیم   تبدیل  ذات  از  ایتجلی  یا (  پدیدار  یک )  مستحکم  امری

  کشف   نقاشی   آنچه  .بنددینم  کار   به  باشند   گرفتهنشئت  دیگر  جایی   از   که  را   قوانینی  ی سادگبه  ، مثالعنوانبه  ، نقاشی

  افتهی سازمان  ارگانیک،   که  کند یم   بدل  بازنمایی  از   شکلی   به   را  کلاسیک  بازنمایی   که   است  ی شناختییبای ز  قوانین  کندیم

  را   گو  ی ف   این  و  نبود  گونه این  آغاز  در  که شودیم دیده    هرچند   باشد،  فیگوراتیو  تواندیم هنر  واقع  در  است.  ریپذ شکل  و

  این  اگر   است؛   شده  ناشی  بازنمایی   فرم   از   رابطه   این  است،  مربوط  ابژه  یک به  بازنمایی  اگر  است.  پیامد   یک  تنها  ون   یس

  به   است؛  ارگانیک   نفسهیف  دیگر  چیز  هر  از  پیش بازنمایی  خود  که  است  دلیل  این  به  است،  سازمان  و  ارگانیسم  یک   ابژه

 است.   سوژهۀ مثاببه انسان  ارگانیک زندگی ۀکنندانیب دیگر  چیز هر از  قبل  بازنمایی شکل که  است دلیل  این

 ین . هدف ایستو با ارائه نمود آنها ن  یرونیخواست مشتمل بر عزم رونوشت گرفتن از جهان ب  ین: اسدینویم  ینگررو

  ی آن و هست  یتمر یآهنگخوشاست،  یاتوابسته به ح  یک از لحاظ ارگان یامر یهافرمخواست طرح افکندن خطوط و  

   .(Worringer, 1963: 28)یدئال در استقلال و کمال ا یرونآن، ب یسراسر درون
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 بصری   ـ  یا لامسه  فضای  .3.2

  بینایی   از  اگرچه  چون  شود.  مشخص  بصری  فضای  این  پیچیده  ماهیت  ستیبایم  که  است  نقطه   این  در   دیتردیب

  این که   ولو  ، ابدی یم  ارجاع  ایلامسه  ی هاارزش  به   بل  نیست  دیداری   تماما   اما  ،شودیم   جدا  نزدیک  نظرگاه   و  « بساوشی»

  فضای   یک  رد یگیم   را  بساوشی  فضای  یک   جای  آنچه  درواقع،  دارد.  نگاه  بینایی  تابع  را  ایلامسه یهاارزش  آن  همچنان

  وار اندام  و  ارگانیک   فعالیت  یعنی   است؛  اتصال  هکبل  ذات  نه  دیگر  شودیم   بیان  آن  در  آنچه  که   است  بصری  ـ  ایلامسه

 انسان.

  بصری  ـ  ای لامسه  فضایی   یونان   کلاسیک  هنر   فضای  شده،  عنوان  یونان  هنر  در   نور   مورد  در   که   سخنانی  تمام  رغم به»

  خودشان   که  سطوحی   ما بین  فضای   در   ها شکل..  .ردیگیم   خود   به  ریتمی   اشکال،   نظم   بنا بر  نور  انرژی   هنر،  این   در   است.

  به   رسیدن  برای  ،اندشده  کنده  نه یزمپس  از  فزاینده   طوربه  ها آن  .ابندییم  ارجاع  خودشان  به  خودشان  از  کنندیم  برپا

  تماشاگر   روی  بر  که   نیست  آزاد  فضایی   هرگز  فضا   این  اما  ؛کند یم  استنتاج   و   دریافت  را  هاآن  خیره،  نگاه   آن  در   که   فضایی 

 .(Maldiney, 1973: 23)کند«   عبور از وی و کند   نیروگذاری

  ارگانیک   سازشکل  خط  نکیل   است،  کشیده  دست   بودنهندسی  از   شود  واراندام  و  ارگانیک   اینکه  برای  سازشکل  خط

  یک  تنها دست اینجا   در  . کندیم   عمل  بصری  ل کش   کمال  جهت   در  تماس   آن   در  که   کند یم   کار  الگویی   و   قالب  همچون

  ، آن  تصویر  بودنمخدوش  وجود   با  وجود این،   با  و  فرورفته   آب   در  که  چوبی  همچون  تا حدی   است،   بنده  و   خدمتکار

  لیکن  نیست  بنده  یک   از   بیش  چیزی  ،دست  که  گفت  توانیم   اطمینان  همین  با  داد؛  گواهی   آن  بودنصاف  بر  توانیم

  ارگانیک   سازشکل  خط  نیبنابرا  ؛است  پذیرنده  انفعالی  از  مملو  که  یابنده  است؛  ضروری  بسیار  وجودش  که  یابنده

  هایباز  این  که  کندینم  فرقی  ،ردیگینم  قرار  هم  نور  و   سایه  یهایباز  ریتأثتحت  و  شودینم  تغییری  هیچ  دستخوش

  ۀ لیوسبه  را  بصری  شکل  تفرد  ستیبایم   که  است  ملموس  ساز شکل  خط  یک   این  چون  باشند،  پیچیده  چقدر

  ۀ جنب  ینا  یلخاص به تحل  یاست که به طرز  نیل  ولف  یناکند.    تضمین  گوناگون  مناظر  از   و  دیداری  یهاونیاسیوار

بس   ینقش  توانندیم  ،و رنگ  یهنور و سا :سده شانزدهم پرداخته است «یک »کلاس ا جهان یو  ی،بصر ـ ایلامسه یفضا

ا  با   اما  باشند؛داشته    یژهو پلاست   ین،وجود  فرم  امر  را حفظ    یکپارچگ ی که    مانندیم  یباق  یا یکیتحت    . کندیمآن 

 ,Wolfflin)یم  باش  یبصر  کاملا   ییو نور در فضا   یه سا  یتا شاهد آزادساز   م یماندیمسده هفدهم    انتظار چشم  ستیبایم

  در  ای لامسه  تابع امر  را  خود   است،   شده  بصری  و   دادهازدست  را  خود  بساوشی   عملکرد   که   چشم   خلاصه،   .(3 :1950

 است.  تصویری کاملا  ابداعاتی از العادهفوق ی امجموعه ۀ دربردارند سازمان  این نیز،  اینجا . در کندیم  ثانوی قدرتی  مقام 

  دو   از   یکی  در   تواندیم  تنها ،  کنند  ثباتیب  را   ارگانیک   بازنمایی  که  ییهاوقفه  یا  و  ،باشد  شده  حاصل  تکاملی  اگر  اما

  ی ریپذلمس  یک   به  ارجاع  حتی  خود،  ارجاعات  تمام  از  که  بصری  کاملا   فضایی  عرضه  یسوبه  یا  کند:  حرکت  ذیل  راستای

  دیدی  به  خویش  واگذاری»  برای  گرایشی  از  هنر  تکاملی  سیر  در  8ن یل   ولف  که  است  منظر  این  از  است،  شده  فارغ فرعی
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  کندیم  طغیان   تبعیت  این   علیه  که  دستی  خشن   فضای  یک   عرضه   یسوبه  برعکس،   یا  و   دیگویم  سخن   «بصری  کاملا 

  و   بیرونی  اراده »  یک  جانب  از   آن   در  دست   رسد یم  نظربه  که   نوشتار اتوماتیک  در  همچون  ، گرداندیم  روی   آن  از   و

  بیزانس   هنر  در   متضاد   راستاهای   این  رسد یم  نظربه  سازد.  متجلی   مستقل  شکلی  به  را  خود  تا  شودیم  هدایت  «آمرانه

،  نهی زمپس  درآوردن  جنبش  به  با  بیزانسی  هنر  که  است  خاطربدین  این   .باشند  افتهیتجسم  9وحشی   هنر  یا  ک یگوت  هنر  و

  هافرم  و  افته ی انیپا کجا  نه یزم پس فهمید  توان ینم دیگر که  جنبشی  و  تحرک چنان ، کندیم نقض  را  یونانی  هنر  سنت

  شده   بدل  نهی زمپس  سطح  یک   به  و  است   گرفته  قرار   طاق  یا   گنبد   ، قبح  کی   درون  در  که  سطح  .شوندیم   آغاز  کجا  از

  بر  ش یازپشی ب  که  است  ناملموسی   اشکال   فعال  گاههیتک  ، کندیم  ایجاد   تماشاگر  و  خود  میان   که یافاصله علت  به  است،

  خط   حتی  و  اندشده  لغو  ایلامسه  ارجاعی  موارد  سایه.  و  نور  بصری  صرفا   بازی  بر  ،کنندیم   تکیه  سایه  و  نور  تغییرات

  سفید،   سطوح   و  سیاه   یها هیحاشنور،    و  سایه   از  پیامدی  دیگر  حالا   و  کند ینم   بازی  را  مرز  یک  نقش  دیگر  ساز  شکل

   .شودیم  محسوب

دیگر   سازدیم   متحول   را   سایه   و   نور  ی هاتمیر  هفده،  قرن   در   بعدها  نقاشی   ،مشابه  اصلی   طبق  بر   و   ی کپارچگی  و 

  خود  که  خواهد ساخت را  بصری شکلی عوض در  بلکه ،کندینم  رعایت را  ریپذشکل و پلاستیکی فرم  یک ی افتگیکمال

  ند یبیم  نیازی  دیگر  نه  بافاصله  توام  و  دور  نظرگاه  کلاسیک،  بازنمایی  مقابل  ۀنقط  در .سازدیم  پدیدار  نهیزمپس  دل  از  را

  ملموس  روابط  که  نزدیک   نظرگاهی   سوی  از  که  ندیبیم  لزومی  نه  و  دهد  تغییر  را  اشفاصله  بخش،  آن  یا  این  برحسب  که

  ای لامسه  امر   به  دیگر  چشم  .شودیم   ساخته   نقاشی   کلی   امر   توسط  ما  ی مستق   بلکه  گیرد،  قرار   تأیید   مورد   ، کندیم   کشف  را

  آن   وضوح  باشد،  نور  زیر  در   ابژه  لکش  اگر  حتی  بل  ،شودیم  ضروری  نامشخص  نواحی  وجود  تنهانه  و  ؛شودینم  متوسل

  است.   بصری  قا  ی دق   که  درونی ی ارابطه  میانجی   به  هم   آن ، کندیم   برقرار  ارتباط   نه یزمپس  و   تاریکی  ، هاهیسا  با   ما یمستق

  استقلال  در   بیابد،   «طبیعی»  ارگانیک  امر  در   را  قوانین  این که   جای به  و  دهدیم  تغییر  را  ها تیوضع  تصادف  نتیجه،   در

  نفع   به  کلاسیک  سازمان   گویی  معجزه:  یک   یا   «موهبت»  یک  ؛کند یم  پیدا   معنوی  و   روحانی  پنداشتی   رنگ  و  نور

  دیداری   توهم  خود   اینجا  بلکه   ،شود یم  پدیدار   که  نیست  ذات  اینجا  دیگر.  ندی نشیم  عقب(  کمپوزیسیون)  یبندبیترک

  تبدیل   یک   از   جدا  دیگر  ، شکل  .کنندیم  صعود  نور  سویبه  و   زندیخیمبر  چیزها  :کندیم  ابداع  را   قانون  و  ذات  که  است

  عاشقانه  رابطه  نوعی»  برسازد،  فردمنحصربه  تهیتونال  یک   نور،  تا  سایه  از  روشنی،  تا  تاریکی  از  که  نیست  شکل  تغییر  و

  دارد؟  سازماندهی   با   تفاوتی  چه   و   چیست  ی بندبیترک  اما .«  شودیم   ور شعله  آبرومندانه  زندگی   یک  نتیجه   در   که

  قا  ی دق   نور  خصوص  در  کلودل)   دارد  قرار شدنیمتلاش  ندیفرا در که  ی سازمان  اما  است؛  سازمان  یک   خودش  یبندبیترک

  و آزار  به شروع وقتی بیزانس امپراتور پس  ،شوندیم  متلاشی نور سمت به صعود  در  هایهست ( .کندیم  عنوان را  همین

  فضایی  برپاساختن  در  بنیادینش  تلاش  در  انتزاعی،  نقاشی  حتی  .کردینم   اشتباهی  کار  کرد،  کشورش  هنرمندان  تبعید

  در  و  کندیم   یهکت  ابهام  و  وضوح  روابط   و  سایه  و  نور  روابط  ارزش،  روابط  بر  متلاشی کننده،   عوامل  بر  تبدیل،  از  بصری

  معنای در )  گوتیک یا   وحشی هنر ..بصری. رمزگان  یک : کندیم  کشف با  را  خالصی  بیزانسی  هفدهم الهام  قرن  یسوآن
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  .متفاوت کاملا    سیاقی به اما  کند؛ یم  خلع را  ارگانیک بازنمایی نیز( دارد منظور   اصطلاح این از  ورینگر  که  ی ترگسترده

  ناب  فعالیت  دیگر  بار  ایلامسه  امر  اینجا  در   بالعکس،  بلکه  ،شودینم  هدایت  بصری  کاملا   امری  سویبه  دیگر  اینجا  در

  از   چشم  که   ابد ییم   حیاتی  و  خشونت  سرعت،   چنان   دست  و   شودیم   بازگردانده  دستبه  فعالیت   ؛ ردیگ یم   سر  از   را  خود

  با   یا   ؛کندیم   میل  تینهایب  به  صورت  دو  به  که  است  کرده  تشریح  را  «شمالی  خط»  این  ورینگر  است.  عاجز  آن  تعقیب

  حرکت   یک   با   خود  روی  به  برگشتن   با  یا   خود،   از   جداشدن  و   شدنشکافته  مداوم،   یها چرخش  ر، یمس  مستمر   تغییر

  حرکت، در   بدن حجم  طریق  از  یا ،رودیم فراتر  ارگانیک  بازنمایی  از  طریق دو  از وحشی هنر شدید. دورانی  یا  پیرامونی

  زندگی   یک  خط  این  شد:  آشفته  خط  این  فرمول  کشف  به  موفق   ورینگر  صاف.  خط  راستای  تغییر  و  سرعت  طریق  از  یا  و

  انتزاع  یک  ولی  است،  انتزاع  یک   . ک یرارگانیغ   ی د  من حیات    یک  زندگی،  گونه  شدیدترین  و  نیترنامأنوس  لیکن   است،

بر چاپ    اشمقدمهر در  ی که دورا وال  چنان   ،را ابداع کرد  «یونیسمبود که کلمه »اکسپرس  ینگرور  ین ا)  اکسپرسیونیستی.

  : اندتعارضدر    یککلاس  یککه با تقارن ارگان  کندیمتمرکز    ی بر دو حرکت  ینگرور10گوتیک    در  ( .سدینویماثر او    یفرانسو

 .(Worringer, 1963: 53) نیتورب یاچرخ   تندو  یرامونیو حرکت پ یک، حرکت نامحدود خط ناارگان

  نورانی  شبح   بصری  فضای  و  مصری  ذات  هندسی  خط  با   بلکه  کلاسیک،  بازنمایی  ارگانیک   زندگی  با  تنهانه  ترتیببدین

  با  برابری  به  سطح  و  خط  قدرت  چراکه  زمینه،   نه  دارد   وجود  شکل   نه  عنوانچیهبه   دیگر  است.  تقابل  و   تعارض  در  نیز

  زمان   همان   در   کهدرحالی  ، شودیم   بدل  خط   یک  از  بیش  چیزی  به   پیوسته،  شدنمنقطع  با  خط  :اندکرده  میل   یکدیگر

  ؛ کندینم  مشخص   را  چیزی  حدود  دیگر  خط  ساز،شکل  خط  مورد  در  .شودیم   بدل  صفحه  و  رویه  از   ترکم  چیزی  به  سطح

  امتداد   ی نامتناه  حرکتی   با   خط،   که   است  این   یا   هم   دلیلش  ؛ کندینم   بازی   ی زیچچیه  برای  را   کلی   طرح   یک  نقش   و

  داخلی.  حجم   حرکت  سرحد  همچون  روبان،  یک   همچون  است،  کلی  طرح  دارای  ییتنهابه  خودش  اینکه  یا  و  ابدییم

  این   به   کهبل  ، کندیم   بازیابی  را   هافرم  که   نیست   معنا بدین  باشد،   گونهانسان  حتی   یا  گونه  وانیح   نیز  گوتیک   خط  این  اگر

  کله،   یا   بدن   موقلم  یهاضربه:  کنندیم  برقرار   را  شدید   رئالیسمی  آن  روی   بر  که   است  شده  ساخته   ضربات  از  که   خاطر

  و   ؛  12شدن لیتبد  ایدئالیسم  با  است   تعارض  در   و  است  11کژریختی   رئالیسم  انسانیت. این  یا   حیوانیت  موقلم  یهاضربه

  خط   در  یریزناپذیتما  نواحی  بلکه  کاری،  روشنهیسا  در  همچون  سازند،برنمی  را  شکل  در  ابهام   نواحی  موقلم  ضربات  این

  .(روبان   مو،  نخ، )  محض  انتزاع  و   حیوان،  و  انسان   میان   باشد،   مشترک  مختلف  حیوانات  میان  که یتاحد  .سازندیمبر  را

هندسه،    این  یونان؛  و  مصر  هندسه  با  متفاوت  کاملا   بود  خواهد  ی اهندسه  گرفت،  سراغ  بتوان  را   یاهندسه  اینجا  در  اگر

  را   او  که  شودیم  روروبه  موانعی   با  وقفهیب   خط  و  هست  جا همه  تصادف  است.  تصادف  یا  موقلم  یهاضربه  عملی  هندسه

  دست  به   وابسته   فضای  یک  این   کند.  تشدید   تغییرات   این   طریق   از   را   خود   و   دهد   تغییر  را  راستایش   کنند یم   مجبور

 .نورانی  تراکمی بی  نه   و  کندیم  کار   دستی   ی هاتراکم  طریق  از   که   دست   به  وابسته   و   فعال  ضربات  و  حرکات   فضای  است؛

  بدن   آن  در   که  حالتی  یعنی  ؛ رندیگیم   نشئت  دستی  فضای  این   از  که  یافت  را   قدرتی   توانیم   نیز  آنژکلیم   کارهای  در
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  گرفتار  مارپیچ  یا  چرخشی  حرکتی  در  هاسمیارگان  . گوییکندیم   تکهتکه  و  خرد  را  آن  یا  گذاردیم  ارگانیسم  از  فراتر  را  پا

  اتصال   هر   از  جدا   ،گرداندیم   یکی  منفردی   واقع   امر   در  را   هاآن  یا  کندیم   اعطا   منفرد  « بدن»  یک   ها آن  به  که   اندشده

  ی کاردست  بدن  آن  در  که  یاماله  نقاشی  یک  از  بگوید؛  سخن  13ی امالهنقاشی    یک  از  تواندیم  کلودل  روایی.  یا  فیگوراتیو

  گرفته   قرار  روبان  یا   دالبر،  یک  بر  قالی،  یک  روی  بر  اینکه  مثل  است،  شده  دادهیجا  قرنیس  یک   یا  گنبد   یک  در   شده

 .(Claudel, 1969: 36) گذاردیم اجرا به را  استقامتش، از  کوچکی شاهکار   ،آن در  که  باشد

  دارند،   عهده  بر  را  داوری وظیفه  که  ییهاچشم  اگر  زیرا  بگیرد،   انتقام  خواسته یمدستی    کاملا    فضایی  که رسدیم  نظر  به

  ها آن  شر  از  را  خود  چگونه  که  است  دریافته  کند یم  یار ی دست  که  دستی  باشند،   کرده  حفظ   را  خود   دقت  هم  هنوز

  یا بصری کاملا  فضای   یک  سویبه یعنی  ، قرارداد  هم مقابل در  را  گرایش دو  این  که است اشتباه  حالنیباا کند. خلاص

  فضای  کردنمنحل  است  مشترک  ها آن  میان   که   چیزی نخستین   پنداشت. ناهمساز  را   هاآن  و  برداشت  گام  دستی کاملا 

  به  توانندیم   هاآن  لحاظ،   این  از   و   شودیم نامیده    کلاسیک  بازنمایی  اصطلاحا   که   است  چیزی   آن   بصری  ایلامسه

  شده   مستقل  و  شده   رها  فرم  دی ق   از  نور  که   وقتی   مثال،   برای  یابند.   دست   ی ادهیچ یپ  و  تازه  یهایبستگ هم  و   ترکیبات

  یا   دهند یم  جهت   تغییر  پیوسته  که   مسطحی   یموقلم ضربات و  خطوط   به  تا   دارد  تمایل  خود  نوبه  به   خمیده  فرم   است،

  یت رامبراند اهم   یبصر  کاملا    ی فضا  یف با تعر  نیل   ولفشود.    تجزیه   ،شوندیم   پخش   حجم  درون   که   خطوطی   به  حتی 

از    یگرد  یانب  ، بهنگارانو با پرتره  ؛دهدیم نشان    شودیم  یخط منحن  ینرا که جانش  یا شکستهو خط    یمضربه مستق 

را    ن یل  ولف   ها نیاتمام    اما  .دیآیم   اند شدهکه در درون فرم پراکنده    یی هاضربهبلکه از    ، دیآینم ساز  جانب خط شکل

تازه    یهاارزش  آزادکردنساز بدون  فرم و خط شکل  ایلامسهاز اتصالات   یبصر  یحکم کند که فضا  ینتا چن  داردیوام

ادراک   یو چگونگ یزهامنفعت موجود در سطح چ، برگردد یکیاز فرم پلاست  یشتر. هرچه توجه ما بگسلدینم  ایلامسه

فشار شده    یمتسل  که  ارائه شده  یفماده نرم و ضع  یک   همچون  وضوحبهگوشت در کار رامبراند    .شودیم  ترفعال  هاابژه 

  اعراض   یا  ،اندشده  تعیین  بصری  نور  ۀلیوسبه  شکل  اعراض  که  داد  تشخیص  توانینم  دیگر  .(Wolfflin, 1950: 23)  است

  خط   تا   نگریست  رامبراند  ی هاینقاش   از   یکی   به  نزدیک  از   و   وارونه  صورتبه  که  است  کافی   دستی.  خطوط   توسط  نور

  را   ی اتازه  ای لامسه  یهاارزش  بصری  فضای   خود   گفت  توانیم  شود.   عیان  چشم   بر  بصری  نور  معکوس  همچون  دستی 

شود  رنگ  مسئله  به  که  وقتی   البته  و(  برعکس  و)  است.  آزادکرده   شوند یم  تردهیچ یپ  هم  این  از  مسائل  پرداخته 

(Wolfflin, 1950: 27)  .به  و است متعلق بصری کاملا  جهانی به نور، همچون رنگ، که رسدیم نظربه  چیز هر از پیش 

  بگیرد   دستبه  را  شکل  کنترل   خواهد یم  نور،   همچون   رنگ،  .کندیم  حفظ   شکل   به  نسبت  را   استقلالش   زمان هم  نظر

  هارنگ   که   بصری   فضای  یک  در   د یگویم   که   وقتی   دارد   منظوری  چنین   ن یل  ولف  باشد.  مرتبط  آن   با   صرفا    این که   جایبه

 ,Wolfflin) یا تاریک    روشن   فضاهای   از  صرفا   یا  بگوییم  سخن   ها رنگ   از   که   ندارد   اهمیت   چندان   این   ،اثرندیب  ش یوبکم

1950: 19). 

 
13 peinture a la truelle 



 خوانش نقاشی از طریق نیروهای نهفته در رنگ مبتنی بر فلسفه ژیل دولوز  506 

 
 سیده زهرا غازی و همکاران

 بر  که  ارزش  روابط  است:  رابطه از  متفاوت   بس  دو نوعواجد    خودش  رنگ که چون  نیستند،   هم   سادگی   این   به  قضایا  اما

  تعریف  رقیق  یا   شده   اشباع  تاریک،  یا  روشن چون  صفاتی  با   تنیک   آن  در   که   اند گرفتهشکل  دی وسف اهی س  کنتراست پایه

  خالص،   تنآن    یا  این  آن  در  و  است  قرمز  و  سبز  یا  آبی،  و  زرد  ضدیت  رنگی،  طیف  پایه  بر  که  تهیتونال  روابط   و  ؛شودیم

به معنا  .است  ی نسب  یامر  ضرورتا    رنگک ی سرد    یاگرم    ته یتونال   .شودیم  تعریف  سرد   یا   گرم  چون  صفاتی   با   ی )که 

  « سردشدن» یا  »گرم شده«    تواند یمهمواره    رنگک یآن دارد و    کننده احاطهبه    یبستگیست.(  بودن آن ن  ی سوژگان

  ،و قرمز  ، سرد است  یزرد گرم و آب  یب ترک  یدئال سبز نقطه ا  :سبز و قرمز در خودشان نه گرم هستند و نه سرد  .باشد

آب  ،برخلاف نه زرد  ینه  که    یهاتنین  بنابرا  ،است  ارائه    ی امور  همچونگرم و سرد  از هم  آغاز    اندشدهجدا  از سبز 

 .  کنندیم  یلقرمز م  یک در قالب   یکدیگربه  یوستنصعود« به پ  هروب یدو تشد یت»تقو یک یقو سپس از طر ،شوندیم

  قدرتمند   یها کنش  هاآن  ترکیب  و  زندیآمیم   درهم  دیگری  با  پیوسته  طور  به  رنگ   مقیاس   دو  این  که  است  بدیهی

  یآب شده  اشباع تن به) نبود  قانع سفید ۀیرو و سیاه کنار  ساختن به بیزانسی موزاییک  مثال،  برای .سازدیمبر را  نقاشی

چهار    بیزانسی   موزاییک   ؛کنند یم   تشدید  را   همدیگر  نور  از   مدولاسیونی  در   که   ( مرمر  سنگ   شفاف   تن  همان   و   یینایم

 روشن   بر  علاوه  و  گرفت:  خدمت  به  رنگ   از  مدولاسیونی  در  هم  اتفاقبه  را(  سبز  و  آبی  قرمز،  طلایی،)  خود  خالص  تن

 .( ,1953Grabar :224)بود  نیز 14مداری رنگ  گذار بدعت ،( )لومینیسم نمایی 

  موجب   سران  و  کرد  پیگیری  ملموس  لکش   با  نسبت  در   را  رنگ   رهاسازی   هم  و  نور  آزادی  هم  هفدهم  قرن  نقاشی

  از   را   دومی   و   است   کاری   روشنهیسا  نتیجه   که   موضعی  نوری  و   سایه   تن،   ۀ واسطبه  را  اولی  شد.   نظام   دو   این   زیستی هم

  کنار  باشند،  خودبسنده  خواهندیم   که  یی هارنگ   از  صرف  مدولاسیونی  طریق  از  و  رنگی  طیف  ترتیببه  تنها  توالی  طریق

نکته    ین ا  نکی ل  . قرارداد  یلمورد تحل  توانیم را    ینرنگ  یها یتوال   یناز ا  ی شماریب  یهامثالدر اینجا  .  دهدیم  قرار   هم

  یستی زهم  یگرد  ی هانظاممنفرد با    یفموت  یک در ارتباط با    تواندیم   یوننظام مدولاس  ینا   طورچهکه    دادنشان  باید  را هم  

زرد    ـ  ی)آب  کندیمدرجه عمل    یو ارتقا  یتوال  یقکار از طر  ینا  آبرنگی  ۀنسخ  ،نشسته  ییدر روستا  مثال عنوانبه  ؛کند

  یدنزن در حال پوش  یکدو پرتره از   یا   ؛ کندیم عمل   یموضع   تن  و نور    یق از طر  ی روغنرنگ نسخه    که درحالیسرخ(،    ـ

  روشن هیسا  همچنان هرچند    یگری،د  که درحالیقرار داده شده«،    یکی طور فشرده در نور و تار»به  ها آناز    یکی   ،ژاکت

  ( Cochran, 2001: 191)  کند یم   یجادا  یلاجورد  ـ  یسبز زمرد  ـزرد    ـسرخ    یتوال  یقاحجام را از طر  ،ماندیم  یباق  یکار

  یک  خدمت   در  هاآن  که گرفت   نتیجه   د ینما یم   چنانکه توان ینم  هم   باز   کنند،   همکار   با رابطه  نوع  دو این  اگر   حتی   ولی

  یا   و  ،شود یم  ریخته  طرح  کاری   روشنهیسا  در   که  ارزش  روابط  که  باشد  درست  این  اگر  هستند.  یکسان  بصری  فضای

  کاملا    عملکرد  یک   برخلاف،  رنگ،  مدولاسیون  است،  وابسته  دور  نظرگاه  از  بصری  کاملا   عملکرد  یک   به  نور  مدولاسیون

  نوعی   ، اندشده  مرتب   مسطح  صفحه  بر  ج یتدربه  که  خالص  رنگی   درجات  مجاورت   آن   در  که   کندیم  بازسازی   را   بساوشی 

  است   متفاوت  کاملا   ابزاری  با  ،نیبنابرا  ؛رسدیم   اوج  به   نزدیک   نظرگاه   یک  در   که   دهد یم   شکل  را   یروپس  و   پیشروی  از
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  یهارنگ   که  است  سرد  و  گرم  یهاتنطریق    از»  .ابدییم  والایش  رنگ   به  نور  یا  و  شودیمپیروز    نور  بر  رنگ   که

  بازنمایی   را   سایه   و   نور  توانندیم  باشند   داشته  خودشان   در   مطلقی   نورانی   کیفیت  هیچ   این که  بدون ،  نقاش  مورداستفاده 

ب  .« کنند به هنر  ا  یتواقع   ینا  یم، بازگرد  یزانسی اگر  با    هارنگ   یونهنر مدولاس  ینکه    یقتلف   هاارزشاز    یتم ر  یکرا 

و    یدسف   .رسدیم   یشیسا  کاملا  به نظر    «یمدار »رنگ   یست؛ن  یبصر  منحصرا آن    یدارد که فضا  یندلالت بر ا  کند یم

  ی ن حت کی ل  .به گرم و سرد است  یهشب  که   کنندیممربوط به انقباض و انبساط را عرضه    یحرکت   یکی،نور و تار  یاه،س

و   یستا حرکت ا یکتنها  یکیتار ـنور  یهاارزشدر  ،مردد است ها ارزش یا  هاتن تقدم  یان آن جا که م  هم  ینسکیکاند

  انسان تنها  اما است؟ نبوده گوته و  نیوتن بزرگ تفاوت ها رنگ  تئوری  نظرنقطه از این آیا .دهدیم یص »ساکن« را تشخ

  به  که   کارکردی  کند؛  برآورده   را  بصری  ذاتا   کارکردی  ، چشم  که  بود  خواهد  بصری  فضای  از  گفتن سخن  به  قادر  زمانی

  ارزش  روابط   برداشتن   میان  از  به  ته یتونال   روابط   وقتی   مقابل،  ۀ نقط  در   دارد.  بستگی   ارزش  انحصاری   حتی   یا  غالب   روابط

  د یآیم به میان    سخن  چشم  بساوشی   عملکرد   و   بساوشی   فضای   یک  از  ،سران  یا   مونه  ترنر،  کار  در   همچون   دارند،   تمایل 

  آیا   .سازدیم  اندشده  مرتب  آن  روی  بر  که   مختلفی   یهارنگ   طریق  از   تنها  را  احجام   صفحه،  مسطح   ماهیت  آن  در   که

  سبز   بساوشی   خاکستری  و   د یسف اهیس   بصری  خاکستری  ندارد،  وجود   خاکستری  رنگ   از  متفاوت  بس  گونه  دو   این جا   در

  ای لامسه  فضای   یک  نه  و  باشد  گرفته  قرار   بینایی   بصری  فضای   با  تقابل  در   که   است   دستی  فضای  یک  نه  دیگر  این  قرمز؟

  بصری   فضای با  که   دیآیم   پدید  بساوشی  فضایی  بینایی،  خود  درون   در   اکنون  باشد.  خورده  پیوند  بصری  امر  به  که  است

  سرد،  و   گرم  نسبی   تضاد  با   یکی   این   اما   بود؛  شده   تعریف  سایه   و  نور   تاریک،  و   روشن  تضاد   با   دوم   فضای  است.  رقابت در

  گواهی   حرکت  به  « اشتیاق»  بر  تاریک  و   روشن  که درحالیانقباض؛    یا   انبساط   متحدالمرکز  یا   زازمرکز یگر  متناظر   حرکت  و

که شبیه به گرم و سرد    کند یمسفید و سیاه، نور و تاریکی، حرکتی مربوط به انقباض و انبساط را عرضه   .  دهندیم

نور تاریکی تنها یک    یها ارزشمردد است، در    هاارزشیا    هاتنآنجا که میان تقدم    هماست. لیکن حتی کاندینسکی  

 .(Kandinsky, 1977: 31) دهد یمحرکت ایستا و ساکن را تشخیص 

  از   گفتن سخن  به   قادر  زمانی  انسان تنها   اما   است؟   نبوده  گوته  و   نیوتن  بزرگ  تفاوت   هارنگ   تئوری   نظرازنقطه  این   یاآ 

  انحصاری  حتی یا  غالب   روابط به  که  کارکردی کند؛  برآورده را  بصری ذاتا   کارکردی   ،چشم که  بود خواهد بصری فضای 

  کار در   همچون دارند،  تمایل  ارزش روابط  برداشتن  میان از  به ته یتونال روابط  وقتی  مقابل، نقطه  در دارد. بستگی  ارزش

  مسطح   ماهیت   آن  در   که  دیآیم به میان    سخن   چشم   بساوشی   عملکرد  و  بساوشی  فضای  یک  از  ،سران  یا  مونه  ترنر،

  بس  گونه  دو  اینجا  در   آیا   .سازدیم   اندشده  مرتب  آن  روی   بر  که   مختلفی   یها رنگ   طریق   از  تنها   را  احجام  صفحه، 

  یک  نه  دیگر  این  قرمز؟  سبز  بساوشی   خاکستری  و  د یسف اهیس  بصری  خاکستری  ندارد،   وجود  خاکستری  رنگ   از  متفاوت

 بصری   امر  به  که  است  ایلامسه  فضای  یک   نه  و  باشد  گرفته  قرار بینایی  بصری  فضای  با تقابل  در  که است  دستی  فضای

  فضای   است.  رقابت  در  بصری  فضای   با   که  د یآیم   پدید  بساوشی  فضایی   بینایی،   خود   درون  در   اکنون  باشد.   خورده   پیوند

  متناظر   حرکت  و  سرد،  و  گرم  نسبی   تضاد   با  یکی   این  اما  بود؛  شده   تعریف  سایه  و  نور  تاریک،  و  روشن  تضاد   با  دوم

سفید   .  دهندیم   گواهی  حرکت   به   «اشتیاق »  بر  تاریک  و  روشن   که درحالیانقباض؛    یا  انبساط  متحدالمرکز   یا   زازمرکزیگر



 خوانش نقاشی از طریق نیروهای نهفته در رنگ مبتنی بر فلسفه ژیل دولوز  508 

 
 سیده زهرا غازی و همکاران

که شبیه به گرم و سرد است. لیکن حتی    کند یم و سیاه، نور و تاریکی، حرکتی مربوط به انقباض و انبساط را عرضه  

نور تاریکی تنها یک حرکت ایستا و    یهاارزشمردد است، در    هاارزشیا    هاتنآنجا که میان تقدم    همکاندینسکی  

 .(Kandinsky, 1977: 31) دهد یم ساکن را تشخیص 

  از   تواندیم  که  اندازه  همان  به  کاری  روشنسایه  در  بصری  یزیرطرح  :ندی آیم  مسئله  همین  پی  از  هم  دیگر  یهاتقابل

  طور به  نور  آن  در   و  است شده  درونی  که  کند یم   عمل  الگویی  مثل  همچنان   باشد،   متفاوت   خارجی  ای لامسه  الگوی  یک 

  است   چیزی   همان  قا  یدق  که   است   خورده  پیوند  بصری  امر  به  صمیمیت   یک   اینجا   حتی  . کندیم  رخنه   حجم  به  نابرابر

  و   خودمانی   فضای»   یک   یا  خانهک ی   دۀی ا  بیاورند،  تاب  را  آن  کاری  روشنسایه  اسلوب  در  توانندینم  15پردازان رنگ   که

  ون یگوراسیف   از  ارزش،   یا  نور  بر  مبتنی  نقاشی  که درحالی  درواقع  پس یابد.  بسط  جهان  کل  به  بتواند  اگر  حتی  «صمیمانه

  پدید   آن   در  یتگریروا  از  شکلی   که  دارد  وجود  خطر  این  هنوز  ،گسلد یم  ، شودیم   منتج  بصری  ایلامسه  فضای   از  که

  روایت   کندیم   مشاهده  که   را  چیزی  اما  ، کندیم  بازنمایی   کند  لمس  تواندیم  کندیم   فکر  که  را  انسان چیزی  آید.

  و   دهدیم  روی   سایه  در  دارد   دهدیم  احتمال  که  چیزی  یا  افتد یم  اتفاق   نور  در  رسد یم   نظر  به  که  را  چیزی   ،کندیم

  عناصرش  تنها  که  است  محضی   رمزگان   در  جستنپناه  زدیگریم  یی گوداستان  خطر  این   از  نمایی   روشن  که   راهی

  نقاشی   قیاسی  زبان  مداریرنگ   مقابل،  در  .دهدیم  والایش  انتزاع  یک   به  را  داخلی  فضای  که  دندی وسف اهی س  یهارنگ 

  است  قالبی  بلکه  نیست،  درونی  قالب  یک   دیگر  وجهچیه به  این  باشد،  داشته   وجود  رنگ   با  یزیر قالب  هنوز  اگر  است:

مسائل    ۀبوفون بود که دربار  ین ااست.    آن  مناسب   مدولاسیون  نام   تنها   دقیق،  بیان   به  که   پیوسته   و   متغیر  ،مند زمان

مفهوم   ین ا یکالپارادوکس یصه زمان بر خصو هم یدکش  یش را پ  یمفهوم قالب درون ،زنده ی هایهست  ید مربوط به بازتول

در کار خود   و (Buffon, 1885: 450) در اینجا در کار »رسوخ به حجم« در نظر گرفته شده قالب چون کرد؛  دیتأک یزن

 .نور مربوط شده است یوتنی به مفهوم ن یقالب درون ینبوفون، ا

  از   دوری   با   مداری رنگ   دارد.   وجود   رنگ  انرژی   شدن فضایی  و  فضا   مداوم   آفرینش   تنها  کهبل   بیرون،  نه   و  درون   نه  اینجا 

  امر»  یک   محض   جایگاه  به  شود یم  ترک ینزد  مراتببه  و   ، کندیم  دوری   یتگریروا  از   هم   و   ونیگوراسیف  از   هم  انتزاع،

  بساوشی  عملکرد  یک بازسازی یا   برساختن همان  واقع  امر این  ندارد.  کردن تیروا برای  چیزی دیگر  که  تصویری  «واقع

  است؛  شده  ساخته  رنگ   با  و   رنگ   از   منحصرا   که  است  برآورده  سر  نوین  مصر  یک   که  گفت   توانیم  است.  بینایی  از

 است.   شده  ماندگار   که  عرضی  است، برآورده سر تصادف یا  عرض  دل  از  که مصری

 ی ریگجه ینت

  داستانی   دیگر  اینجا  در  ،رسدیم  نظربه  آن چه  زعمبه فلاسفه فرانسوی قرن بیستم است.    نیمؤثرتریکی از    دولولژیل  

  آسمانی   یها احساس  از   نظمی  با  رابطه   وارد  و  اندشده  خلاص  شانبازنمایان  نقش  از  فیگورها  ندارد؛   وجود   کردننقل  برای

  آنجا  تصویری،   خداناباوری  یک  کرد:   کشف   مذهبی   تمایل  در  تر شیپ  مسیحی   نقاشی   که  است   چیزی  آن  این   . اندگشته
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  همچنین   و)  خدا  با  شود.  بازنمایی  ستی باینم   خدا  که  باشد  داشته   میل   ایده  این  به   ی اللفظتحت  طوربه  تواند یم  آدمی   که

  کشیده   و   بلند  کهیدرحال فیگورها. اندرهاشده بازنمایی  طلب   از  حرکات   و  هارنگ   خطوط،(  دوزخ   حتی   و  باکره  مسیح،  با

  بازنمایی برای چیزی دیگر هاآن .اندگشتهرها  ونیگوراسیف  از هرگونه اندشدهافتاده  شکل از و دهیچی پدرهم یا ،اندشده

  خودشان،   در   ترتیب،بدین  .کنندیم  کلیسا  موجود  رمزگان  به  ارجاع  به  معطوف  را   خود  حوزه  این  در   زیرا  ندارند؛  روایت   یا

  عبور   به  ملزم  چیزهمه  زمینی،  یهااحساس  یا  دوزخی  اسمانی،  یهااحساس  ندارند؛  هااحساس  مگر  چیزی  با  رابطه  دیگر

  مذهبی   تمایل  گفت  توانینم  نیبنابرا  ؛است  شده  نقاشی  دنیا  یهارنگ تمام  در  مذهبی  تمایل  است؛  شده  رمزگان  میان  از

  را   رهاسازی فیگورها  مذهبی  تمایل  که  گفت  باید  برعکس،  اتفاقا   کرد؛  تقویت  گذشته  نقاشی  در  را  ونیگوراسیف   که  بود

  ون یگوراسیف   کنارگذاشتن  که  گفت  توانینم  همچنین  .ونیگوراسیف   هرگونه  از  رها   فیگور  رمنتظرهیغ   وقوع  ساخت؛  ممکن

  و   ها عکس  هجوم   و  محاصره  مورد   مدرن   نقاشی  خلاف،  بر  است.   ترساده  بسیار  مدرن   نقاشی  بازی« برای»  یک  قالب  در

  اشتباه   این  درواقع،  دارند.  قرار  نقاشی  بوم  روی  بر  کند  شروع  را  کارش  نقاش  آنکه  از  پیش  حتی  که  است  ییهاشهیکل

  مملو  بالقوه  طوربه  ترشیپ   صفحه   تمامی.  کندیم  کار   نخوردهدست  و   سفید  صفحه   یک  روی  بر  نقاش   کنیم   فکر   که  است

  از   دارد   وقتی  بیکن   که   است   چیزی   همان  قا  ی دق   این  کند.  دوری  ها آن  از  باید   نقاش   که  است  شده   کلیشه   نوع  همه  از

  که   است   چیزی  آن  این  نیست،   ند یبیم   شخص  آنچه  از  ونیگوراسیف   یک   این  دارد.   اشاره  بدان   کندیم  صحبت   عکس

  که  است  خطرناک  روازآن  بلکه   است،  فیگوراتیو  امری  که   نیست  خطرناک  خاطر  بدین  امر  این  .ندی بیم  مدرن   انسان

  مذهبی،   تمایل  به  کردنپشت  با  مدرن   نقاشی  یابد.   تسلط  نقاشی   بر  طریق  این  از   و  کند  حکومت  بینایی  بر  خواهدیم

  حوزه   انگار   قضا   از   که   ونیگوراسیف  از   گسستن   در   را  خود  کار  نمودها،   زعم به  عکس،  سوی  از  شدن   محاصره  عوض   در   ولی

  است؛   دشواری   این  بر   گواهی  خود  انتزاعی،   نقاشی   کرد.   دشوارتر  بسیار   ندارد،   خلاصی   آن  شر   از   و   است   نقاشی   اختصاصی 

که از   ینتقادا .(1393، دولول) بود ضروری ونیگوراسیف قید  از مدرن هنر رهاکردن برای انتزاعی نقاشی العادهفوق  کار

احساس    یگاهکه به رنگ داشتند جا  یکردی ها با روبود که آن  ین مطرح شد در کل ا  هاستیونیامپرسه  یعل  سران  یسو

»من    :ماندند  یباق  دوام یب  یگاهی در جا  ها آن  ین کهمونه، ا  یعنی   هاآننمونه    ین را مغشوش کرده بودند و در مورد بهتر

و    ، قوام  یک  ،مونه  یهاینقاش   ین .. در ا.کنم  یلتبد   هاموزهو بادوام مثل هنر    ثابت  یرا به امر  یونیسمامپرس  خواستم یم

  زمان همبه دنبال آن بود    سرانکه    ی ایبادوام  یا ...« قوام  شدیمعلاوه    ینقاش   یتبه کل  یددر زمان حاضر با  یچهارچوب  یزن

  شودیمآن سوق داده    سویبهاحساس    هوضوح ک  یگاهو جا  ،ها رنگ   یکردرو  ی،ساختار نقاش   یریدر جهت موافق ماده تصو

 .(Rewald, 1978: 211) رد یگیمقرار 

که در    یونیسمنه در مقابل امپرسرا    که خود او آن  یافتوضوح و دوام را    یک به    یدنخواست رس  توانیم  یزن  یکن ب  در

و ماده    الیمترمربوط به    یزاز هر چ  یشرا پی  بادوام  یها امکان  یناو ا  و  دهدیمقرار    یانتزاع  یونیسممقابل اکسپرس

  ی هم به استمرار طولان  یدنرس   یاست برا  ی اواسطه  روغنرنگ   ی معتقد است که نقاش   یتوجهقابلبه طرز    یکن ب  .داندیم

 دارد.   یبستگ   یزن  هارنگ خاص به    یکردهایبه رو  یزو ن  بستلیم   یابه چارچوب    یاداما امکان دوام ز  .بالاوضوح  یک و هم  
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  چیز در پرسپکتیو از همه  قراردادن تا طبیعت را از طریق استوانه، کره، مخروط و   خواندیفرامنقاشان را   سران همچنین  

  نه  .کنندیم  نگاه  موهبت  یک  همچون   مسئله  این  به  که  کنندیم  اشتباه   انتزاعی  نقاشان  شود یم  احساس  درآورند،  کار 

  که   خاطر  این   به  همه   از  ترمهم  کهبل   ،گذاشتیم   مکعب،  ی استثنابه  احجام،  بر  را   تأکید   سران   که   خاطر  این  به   فقط

  ترمینولوژی،   این  به  . نظرکندیم   مطرح  را   هندسه   از   متفاوتی  کاملا   کاربرد   نقاشی،  رمزگان  نوعی   از   استفاده  جایبه  سران

  است   روابط  زبان  قیاسی  رقمی. زبان  کاربردی  نه  و،  کرد  ابداع  را  هندسه  از  16قیاسی   کاربردی  سران  که  گفت  توانیم

گفت شاید مفهوم   توانیمدر اینجا  و شودیم  لیقبنی ازا و ،هاغیج و هانفس ،17و اشارات  ایما، انگریب حرکات شامل که

  هنر اعلای نمونه خواهد ساخت. نقاشیطور کل باشد که ما را قادر به فهم ماهیت زبان قیاسی یا نمودار مدولاسیون به

  یک   میان  از  گذشتن  با  :ابدییم   را  خودش  زبان  یا  و  شودیم   بدل  زبان  به  شکل  یا  فرم  طریق  از  قیاس  است.  قیاسی

  ؛رندیگ یم   را   پرسپکتیو  جای   که   سطوح   پیوند   یا   اتصال  سطوح،   دارد:   عدبُ  سه   قیاسی،   زبان   ک ی  ۀ مثاببه  نمودار. نقاشی 

بدن.    و   نور؛  و  سایه   کنتراست  و   روشنسایه  ارزش،  روابط  کردنسرکوب  به   دارد  گرایش  که   رنگ  مدولاسیون   رنگ،

  متغیر   قالبی  همچون  باید  پیدا کند.  قیاس   قانون  عنوانبه  را  خود  تکنیکی  فرمول  و  حقیقی  معنای  ستیبا یم  مدولاسیون

  از   تازه  ایگونهکه  بل  نیست،  کاری  روشنسایه  در  یکاربرجسته  با  تضاد  معنای  به  صرفا    که  کند  عمل  پیوسته  و

  قراردادن   با دانست. سازان عمدۀ   کار بتوان شاید  را رنگ  مدولاسیون این و  کندیم ابداع را رنگ ۀلیوسبه ی کاربرجسته

  مدولاسیون   ،شوندیم  آورده  هم  گرد  رنگی  طیف  نظم  طبق   که  ییهارنگ ته  ارزش،  روابط  جایبه  هارنگ ته  یجوارهم

  عمودی،   و  افقی  سطوح  ژهیوبه  و  سطوح  آن  در  که  انبساطی،  کرد  خواهد  تعریف  را  انقباض  و  انبساط  از  دوگانه  حرکتی

  حجم،   به  و   بدن،  به  چیزهمه  آن   طریق  از   که  انقباضی  زمان،  همان   در  و  ؛ اندشده  ادغام   هم  با   حتی   و   متصل  هم   به  قا  ی عم

  چنین  طریق از. (Doran, 2001: 178) ردیگ یم  خود به را   سقوط یا تعادلعدم  ۀنقط یک  نقش و است  شده بازگردانده

، احساس  سران  قول  به  ؛ابند ی یم  دوام   و   صراحت  ها احساس  و   شود یم  درک قابل  و  محسوس  هندسه   علم   که  است  نظامی 

 نقاشی.  به نمودار از یعنی  19واقع  امر به 18واقع  امر امکان از  گذار بیکن،  فرمول  از پیروی  به یا  و« شودیم  »محقق

 

 

  

 
16 analogic 
17 para linguistic 
18 fact 
19 the fact 



 1403آذر  ، 55، شماره 21دوره  511 
496 -  511  

 : فهرست منابع و مآخذ

 هاکتاب

 .نشر مرکز :تهران . تصویری تا متن یهانشانهاز  (.1384) حمدی، بابک.ا

 . نشر نظر :مریم چهرگان، تهران  :ترجمه .شورشیان هنر قرن بیستم (.1389)  ، لوردانا.پررمزانی

 .نشر روزبهان :زاده، تهرانبابک سلیمی  :ترجمه .فرانسیس بیکن: منطق احساس (.1393)  ، ژیل.دولول

 . نشر نی :اصغر واعظی، تهران :ترجمه .فلسفه نقادی کانت، رابطه قوا (.1386)  ، ژیل.دولول

 . نشر رشد آموزش :پویا رفویی، تهران :ترجمه .ها یانج یم (.1389)  ، ژیل.دولول

 .نشر نی :محمدرضا آخوندزاده، تهران :ترجمه .فلسفه چیست (.1393) ، ف.گفتاریو   ، ژیلدولول

 . انتشارات علمی فرهنگی :فریبرز مجیدی، تهران: ترجمه .دولول  (.1396) دیو، ر.

 .نشر مرکز :رضا سیروان، تهران :، ترجمهدولولژیل   (.1395) ، کلر.کول بروک

 . نشر ققنوس: ، تهرانانیبه شاپور  :ترجمه. سمیمدرنپست  یشناسجامعه(. 1383) لش، اسکات. 

 .نشر ناهید  :تهران .دولولژیل   دربارۀ ییوگوگفت، ایده، زمان،  دولول  (.1396) مشایخی، عادل.

 منابع لاتین 

Buffon, L. (1885). Histoire naturelle des animaux in uvres completes , Paris , Presses 

Universitaire de France. 

Claudel, P. (1969). The Eye Listens , New York , Kennikat Press. 

Cochran, J. (2001). Cezanne , Berkeley , University of California Press. 

Deleuze, Gilles & G. (1987). A Thousand Plateaus , France , University of Minnesota Press. 

Doran, M. (2001). Canversation with Cezanne , Berkeley , University of California Press. 

Grabar, A. (1953 ). Byzantine Painting , Geneva , Skira. 

Kandinsky, W. (1977). Concerning the Spritual in Art , New York , Dover. 

Maldiney, H. (1973). Regard Parole Espace , Lausanne , Edition IAge dHomme. 

Rewald, J. (1978). Paul Cezanne , correspondence , Paris , Grasset. 

Riegl, A. (1985). Late Roman Art Industry , Rome , Giorgio Bretsschneider Editor. 

Russell, J. (2010). Francis Bacon ,  England , University of Northumbria at Newcastle. 

Wolfflin, H. (1950). Principles of Art History , New York , Dover. 

Worringer, W. (1963). Form in Gothic , London , Routledge & Kegan Paul. 


