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چکیده
ــه  ــر روی صحن ــات و گیاهــان ب عروســک عنصــری نمادیــن و اســتعاری از اشــخاص، اشــکال، حیوان
اســت. منشــأ شــخصیتی کــه خالــق )هنرمنــد عروســکی( و تماشــاگر هــر دو ظاهــر آن را درک کرده انــد، 
 آن را کنتــرل 

ً
در صورتــی کــه از ســوی بازیگــر انســانی )بازی دهنــده( بــه زندگــی تخیلــی درآیــد و مســتقیما

از طریــق  یــا  بــا دســت ها، پاهــا  از طریــق تمــاس بدنــی،  یــا جان بخشــی می توانــد  کــردن  کنــد. کنتــرل 
ــزی باشــد. ایــن  ــی و فل ــا میله  هــای چوب ــی دیگــری همچــون رشــتۀ نخ هــا، ســیم ها ی مکانیزم  هــای حرکت
پیکــرۀ متحــرک جان بخشــی شــده )عروســک( امــروزه حتــی از طریــق الکترونیکــی و یــا حتــی از راه دور هــم 
کنتــرل می شــود و زمانــی به عنــوان یــک عروســک تئاتــری قابــل درک اســت کــه اجراگــر یــا بازی دهنــده 
ــا  ــه ی  حتــی از راه دور از انتهــای یــک میل

ً
ــا دســتگاه حاضــر باشــد و حرکــت را صرفــا در آن ســوی کابــل و ی

طنــاب ســاده و یــا یــک صفحه کلیــد کنتــرل کنــد.  آنچــه در ایــن مقالــه به عنــوان هــدف اصلــی در آن 
بَرعروســک ادواردو گــوردن کریــگ در حــوزۀ نمایــش عروســکی بــا تعاریــف 

َ
می پردازیــم بررســی نظریــۀ ا

ارائه شــده از هستی شناســی بازیگــر و هستی شناســی عروســک از دیربــاز تــا بــه امــروز و بررســی ایــن 
نظریــه در ارتبــاط بــا عروســک و بازی دهنــده اش به عنــوان بازیگــر اســت. پرســش های اصلــی مقالــه 
ایــن اســت کــه تقابــل دوگانــۀ عروســک و بازیگــر انســانی چگونــه در نظریــۀ ابــر عروســک قابل مقایســه 
اســت؟ به هرحــال مســلم اســت کــه هرکــدام از دو گونــۀ بازیگرهــا )عروســک و انســان( هرکــدام دارای 
محدودیت هــا و امکانــات نامحــدود خــود هســتند. زمانــی کــه عروســک ها زنــده می شــوند، مخاطــب 
عروســک را همچــون بازیگــر در ذهــن خــود زنــده می پنــدارد بــا عروســک ارتبــاط برقــرار می کنــد. درنهایــت 
بــا نگاهــی انتقــادی بــه دیــدگاه گــوردن کریــگ بــه بررســی توانایی هــا و محدودیت هــا و امکانــات تئاتــری 
بازیگــر و عروســک و امــکان جایگزینــی آنهــا در برابــر یکدیگــر بــر اســاس قابلیت هایشــان می پردازیــم 
چراکــه بــاور داریــم عروســک و بازیگــر در عیــن زندگــی مســتقل در حــال نقش آفرینــی هســتند. ایــن 
پژوهــش بــه روش توصیفــی و تحلیلــی بــر اســاس مراجعــه بــه منابــع کتابخانــه ای و نیــز مقــالات معتبــر و 

منابــع موجــود در اینترنــت بــه نــگارش درآمــده اســت.
، بازی دهنده بَر عروسک، گوردن کریگ، عروسک، بازیگر

َ
واژگان کلیدی: ا

Email: Poupak.azimpour@gmail.com ۱. مربی، گروه هنرهای نمایشی، دانشکدگان هنرهای زیبا، دانشگاه تهران، تهران، ایران  
۲. کارشناس ارشد تئاتر عروسکی، دانشکدگان هنرهای زیبا، دانشگاه تهران، تهران، ایران )نویسندۀ مسئول(.
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DoI: 10.22034/THEATER.2023.411814.1005

بیان مسئله
ادوارد گــوردن کریــگ۱ یکــی از برجســته ترین 
اندیشــمندان عرصــۀ تئاتــر جهــان اســت. زندگــی 
بــرای  شــگفت انگیز  ایده هــای  از  سرشــار  او 
اجــرا بــود بــه همیــن دلیــل بــرای اجرایــی کــردن 
فلورانــس  در  تئاتــری  مدرســۀ  یــک  ایده هایــش 
ایتالیــا تأســیس کــرد. تئاتــر رســمی و محافظــه کار 
بــه  ســو  هــر  از  او  دیدگاه هــای  بــا  انگلســتان 

می پرداخــت. مخالفــت 
ــرای کریــگ یگانگــی و وحــدت حرکــت،  اجــرا ب
، ۱0:۱3۹۲( او  صــوت، ابعــاد، نــور و زمــان بــود )اونــز
ــه احســاس  می خواســت تنهــا از طریــق حرکــت ب
دســت یابــد و دارای طــرح داســتانی و نمایشــنامه 
بایــد  تماشــاگران  کــه  بــود  معتقــد  و  نباشــد 
تجربــۀ جنبشــی داشــته باشــند. او به شــدت بــا 
غــرب  ســنتی  تئاتــر  روان شــناختی  تحلیل هــای 
به خصــوص تئاتــر ناتورالیســتی مخالفــت می کــرد 
، ۱0:۱3۹۲(. چراکــه بــه نظــر او بازیگــر در حــال  )اونــز
ســقوط اســت و او قصــد حــذف بازیگــر را داشــت 
»بازیگــر بــرای من یک مشــکل لاینحل و یک خرج 
ــود از بازیگــر اســتفاده  اضافــی اســت.« اگــر قــرار ب
از ســخن فروبندنــد و  لــب  بایــد  آن وقــت  شــود 
فقــط حرکــت کننــد، تــا هنــر را در جایــگاه کهنــش 
بنشــانند. اصطــلاح ابــر عروســک واژه ای اســت کــه 
ــار ادوارد گــوردن کریــگ آن را در  ــرای نخســتین ب ب
مواجــه بــا حضــور بازیگــر در صحنــه بــه کار بــرد او 
ــر بــدون بازیگــر و رؤیــای ظهــور بازیگــر  رؤیــای تئات
به نوعــی  درواقــع  و  در ســر می پرورانــد  را  تــازه ای 
انتقــاد داشــت و معتــرض  بازیگــران  بــه حضــور 
بــود وی اذعــان می داشــت بازیگــری کــه خــود را 
بــه دســت تأثراتــش می ســپارد دیگــر نمی توانــد 
بــه  او معتقــد  اجــرا باشــد  ابــزار قابل اعتمــاد  آن 
حــذف بازیگــر و کاربــرد واژۀ ابــر عروســک بــه جــای 
بازیگــر در نمایش هــا بــود، چراکــه ابــر عروســک بــا 
زندگــی رقابــت نخواهــد کــرد بلکــه فراتــر از زندگــی 
خواهــد رفــت، ابــر عروســک تجســم بخش کالبــد 
بلکــه  نیســت  اســتخوان  و  گوشــت  از  ســاخته 
می بخشــد  تجســم  را  خلســه  حــال  در  جســم 

می شــود  ســاطع  او  از  زنــده  روحــی  درحالی کــه 
خــود زیبایــی مــرگ بــر تــن می کنــد. امــا ایــن نظریــه 
 
ً
هیــچ گاه وقــوع نیافــت و کریــگ نتوانســت واقعــا
ابــر عروســک را تجســم بخشــد امــا درعین حــال 
ــر  ــۀ وی را عبــث شــمارد چــون تأثی ــوان نظری نمی ت
بــه  نمایــش  و  فلســفه  حوزه هــای  در  بســیاری 

جــای گذاشــت.
اعتقــاد دیگــر او شــاید به گونــه ای بنیادی تــر 
بــود در مورد خصوصیــت تقلیــدی ایفــای نقــش 
موفــق  هیجانــی  بــازی  در  نه تنهــا  چــون  بازیگــر 
نمی شــوند بلکــه شــکل نابــی از اثــر هنــری را هــم 
از دســت می دهنــد او مدعــی نوعــی درآمیختگــی 
ایفاگــر و شــخصیت نمایــش اســت کــه جــز نیرنــگ 
دیــدن  از  پــس  او  )روبیــن، ۲۲۷:۱383(.  نیســت 
کارگــردان  یســنر۲  توســط  عروســک  از  اســتفاده 
بازیگــر  کنــار گذاشــتن  بــه فکــر  کــه  بــود  آلمانــی 
افتــاد و چیــزی را جانشــین آن کــرد کــه خــود آن را 

بَــر عروســک3 می خوانــد. 
َ
فــوق عروســک یــا ا

اصــرار  کریــگ  همچنیــن   )5۷:۱3۹۲  ، )اونــز
ــه بازیگــر اســت امــا مــا  دارد کــه عروســک ارجــح ب
بازی دهنــده  همــراه  بــه  عروســک  کــه  می دانیــم 
می نمایــد.  جانــدار  و  زنــده  صحنــه  روی  بــر 
عروســک  یــک  از  تعریــف  »متداول تریــن 
اســتعمال پادآمیزه ای از شــی ء زنده4 اســت، آنچه 
یورکفســکی عروســک جادو5 می نامــد. امــا جــادو 
آشــکار زندگــی در شــی ء  از معجــزۀ  چیــزی فراتــر 
حافظــۀ  حامــل  عروســک  در بــر دارد:  را  بی جــان 
می شــود،  شــناخته  جمعــی  یــا  کهن الگویــی 
آن  کــه در  وارث ســنت دیرینــۀ اعتقــادی اســت 
گرفتــه  شــکل  انســان  غالــب  در  بی جــان  مــادۀ 
)فرانســیس،  اســت«  جادویــی  نیــروی  دارای  و 
 .)۱۲0  -  ۱۱۹  :۲00۷  ، ویلیامــز از  نقــل  بــه   5۱:۱3۹۹
بی جــان  شــی ء  یــک  عروســک  نیســت  شــکی 
بــا  متقابــل  همراهــی  و  همــکاری  در  و  اســت 
بازیگــری کــه حــال در کنــار عروســک، بازی دهنــده 
ویژگــی  درمی آیــد.  جــان  بــه  او  می شــود  نامیــده 
بــه  باورشــان  در  عروســکی  نمایشــگران  اصلــی 
زندگــی پنهــان در چیزهاســت. هــر چیــزی اعــم از 
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بَر عروسک ادوارد گوردن گریک
َ
تقابل دوگانه عروسک و بازیگر بر روی صحنه با نگاهی انتقادی به نظریه ا

عروســک فیگوراتیــو تــا اشــیا روزمــره در دســت 
بازی دهنــدگان می توانــد جــان بگیــرد. مانــدگاری 
عروســک همــواره کنــار هــم چیــدن و ترکیــب امــور 

اســت. تخیلــی  و  واقعــی 
مـعـتـقـــد  آمـریـکـایـــی  پـژوهــشـگـــر  بچهلــدر 
اســت: »قوی تریــن خصوصیــت عروســک بازیگــر 
در  اســت.  بی واســطه اش  شــخصیت پردازی 
ایــن فراینــد هیــچ تصنوعــی در کار نیســت. یــک 
عروســک همــان شــخصیتی اســت کــه بــه نمایــش 
می گــذارد. عروســک یــک آدم نیســت کــه لبــاس 
پوشــیده باشــد و تظاهــر کنــد کــه آن شــخصیت 
اســت ایــن قابلیــت شــخصیت پردازی بی واســطه 
اجــازه می دهــد عناصــر واقعــی و تخیلــی در کنــار 
عناصــر  ایــن  دوی  هــر  چراکــه  بگیــرد  قــرار  هــم 
بــدون مداخلــۀ تظاهــر بــه آنگونــه ای کــه در بازیگــر 
ارائــه می شــود.«  بــه تماشــاگران  زنــده می بینیــم 

 )۷8:۱3۹3 )تیلیــس، 

پیشینۀ پژوهش
در جســت وجویی کــه داشــتیم از مهم تریــن 
تحقیقــات  و  مقــالات  کنــار  در  کــه  کتاب هایــی 
کــرده،  کمــک  پژوهــش  ایــن  بــه  گرفتــه  صــورت 
اســتیو  نوشــته  عروســک  زیبایی شناســی  کتــاب 
تیلیــس )۱3۹3(، ترجمــۀ پوپــک عظیم پــور تبریــزی 
از نشــر قطــره اســت کــه شــامل مبنایــی نــو بــرای 
تعریــف عروســک و توصیــف عروســک از دیــدگاه 
و  بازی دهنــده  بــا  عروســک  ارتبــاط  و  تماشــاگران 
در  نشــانه ای موجــود  نظام هــا  بررســی  همچنیــن 
عروســک اســت و از دیگــر کتاب هایــی کــه در ایــن 
مقالــه مــا را یــاری کــرده، کتــاب تئاتــر و هنــر اجــرا 
ــان بزرگــی همچــون ادوارد گــوردن  نوشــتۀ کارگردان
کریــگ و آدولــف آپیــا و... )۱3۹۲(، ترجمــۀ علیرضــا 
امیرحاجی از نشر قطره است که در یکی از مقالات 
آن بــه دیــدگاه ادوارد گــوردن کریــگ دربــارۀ نظریــۀ 
همچنیــن  اســت.  شــده  پرداختــه  عروســک  بَــر 

َ
ا

مقالاتــی دربــارۀ نظریــۀ ادوارد گــوردن کریــگ توســط 
کــه  اســت  شــده  نوشــته  پژوهشــگران  از  برخــی 
از  پرداخته انــد.  نظریــه  ایــن  بررســی  و  بــه تحلیــل 

جملــۀ ایــن مقــالات می تــوان بــه »مطالعــه تطبیقــی 
شــیوه های رویکــرد دو کارگــردان بــه تئاتــر شــرق: 
وســوالد میرهولــد، ادوارد گــوردن کریــگ« نوشــتۀ 
گرایــی  »ســاده  و  ســقایان  حامــد  و  عاقلــی  صابــر 
ادوارد گــوردن کریــگ در تئاتــر مــدرن« نوشــتۀ میلاد 
ســاعدی پور و »ادوارد گــورن کریــگ و تأثیــر تفکــرات 
وی بــر تئاتــر مــدرن« نوشــتۀ پیونــد شــاهد اشــاره 
کــرد کــه هــر ســه بــه ترتیــب در مجلــۀ »فصلنامــۀ 
تخصصی تئاتر«، »کنفرانس بـیـن الـمـلـلـی تـحـقـیـق 
و تـوسـعـــه عـلـوم انـسـانـــی و مدیریــت و اقتصــاد« 
بــه چــاپ  انتشــارات دانش پژوهــان  و همچنیــن 
به طــور  مقالــه  ایــن  ســه  هــر  اســت.  رســیده 
تخصصــی بــه نظریــۀ ادوارد گــوردن کریــگ پرداختــه 
اســت و اشــاره ای بــه دیگــر حوزه هــا نــدارد. مقالــۀ 
»گــذری در جهــان کارگردانــی عروســک های بــزرگ 
رکن الدیــن خســروی  نوشــتۀ  ژاپــن«  نمایــش  در 
بــرای توضیــح دربــارۀ نمایــش عروســکی بونراکــو 
ژاپنــی بــا اســتفاده از نظریــۀ ابــر عروســک بــه نگارش 
در آمــده اســت و ایــن مقالــه در مجلــۀ چیســتا بــه 
»دلالــت  مقالــۀ  همچنیــن  اســت  رســیده  چــاپ 
وُگیازاکــی  اِمانوئــلا  بــدن در هنــر معاصــر نوشــتۀ 
صفــوی  راحیــل  ترجمــۀ  بــا  کُروکوســکی«  آرتــور  و 
تماشــاگر  و  اجراکننــده  میــان  رابطــۀ  موضــوع  بــه 
و غیر معمــول  پویــا  تعاملــی  کــه  اســت  پرداختــه 
را در طــول نمایــش همــواره در حــال گســترش و 
دگرگونــی نشــان می دهــد و در ایــن مقالــه به طــور 
پراکنــده بــا آرای کریــگ پرداختــه اســت و ایــن مقالــه 
در مجلــۀ مطالعــات هنر هــای زیبــا بــه چــاپ رســیده 
بَــر 

َ
اســت. در مثــالات فــوق الذکــر همــواره نظریــۀ ا

ــر و اجــرا مورد توجــه  عروســک کریــگ در حــوزۀ تئات
واقــع شــده اســت و ایــن مقالــه بــرای اولیــن بــار در 
حــوزۀ مطالعاتــی تئاتــر عروســکی بــه تقابــل دوگانــۀ 
عروســک و بازیگــر بــا نگاهــی انتقــادی بــه نظریــۀ ابــر 

عروســک گــوردن کریــگ پرداختــه اســت.

بَرعروسک
َ
بازیگر و ا

دنبــال  بــه  بایــد  کــه  بــود  معتقــد  کریــگ 
در  ســرانجام  کــه  حقیقتــی  بگردیــم  حقیقــت 
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ــدار می شــود، درخــت واقعــی  زمانــی مناســب پدی
را  مطلــب  ارائــۀ  واقعیــت  کنیــد،  فرامــوش  را 
رهــا کنیــد، واقعیــت کنش هــای بازیگــری را رهــا 
کنیــد و پــس ازآن بازیگــر را هــم رهــا کنیــد و ایــن 
همــان چیــزی اســت کــه بایــد در طــی زمــان روی 
ــا رهــا کــردن چنیــن  دهــد. »بازیگــر را رهــا کنیــد« ب
مفهومــی وقــت آن بــه ســر رســید کــه وجــود یــک 
( مــا را درون رابطــۀ  ــدۀ انســانی )فیگــور هیئــت زن
زنــدۀ  فیگور هــای  ســازد.  گیــج  هنــر  کنشــگرانۀ 
ضعیــف و لــرزان غیرقابــل درک هســتند. مفهــوم 
جایــش  بــه  تــا  کنیــم  فرامــوش  بایــد  را  بازیگــر 
بَــر عروســک« مــا 

َ
فیگــوری بی جــان قــرار گیــرد »ا

چنیــن نامــی بــر او می گذاریــم البتــه تــا آن زمــان 
کــه خــودش بتوانــد نامــی مناســب تر بــرای خــود 

بیابــد. 
نوشــته  فراوانــی  مطالــب  عروســک  دربــارۀ 
شــده اســت. »در طــول تاریــخ عروســک تئاتــری 
امــا  بــوده،  هنــری  آثــار  از  بســیاری  الهام بخــش 
امــروزه جایــگاه اصلــی عروســک بــه ابتذال کشــیده 
تصاویــر  نســل  از  زاده  عروســک،  اســت.  شــده 
نســل  اســت،  معابــد  ســنگ های  بــر  منقــش 

خداســت. یــک  همچــون  او  خدایــان، 
یــک  از  بیــش  چیــزی  فــوق  مضامیــن  در 
از  بیــش  دارد،  وجــود  نمایشــی  عروســک 
عروســک  شــخصیت.  نمایــش  و  خودنمایــی 
ــرای مــن همــان ظهــور واپســین پــژواک عظمــت  ب
و زیبایــی هنــر یــک تمــدن کهــن اســت. هنــری کــه 
عبــور  عــوام  فربــه  و  پســت  دســت های  میــان  از 
کــرده و امــروزه عروســک تبدیــل بــه ننــگ و خفــت 
شــده اســت. تمامــی عروســک ها مضحکه هایــی 
مبتــذل و مقلــدان کمدین هــای واقعــی هســتند 
کــه قــد و قامتشــان از عروســک بلندترنــد و خــون 
در بــدن دارنــد. عروســک ها روی صحنــه می آینــد 
 بــا ایــن هــدف کــه بــا پشــت بــه زمیــن بخورنــد 

ً
صرفــا

و می نوشــند بــا ایــن هــدف کــه گیــج شــوند و دور 
ایــن هــدف  بــا   

ً
بچرخنــد. عشــق می ورزنــد صرفــا

کــه مخاطــب را بخنداننــد. عروســک ها بدن هــای 
زیبــای خــود را از دســت داده و تبدیــل بــه چیزهایــی 

خشــک شــده اند. چشــم های باریک بینــش دقــت 
فوق العــادۀ پیشــین خــود را از دســت داده اســت. 
عروســک ها تبدیــل بــه ســتارگانی کم نــور شــده اند. 
می دهنــد.  نشــان  را  دست وپایشــان  نخ هــای 
مغز هــای چوبی شــان شکســته اســت، امــا بــه یــاد 
می آورنــد کــه هنرشــان ادامــۀ همــان نشــانه هایی 
یــاد  بــه  دارد.  وجــود  در ســایر هنر هــا  کــه  اســت 
می آورنــد کــه هنــر برتــر در اثــر هنــری پنهــان اســت 
چــه  کســی  می شــود.  فرامــوش  اثــر  ســازندۀ  و 
بــه  تبدیــل  عروســک  دیگــر  بــار  شــاید  می دانــد 
وســیله ای بــرای بیــان زیبایــی هنرمندانــه شــود. 
ــه  ــد ب ــه چنیــن وضعــی بای ــان بخشــیدن ب ــرای پای ب
مطالعــۀ تصاویــر و انگاره هایــی بپردازیــم کــه ربطــی 
بَــر عروســک 

َ
بــه عروســک امروزیــن نــدارد. بایــد ا

بَــر عروســک تــا آن حــد بــا زندگــی در 
َ
بیافرینیــم. ا

رقابــت خواهــد بــود کــه از آن فراتــر رود. ایده هایــش 
از مــرز و حــدود بــدن می گــذرد و بــه جذبــه نزدیــک 
بــا  کــه  بــود  خواهــد  ایــن  هدفــش  می شــود. 
پوشــیدن ردای زیبــای مــرگ جانــی تــازه را منتشــر 
کنــد. مــرگ در ایــن نوشــتار پیوســته فریــاد زندگــی 
برمــی آورد. آن زندگــی کــه رئالیســت ها محبوســش 

آپیــا و... ۱3۹۲: ۱0 و ۱4(  کرده انــد.« )کریــگ، 
بَــر 

َ
ا نظریــۀ  تــا  آن انــد  بــر  مقالــه  نگارنــدگان 

مورد انتقــاد  را  کریــگ  گــوردن  ادوارد  عروســک 
قــرار داده و درصــدد اثبــات ایــن مســئله هســتند 
را  خــود  مســتقل  عروســک هستی شناســی  کــه 
در  و  را  خــود  بازیگــر هستی شناســی  و  داراســت 
ایــن میــان بــه عنصــر ناپیدایی بــه نــام بازی دهنده 
هــم توجــه خواهــد شــد چراکــه عروســک تئاتــری بــا 
بازی دهنــده اش جــان می گیــرد و ایــن بــه منزلــۀ 
آن اســت کــه بازی دهنــده همــان بازیگــری اســت 
کــه همــراه بــا عروســک تکامــل پیــدا کــرده و بــه 

ایفــای نقــش می پــردازد. 
بــرای تبییــن ایــن نظــر هستی شناســی بازیگــر 
بــه طــور جداگانــه مورد بررســی قــرار  و عروســک 

می گیــرد. 
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بَر عروسک ادوارد گوردن گریک
َ
تقابل دوگانه عروسک و بازیگر بر روی صحنه با نگاهی انتقادی به نظریه ا

هستی شناسی بازیگر
؛ بــه کســی گفتــه  کتــور ، پرســوناژ یــا آ »بازیگــر
مبنــای  بــر  را  حــرکات  ســری  یــک  کــه  می شــود 
همــراه  بیــان  اســاس  بــر  و  شــخصیت  تحلیــل 
به طــور  ارائــه می دهــد.  بــه تماشــاگران  بــا حــس 
ســاده می تــوان گفــت: بازیگــر فــردی اســت کــه 
می شــود.  انتخــاب  خاصــی  نقــش  ایفــای  بــرای 
صــدا،  زنــده صاحــب  انســان  هــر  ماننــد  بازیگــر 
چهــره و حالتــی خــاص اســت کــه بــا سرشــت او 
ــد خــودش  ــا بتوان ــد ت ــر می کن ــه شــده تغیی آمیخت
دهــد.  تطبیــق  دارد  عهــده  بــر  کــه  نقشــی  بــا  را 
بازیگــر دو روح دارد در یــک جســم، یعنــی خــودش 
و  صحنــه  روی  جســم  یــک  در  شــخصیتش  و 
می توانــد  زنــده  بازیگــر  خــودش.  جســم  و  روح 
ــار کنــد و دیگــر  ــاری خاصــی را اختی شــیوه های رفت
وجوهــی کــه بــرای انتقــال معنــا از طریــق بازیگــری 
وجــود دارنــد را نادیــده بگیــرد ولــی وی به هرحــال 
از  نمی توانــد  و  دارد  محــدودی  انتخاب هــای 
شــود.  رهــا  انســانی  جســم  ســاختار  و  شــکل 
بازیگــر خــوب فقــط قــادر اســت بــه بــازی احساســی 
عمــل کنــد. فقــط بایــد درونی تریــن تجربــه اش را 
بــه کار بنــدد تــا در وجــود خــود احساســی حقیقــی 
باشــد  بایــد دارای چنــان تســلطی عملــی  بیابــد. 
ــه بتوانــد بروز هــای ایــن احســاس را مهــار کنــد  ک
و کاربســت آن را بــه منظــور اهــداف ایفــای نقــش 
تنظیــم و هدایــت کنــد بازیگــر ایــن تســلط را بــا 
تمرینــی مناســب بــه دســت مــی آورد.« )روبیــن، 
مهارت هــای  بایــد  بازیگــر  درواقــع   )۲۲8:۱383
نمایشــی  راســتای شــخصیت  در  را  خــود  فــردی 
تقویــت کنــد و تنهــا وســایل بازیگــر بــدن و بیــان 
و احساســات اســت کــه بــا تقویــت آنهــا می توانــد 
بــر خــود مســلط شــود و شــخصیت نمایشــی را بــه 
ــه کمــک  ــد ب اجــرا بگــذارد به عــلاوه بازیگــر می توان
چهره پــردازی و تغییــر لبــاس تــا حــدی خــود را بــه 

شــخصی نمایــش نزدیــک کنــد.
تکنیــک  گســترۀ  در  می توانیــم  »همچنیــن 
در  دهیــم:  تشــخیص  را  نقطــه  ســه  بازیگــری 
در  دارد،  قــرار  ناتورالیســتی  بازیگــری  یک ســو 

میانــۀ گســترۀ بازیگــری بــه شــیوۀ نمایشــی اســت 
و در ســوی دیگــر بازیگــری بــا ماســک یــا لبــاس 
شــخصیت  ناتورالیســتی  بازیگــری  در  نمایشــی. 
بازیگــر تحــت  او به عنــوان  بازیگــر و مقــام  خــود 
نمایــش می دهــد مســتور  کــه  نفــوذ شــخصیتی 
می گــردد و هــدف بازیگــر ایــن اســت کــه تــا جــای 
ممکــن تماشــاگران او را به عنــوان آن شــخصیت 
روی  هر آنچــه  به ســادگی  تماشــاگران  و  ببینــد 
از  عریــان  بازنمایــی  یــک  را  می بیننــد  صحنــه 
واقعیــت در نظــر می گیرنــد، در بازیگــری نمایشــی 
به عنــوان  او  مقــام  و  بازیگــر  خــود  شــخصیت 
بازیگــر کامــاً غــرق در بــازی نمی شــود. بــه میزانــی 
کمتــر یــا بیشــتر، هــدف و آرزوی بازیگــر ایــن اســت 
نمایــش  کــه  شــخصیتی  به عنــوان  نه تنهــا  کــه 
می دهــد بلکــه به عنــوان یــک فــرد و یــک بازیگــر 
شــناخته شــود و در بازیگــری همــراه بــا ماســک 
ــد کــه  ــه تظاهــر می کن ــا لبــاس نمایشــی بازیگــر ن ی
یــک شــخصیت نمایشــی ناتورالیســتی اســت و نــه 
ــا بازیگــری  هدفــش دیــده شــدن به عنــوان فــرد ی
اســت کــه دارد یــک نقــش را بــازی می کنــد. حــال اگر 
از دســتگاه مکانیکــی هــم کمــک بگیریــم بــاز هــم 
حرکــت بازیگــر بــه کالبــد متشــکل از اســتخوان ها 
و ماهیچه هــای وی محــدود اســت و ســخن راندن 
ــر صــدا پیــدا  ــا حــدی تغیی ــد ت بازیگــر فقــط می توان
کنــد و اغلــب هــم تنهــا به وســیلۀ خــود بازیگــر ارائــه 
می گــردد. مهم تــر از این هــا، بازیگــر زنــده علی رغــم 
 
ً
همــۀ تلاش هایــی کــه ممکــن اســت بکنــد، صرفــا
یــک بازیگــر باقــی می مانــد، شــخصی کــه وانمــود 
می کنــد کــه شــخصی دیگــر اســت.« )باربــا، ۱3۹0: 

 )۱50 و   ۱4۷

هستی شناسی عروسک
زمانــی کــه از تئاتــر عروســکی حــرف می زنیــم 
در  عروســک  از  کــه  تصویــری  اولیــن   

ً
عمومــا

نخــی،  عروســک های  می کنــد:  خطــور  ذهنمــان 
دستکشــی و میلــه ای اســت کــه بــه فراوانــی تولیــد 
و دیــده شــده اســت امــا بــا تغییر و تحــولات زیادی 
کــه در نمایــش عروســکی طــی یــک قــرن گذشــته 
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رخ داده اســت. لازم اســت بــرای فهــم عروســک 
نمایشــی، تعاریفــی از آن ارائــه کنیــم:

نمایشــی  اشــیای  دربــارۀ  پروشــان۶  فرانــک 
می کنــد:  معنــا  این گونــه  را  بحــث 

جانــداران  انســان ها،  از  مــادی  »انگاره هــای 
ــازی داده  ــا ب ــا اشــباحی کــه ســاخته، نمایــش و ی ی
و  فــرم  نشــان دهندۀ  انگاره هــا  ایــن  می شــوند. 
بــا  معنایــی  )واســطۀ  مــادی  شــی ء  میــان  معنــا 
دلالت کننــده( و موجــود زنــده ای کــه بــر آن دلالــت 
بــا  کــه  بازیگــران  برخــلاف  هســتند.  می کنــد، 
اســتفاده از احساســات، بــدن و صــدای خــود در 
فراینــدی از درون بــه بیــرون به واســطۀ معنایــی 
جــان می بخشــند، عروســک ها توســط اجراگــران 
خــود  درون  بــه  بیــرون  از  را  معنایــی  واســطۀ 

 )۱40:۱3۹3  ، )تیلیــس  می کننــد.«  منتقــل 
درواقــع در تئاتــر عروســکی، عروســک نیــروی 
ج از خــود  حرکتــی و صــدای خــود را از منبعــی خــار
عروســک  خــود  ورای  در  کــه  می کنــد  دریافــت 
حضــور دارد و همیــن پیچیدگــی رابطــۀ عروســک 
نمایــش  اجــرای  بــه  کــه  بیرونی ســت  منبــع  و 

می بخشــد.  معنــا  عروســکی 
بیل بــرد۷ یکــی از تأثیرگذارترین تولیدکنندگان 
هــم  آمریــکا  بیســتم  قــرن  عروســکی  نمایــش 
ــد:  ــه می کن ــف کلاســیک از عروســک ارائ ــک تعری ی
بــه  کــه  اســت  بی جــان  پیکــره ای  »عروســک 
مقابــل  در  تــا  شــده  ســاخته  انســان  کوشــش 

 )۱۱:۱38۱ )بــرد،  درآیــد.«  حرکــت  بــه  تماشــاگر 
بــه  بایــد  عروســک  واژگانــی  بررســی  در  امــا 
تعریــف پــل مــک فارلیــن8 ، مهم تریــن پژوهشــگر 
بیســتم  قــرن  در  عروســکی  نمایــش  آمریکایــی 

اشــاره کنیــم. 
لاتیــن  واژۀ  یــک  کــه   pupa واژۀ  از   puppet«
یــا موجــود  یــا عروســک بازی  بــرای دختــر اســت 
کوچــک اســت می آیــد. پســوند et واژه را تصغیــر 
واژۀ  کوچــک...  کوچــک  مخلــوق  یــک  می کنــد، 
marionette کــه اصلیتــی ایتالیایــی و فرانســوی 
دارد بــه معنــی مــاری کوچــک کوچــک اســت و از 
 puppet بــا  نظــر معنــای اصلــی تفــاوت چندانــی 

 marionette کلمــۀ  کــه  تفــاوت  ایــن  بــا  نــدارد، 
ایــن  اســت.  شــده  مصغــر  مضاعــف  به گونــه ای 
 به تازگــی وارد زبــان انگلیســی شــده 

ً
واژه کــه نســبتا

اســت بــه نظــر دســت اندرکاران نمایــش از زیبایــی 
pup-  و ظرافــت بیشــتری نســبت بــه واژۀ قدیمــی

)تیلیــس، 40:۱3۹3(. اســت«  برخــوردار   pet
از  پــل مــک فارلیــن  بررســی واژگانــی  از  بعــد 
ــارۀ عروســک  واژۀ عروســک بــه تعریفــی از وی درب
کــه  تئاتــری  »پیکــره ای  می پردازیــم:  نمایشــی 

می کنــد.« حرکــت  انســان  کنتــرل  تحــت 
در تعریــف دیگــری از مــاری بچهلــدر۹ یکــی از 
عروســکی  نمایــش  دســت اندرکاران  مهم تریــن 
فعالیــت  پژوهــش  و  تولیــد  کار  در  کــه  آمریــکا 
می نمایــد می نویســد: »عروســک بازیگــری اســت 
کــه در یــک نــوع نمایــش تئاتــری شــرکت می کنــد.« 

)تیلیــس، ۱3۹3: 43 و 50( 
ســر  بــر  اختلاف نظرهــا  می رســد  به نظــر 
معنــا و تعریــف عروســک وجــود دارد و نمی تــوان 
به طــور دقیــق تعریفــی جامــع از عروســک را ارائــه 
کــرد. ابراتســف۱0 اشــاره می کنــد کــه یــک انســان 
بــه  را  دیگــر  انســان  یــک  روی صحنــه  می توانــد 
نمایــش بگــذارد امــا نمی توانــد نقــش نــوع بشــر 
ــازی کنــد چــون او یــک انســان اســت. »بازیگــر  را ب
زنــده  به صــورت  تماشــاگران  توســط  همیشــه 
تخیــل  در  بازیگــر  همچنیــن  و  می شــود  ادراک 
تماشــاگر نیــز زنــده اســت امــا ایــن زندگــی تخیلــی 
معمــولاً زندگــی خــود بازیگــر نیســت بلکــه زندگــی 
شــخصیتی اســت کــه بــه نمایــش می گــذارد. بــدن 
موقعیــت  وارد  خصوصیاتــش  تمــام  بــا  بازیگــر 
کــه  اســت  قابــل درک  می شــود.  دراماتیــک 
ــد فقــط بعضــی ویژگی هــای  ــده نمی توان انســان زن
نیــاز  یــک موقعیــت  بــرای  کــه  را  جســمانی خــود 
دارد نــگاه دارد و باقــی را دور بریــزد. همیــن باعــث 
دیگــر  بــه  نســبت  بازیگــر  پیکــرۀ  کــه  می شــود 
ــر و شــاید حتــی  ــر و غنی ت ــا پیچیده ت حامــلان معن
)بــرد،  باشــد«  مســتحکم تر  بگوییــم  بتوانیــم 
در  عروســک   ، بازیگــر تقابــل  در   .)۱۱۲ و   ۱۲0  :۱38۱
یــک حالــت دوگانــه در ذهــن تماشــاگر برانگیختــه 
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بَر عروسک ادوارد گوردن گریک
َ
تقابل دوگانه عروسک و بازیگر بر روی صحنه با نگاهی انتقادی به نظریه ا

می شــود، بــار اول همچــون بازیگــر دارای زندگــی 
بازیگــر  برخــلاف  دوم  بــار  و  می شــود  تخیلــی 
به عنــوان یــک شــی ء درک می شــود بدین ترتیــب 
فــرق  بازیگــر  بــا  عروســک   

ً
اساســا کــه  اســت 

آرای کریــگ هرگــز نمی توانیــم  دارد و بــر اســاس 
معیار هــای یکســانی بــرای انســان و عروســک در 

بــه کار ببریــم. جانشــینی یکدیگــر 
در  تئاتــر  انگلیســی  نظریه پــرداز  کریــگ 
مــورد واژۀ عروســک می گویــد: »عروســک واژه ای 
تحقیرآمیــز اســت و ایــن تحقیــر ناشــی از تحقیــری 
نگریســته  واژه  ایــن  خــود  بــه  آن  بــا  کــه  اســت 
ایــن پیچیده تــر اســت  از  امــا مســئله  می شــود. 
داده  عروســک  لقــب  کســی  بــه  اگــر  چراکــه 
داده  او  بــه  ناخوشــایندی  لقــب  نه تنهــا  شــود 
شــده بلکــه مقــام هستی شناســی او بــه شــکل 
تحقیرآمیــزی زیر ســؤال رفتــه اســت. بااین حــال 
ســطحی  در  عروســکی  تاریخ نــگار  برانــدون۱۱ 
عرفانــی عروســک را هماننــد انســان و گرداننــده 
را خــدا پنداشــته کــه بــا دانــش و نیــروی روحانــی 
خــود بــه انســان جــان بخشــیده اســت. پــس معنا 
گســترده  بســیار  عروســک  تعریــف  و  مفهــوم  و 
اســت کــه در اینجــا بــه برخــی از آن هــا اشــاره شــد 
و بــر اســاس تعاریــف مختلــف برخــی از هنرمنــدان 
معنــا  انســان  بــا  رابطــه  در  را  تئاتــری  عروســک 
می کننــد و برخــی دیگــر بــه ویژگی هــای عروســک 
)بــرد،  می کننــد.«   اشــاره  انســان  دلالــت  بــدون 

 )۲۶۷ و   ۲۷۹  :  ۱38۱
ماهیــت  هستی شناســانۀ  بررســی  از  پــس 
میــان  رابطــۀ  بــه  حــال  عروســک  و  بازیگــر 
( و عروســک کــه عاملــی مهــم  بازی دهنــده )بازیگــر
می پردازیــم. اســت  عروســک  جان بخشــی  در 

رابطۀ میان بازی دهنده و عروسک
در ایــن رابطــه هنرمند بخشــی از خــودش را به 
وســیلۀ عروســک بیــان می کنــد و شــگفت آنکــه 
بیــن عروســک و بازی دهنــده شــباهت هایی دیــده 
می شــود چراکــه در مســیر تولیــد اثــر هــر دو رشــد 
 بــا هــم آشــنا شــده اند. خالــق 

ً
یافته انــد و عمیقــا

و مخلــوق در کنــار هــم هســتند و تنهــا در تــلاش 
بازی دهنــده  کــه  اســت  خیــال  یــک  خلــق  بــرای 
یــک  به عنــوان  را  بی جــان  موجــودی  می توانــد 
موجــود جانــدار تلقــی کنــد. همچنیــن ایجــاد تــوازن 
از  فراتــر  بی جــان  موجــودی  یافتــن  جــان  بیــن 
عــادت اســت کــه توســط بازی دهنــده بــه عروســک 

القــا می شــود. 
نشــانۀ  عروســک  یورکفســکی۱۲  نظــر  از 
جان یافتــه از شــخصی اســت کــه آن را بــا صــدا و 

می کنــد. پشــتیبانی  حرکــت 
تماشــاگر  اولیــن  بازی دهنــده  »درواقــع 
ابتــدا  همــان  از  چراکــه  اســت.  خــود  عروســک 
عروســک را مورد بررســی قــرار می دهــد و تمامــی 
حــرکات او را می بینــد تــا بتوانــد در یــک هماهنگــی 
درواقــع  گیــرد.  قــرار  عروســک  بــا  هم زمانــی  و 
حــرکات دســت  بــه عروســک  کــردن  نــگاه  بــا  او 
را  تمرکــز خــود  تمامــی  و  کنتــرل می کنــد  را  خــود 
روی عروســکی کــه هدایــت آن را در دســت دارد 
ــدارد.  ــه دیگــر عروســک ها ن می گــذارد و توجهــی ب
عروســک  بــه  بازی دهنــده  نــگاه   

ً
ایــن صرفــا امــا 

اســت. مســئلۀ مهــم حضــور بازی دهنــده در کنــار 
عروســک اســت کــه نمی تــوان آن را نادیــده گرفــت 
هماهنگــی  ایــن  هرچــه  اینکــه  مهم تــر  نکتــۀ  و 
باشــد  بیشــتر  عروســک  و  بازی دهنــده  میــان 
طبیعی تــری  و  بهتــر  بــازی  عروســک  درنتیجــه 
و   4۲  :۱3۹۷ )لطفــی،  می دهــد.«  ارائــه  خــود  از 
دچــار  را  مــا  کــه  اســت  بخــش  همــان  ایــن   )3۹
وراگــر  می کنــد  بازی دهنــده  حضــور  از  فراموشــی 
عروســک را بخشــی از بازی دهنــده بدانیــم پــس 
در جایــی کــه عروســک خودنمایــی می کنــد یــا در 
مقابــل بازی دهنــده جلــوه ای از او را بــه نمایــش 
از بازی دهنــده می ربایــد و در  را  می گــذارد اختیــار 
اینجاســت کــه می تــوان از حضــور یــا عــدم حضــور 
حداقلــی میــان بازی دهنــده و عروســک حــرف زد. 
عروســکی  بازی دهنــدگان  اصلــی  »ویژگــی 
در باورشــان بــه زندگــی پنهــان در چیز هــا اســت. 
تکــه کاغــذ مچالــه شــده، صندلــی آشــپزخانه، یــک 
قوطــی یــا کتــاب می توانــد در دســتان آنهــا جــان 
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از  تــوده ای  عروســکی  بازی دهنــدگان  بگیــرد. 
کیفیــات شــبیه بــه انســان و دیگــر کیفیت هــای 
تمریــن  از  به ویــژه  اشــیا  مشــاهده  از  را  جهانــی 
می کننــد.  برداشــت  اشــیا  ایــن  دادن  حرکــت 
بــر  تســلط  بــرای  بازی دهنــدگان  امیــد  تنهــا 
 
ً
ظاهــرا زندگی هــای  بــه  ورود  عروسک هایشــان 
اســت.«  عروسک هایشــان  ظریــف  و  پایــدار 

)۶0  :۱3۹۹ )فرانســیس، 
»یــک بازی دهنــده عروســکی می توانــد در کنــار 
عروســک دیــده شــود و یــا از نظر هــا پنهــان باشــد 
ــه کمــک پوشــش خــود یعنــی  او ممکــن اســت ب
ــا  نقــاب و کلاه در نظــر تماشــاگران دیــده نشــود ت
عروســک در مرکــز توجــه قــرار بگیــرد و تماشــاگران 
بازی دهنــده  کــه  کننــد  مشــاهده  می تواننــد 
چگونــه احساســات خــود را بــه عروســک منتقــل 
می کنــد درحالی کــه خــود هیچ گونــه احساســاتی را 
بــروز نمی دهــد و عروســک فقــط از طریــق مهــارت 
او و آشــنایی کامــل او بــا حــس لامســه اســکان 
می یابــد.« )فرانســیس، ۱3۹۹: ۱۶۷ و ۱۶8( )کامــل 
بونراکــو  »عروســک های  به طورمثــال  بنویســید( 
ســه فــوت بلنــدی دارنــد و هــر عروســک را ســه 
هســتند  آنهــا  اطــراف  در  کــه  قابل رؤیــت  مــرد 
اســتاد  می کننــد.  پشــتیبانی  را  آن  داده،  حرکــت 
عروســک  بــدن  فوقانــی  قســمت  بازی دهنــده 
آن را کنتــرل می کنــد، صورتــش  و بــازوی راســت 
بــدون پوشــش، صــاف، روشــن، بــی روح، ســرد. 
دو دســتیار آن ســیاه پوشــیده اند و صــورت خــود 
ولــی  پوشــیده  یکــی دســتکش  پوشــانده اند.  را 
انگشــت شســت دســت چپــش بــدون پوشــش 
هســت، یــک اهــرم بــزرگ ســیمی قیچی ماننــد را 
نگــه داشــته اســت کــه بــا آن دســت و بــازوی چــپ 
عروســک را حرکــت می دهــد، دیگــری خــم شــده، از 
بــدن عروســک پشــتیبانی می کنــد و جــای خــود را 
محکــم می کنــد. ایــن مــردان در امتــداد یــک راهــرو 
قابل رؤیــت  بدن هایشــان  کــه  می کننــد  حرکــت 
بازیگــر  روی  را  خــود  مهــر  بونراکــو  بــود.  خواهــد 
رهــا  بازی دهنــده  از  مــا  خاطــر  بــه  او  نمی زنــد، 
می شــود، از طریــق نوعــی لقــاح بــا بــدن انســان، 

ــا شــدت و لــرزش  زیــرا مــادۀ بی جــان در بونراکــو ب
جانــدار  بــدن  بــه  نســبت  بیشــتری  بی نهایــت 
حکم فرماســت )بــا بخشــیدن روح(. بازیگــر غربــی 
جســم  نیســت،  زیبــا  هرگــز  )طبیعت گرایانــه( 
پلاســتیکی  نــه  و  فیزیولوژیکــی  ذات  از  بایــد  او 
از  عضلاتــی  اندام هــا،  از  مجموعــه ای  او  باشــد. 
آن  ارتجاعــی  حالــت  هــر  کــه  اســت  احساســات 
تحــت تســلط نوعــی از تمرین هــای ژیمناســتیک 
بــر اســاس تقســیم  اســت. اگرچــه بــدن بازیگــر 
امــا یکپارچگــی بنیانــی یعنــی  عناصــر احساســی 
زندگــی را از فیزیولــوژی وام می گیــرد. ایــن بازیگــر 
اســت کــه اینجــا عروســک اســت.« )فرانســیس، 

و ۲۲8(  ۲۲5 :۱3۹3
درواقــع بازی دهنــدگان نه تنهــا بــا بیــرون آمــدن 
وارد  بلکــه  شــده اند،  عروســک ها  فضــای  وارد 

شکل ۱. 

شکل ۲. 
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بَر عروسک ادوارد گوردن گریک
َ
تقابل دوگانه عروسک و بازیگر بر روی صحنه با نگاهی انتقادی به نظریه ا

دنیــای داســتانی خــود نیــز شــده اند. در ایــن شــکل 
عروســک   بیــن  هم زمــان  حضــور  اجــرا،  از  خــاص 
حضــور  »ایــن  می افتــد.  اتفــاق  عروســک گردان  و 
ــز اهمیــت اســت چراکــه بیــن  هم زمــان بســیار حائ
دو موجــودی کــه از نظــر هستی شــناختی متفــاوت 
هســتند، رابط هــای از خــود بــا دیگــری برقــرار می کند: 
یکی ســوژه )به عبارت دیگر، موجــودی دارای آگاهی( 
 .) و دیگــری یــک شــی ء )به عبارت دیگــر، یــک چیــز
یــک  نشــان دهندۀ  عروســک  ویژگــی  بااین حــال، 
ابهــام هستی شــناختی اســت، زیــرا ابژ هــای اســت 
کــه در اجــرا به عنــوان ســوژه ظاهــر می شــود. حضــور 
هم زمــان عروســک بــا رویارویــی بــا یــک قهرمــان 
انســانی اســت کــه بــر ایــن ابهــام هستی شــناختی 

.)posner, 2014: 30( »تأکیــد می کنــد
 Cuniculus در مثالــی دیگــر در اجــرای نمایــش
ــی  ــی اســت کــه در جهان ــارۀ بازماندگان قطعــه ای درب
زندگــی  هرج ومــرج  و  خشــونت  در  ویران شــده 
می کننــد. داســتان گــروه کوچکــی از خرگوش هــای 
گرســنه را روایــت می کنــد کــه توســط عروســک ها 
تجســم یافته انــد. در میــان ایــن خرگوش هــا یــک 
توســط  کــه  می کنــد  زندگــی  انســانی  شــخصیت 
شــخصیت  ایــن  می شــود.  اجــرا  بازی دهنــده 
نــام نــدارد. او یــک جفــت گــوش دراز پلاســتیکی 
اســت.  خرگــوش  می کنــد  فکــر  و  می بنــدد  قرمــز 
رفتــار  طــوری  امــا  انســان متنفرنــد  از  خرگوش هــا 
می کننــد کــه انــگار همــان بازی دهنــدۀ کــه به هیبت 
Cu-  خرگــوش درآمــده اســت، یکــی از آنهاســت. در
niculus هفــت خرگــوش وجــود دارد و بازی دهنــده 
گاهــی اوقــات دو عروســک را به طــور هم زمــان بــه 
رابطــه ای  می کنــد.  جان بخشــی  و  درآورده  حرکــت 
عروســک ها  آن  بــا  بازی دهنــده  شــخصیت  کــه 
 مبتنــی بــر تبــادل کلامــی و 

ً
برقــرار می کنــد عمدتــا

نــگاه اســت. آنهــا احساســات را از طریــق متــن بیــان 
انســان  رفتــار  از  می کننــد و نمونه هــای مختلفــی 
می دهنــد  نشــان  روانــی  ویژگی هــای  طریــق  از  را 
همچنیــن تماشــاگران می تواننــد بازی دهنــده را در 
حــال تولیــد صــدای همــۀ عروســک ها و همچنیــن 
صدای شــخصیت خودش ببینند. عروســک هایی 

می شــوند  جان بخشــی  بازی دهنــده  توســط  کــه 
دارای یکپارچگــی فیزیکــی قــوی هســتند، زیــرا دارای 
انــدازه و شــکل یکســانی هســتند و نقــاط اتصــال 

محــدودی بــا بــدن بازی دهنــده دارنــد.
مســتقیم  تمــاس  طریــق  از  بازی دهندگــی 
بــا  هم زمــان  حضــور  یــک  ایجــاد  بــرای  اســت. 
کنــار  در  فیزیکــی  نظــر  از  بازی دهنــده  عروســک، 
عروســکی کــه او بــه حرکت درمــی آورد قــرار می گیرد. 
در آن محیــط، او بخشــی از محیــط اطراف عروســک 
می شــود، زیــرا عروســک به طــور بالقــوه می توانــد 
او را ببینــد. شــخصیتی کــه قــرار اســت حــرف بزنــد 
می کنــد. علاوه برایــن،  حرکــت  کــه  اســت  همــان 
می دهــد  نشــان  مخاطــب  بــه  نیــز  نــگاه  جهــت 
اســت.  صحبــت  حــال  در  شــخصیت  کــدام  کــه 
وقتــی شــخصیت بازی دهنــده صحبــت می کنــد، 
می کنــد،  نــگاه  عروســک  به صــورت  همیشــه 
نــگاه نمی کنــد.  او  بــه  کــه عروســک  زمانــی  مگــر 
یــک عروســک صحبــت می کنــد، درســت  وقتــی 
قبــل از شــروع بــه صحبــت، بــرای لحظــه ای بســیار 
کوتــاه بــه چهــرۀ بازی دهنــده نــگاه می کنــد، ایــن 
هماهنگــی جهت  هــای نگاه هــا بیــن بازی دهنــده 
و عروســک هایش کمــک قابل توجهــی بــه حضــور 

می کنــد. عروســکش  و  بازی دهنــده  هم زمــان 
تصــور  ایــن  عروســک،  و  بازی دهنــده  بیــن 
در  داســتان  قهرمان  هــای  کــه  می شــود  حاصــل 
ســطوح هستی شــناختی بســیار نزدیــک و شــبیه 
بــه هــم هســتند: عروســک های خرگــوش رفتــاری 
انســان گونه دارنــد. در یــک حضــور هم زمــان، بایــد 
بیــن بازی دهنــده و عروســک در صحنــه تعــادل 
نامتعــادل  آنهــا  حضــور  ابتــدا  در  شــود.  برقــرار 
از  زنده تــر  صحنــه  ســر  بازی دهنــده  زیــرا  اســت 
عروســک بــه نظــر می رســد. نتیجــه یــک شــکل 
از حضــور هم زمــان اســت. تمایــز بدن هــا عنصــر 
و  بازی دهنــده  بیــن  هم زمــان  حضــور  کلیــدی 
را  خــود  تعلــق  عروســک  زیــرا  اســت  عروســک 
گاهــی مجســم شــده  بــه جهــان به عنــوان یــک آ
متمایــز می کنــد. بــه نظــر می رســد کــه بازی دهنــده 
روی صحنــه  دلیــل حضورشــان  بــه  عروســک  و 
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حضــور  یکدیگــر  مقابــل  در  ســوژه  به عنــوان 
دارنــد. تمایــز بیــن بــدن ظاهــری عروســک و بــدن 
گاهــی ظاهــری در  واقعــی بازی دهنــده بــه ظهــور آ

می کنــد. کمــک  عروســک 
بــرای ایجــاد تمایــز بیــن ایــن دو بــدن، حضــور 
آن  بــودن  مــادی  طریــق  از  عروســک  فیزیکــی 
کافــی نیســت. ضــروری اســت کــه بــدن عروســک 
به گونــه ای حرکــت کنــد کــه از بــدن بازی دهنــده 
مســتقل بــه نظــر برســد بــه همیــن خاطــر منطقــی 
می گیــرد.  کار  بــه  را  درونــی  حرکــت  در  ظاهــری 
احســاس عجیبــی کــه تماشــاگران ممکــن اســت 
کــه  اســت  تصــور  ایــن  از  ناشــی  کننــد،  تجربــه 
از طریــق تعامــل  دو ســوژۀ مســتقل هســتند و 
دارنــد،  حضــور  یکدیگــر  مقابــل  در  بدنشــان 
قهرمانــان  از  یکــی  اینکــه  از  گاهــی  آ علی رغــم 

اســت. یــک شــی ء  درواقــع 
بــا توضیحاتــی کــه در بــاب بازیگــر و عروســک 
کردیــم  بیــان  عروســک  و  بازی دهنــده  ارتبــاط  و 
معنــای  بــه  عروســک  حضــور  می رســد  به نظــر 
هــم  عروســکی  تئاتــر  و  نیســت  بازیگــر  حــذف 
فرجــام منطقــی همــۀ واکنش هــا علیــه واقع گرایــی 
بــه شــمار نمــی رود و درنهایــت تئاتــر عروســکی 
اســت  وفــادار  تئاتــر  جوهــر  بــه  همــه  از  بیــش 
و  نــاب  صــورت  ایــن  گــرو  در  تئاتــر  رســتگاری  و 

اســت. جوهــری 
هانــری گوییــه در کتــاب تئاتــر و وجــود نظــر 
خــود را به دقــت دربــارۀ عروســک و بازی دهنــده 

شــرح داده اســت:
»اگــر دقیــق بنگریــم، عروســک بازی دهنــدۀ 
بایــد  کســی  چراکــه  نمی کنــد  حــذف  را  خــود 
تــا در جایــگاه عروســک ســخن بگویــد و  باشــد 
جســم  فقــط  عروســک  درآورد.  حرکــت  بــه  را  او 
نــه  و  می کنــد  خــارج  صحنــه  از  را  بازی دهنــده 
صــدا و فعالیــت بدنــی او را کــه موجــب حرکــت و 
زنــده انگاشــته شــدن خــود عروســک می شــود. 
پــس بازی دهنــده شایســتۀ نــام بازیگــر اســت و 
نقــش او بــا هیچ یــک از افــراد حاضــر در صحنــه 
قابل مقایســه نیســت. دســت عروســک گردان، 

چــه نخ هــای عروســک را بکشــد و چــه در حکــم 
ــدن او باشــد، همــواره دســتی هوشــمند اســت  ب
ــه لطــف ایــن هــوش از زندگــی و  کــه عروســک را ب
از  خــواه  او،  صــدای  می ســازد.  بهره منــد  حرکــت 
فــراز ایــن هنرپیشــگان چوبیــن شــنیده شــود و 
خــواه از فــرود، همــواره صدایــی بشــری اســت کــه 
بشــریتش روح می بخشــد و جنبــش می آفرینــد. 
کنــش  دل  در  کــه  معناســت  بــدان  همــه  ایــن 
دراماتیــک حضــوری حاضــر اســت و کنــش ایــن 
حضــور را منعکــس می کنــد. پــس تئاتــر عروســکی 
نیــز بــه حضــور فعــال بازیگــر )بازی دهنــده( نیــاز 

دارد.«
در  تئاتــر  بــا  هم زمــان  باتــی۱3  »گاســتون 
مورد عروســک نیــز اندیشــیده و بــا آن کار کــرده 
اســت. گواهــی او در ایــن خصــوص حائــز اهمیــت 
اســت. بــاری او نیــز به حضور فعــال بازیگر در تئاتر 

شکل 3. 
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بَر عروسک ادوارد گوردن گریک
َ
تقابل دوگانه عروسک و بازیگر بر روی صحنه با نگاهی انتقادی به نظریه ا

رو عروســک  از همیــن  و  دارد  اذعــان  عروســکی 
دســتی را برتــر می شــمارد میــان عروســک نخــی 
حرکــت  بیــرون  از  را  او  کــه  عروســک گردان،  و 
می دهــد، فاصلــه بیشــتر اســت؛ و ازآنجاکــه پا هــای 
ــرد، او  عروســک نخــی روی یــک ســطح قــرار می گی
اســتقلال  نوعــی  از  خــودکار  آدمک هــای  مثــل  را 
برخــوردار می ســازد. مــا او را می ســتاییم چنان کــه 
گویــی عروســک جادویــی را در وجــود او یافته ایــم: 
. عروســک دســتی  ، جادویی تــر هرچــه عروســک تر
 بــدن بازیگــر را امتــداد می بخشــد 

ً
امــا مســتقیما

و حتــی بــا او یکــی می شــود. البتــه گاهــی تحقــق 
بــه  عروســک  زیــرا  اســت،  یگانگــی دشــوار  ایــن 
طــرز شــگفت انگیز در برابــر ارادۀ بازیگــر ـــــ اراده ای 
کــه می کوشــد، علاوه بــر حرکــت، حضــوری را بــه او 
منتقــل کنــد کــه ســپس بایــد بــه تماشــاگر انتقــال 
دوئل هــای  اینــک  مــی ورزد.  مقاومــت  یابد ـــــ 
کوچکــی رخ می دهنــد کــه هــم بــرای بازیگــر و هــم 
دو  ایــن  زیــرا  بســیار جذاب انــد،  کارگــردان  بــرای 
اجــرا  یــاری  بــه  را  حضــور  آن   وظیفــه دارنــد 

ً
دقیقــا

تضمیــن کننــد.« )گوییــه، ۱3۹8: ۱38 و ۱3۹(
اجــرا عبــارت اســت از حاضــر کــردن بــه یــاری 
حضورهــا، زیــرا چیــزی کــه حضــور تئاتــر را تضمیــن 
می کنــد حضــور بازیگــر اســت. امــا انــگار گــردون 
بَــر عروســک 

َ
کریــگ می خواهــد بــا وضــع نظریــۀ ا

حضــور عروســک را حفــظ و بازیگــر را حــذف کنــد 
و ایــن عملــی نیســت. نهایــت کارکــرد عروســک در 
ایــن اســت کــه باعــث می شــود بازیگــر حاضــر در 
صحنــه را فرامــوش کنیــم هماننــد مثالــی کــه در 
بــالا در بــاب بازی دهندگــی نمایــش بونراکــو ذکــر 
کردیــم، بازی دهنــده به قــدری خــوب کار می کنــد 
کــه احتیاجــی بــه پوشــیدن روبنــد ســیاه نــدارد و 

تماشــاگران حضــور او را فرامــوش می کننــد.
»انــگار کارکــرد عروســک چنیــن چیــزی اســت: 
و  بازیگــر  بــه وجــود  بــاور معطــوف  رانــدن  پــس 
درنتیجــه فروکوفتــن علاقــه ای کــه تماشــاگر بــه 
بازیگــر  حضــور  عروســک  می کنــد.  پیــدا  بازیگــر 
را حــذف نمی کنــد، بلکــه جســم او را از نمایــش 
دور می ســازد. به نحوی کــه در مجموعــه تصاویــر 

وجــود  القــای  همانــا  کارکردشــان  کــه  بصــری، 
اســت، دیگــر هیبــت و ســیمای بازیگــر بــه وجــود 
شــخصیت افــزوده نمی شــود؛ زیــرا ایــن هیبــت 
را از  و ســیما قــادر نیســتند زندگــی خــاص خــود 
تماشــاگر بزداینــد. امــا در برابــر خیمــۀ عروســک ها 
جــذاب  تصاویــر  از  شــماری  می دهــد؟  روی  چــه 
امــا  برمی انگیــزد.  را  وجــود  بــر  داوری  بصــری 
از  کــه  می شــود  اعطــا  عروســکی  بــه  وجــود  ایــن 
چــوب تراشــیده شــده اســت. حــرکات عروســک 
شــده اند.  همســاز  او  گفته هــای  بــا  پیــش  از 
انســانی  حضــور  یــک  نمــودگار  صــدا  ازآنجاکــه 
اســت؛ ازآنجاکــه حــرکات و گفته هــا از وجــود یــک 
بازیگــر سرچشــمه می گیــرد، بایــد نتیجــه گرفــت 
الــزام  بــه ســبب   

ً
نمایــش عروســکی، دقیقــا کــه 

اســت.  تئاتــر  هنــر  بــه  متعلــق   ، بازیگــر حضــور 
بااین حــال حضــوری کــه در ایــن نمایــش از بازیگــر 
باقــی می مانــد حضــوری اســت فاقــد جســمی و 
کمابیــش غیرشــخصی. گرمایــی اســت برخاســته 
اختــری  از  افتــاده  فــرو  نــوری  پنهــان.  منبعــی  از 
مجــذوب  را  تماشــاگر  بصــری  تصاویــر  بی نــام. 
نمایــش می کننــد و اینکــه بــرای او بیشــتر خــوی 
نبــود  اگــر  کــه  دســتی  تــا  دارد  وجــود  گینیــول 
نبــود.« )گوییــه، ۱3۹8: ۱4۱ و ۱4۲(  گینیــول هــم 
ایــن  نمی توانــد  درحقیقــت  عروســک  پــس 
وسوســۀ واقع گرایــی را از بیــن ببــرد ایــن وسوســه 
می توانــد در صحنــۀ عروســکی به انــدازۀ صحنــۀ 
بازیگــر بــه قــدرت و محکــم خــود را نشــان دهــد 
عروســک  توســط  واقعیــت  بــه  ارجــاع  بنابرایــن 
نفــی نمی شــود بــا ســرکوب بــاور بــه وجــود بازیگــر 
 بــاور بــه وجــود شــخصیت و ماجرا هــای او 

ً
الزامــا

نیــز از بیــن نخواهــد رفــت بــه اعتقــاد گوییــه وقتــی 
خدمــت  بــه  را  عروســک هایش  باتــی  گاســتون 
ــه طــرد  اشــیل۱4 و ســوفکل۱5 می گمــارد، نیــت او ن
»سرگذشــت  اســت.  آن  مســخ  کــه  واقعیــت، 
را  آن  بایــد  کــه  اســت  حقیقتــی  دارای  تراژیــک 
خویــش  روزمــرۀ  زندگــی  بــا  متفــاوت  دنیایــی 
بجوییــم. و ازآنجاکــه عروســک از تــن و ســیمای 
زیــادۀ انســانی بی بهــره اســت، هر انــدازه از وجــود 
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قهرمانــی  وجــود  بــه  بگیــرد  فاصلــه  جســمانی 
نــه  باتــی  هــدف  بــاری  می شــود.  نزدیک تــر 
اســتحالۀ تــراژدی بــه پــری بــازی، بــا پالــودن اســت 
از هــر نــوع انســان گونگی در معنــای لغــوی واژه. 
در نبــود زندگــی درونــی، بــه بیــان دقیــق عروســک 
توانایــی بیــان نــدارد. نداشــتن چیــزی بــرای بیــان، 
نمی توانــد چیــزی را بیــان کنــد. نقــاب یــک بازیگــر 
پنهــان می کنــد،  را  رقصنــده چگالــی بشــریت  یــا 
 . عروســک چیــزی جــز پوچــی نیســت. هیــچ چیــز
افســون عروســک نیــروی مرمــوز فریبندگــی آن، 
ــان  ــه آنچــه بی ــرار دارد ن ــد ق در آنچــه پنهــان می کن

 )۱43:۱3۹8 )گوییــه،  می کنــد.« 
هــم  بــاز  باشــد  توانــا  هــم  هرقــدر  بازیگــر 
مخاطــب را معــذب می کنــد، زیــرا عنصــری مزاحــم، 
درامــی  در  را  روزمــره  و  معمولــی  چیــزی  یعنــی 
تخیلــی تزریــق می کنــد. ازایــن رو او همــواره فــردی 
اســت بــا ظاهــری مبــدل. امــا عروســک زندگــی و 
می گیــرد  وام  نمایشــی  کنــش  از  را  خــود  حرکــت 
در ایــن حالــت او بازیگــری ســخنگو نیســت بلکــه 

ســخنی اســت کــه بــه بــازی درآمــده. 
غیر عروســکی  و  عروســکی  تئاتــر  تفــاوت 
بســیار عمیــق اســت بــه همیــن خاطــر نمی تــوان 
بیــن آنهــا ارجحیتــی بــه لحــاظ برتــر یــا پســت تر از 
بــر  تئاتــر  از  نــوع  یــک  کــرد.  یکدیگــر درجه بنــدی 
حضــور آشــکار بازیگــر تأکیــد دارد و نــوع دوم بــر 

)تئاتــر عروســکی(  او  پنهــان  حضــور 
ســوی  بــه  را  ذهــن  بازیگــر  بــه  »توجــه 
جوهری تریــن و مرموزتریــن جنبــۀ بازنمــود تئاتــر 
– یعنــی همــان مســخی کــه ضامــن وجــود اســت 
ســوق می دهــد. موضــوع ایــن نیســت کــه ببینیــم 
بــل  اســت،  چگونــه  هملــت۱۷  در  برنــارد۱۶  ســارا 
ببینیــم کــه هملــت در ســارا برنــارد بــه چــه شــکلی 
 بــه ایــن نگــرش دوم 

ً
درآمــده اســت. تئاتــر ذاتــا

گرایــش دارد. نگوییــم کــه تفــاوت ایــن نگرش هــا 
ایــن  تــا  تقابل هــا  وقتــی  اســت.  ظریــف  زیــادی 
ســخن  تفــاوت  از  نــه  باشــند،  فاحــش  انــدازه 
خرافاتــی  عشــق  ظرافــت.  از  نــه  گفــت  می تــوان 
نیــت  از دو  اثــر  بــه  بازیگــر و عشــق مذهبــی  بــه 

از  برخــی  می گیرنــد.  سرچشــمه  متضــاد   
ً
دقیقــا

تماشــاگران از ساشــا گیتــری۱8 می خواهنــد کــه در 
هــر نقشــی ساشــا گیتــری باشــد. مــا امــا دوســت 
آقــای  در  مولیــر۱۹  ژوان  دون  کــه  ببینیــم  داریــم 
ماریــان  و  می یابــد  شــمایلی  چــه  ژووه۲0  لویــی 
مارگریــت  در مادمــوازل  چــه صــورت  بــه  موســه 

 )۱4۶:۱3۹8 گوییــه،  می کنــد.«)  تجلــی  ژامــوا 
امــا درنهایــت عروســک از منظــر بازی دهنــده 
همــان شــخصیتی اســت کــه بــه نمایــش می گــذارد 
چراکــه عروســک آدم نیســت کــه لبــاس پوشــیده 
باشــد و تظاهــر کنــد کــه آن شــخصیت اســت بلکه 
عروســک بــه داشــتن حیــات تظاهــر می کنــد و ایــن 
چیــزی غیــرازآن چیــزی کــه هســت )شــی ء بی جــان( 
ایــن تظاهــر عنصــری بنیادیــن در عروســک اســت.

نتیجه گیری
بَــر 

َ
ا نظریــۀ  اینکــه  بــا  کریــگ  گــوردن  ادوارد 

بــه  را  آن  نتوانســت  امــا  کــرد  وضــع  را  عروســک 
را  بی شــماری  کارگردانــان  هرچنــد  درآورد  اجــرا 
تحــت تأثیــر خــود قــرار داد. امــروزه شــکی نیســت 
بــه  بازیگــر  شــدن  جایگزیــن  دربــارۀ  کریــگ  کــه 
ــر عروســک دچــار تردیــد شــده و شــاید  بَ

َ
وســیلۀ ا

شــاید  و  نبــوده  اســتعاره  یــک  از  بیــش  چیــزی 
نظــرات کریــگ دربــارۀ عروســک ها و قــدرت بیانــی 
به عنــوان   

ً
صرفــا نامحــدودش  توانایی هــای  و 

بــوده  بازیگــران  از  گرفتــن  بــازی  بــرای  محرکــی 
اســت. بازیگــر همیشــه در تخیــل تماشــاگر زنــده 
اســت و ایــن زندگــی تخیلــی معمــولاً زندگــی واقعی 
زندگــی  بــه  متعلــق  بلکــه  نیســت  بازیگــر  خــود 
شــخصیتی اســت کــه بــه نمایــش می گــذارد بــدن 
موقعیــت  وارد  خصوصیاتــش  تمــام  بــا  بازیگــر 
دراماتیــک می شــود. در تقابــل بازیگــر عروســک 
حاضــر  تماشــاگر  ذهــن  در  دوبینــی  به صــورت 
می شــود در ابتــدا همچــون بازیگــر او هــم دارای 
برخــلاف  دوم  بــار  بــرای  و  اســت  تخیلــی  زندگــی 
می شــود  درک  شــی ء  یــک  به عنــوان  بازیگــر 
بــا  عروســک   

ً
اساســا کــه  اســت  بدین ترتیــب 

اســاس  بــر  خاطــر  همیــن  بــه  دارد  فــرق  بازیگــر 
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بَر عروسک ادوارد گوردن گریک
َ
تقابل دوگانه عروسک و بازیگر بر روی صحنه با نگاهی انتقادی به نظریه ا

آرای کریــگ هرگــز نمی تــوان معیــار یکســانی بــرای 
نظــر  در  بازیگــری  حــوزۀ  در  عروســک  و  انســان 

گرفــت.
در تئاتــر عروســکی بازی دهنــده نقــش بازیگــر 
را ایفــا می کنــد بــا ایــن تفــاوت کــه تماشــاگران بــر 
فرامــوش  را  او  حضــور  بازی دهنــده  مهــارت  اثــر 
می کننــد امــا ایــن بــه معنــای عــدم حضــور او در 

صحنــه نیســت بلکــه در تمامــی مراحــل نمایــش 
در  عروســک  زندگــی  کامل کننــده  و  دارد  حضــور 
ــالا از هــر دوی  ــا تعاریفــی کــه در ب صحنــه اســت. ب
آنهــا ارائــه دادیــم می توانیــم بپذیریــم کــه هــر دو 
هــم عروســک و هــم بازیگــر دارای زندگــی مســتقل 
خــود هســتند و هرکــدام دارای محدودیت هــا و 

امکانــات نامحــدود حرکتــی و بیانــی هســتند. 
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