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مطالعۀ تطبیقی تصویر   درخت در تابلوهای نقاشی و اشعار دیوید جونز 

از منظر آیکونولوژی پانوفسکی

غلامرضا پیروز1، حورا عادل2، فتانه محمودی3، غریبرضا غلامحسین زاده4

چکیده
دیویــد جونــز شــاعر-نقاش مــدرن بریتانیایــی، از عناصــر طبیعــت بــه ویــژه موضــوع 
ــر  ــش حاض ــن رو پژوه ــت؛ از ای ــرده اس ــره ب ــود به ــری خ ــی و بص ــان کلام ــت در زب درخ
ــعار  ــی و اش ــای نقاش ــت در تابلو ه ــر درخ ــر تصوی ــز ب ــا تمرک ــد و ب ــی هدف من ــا گزینش ب
ــر مبنــای  ــر ب ــه مطالعــۀ تطبیقــی و بینارشــته ای ایــن تصاوی ــز، ب ــا« جون »ایــن پرانتــز و آناتمات
نظریــۀ آیکونولــوژی پانوفســکی پرداختــه اســت؛ نتیجــۀ پژوهــش نشــان می دهــد، جونــز بــه 
عنــوان یــک مدرنیســت »ضــد مــدرن«، عصــر مــدرن را عاملــی مضــر بــرای افــول اجتماعــی 
و فرهنگــی می دانــد و بــه نقــد آن می پــردازد، او بــا پیونــد دادن مصائــب مســیح بــا مصائــب 
انســان مــدرن، انحطــاط فرهنگــی مــدرن و امــکان تجدیــد معنــوی را یــادآور می شــود. او بــا 
ــه آیکــون  ــا رویکــردی مشــابه ب ــدرن، ب ــوع نقاشــی و شــعر م ــری از تکنیک هــای متن بهره گی
درخــت در تصاویــر نقاشــی و شــعری پرداختــه اســت و در ایــن تصاویــر درخــت بــا توجــه 
بــه کیفیــت وجــودی آن، بــا تمــام گذشــتۀ پربــار اســطوره ای، تاریخــی و مذهبــی خــود ظاهــر 
ــب  ــه صلی ــن، درخــت ب ــکل نمادی ــته ترین ش ــد و در برجس ــن می یاب ــود و ارزش نمادی می ش
ــدن مجــروح درخــت، شــالودۀ  ــن ب ــردد و ای ــب می گ ــدن رنجــور مســیح قل ــه ب ــب ب و صلی

ــد. ــاد می کن ــز را ایج ــک جون ــی آیکونی نشانه شناس
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مقدمه
ــای  ــه، روش ه ــم  زمان ــری از پارادای ــا تأثیرپذی ــان، ب ــر نشــاندن جه ــه تصوی ــد در ب هنرمن
مختلفــی را در اختیــار دارد کــه شــعر و نقاشــی از مهم تریــن آن هاســت؛ در ایــن میــان 
می تــوان هنرمندانــی را یافــت کــه در هــر دو شــاخۀ شــعر و نقاشــی آثــاری بــر جــا نهاده انــد؛ 
ــر و  ــف تأثی ــی و کش ــاعری و نقاش ــن ش ــاط بی ــی ارتب ــه و بررس ــه مطالع ــت ک از این روس
تأثرهــای احتمالــی آن می توانــد بــه مــا در شــناخت هنرمنــد و چگونگــی شــکل گیری دنیــای 

ــد. ــری او کمــک درخــوری نمای هن
دیویــد مایــکل جونــز)1( شــاعر-نقاش مــدرن بریتانیایــی آثــار در خــور توجهــی در هــر دو 
زمینــۀ شــعر و نقاشــی خلــق کــرده اســت، در میــان آثــار ادبــی او دو مجموعــه شــعر بلنــد »در 
ــزرگ  ــن توجــۀ بســیاری از نویســندگان و شــاعران ب ــا2« موجــب برانگیخت ــز1« و »آناتمات پرانت
ــی اس  ــتایش آن گشــودند: ت ــه س ــان ب ــه زب ــا ک ــا آنج ــده اســت؛ ت ــی ش ــی و آمریکای اروپای
الیــوت3 شــعر بلنــد حماســی »در پرانتــز« را زادۀ نبــوغ شــاعر دانســت؛ دبلیــو اچ آدن4 اذعــان 
ــام  ــت؛ گراه ــی اول اس ــگ جهان ــارۀ جن ــی درب ــر ادب ــن اث ــز« بزرگ تری ــه »در پرانت ــت ک داش
ــا«  ــد و آدن از »آناتمات ــرن معاصــر  گنجان ــن شــعرهای ق ــان بهتری ــز« را در می ــن5 »در پرانت گری
ــاد  ــا ی ــرن معاصــر اروپ ــد انگلیســی ق ــن شــعر بلن ــن و در عین حــال مهم تری ــوان آخری ــه  عن ب
کــرد (Dilworth 1988: 3). »در پرانتــز« روایتــی زندگی نامــه ای بــا ترکیبــی از دامنــۀ وســیع بــه 
ــن شــعر زبان هــا  ــز در ای ارجاعــات اســتعاری، تلمیحــی، تاریخــی و اســطوره ای اســت؛ جون
ــا هــم  ــه را ب ــان عامیان و لهجه هــای مختلــف ماننــد انگلیســی، ولــزی، فرانســوی، لاتیــن و زب
ترکیــب می کنــد تــا تنــوع و ســردرگمی ســربازان را منعکــس کنــد و همیــن ویژگی هــا زبــان 
ــد فرهنگــی غــرب اســت و سرشــار از  ــا« نمایانگــر کالب ــرده اســت و »آناتمات او را دشــوار ک
ارجاعــات تاریخــی و اســطوره ای اســت؛ بــه شــکلی کــه زبــان شــعری جونــز در آن دشــوارتر 
 شــده و خواننــده بــرای درک تصاویــر شــعری نیــاز بــه چندبــار خوانــی شــعر دارد. می تــوان 
ــده را در  ــه خوانن ــت ک ــتی اس ــگارش مدرنیس ــارز ن ــداق ب ــز مص ــد جون ــعار دیوی ــت اش گف
ــرعت  ــه س ــوان آن را ب ــه نمی ت ــد ک ــرق می کن ــواری غ ــده و دش ــی گیج کنن ــم انداز ذهن چش
ــش پیچیدگــی، تکلــف ســنجیده، درونگــری  ــه ســمت افزای ــرد، مدرنســیم حرکــت ب درک ک
ژرف، خودنمایــی فنــی، شــکاکیت شــخصی و ضدیــت عمومــی بــا بازنمایــی اســت )چایلــدز 

 .)14 :1389
ــف  ــدرن می شــود کــه مخال ــم م ــرن نوزدهــم وارد پارادای ــس از ق ــر پ ــی هن ــه طــور کل ب

1.     In pranthesis
2.     Anathemata
3.     T. S. Eliot
4.     W. H. Auden
5.     Graham Greene
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اصــول و قوانیــن اســت و بیشــتر ســعی دارد چیزهــای جدیــد را خلــق کنــد تــا چیزهــای زیبــا، 
هنــر مــدرن از طریــق تضــاد بــا هنــر قدیــم ناشــی می شــود و بیشــتر ســعی دارد در مخاطــب 
ــه او لــذت دهــد )تاتارکیویــچ 1400: 82( ایــن تأثیرپذیــری را  ــا اینکــه ب شــک ایجــاد کنــد ت
ــا  ــر نقاشــی و تئــوری مــدرن ی ــوان یافــت، »او بیشــتر تحــت تأثی ــز می ت ــار هنــری جون در آث
ــه  ــت، جایی ک ــرار گرف ــد ق ــناخته می ش ــم ش ــوان پسا امپرسیونیس ــه عن ــان ب ــه در آن زم آنچ
ــر هنــری دســت یافــت«  ــه نظــرات پایــدار در مــورد اهمیــت عینیــت و ســاختار در یــک اث ب
)Dilworth 1988: 10( او در نقاشــی های خــود عمدتــاً بــا مــداد و آبرنــگ کار می کــرد، 
ــات  ــات و موضوع ــان، حیوان ــت بی ج ــره، طبیع ــره، پرت ــامل منظ ــی او ش ــات نقاش موضوع
تخیلــی بــود، جونــز زیــر تأثیــر اریــک گیــل1 بــه دنبــال ایجــاد اشــکال جدیــدی در فــن نقاشــی 
ــا  ــس ظاهــر چیزه ــن در پ ــی و نمادی ــق جهان ــش حقای ــرای نمای و رد تکنیک هــای مرســوم ب
ــن  ــان، مضامی ــانه های آرتوری ــی از افس ــی های روای ــمت نقاش ــه س ــل او را ب ــن می ــود و ای ب

ــوق داد.  ــطوره ها س ــی و اس ــی، ادب مذهب

هدف پژوهش
ــی  ــر انگلیس ــاعر-نقاش معاص ــز ش ــد جون ــی دیوی ــری و ادب ــار هن ــی آث ــه و بررس مطالع
ــات جــذاب در  ــواره از موضوع ــت هم ــه عناصــر طبیع ــن ب ــرای او پرداخت ــد، ب نشــان می ده
زبــان کلامــی و زبــان تصویــری  بــوده و در ایــن میــان عنصــر »درخــت« از جملــه مهمتریــن 
عناصــری اســت کــه در آثــار او ارزش نمادیــن یافتــه اســت؛ از آنجــا کــه تصویــر درختــان در 
پیونــد دو دســتگاه ارتباطــی گوناگــون زبــان کلامــی و زبــان تصویــری می توانــد دریچه هایــی 
ــا اســتفاده از  ــز بگشــاید، پژوهــش حاضــر در نظــر دارد ب ــار جون در مســیر نقــد و تحلیــل آث
ــا  ــز ب ــن چگونگــی برخــورد جون ــل و تبیی ــه تحلی ــوژی پانوفســکی ب ــی آیکونول روش تحلیل

آیکــون درخــت در شــعر و نقاشــی  بپــردازد. 
 ایــن پژوهــش بــا ایــن فــرض کــه تصویــر درخــت در هــر دو نظــام تصویــری و کلامــی 
)نقاشــی و شــعر ( دیویــد جونــز در ارتبــاط بــا هــم اســت؛ بــه دنبــال بررســی چگونگــی ارتبــاط 
ایــن نظام هاســت و ســؤال پژوهــش ایــن اســت کــه چــرا و چگونــه تصویــر درخــت در ایــن 

دو نظــام در ارتبــاط بــا هــم اســت؟ 

پیشینه پژوهش 
ــی انجــام شــده  ــای فراوان ــز پژوهش ه ــد جون ــری دیوی ــی و هن ــار ادب ــارۀ آث ــون درب تا کن
اســت کــه از آن میــان می تــوان بــه مــوارد زیــر اشــاره کــرد: یکــی از مهم تریــن پژوهشــگران 
و نویســندگانی کــه مطالعــات بســیار گســترده ای بــر روی آثــار ادبــی و هنــری  دیویــد جونــز 

1.    Eric Gill
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انجــام داده تومــاس دیلــورث1 اســت، او بــا انتشــار چندیــن جلــد کتــاب بــه معرفــی شــخصیت 
ادبــی و هنــری جونــز پرداختــه و تمرکــز اصلــی او بــر روی آثــار ادبــی جونــز بــوده اســت: 
ــا  ــنده ب ــر نویس ــن اث ــاعر2 )2017(: در ای ــاش، ش ــرباز، نق ــکاک، س ــز ح ــد جون ــاب دیوی کت
ــی  ــل زندگ ــف مفص ــرح و توصی ــه ش ــش ب ــت بخ ــر در هف ــه تمام ت ــر چ ــری ه جزئی نگ
ــزرگ3  ــگ ب ــز در جن ــد جون ــاب دیوی ــردازد. کت ــز می پ ــد جون ــی دیوی ــخصی و خانوادگ ش
ــه مصاحبه هــای  ــات بســیار از جمل ــه لطــف تحقیق ــورث ب ــاس دیل ــر توم ــن اث )2017(: در ای
شــخصی و همچنیــن اســتفاده از عکس هــا، طرح هــا و نوشــته های منتشرنشــده دیویــد جونــز 
از زمــان جنــگ، مســندی از داســتان حضــور او در جنــگ را بــه تصویــر می کشــد. کتــاب شــکل 
معنــا در اشــعار دیویــد جونــز4 )1988(: اشــعار جونــز سرشــار از تلمیــح، اشــارات اســطوره  ای و 
تاریخــی و گریــز بــه مســائل مختلــف فرهنگــی اســت؛ دیلــورث در ایــن کتــاب ســعی کــرده 
ــک  ــا«  و ی ــز و آناتمات ــد »در پرانت ــر بلن اســت شــرح و تفســیری روشــن و قابل فهــم از دو اث
اثــر دیگــر جونــز بــا عنــوان خداونــدگار خفتــه5 ارائــه دهــد. پــل هیلــز6 )2015( در کتــاب هنــر 
دیویــد جونــز: تصویــر و خاطــره7 بــه شــرح و تفســیر منتخبــی از نقاشــی های جونــز پرداختــه 
اســت. نیکولــت گــری8 )1989( در کتــاب نقاشــی های دیویــد جونــز9 ســعی داشــته بــه شــرح 
و تفســیر آثــار او در حــوزۀ هنرهــای زیبــا )نقاشــی، حکاکــی و نگارش هــای هنــری( بپــردازد.
ــز11 )2018(:  ــد جون ــگ دیوی ــرۀ جن ــی در منظ ــر قربان ــالۀ تصوی ــن10 در رس ــا سوندس  آن
ــی  ــز م ــد جون ــار دیوی ــر مناظــر( در آث ــز ب ــا تمرک ــی و بصــری )ب ــر کلام ــۀ تصاوی ــه مطالع ب
پــردازد؛ نویســنده شــرح می دهــد کــه ایــن تصاویــر بــه مثابــه پلــی بیــن تجربــه شــخصی او از 
خشــونت در جنــگ جهانــی اول و درک او از الهیــات و بحث هــای انســان شــناختی در مــورد 
ــش  ــگ، دان ــز از جن ــر جون ــه تصوی ــد کــه چگون ــد و اســتدلال می کن رســتگاری عمــل می کن
ــداکاری نجات بخــش مســیح  ــش ف ــکان نمای ــن ام ــات معاصــر را منعکــس و همچنی او از الهی
ــرای بحــث در  ــی ب ــز مرســوم12 در رســالۀ درخــت محل ــل چارل را فراهــم کــرده اســت. داری
ــار  ــه و بررســی آث ــا مطالع ــز )2016(: ب ــد جون ــس13 و دیوی برخــی از نوشــته های دی اچ لارن

1.    Thomas Dilworth
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3.    David Jones in the Great War
4.    The Shape of Meaning in the Poetry of David Jones
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»در پرانتــز« جونــز و پرنــدگان، جانــوران و گل هــا1 و فانتــزی ناخــودآگاه2 لارنــس بیــان می کنــد 
کــه هــر دو نویســنده بــه طــور مشــابهی )بــدون تأثیرپذیــری از یکدیگــر( بــه اســتفاده نمادیــن 
ــوان  ــه عن ــان نما از درخــت ب ــان انس ــر درخت ــر تصوی ــز ب ــا تمرک ــد و ب ــان می پردازن از درخت
فضایــی بــرای بحــث در زمینــۀ عقایــد خــود اســتفاده می کننــد. ایــن مطالعــه بــه درک عمیق تــر 

اســتفاده نمادیــن از درختــان در آثــار دیویــد جونــز و دی اچ لارنــس کمــک می کنــد. 
ــد  ــز دیوی ــتی: در پرانت ــی مدرنیس ــان زیبایی شناس ــی و پای ــۀ »تعال ــی3 در مقال ــک دادل ج
ــی  ــز دارای ســاختار مدرنیســم عال ــد جون ــد کــه شــعر دیوی ــز4« )2013(: اســتدلال می کن جون
ــای  ــت تکنیک ه ــه شکس ــخی ب ــوان پاس ــه عن ــی ب ــش مذهب ــی و پرس ــت، او از نمادگرای اس
ــه  ــه شناخته شــده او ب ــا علاق ــه ب ــد ک ــگ اســتفاده می کن ــا جن ــه ب مدرنیســم ســنتی در مواجه

دیــن و معنویــت و اعتقــاد او بــه بعــد معنــوی هنــر همســو اســت. 
وجــه تمایــز ایــن پژوهــش بــا مطالعــات انجــام شــده از ایــن قــرار اســت کــه تــا کنــون 
ــر آیکــون  ــز ب ــا تمرک ــز ب ــد جون ــر شــعری و نقاشــی های دیوی ــط تصاوی ــه رواب پژوهشــی ب
»درخــت« از منظــر آیکونولــوژی پانوفســکی نپرداختــه اســت و از آنجــا کــه دســتگاه تحلیــل 
پانوفســکی مختــص هنرهــای بصــری اســت، ایــن پژوهــش در نظــر دارد دو رســانۀ مختلــف 
ــرار دهــد و در  ــا هــم مــورد مطالعــه ق ــاط ب ــی شــعر و نقاشــی را در ارتب ــری یعن ــی و هن ادب
ــر روی  ــات ب ــوزۀ مطالع ــوژی در ح ــی آیکونول ــه گانۀ روش تحلیل ــل س ــیر از مراح ــن مس ای
ــعر( و  ــی )ش ــانه های زبان ــوع از نش ــا دو ن ــن ب ــد؛ بنابرای ــود جوی ــز س ــعری نی ــر ش تصاوی
نشــانه های تصویــری )نقاشــی( ســروکار دارد؛ بــرای رســیدن بــه ایــن هــدف، ابتــدا تصاویــر 
ــا«  ــز و آناتمات ــا عناویــن »ایــن پرانت ــز ب ــد جون منتخــب شــعری از دو مجموعــه شــعری دیوی
اســتخراج و دو تابلــوی نقاشــی از مجموعــه نقاشــی های او بــه شــکل هدفمنــد انتخــاب شــده 
ــا تمرکــز بــر عنصــر »درخــت« در تصاویــر نقاشــی و تصاویــر شــعری کــه  اســت و ســپس ب
ــف  ــه توصی ــه مرحل ــی س ــت؛ ط ــن تصویر هاس ــا ای ــترک ب ــن مش ــا و مضامی دارای آیکون ه
ــی  ــه و بررس ــوژی مطالع ــیر آیکونول ــک6 و تفس ــل آیکونوگرافی ــک5، تحلی پیش آیکونوگرافی

ــه اســت. صــورت گرفت
از نــگاه دیگــر پژوهــش پیــش رو، نخســتین تــلاش بــا هــدف معرفــی و آشــنایی بــا آثــار 
ــد  ــد و امی ــمار می آی ــه ش ــران ب ــری ای ــی و هن ــه ادب ــه جامع ــز ب ــد جون ــی دیوی ــری و ادب هن
اســت روزنــه ای بــه ســوی گســترش پژوهش هــا در حــوزۀ مطالعــات تطبیقــی و بین رشــته ای 
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6.    Iconographical analysis



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال چهارم، شماره   دوم، پیاپی 8، پاییز و زمستان 1403 388

ادبیــات و هنــر مــدرن جهــان باشــد.

چهارچوب نظری
نظریۀ آیکونولوژی پانوفسکی:

آیکونوگرافــی شــاخه ای از تاریــخ هنــر اســت کــه خــود را بــا موضــوع یــا معنــا در مقابــل 
ــوژی در  ــم واژۀ آیکونول ــرن نوزده ــل ق ــا اوای ــد (Panofsky,1955:26). ت ــط می کن ــرم مرتب ف
تاریــخ هنــر چنــدان مــورد اســتفاده نبــود پانوفســکی ایــن واژه را تصاحــب می کنــد و بــه واژۀ 
آیکونوگرافــی معنــای محدودتــر و دقیق تــری نســبت بــه آنچــه تــا بــه امروز داشــت؛ می  بخشــد 
ــه روش شــناختی خــود  ــداع و در ســال 1932 مقال و اصطــلاح جدیــد پیش آیکونوگرافــی را اب
ــری  ــالات فک ــه مق ــه اوج مجموع ــه نقط ــد ک ــر می کن ــوس منتش ــفی لوگ ــه فلس را در مجل
ــزی اســت  ــادی چی ــۀ بنی ــاید بیانی ــن و ش ــوس اولی ــۀ لوگ ــد. مقال ــان می ده فلســفی او را نش
ــاب  ــوژی شــناخته شــد. در ســال 1939 پانوفســکی کت ــۀ آیکونول ــوان نظری ــا عن کــه بعدهــا ب
ــه  ــد ک ــر رنســانس را منتشــر می کن ــن انســا ن گرایانِ در هن ــوژی: مضامی ــی در آیکونول مطالعات
نیمــه نخســت فصــل مقدمــۀ آن دربردارنــدۀ متــن بازنگــری شــده مقالــۀ روش شناســی منتشــر 
شــده در مجلــه لوگــوس اســت. او روش اســتدلالی خــود را کــه به منزلــۀ راهــی بــرای تحلیــل 
ــر و  ــان تصوی ــر هنــری و درک دســتور زب ــه اث چگونگــی انتقــال تجــارب زندگــی روزمــره ب
نشــانه های پنهــان در آن اســت؛ بــه ســه مرحلــه متمایــز: توصیــف پیش آیکونوگرافــی، تحلیــل 

ــد. ــن می کن ــوژی تقســیم و تبیی ــی و تفســیر آیکونول آیکونوگراف
»امــروزه کــه بــا پیشــرفت مباحــث هرمنوتیــک مــدرن، بــار دیگــر مســألۀ تأویــل متــن در 
مرکــز مباحــث زیبایی شناســیک قــرار گرفتــه اســت بحــث پانوفســکی اعتبــاری اســتثنایی دارد« 
)احمــدی، 24: 1400(. بــرای آشــنایی بــا روش اســتدلالی او و درک برخــی از مفاهیــم مطالعــۀ 
ــر هنــری پرداختــه می شــود: ــه شــرح مراحــل ســه گانۀ تفســیر اث ــه »متــن« ب تصویرهــا  به مثاب

1. توصیف پیش آیکونوگرافیک 
توصیــف پیش آیکونوگرافیــک را می تــوان یــک  شــبه تحلیــل فرمــی نامیــد. در ایــن مرحلــه 
ــه دو بخــش واقعــی و بیانــی3 تقســیم شــده اســت؛ ایــن امــر  ــا طبیعــی2، ب »موضــوع1 اولیــه ی
ــا توده هــای  ــاب یعنــی: اشــکال خــاص خطــوط و رنــگ )نقاشــی( ی ــا شــناخت فرم هــای ن ب
ــه نماینــدگان اشــیاء  ــه  مثاب شــکل گرفتــۀ خــاص عجیــب ســنگ و برنــز )مجســمه ســازی( ب
ــب؛  ــن ترتی ــه همی ــا و ب ــا، ابزاره ــان، خانه ه ــات، گیاه ــان، حیوان ــود انس ــد وج ــی مانن طبیع
بــا شــناخت روابــط متقابــل آن هــا در نتیجــۀ حــوادث و بــا مشــاهدۀ ایــن قبیــل ویژگی هــای 

1.    Subject Matter
2.    Primary or Natural
3.    Factual and Expressive
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ــا فضــای خانگــی و آرام داخلــی  ــه، ی ــا قیاف ــد شــخصیت ســوگوار یــک ژســت ی ــی  مانن بیان
ــی  ــا طبیع ــه ی ــی اولی ــل معان ــاب حام ــای ن ــان فرم ه ــب جه ــود. به این ترتی ــت می ش دریاف
می توانــد جهــان نقش هــای هنــری نامیــده شــود؛ برشــمردن ایــن نقش هــا می توانــد 

ــد« (28). ــری باش ــر هن ــی اث ــف پیش آیکونوگراف توصی
2.  تحلیل آیکونوگرافیک 

در ایــن مرحلــه موضــوع ثانویــه یــا قــراردادی در برابــر فــرم برجســته می شــود، موضــوع 
ــری  ــراردادی ام ــا ق ــه ی ــوع ثانوی ــه موض ــت در حالی ک ــهود اس ــری مش ــی، ام ــا طبیع ــه ی اولی
ــع ادبــی  ــا مناب ــه عملــی یعنــی ســنت شــفاهی ی ــه از طریــق تجرب مفهومــی اســت کــه آگاهان
مکتــوب منتقــل می شــود؛ مــا بــرای رســیدن بــه معنــای ثانــوی، نقش هــای هنــری و ترکیبــی از 
نقش هــای هنــری را )تصنیــف( بــا مضامیــن  یــا مفاهیــم پیونــد می زنیــم؛ بنابرایــن نقش هایــی 
ــا قــراردادی شــناخته  شــدند، ممکــن اســت تصاویــر  ــه ی ــه  عنــوان حامــل معنــای ثانوی کــه ب
ــتانی  ــر باس ــردازان هن ــه نظریه پ ــت ک ــزی اس ــان چی ــر هم ــب تصاوی ــوند و ترکی ــده ش نامی
ــایي  ــم. شناس ــل می نامی ــتان و تمثی ــا را داس ــادت آن ه ــا از روی ع ــد؛ م »invenzioni« نامیده ان
ــه تصاویــر، داســتان ها و تمثیــلات، در مفهــوم محدودتــر کلمــه قلمــرو آیکونوگرافــی  این گون
ــم،  ــت می کنی ــرم « صحب ــر ف ــه از » موضــوع در براب ــا آزادان ــه م ــی ک ــع، هنگام اســت. در واق
ــن   ــان مضامی ــی جه ــم؛ یعن ــر گرفته ای ــراردادی را در نظ ــا ق ــه ی ــرو موضــوع ثانوی ــاً قلم اساس
ــل قلمــرو  ــر، داســتان ها و تمثیل هــا متجلــی شــده، در مقاب ــا مفاهیــم خاصــی کــه در تصاوی ی

ــه اســت )29(. ــری تجلی یافت ــای هن ــه در نقش ه ــی ک ــا طبیع ــه ی موضــوع اولی
3. تفسیر آیکونولوژیک 

ایــن مرحلــه از مطالعــه مقصــد نهایــی یــک مطالعــۀ موشــکافانه آیکونوگرافیــک در نظــر 
ــی  ــری یعن ــر هن ــک اث ــای ی ــن معن ــف درونی تری ــی کش ــت در پ ــود و در نهای ــه می ش گرفت
محتــوا یــا معنــای ذاتــی1 آن اســت؛ در مواجهــه بــا هــر اثــر هنــری تــا زمانــی کــه مفســر خــود 
ــات  ــا خصوصی ــد ســر و کار ش ب ــر می کن ــه توصیــف عناصــر تشــکیل دهندۀ آن اث را محــدود ب
آیکونوگرافیــک بــه  مثابــه مشــخصه و ویژگی هــای ترکیبــی آن اثــر اســت؛ امــا هنگاهــی کــه مــا 
ســعی می کنیــم آن اثــر را همچــون ســندی از شــخصیت خــود هنرمنــد و یــا جریــان خــاص 
ــه نشــانه ای » از  ــر به مثاب ــا آن اث ــا ب ــگاه ســر و  کار م ــم؛ آن تاریخــی و فکری-مذهبــی درک کنی
ــا  ــواع نشــانه های بی شــمار دیگــر نشــان می دهــد و م ــه خــود را در ان ــز دیگــر« اســت ک چی
ــری  ــواهد دقیق ت ــه ش ــر را به مثاب ــک آن اث ــای آیکونوگرافی ــی و ویژگی ه ــات ترکیب خصوصی
» از چیــز دیگــر« تفســیر می کنیــم. کشــف و تفســیر ایــن » ارزش هــای نمادیــن2«، کــه عمومــاً 
بــرای خــود هنرمنــد ناشــناخته اســت و حتــی ممکــن اســت بــا آنچــه او آگاهانــه قصــد بیــان 

1.    Intrinsic meaning or Content
2.    Symbolic Values
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آن را داشــت متفــاوت باشــد، هــدف چیــزی اســت کــه مــا می توانیــم آن را آیکونولــوژی در 
ــوژی روش تفســیری تلفیقــی به جــای تحلیلــی  ــر آیکونوگرافــی بنامیــم؛ بنابرایــن آیکونول براب
ــک  ــح آیکونوگرافی ــل صحی ــۀ تحلی ــا لازم ــح نقش ه ــایی صحی ــه شناس ــور ک اســت و همان ط
اســت، تحلیــل صحیــح تصاویــر، داســتان ها و تمثیل هــا لازمــۀ تفســیر صحیــح آیکونولوژیــک 
ــری ســر و کار داشــته باشــیم کــه کل قلمــرو موضــوع  ــار هن ــان آث ــا چن اســت؛ مگــر اینکــه ب
ــوا صــورت  ــه محت ــا ب ــال مســتقیم از نقش ه ــا حــذف شــده و انتق ــراردادی آن ه ــا ق ــه ی ثانوی
ــر اروپایــی چنیــن  می گیــرد؛ همان طــور کــه در مــورد نقاشــی منظــره، طبیعــت بی جــان و ژان

ــی )32-30(. ــر انتزاع ــتثنای هن اســت، به اس

بحث و بررسی
همانطــور کــه بیــان شــد عناصــر طبیعــت بــه ویــژه آیکــون »درخــت« همــواره از مضامیــن 
ــول دوران  ــز در ط ــوده اســت. جون ــعر و نقاشــی های او ب ــز در ش ــد جون ــۀ دیوی ــورد علاق م
ــری از  ــا بهره گی ــی ب ــد و در نقاش ــر می ده ــود را تغیی ــک خ ــا تکنی ــری اش باره ــت هن فعالی
ــوق  ــن س ــان نمادی ــمت بی ــه س ــه ب ــان واقع گرایان ــدرن از بی ــی م ــوع نقاش ــای متن تکنیک ه
ــه منظــور  ــه1 ب ــه او خطــی، واقع گرایان ــار اولی ــز کــه در آث ــد. تکنیــک نقاشــی جون ــدا می کن پی
بازنمایــی و بــا گرایــش بــه رنگ هــای مــات بــوده در نقاشــی های بعــدی او )آثــار خلــق شــده 
در کپل وای فیــن2، جایــی کــه او یــک ارتبــاط معنــوی عمیــق را احســاس کــرد( بــه رنگ هــای 
ــیار  ــا بس ــه اش )چه بس ــج زمان ــری رای ــای هن ــر از جریان ه ــی3، متأث ــک ابتدای ــفاف و تکنی ش
ــه از محیــط  ــن نقاشــی ها کــه الهــام گرفت ــد، در ای ــدا می کن ــر پی ــر از مــد زمــان( تغیی ابتدایی ت
ــه  ــه؛ بلک ــک منطق ــۀ ی ــات واقع گرایان ــر جزئی ــه ب ــز ن ــی جون ــز اصل ــت تمرک ــراف او اس اط
انتخــاب و پرداختــن بــه تصاویــر و عناصــری اســت کــه بــرای او بیشــترین اهمیــت را دارد و 
نقــاش بــه آن تصاویــر و عناصــر منتخــب، کیفیــت ابتدایــی می بخشــد؛ نکتــه مهــم ایــن اســت 
کــه در بســیاری از ایــن نقاشــی ها موقعیــت مکانــی تصاویــر قابــل شناســایی و دقیقــا مربــوط 
بــه منطقــه ای اســت کــه جونــز مدتــی را در آن ســپری کــرده اســت و بــرای او معنــا و ارزش 
شــخصی و اســطوره ای دارد، در ایــن نقاشــی ها معمــولا تصویــر درخــت توصیفــی و برداشــتی 

حســی-ادراکی و نمادیــن از مناظــر طبیعــی اســت.
ــار نقاشــی متأخــر  ــی از آث ــفاف در بخــش مهم ــای ش ــه رنگ ه ــز ب ــد جون ــل دیوی  تمای
ــته  ــیار کاس ــره بس ــیم منظ ــی در ترس ــک ابتدای ــدت تکنی ــا از ش ــد؛ ام ــان باقی می مان او همچن
ــی  ــایه بان های برگ ــدی س ــورو4 در لایه بن ــایه زنی گینزب ــک س ــادآور تکنی ــه ی ــود؛ چنانک می ش

1.    Painterly s tyle
2.    Capel-y-ffin
3.    Naive s tyle
4.    Gainsborough
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در ترســیم درختــان اســت (Bankes & Hills 2018: 138)، در ایــن تصاویــر دلالت هــای 
ــا  ضمنــی، اغلــب متأثــر از تجربــۀ زیســتۀ شــاعر خصوصــا باورهــای مذهبــی او در ارتبــاط ب
تجربــۀ حضــورش در جنــگ جهانــی اول کــم کــم بــروز می کنــد و تصویــر درخــت در حــال 
ــون،  ــانه های گوناگ ــیم نش ــا ترس ــاش ب ــه نق ــه ای ک ــه گون ــانه اســت؛ ب ــه نش ــدن ب ــل ش تبدی
ــی و  ــه دارای ارزش مفهوم ــد ک ــی  می کن ــطوره ای را تداع ــی و اس ــی، مذهب ــتانی تاریخ داس
ــای  ــدن ویژگی ه ــان انگاری1 و دی ــت انس ــه کیفی ــن ب ــان پرداخت ــن می ــتند؛ در ای ــن هس نمادی
انســان مانند در عناصــر طبیعــت، بــه ویــژه دیــدن اشــکال انســانی در درختــان یــا نســبت دادن 
احساســات یــا ویژگی هــای انســانی بــه پدیده هــای طبیعــی بــرای نقــاش ایــن امــکان را فراهــم 
می کنــد تــا بــا دیــدن جنبه هایــی از انســان در طبیعــت، بــا جهــان طبیعــی ارتبــاط عمیق تــری 
پیــدا کنــد. جونــز در نامــه ای )1935( راجــع بــه چگونگــی کیفیــت انســان انگاری درختــان در 
ــد: ــن می گوی ــد( چنی ــدق می کن ــز ص ــعار او نی ــارۀ اش ــخنان درب ــن س ــود )ای ــی های خ نقاش

ــا دیگــر مشــتقات ســلتی  ــز ی ــۀ ول ــا داســتان های عامیان ــن بیشــتر آن را ب ــه م ــی ک »کیفیت
مرتبــط می دانــم، کیفیتــی مناســب و معنــی دار بــرای مــن کــه بــه شــکل غیر مســتقیم بــا آنچــه 
ــه  ــه علاق ــا ب ــوان آن را تعریــف کــرد؛ ام ــه نظــرم نمی ت ــاط دارد. ب در نقاشــی می خواهــم ارتب
خاصــی مرتبــط اســت بــه خلاقیــت خودمانــی چیزهــا- بــه مراقبــت، قدردانــی، نبــوغ خــاص 
ــی و  ــر دگردیس ــس فراگی ــه  ح ــال ب ــن ح ــات و در عی ــان، حیوان ــان ها، درخت ــا، انس مکان ه
 Dilworth 1988:( » ... .تغییرپذیــری مرتبــط اســت. درختــان مردانــی هســتند کــه راه می رونــد

 .)117
ــی  ــتی )چند پاره گ ــبک مدرنیس ــای س ــری از تکنیک ه ــا بهره گی ــعر ب ــز در ش ــد جون دیوی
ــذارد و از  ــا می گ ــر پ ــذاری را زی ــو و نقطه گ ــان، نح ــتور زب ــوم دس ــد مرس ــت( قواع روای
ــتفاده  ــود اس ــی خ ــته های ذهن ــان داش ــرای بی ــی ب ــای فراوان ــتعاره ها و تلمیح ه ــر، اس تصاوی
ــک نشــانه  ــدۀ ی ــر، تداعی کنن ــک تصوی ــد ی ــک شــعر، همانن ــز ی ــد جون ــرای دیوی ــد. »ب می کن
 Bankes) »ــن دارد ــای نمادی ــب معن ــوای نمایشــی اش اغل ــا محت ــراه ب ــاختار آن هم اســت، س
ــوری2، جیمــز فریــزر3  ــاه از مال Hills 2018: 127 &). ایــدۀ »تناظــر نمادیــن بیــن انســان و گی
ــردان  ــی و م ــان زخم ــا »درخت ــط ب ــرۀ مرتب ــه خاط ــرد؛ البت ــأت می گی ــتون4 نش ــی وس و جس
ــن  ــن م ــدگار در ذه ــری مان ــد: تصوی ــاعر می نویس ــه ش ــد ک ــز منعکــس می کن ــی« را نی زخم
ــم انداز  ــی در چش ــکال طبیع ــت« (Dilworth 1988: 87)، اش ــگ اس ــی از جن ــه میراث ــه مثاب ب
-مشــخصا آیکــون درخــت - در درک جونــز از بــدن انســان نقــش دارد، جونــز بــه بــدن انســان 

1.    Anthropomorphism
2 .    Mallory
3.    James Frazer
4.    Jessie Wes ton
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ــد؛  ــک می کن ــه او کم ــان( ب ــدن انس ــان نما1 در درک آن )ب ــت انس ــت و درخ ــد اس علاقه من
زیــرا درخــت، شــکلی شــبیه بــه انســان بــرای تأمــل در آن را ارائــه می دهــد؛ همچنیــن جونــز 
بــه درخــت علاقه منــد اســت و اینکــه چگونــه می تــوان از آن بــرای ارائــه و بحــث در مــورد 
 Mersom 2015:) ــرد ــتفاده ک ــی اول اس ــگ جهان ــای جن ــژه پیامده ــه وی ــانی، ب ــای انس رنج ه
16)؛ البتــه بایــد یــادآور شــد تصویرهایــی کــه جونــز بــه طــور خــاص از درختــان انســان نما 
ــان دارای پیشــینه های  ــن درخت ــدارد. ای ــق ن ــکان خاصــی تعل ــا م ــان ی ــه زم ــد ب ــه می ده ارائ
ادبــی متعــددی _خصوصــا در ادبیــات انگلیســی کهــن_ اســت. در شــعر »در پرانتــز« درخــت 
ــی  ــای غن ــه تلمیح ه ــه ب ــا توج ــود؛ ب ــف می ش ــای مختل ــن متن ه ــره بی ــث و مناظ ــل بح مح

ــا یکدیگــر در گفتگــو هســتند )76(.  ــا ب ــن بینامتن ه ــه ای درخــت، مشــخص می شــود ک
جونــز در مهمتریــن اشــعار خــود یعنــی »در پرانتــز و آناتماتــا« از درختــان کهنــی صحبت به 
میــان مــی آورد کــه نمادهــای مشــهور فرهنــگ باســتانی اند همچــون ســرخدار، بلــوط و ســیب و 
ــه درخــت ســاحت بلاغــی می بخشــد کــه  ــی ب ــرد هنرســازه های ادب ــا کارب ... ؛ همچنیــن او ب
 Tree-Wound« »Jones 1978:« دارای معانــی ضمنــی هســتند و قابلیــت تفســیر دارنــد: همچــون
 35)، »The S teer-Tree« (Jones 1972: 102)، »Rootless Tree«  (121)،  »Sweet Chris t’s Dear

.(Tree« (138
ــد،  ــد می کن ــعر را متح ــوع ش ــته های متن ــا رش ــت در آناتمات ــوندۀ درخ ــر تکرارش  تصوی
حســی از تــداوم در میــان چندپارگــی را ارائــه می دهــد کــه در آن لایه هــای مختلــف معنایــی 
ــت  ــای "درخ ــا نام ه ــف ب ــای مختل ــعر در قالب ه ــر ش ــان در سراس ــوند. درخت ــرا می ش همگ
ــن  ــرد نمادی ــن عملک ــوند، ای ــر می ش ــش"، ظاه ــت دان ــب"، "درخ ــت صلی ــی"، "درخ عیس
ــی گذشــته کــه  ــی و بازســازی تخیل ــی یکپارچگــی فرهنگــی، بی زمان ــه فضــای کل درخــت ب

ــد. ــه؛ کمــک می کن ــز را در برگرفت ــد جون ــۀ مدرنیســتی دیوی ــۀ خلاقان حماس

آیکونولوژی شعر و نقاشی
مطالعۀ آیکونولوژیک منتخبی از نقاشی ها و اشعار دیوید جونز:

1.    Anthropomorphic tree
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تصویر 1. بدون عنوان )1937(  مداد، جوهر و آبرنگ، mm 377 *280 )موزه ملی کاردیف1(

تصویر 2. عنوان (The S tandards of The King) Vexilla Regis )1948(  گرافیت و آبرنگ روی کاغذ552 

*mm 750 )مجموعۀ شخصی(

1.    National Museum Cardiff



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال چهارم، شماره   دوم، پیاپی 8، پاییز و زمستان 1403 394

قطعه های منتخب "در پرانتز"
قطعه اول:

 No Battalion Orders had been pos ted for the day. The wildness of the night 
was abated, but there was the chill that comes after; it yet rained in spasms, and 
doors slammed before sudden drives of wind—you could really have done with a 
fire. People s tood about in greatcoats, as they s tand in bath-wraps at the turning of 
the s tair, and in the draught at junctures, and indeterminate carrying has chilled the 
shaving water; discussing the validity of the portents, chain-smoke away the eleventh 
hour, ask naively of trivialities, coax the subject to zoology—perhaps he too heard, 
las t night, the lion roar in the Capitol. Do the s trong guts of Sergeant Ryan regis ter 
the signs—does he sense in his iron bowels how withered are the yew-trees of his 
country, could he too retch up his heart at this whispering of fixed-s tars frighted; of 
how it’s at our very doors, Dai Davies and the Sibyl do agree—and they reckon we’re 
in the firs t wave, for sure.

(Jones 1978: 120-121) 
هیــچ دســتور گردانــی بــرای آن روز صــادر نشــده بــود. سرکشــی شــب فروکــش کــرده 
ــاران  ــم( ب ــی و نامنظ ــم )ناگهان ــا اسپاس ــوز ب ــت. هن ــود داش ــد آن وج ــردی بع ــا س ــود، ام ب
می باریــد و قبــل از وزش ناگهانــی بــاد، درهــا بــه هــم می کوبیدنــد --- واقعــاً آتــش برایــت 
مطلــوب بــود. مــردم بــا کت هــای بــزرگ ماننــد مجســمه های پیچیــده شــده در حولــه حمــام 
ــاز  ــه ب ــاره ب ــالا اش ــا )احتم ــرد در گذرگاه ه ــاد س ــتاده اند و در وزش ب ــه ایس ــچ راه پل در پی
و بســته شــدن در و ورود جریــان هــوای ســرد دارد( و حمــل نامشــخص )حرکــت غیرقابــل 
ــانه ها،  ــت نش ــث از صح ــت؛ بح ــرده اس ــرد ک ــلاح را س ــرد(، آب اص ــوای س ــی ه پیش بین
ــی بی اهمیــت بپرســید ، موضــوع  ــره ای ســیگار در ســاعت یازدهــم، چیزهــای ابتدای دود زنجی
ــیر را  ــرش ش ــنیده باشــد غ ــم ش ــاید دیشــب او ه ــد --- ش ــه جانورشناســی ســوق دهی را ب
ــا او در  ــد --- آی ــت می کن ــانه ها را ثب ــان نش ــان رای ــوی گروهب ــرات ق ــا ج ــول. آی در کاپیت
بطــن آهنیــن خــود حــس می کنــد کــه درختــان ســرخدار کشــورش چقــدر پژمــرده شــده اند 
ــتارگان  ــۀ س ــن زمزم ــد در ای ــز می توان ــا او نی ــود(، آی ــن خ ــه زوال میه ــن ب ــاره ای نمادی )اش
ثابــت وحشــت زده )نشــانه های نجومــی شــوم از فاجعــه(، دلــش را جمــع کنــد. از چگونگــی 
درهــای مــا )چیــزی بســیار نزدیــک بــه مــا یــا قریــب الوقــوع(، دای دیویــس و ســیبیل موافــق 

ــوج هســتیم.  ــن م ــاً در اولی ــا مطمئن ــه م ــد ک ــا فکــر می کنن هســتند --- و آن ه
قطعه دوم:

Men were busy here shovelling rubble into a great torn upheaval in the paving. 
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A splintered tree scattered its winter limbs, spilled its life low on the ground. They 
s tepped over its branches and went on. A cyclis t slid in has te from his machine, 
saluted, handed a written message to the Company Commander, received back an 
initialed slip, again saluted – sped on wheels away.

(Jones 1978: 21)
مــردان در اینجــا مشــغول بیــل زدن آوار )قلــوه ســنگ( بــه داخــل چالــۀ ســنگفرش جــاده 
ــتانی اش  ــدام زمس ــاره ان ــاره پ ــی پ ــاره(. درخت ــار خمپ ــه انفج ــاده در نتیج ــر ج ــد )تعمی بودن
ــت. روی  ــن ریخ ــن روی زمی ــی اش پایی ــد و زندگ ــی ش ــرگ( متلاش ــدون ب ــاخه های ب )ش

ــد. ــتند و رفتن ــد گذاش ــاخه هایش لگ ش
قطعه های منتخب »آناتماتا« 

قطعه اول:
On rune-height by the garbaged rill
the scree-fall answers the cawed madrigals
and there are great birds flying about.
And (to sus tain his kind)
the mated corbie
with his neb 
forcipate, incarnadined —
prods at the dreaming arbor
ornated regis purpura 
as his kind, should.
Each, after his kind, mus t somehow gain his kindly food:
ask of the mother thrush
what brinded Tib has said.
What does the Gilyak tell
to the gay-kerchiefed bear? 
They say he said he cared
when sparrows fall —
shall he deny what’s proper to the raven’s bill:
the hydromel 
...
 (Jones 1972: 240)



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال چهارم، شماره   دوم، پیاپی 8، پاییز و زمستان 1403 396

بــر فــراز رونــی )رونی هــا حــروف الفبــای آلمانــی باســتانی هســتند کــه اغلــب روی ســنگ های بلنــد تراشــیده 
می شــدند معانــی رون هــا اغلــب بــا مفاهیمــی ماننــد ثــروت، قــدرت، مــرگ، ســخاوت، شــادی، نابــودی، هــرج و مــرج، 

ــا آشــوب باشــد(  ــی ی ــاد بی ثبات ــط اســت؛ صــدای ســقوط ســنگ ممکــن اســت نم ــاروری مرتب ــروزی و ب حفاظــت، پی

ــه  ــفتگی رودخان ــار آش کن
صدای سقوط سنگ آواز مادریگال های کاودار )نوعی آواز با مضامین عشقی یا شبانی در دوره رنسانس 

است، کلمه cawed مربوط به توصیف صدای آواز پرندگان است( را پاسخ می دهد

و پرندگان بزرگی در اطراف پرواز می کنند.
و )برای حفظ نوع خود( کوربی جفت شده )اصطلاح قدیمی اسکاتلندی برای کلاغ یا زاغ می تواند 

نمادی از همراهی یا دوگانگی باشد(

با منقارش
عمیقا دوشاخه شده، به رنگ خون )یا گوشت(- 

به درخت رویایی می پردازد
مزین به ارغوانی شاه )ornated regis purpura عبارت لاتینی به معنای »لباس ارغوانی پادشاه« است که 

اشاره به استفاده تاریخی از رنگ بنفش در لباس پادشاهان دارد و می تواند نماد عظمت، قدرت یا اشراف باشد(

همانطور که هم نوعانش باید 
هرکس پس از همنوع خود باید به نحوی غذای دلپذیر خود را بدست آورد: 

از برفک )پرنده ای نمادین( مادر بپرسید 
آنچه تیب راه راه )رگه ها یا لکه های تیره( )احتمالا نوع خاصی از سگ یا گربه( گفته است. )بیان استعاری 

این ایده که همه موجودات بنا به طبیعت خود روش خاصی برای حفظ و معنا بخشیدن به جهان دارند(

گیلیاک چه می گوید
ــن بســیاری از  ــادت در بی ــم و عب ــا روســری رنگــی؟ )خــرس تزئیــن شــده نمــادی از تکری ــه خــرس ب ب
ــی  ــردم بوم ــه سرخپوســتان Tlingit آلاســکا و Gilyaks شــمال شــرقی آســیا )م ــی شــمال، از جمل فرهنگ هــای بوم

 Jones,( ــود ــر ب ــا رایج ت ــان آن ه ــی در می ــری رنگ ــا روس ــرس ب ــتن خ ــۀ آراس ــت؛ روی ــوده اس ــیه( ب ــاور دور روس خ

240 :1972(، ایــن خــرس حیوانــی قدرتمنــد و مقــدس و شــکار آن یــک واقعــه مهــم بــود کــه نیــاز بــه پیــروی دقیــق 
ــات داشــت( ــه روح حیوان ــرام ب از آییــن و احت

می گویند او می گفت اهمیت می داد
وقتی گنجشک ها سقوط می کنند

ــد، در  ــی در نمادگرایــی مســیحی دارن ــا او آنچــه را کــه مناســب قبــض کلاغ )کلاغ هــا ســابقه طولان آی
عهــد عتیــق، بــا نابــودی و مــرگ مرتبــط هســتند؛ امــا در عهــد جدیــد، از کلاغ هــا به عنــوان نمادهــای مراقبــت و عنایــت 

ــد:  ــکار می کن ــت ان ــود( اس ــاد می ش ــر ی ــورت مثبت ت ــه ص ــد ب خداون

هیدرومل )نوشیدنی الکلی تهیه شده از آب و عسل، نمادی از تغذیه و برکات نظم طبیعی(
...
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قطعه دوم:
He does what is done in many places
what he does other
he does after the mode
of what has always been done.
What did he do other
recumbent at the garnished supper?
What did he do yet other
riding the Axile Tree? (243) 

او آنچه را که در بسیاری از مکان ها انجام می شود انجام می دهد 
کاری که او انجام می دهد
او به پیروی انجام می دهد

از آنچه همیشه انجام شده است.
او چه کاری انجام داد

خمیده در شام تزیین شده؟ )تلمیح به خمیدگی عیسی در شام آخر(
با این حال او دیگر چه کاری انجام داد

سوار درخت Axile ؟

 پیش آیکونوگرافی:
تصویــر1. ایــن نقاشــی جزئیــات بســیاری را چــه در ترســیم پیکــر ســوژۀ اصلــی چــه در 
ــه کمــک  ــداد ب ــا م ــده اســت، خطــوط نقاشــی شــده ب ــر در خــود گنجان ــی تصوی صحنه آرای
خــودکار و جوهــر ســیاه به منظــور تأکیــد بــر جزئیــات پــر رنگ تــر  شــده اســت؛ بــه شــکلی 
ــگاه نخســت پیکــر  ــه« ترســیم شــده اند. در ن ــک تونالیت ــدن ســرباز در ی ــه »چشــم انداز و ب ک
ــد؛  ــب می کن ــود جل ــه خ ــده را ب ــۀ بینن ــر توج ــز تصوی ــتاده در مرک ــرد ایس ــان م ــه عری نیم
ــداق اســلحه،  ــلاک گــردن، قن ــاس، کلاه خــود، پ ــوع لب ــات ترسیم شــده، ن ــه جزئی ــا توجــه ب ب
ــه  ــوم می شــود ک ــده معل ــان آســیب دی ــن و درخت ــر روی زمی ســیم خاردار، لکه هــای خــون ب
تصویــر مربــوط بــه یــک ســرباز زخمــی در منطقــه جنگــی اســت، قســمت شــکم و پایین تنــه 
ســرباز برهنــه و پــای ســمت راســت او داخــل پوتیــن و پــای ســمت چــپ او برهنــه و زخمــی 
اســت، ســاقه پــا بــا تکیــه ای پارچــه بسته شــده اســت و در اطرافــش اشــیای دیگــری از جملــه 
ــن  ــرار دارد؛ چندی ــم ق ــر روی  ه ــته ب ــی، دو کیســه انباش ــای چوب ــل، تیره ــزی، بی ــول فل مفت
ــد در  ــر می رس ــه نظ ــوند؛ ب ــارج می ش ــنگر خ ــر از س ــن ســمت راســت تصوی ــوش در پایی م
ــرگ،  ــان بی ب ــی از درخت ــر انبوه ــالای تصوی ــتند، در ب ــغول کار هس ــربازانی مش ــه س پس زمین
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ــه  ــرباز در زاوی ــتان س ــت، دس ــده اس ــیم ش ــته ترس ــاخه های شکس ــا ش ــتان زده ب ــی زمس گوی
ــا اندام هــای کــج درختــان آســیب دیــده از انفجــار در  ــه نظــر می رســد ب تنــد خــم شــده و ب
پشــت ســر او شــباهت دارد و همچنیــن انگشــتان زاویــه دار ســرباز بــه سرشــاخه های شکســته 
درختــان شــبیه شــده اســت؛ در ســمت چــپ، ســیم های خــاردار انــدام برهنــه ســرباز را تهدیــد 
ــر  ــن تصوی ــز در پایی ــتاره نی ــد س ــمان می درخشــد و چن ــتاره در آس ــد س ــاه و چن ــد؛ م می کن
بــر روی زمیــن افتــاده اســت و هالــه ای از رنــگ زرد در ســمت راســت نقاشــی منعکس کننــده 

ــه لای سرشــاخه های شکســته اســت.  ــاه و ســتاره از لاب ــش م تاب
ــز،  ــی قرم ــم رنگ ــای ملای ــت و لایه ه ــوط گرافی ــی خط ــگاه اول، آمیختگ ــر2. در ن تصوی
ــه 1940  ــر ده ــز در اواخ ــک جون ــخصۀ تکنی ــگ )مش ــتری آبرن ــوه ای و خاکس ــی، قه نارنج
ــات  ــتر جزئی ــت بیش ــا دق ــا ب ــد؛ ام ــان می ده ــان را نش ــوه درخت ــری از انب ــا1950( تصوی ت
ــان،  ــا، درخت ــن عناصــر: تپه ه ــه ای ــد، از جمل ــب می کن ــه خــود جل ــده را ب ــی نظــر بینن فراوان
عقــاب، پرنــدگان  در حــال پــرواز، اســب های رهــا شــده در جنــگل، شــیپور افتــاده بــر روی 
زمیــن، گورســتان، کلیســا و آب نمــا و ... هســتند؛ کل تصویــر آســمان و زمیــن و درختــان در 
ــۀ  ــن تن ــان اســت، پایی ــر روی درخت ــاش ب ــی نق ــز اصل ــه نقاشــی شــده اند  تمرک ــک تونالیت ی
درختــی کــه در مرکــز تصویــر قــرار دارد پوشــیده از بوتــه گلــدار بــا خارهــای فــراوان اســت 
و همینطــور کــه نــگاه بــه قســمت بالاتــر تنــه درخــت مــی رود، چهــار میــخ آراســته بــا گل و 
ــا رنــگ قرمــز بســیار ملایــم نقاشــی  ــه درخــت کوبیــده شــده و اطــراف آن ب ــان قرمــز ب روب
شــده اســت؛ درخــت ســمت چــپ در میــان شــاخه هایش لانــۀ پرنــده ای را در خــود جــا داده 
و بــر بــالای درخــت ســمت راســت )ســتون درخــت  ماننــد( تمثــال عقابــی قــرار گرفتــه اســت، 
اســب ها در جنــگل پرســه می زننــد، یــک شــیپور جنگــی منحنــی در کــف جنــگل رهــا شــده 

اســت.
ــوان  ــامل تصویرهاســت2که می ت ــی ش ــعار، عناصــر پیش آیکونوگراف ــعر: در بخــش اش ش
آن را در دو دســته گنجانــد: تصویــر زبانــی3 )واقعــی یــا غیــر مجــازی( و تصویــر مجــازی4 

)انتزاعــی(.
»ایمــاژ یــا خیــال عنصــر اصلــی در جوهــر شــعر اســت« )شــفیعی 1383: 9(، »ایمــاژ« هــم 
از نظــر لغــت و هــم از نظــر اصطــلاح، برابــر اســت بــا »تصویــر« یــک شــیء، خــواه تصویــر 
ــاب  ــی در کت ــال )10(، شــفیعی کدکن ــا خی ــر اســت ب ــادی. ایمــاژ براب ــی باشــد، خــواه م ذهن
ــه  ــه معنــی مجموعــۀ تصرفــات بیانــی و مجــازی ب صورخیــال در شــعر فارســی »خیــال« را ب
ــان برجســته و  ــه بی ــر گون ــامل ه ــیع تر ش ــدک وس ــی ان ــا مفهوم ــر« را ب ــرد و »تصوی کار می ب
ــد )16(. در  ــری نباش ــبیه در آن خب ــاز و تش ــواع مج ــه از ان ــد، اگرچ ــی می کن مشــخص معرف
پژوهــش حاضــر منظــور از »تصویــر« همــان خیــال یــا ایمــاژ (Image) فرنگــی اســت کــه بــه 

ــر مجــازی تقســیم می شــود.  ــی و تصوی ــر زبان ــوع تصوی دو ن
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تصویر زبانی:. 	
تصویــر زبانــی، همــان تصویــری اســت کــه از رهگــذر کاربــرد قاموســی و حقیقــی واژگان 
زبــان در ذهــن حاصــل می شــود. وقتــی واژۀ انــار یــا پرتقــال را بــر زبــان می آوریــم، بلافاصلــه 
عکــس آن هــا از حافظــه بــه ذهــن می آیــد. ایــن عکــس محصــول تجربــۀ حســی قبلــی ماســت 
ــۀ  ــاژ، رونوشــت تجرب ــوع ایم ــن ن ــق اســت. ای ــلا منطب ــا صــورت خارجــی شــیء کام ــه ب ک
حســی اســت کــه بــه نحــو مشــهودی در بیشــتر گزاره هــای فکــری تجســم می یابــد  )فتوحــی 

.)48 :1389
ابــری نیســت/ بــادی نیســت/ می نشــینم لــب حــوض:/ گــردش ما هی هــا، روشــنی، مــن، 

گل، آب )ســپهری 1401: 227(
در ایــن مثــال، تصویرهــا بــا اســتفاده از زبــان غیرمجــازی و بــا توصیــف خلــق شــده اند. 
واژه هــا در معنــی خــود بــه کار رفته انــد و نماینــدۀ چیــز دیگــری غیــر از ایــن نیســتند. ادراک 
آن هــا محتــاج تأمــل و تعمــق نیســت. ایــن تصویرهــای عینــی و واژگان حســی، کیفیت هــای 

ملمــوس را بــه شــکل آنــی، گــذرا و طبیعــی بیــان می کننــد.
تصویر مجازی: . 	

»تصویــر مجــازی حاصــل کشــف رابطــه یــا ایجــاد پیونــد میــان دو یــا چنــد امــر اســت کــه 
بــه ظاهــر ارتباطــی بــا هــم ندارنــد. ایــن ارتبــاط فقــط در خیــال مــا اتفــاق می افتــد« )فتوحــی 
ــنی و ...  ــرفه روش ــگ، س ــوی آهن ــفاف، ب ــوت ش ــد: خل ــعری مانن ــای ش 1389: 52(. گزاره ه
ــر  ــن، تصوی ــت ذه ــن اس ــد ممک ــد، هرچن ــاد نمی کنن ــن ایج ــفاف در ذه ــی ش ــر حس تصوی
مبهمــی از آن هــا داشــته باشــد و حتــی ایــن گزاره هــا را بــا مصادیــق عینــی و خارجــی مرتبــط 
ــل  ــه حاص ــتند؛ »بلک ــی نیس ــۀ حس ــل تجرب ــد و حام ــی و انتزاعی ان ــا مفهوم ــا آن ه ــازد؛ ام س
ــا  ــا م ــد ام ــود ندارن ــارج وج ــم خ ــه در عال ــت و اگرچ ــی اس ــور طبیع ــال در ام ــرف خی تص
می توانیــم همــۀ آن هــا حتــی پیچیده تریــن آن هــا را در خیــال خــود تصــور کنیــم« )117(. در 
ادبیــات مــدرن شــاعر دســت بــه خلــق تصاویــری می زنــد کــه اجــزای آن در حکــم هــدف یــا 
ابــزار نیســتند؛ بلکــه همــه بــا هــم یــک امــر تــازه می ســازند؛ ایــن امــر تــازه در خدمــت هیــچ 
چیــز نیســت؛ بلکــه خــود یــک واقعیــت مســتقل اســت، یــک »اتفــاق خیالــی« اســت کــه هیــچ 

نســبتی بــا واقعیــت بیــرون نــدارد )57(. 
بیا آب شو مثل یک واژه در سطر خاموشی ام )سپهری 1401: 264(

ــوت  ــه از جنــس نب ــا ک ــوش م ــا طعــم فراغــت جابجــا می شــد/ پای پ ــر دندان هــای م زی
ــا نســیمی از زمیــن می کنــد )247(  بــود مــا را ب

ــواری  ــه دش ــد و ب ــوزۀ مفهومی ان ــه ح ــق ب ــازی و متعل ــا مج ــا، تصویره ــن مثال ه در ای
می تــوان آن هــا را بــر مبنــای روابــط عقلانــی در بلاغــت ســنتی تحلیــل کــرد؛ زیــرا گزاره هــای 
آب شــدن واژه، ســطر خاموشــی و طعــم فراغــت زیــر دنــدان و پای پوشــی از جنــس نبــوت 
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ــی  ــم ذهنــی هســتند و هــر کــدام از اجــزای آن هــا خــود یــک حقیقــت خیال از حــوزۀ مفاهی
ــد.  ــه خویش ان ــم ب مســتقل و قائ

ــی  ــل نهای ــرای تحلی ــه ب ــی ک ــه برخــی از برجســته ترین عناصــر پیش آیکونوگراف  در ادام
ــه نظــر می رســد، آورده شــده اســت. ــگارۀ درخــت در اشــعار ضــروری ب ان

قطعه های منتخب "در پرانتز"
ــت  ــیگار، درخ ــیدن س ــزرگ، کش ــای ب ــا کت ه ــتاده ب ــردم ایس ــش، م ــی: آت ــر زبان تصوی
ــاخه های  ــدن ش ــوب ش ــد ک ــردان، لگ ــنگ ها توســط م ــوه س ــل زدن قل ــرده، بی ــرخدار پژم س

درخت.
ــدام زمســتانی  تصویــر مجــازی: سرکشــی شــب، زمزمــۀ ســتارگان ثابــت وحشــت زده، ان

درخــت، ریختــه شــدن زندگــی درخــت روی زمیــن.

قطعه های منتخب »آناتماتا« 
ــت  ــی، درخ ــن کورب ــار خونی ــدگان، منق ــرواز پرن ــنگ ها ، پ ــزش س ــی: ری ــر زبان تصوی
ــی. ــت توخال ــک، درخ ــاه خش ــاقه کوت ــرده، س ــقوط ک ــک س ــن، گنجش ــرس مزی ــن، خ مزی
تصویــر مجــازی: آشــفتگی رودخانــه، صــدای ســقوط ســنگ در پاســخ آواز مادریگال هــای 

.Axile کاودار، درخــت رویایــی، صحبــت برفــک، گیلیــاک و تیــب راه راه، ســوار بــر درخــت

تحلیل آیکونوگرافی:
ــد از  ــا بای ــل آیکون ه ــرای تحلی ــر ب ــه مفس ــن مرحل ــکی در ای ــۀ پانوفس ــاس نظری براس
ــان  ــی جه ــراردادی یعن ــا ق ــه ی ــوع ثانوی ــرو موض ــرد و قلم ــره بب ــود به ــتۀ خ ــارب زیس تج
ــوع  ــرو موض ــل قلم ــا، در مقاب ــتان ها و تمثیل ه ــا، داس ــاص تصویره ــم خ ــا مفاهی ــن ی مضامی
ــورد  ــوژه های م ــه س ــی ک ــد هنگام ــه می کن ــا او اضاف ــود؛ ام ــی می ش ــی متجل ــا طبیع ــه ی اولی
بحــث، نقاشــی منظــره یــا طبیعــت بی جــان باشــد، کل قلمــرو موضــوع ثانویــه یــا قــراردادی 
ــرد.  ــورت می گی ــوا ص ــه محت ــا ب ــتقیم از نقش ه ــال مس ــرای انتق ــلاش ب ــود و ت ــذف می ش ح
ــر تجــارب زیســته  ــا ب ــت اگرچــه بن ــوان گف ــاید بت ــش رو ش ــای منتخــب پی ــورد تابلوه در م
مــا، شناســایی ویژگی هــای عمومــی درخــت در فصــول مختلــف طبیعــت بــرای یــک انســان 
ــا بکارگیــری  بالــغ بــه راحتــی امکان پذیــر باشــد؛ امــا در تابلو هــای نقاشــی پیــش رو نقــاش ب
ــا تمرکــز  ــر شــماره 1 _فضــای جنگــی ب از شــگرد های هنــری در ترســیم کل فضــا در تصوی
ــا  ــار ب بــر فیگــور ســرباز زخمــی و درختــان زخمــی بــه ظاهــر زمســتان زده بــدون بــرگ و ب
ــات  ــماره 2 _جزئی ــر ش ــت در تصوی ــون درخ ــر آیک ــز ب ــا تمرک ــته _ و ب ــاخه های شکس ش
ــه  ــر روی درختــان و چگونگــی ترتیــب قــرار گرفتــن آن هــا_ ب نقاشــی شــده در اطــراف و ب
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ــود:  ــاب خ ــر در کت ــخ هن ــتاد تاری ــور اس ــل تیل ــت، پ ــیده اس ــی بخش ــای  خاص آن ویژگی ه
ــن  ــی از ای ــت: »ویژگی های ــد اس ــوند1 معتق ــی می ش ــا معن ــه تصویره ــی: چگون آیکونوگراف
ــد:  ــکان دارد مفســر از خــود ســوال کن ــد، ام ــادر می کن ــن متب ــه ذه ــی را ب دســت، فرضیه های
آیــا ایــن درختــان تنهــا یــک منظره ســازی بر اســاس تکنیــک و برداشــت شــخصی از طبیعــت 
ــک  ــروی از ی ــا پی ــازی ب ــا تصویر س ــت ی ــی اس ــان رویای ــی درخت ــه بازنمای ــا اینک ــت ی اس
ــتان های  ــی از داس ــا بخش ــا آن ه ــت؟ آی ــه اس ــان چ ــت درخت ــت؛ اهمی ــی اس ــرارداد فرهنگ ق
ــتند؟  ــی هس ــای درخت ــدۀ توتم ه ــان دهن ــا نش ــا آن ه ــد؟ آی ــل می کنن ــل را منتق ــه نس ــل ب نس
ــه  ــی ک ــا درختان ــردم درخــت« هســتند؟ ی ــکاری »م ــادران درخت ــی از م ــا تصویرهای ــا آن ه آی
کــودکان_ارواح  در آن زندگــی می کردنــد؟ و یــا اینکــه فقــط درخــت هســتند و هیــچ معنــای 
درونــی ندارنــد« (Taylor: 2022). بنابرایــن شــاید نتــوان بــه آســانی از عنــوان نقاشــی منظــره 
ــر اســاس آنچــه پانوفســکی تبییــن کــرده اســت_ از مرحلــه  ــه تبــع آن _ ب اســتفاده کــرد و ب

ــوژی شــد. ــۀ تفســیر آیکونول ــی گذشــت و وارد مرحل ــل آیکونوگراف تحلی
تصویــر 1. نقاشــی پیــش رو مســتندی واقع گرایانــه آمیختــه بــا چاشــنی انتــزاع بــه منظــور 
بــه تصویــر نشــاندن بخشــی از واقعیــت تلــخ تاریخــی جنــگ در یکــی از نبردهــای معــروف 
)نبــرد مامتــز وود( در طــول جنــگ جهانــی اول اســت کــه دیویــد جونــز در آن حضــور داشــت، 
Dil-) ــت ــر2« اس ــرزمین بای ــی س ــرباز »شخصیت بخش ــن س ــر ای ــد: تصوی ــور می نویس ثدیل

worth 2017: 138). ســرزمین بایــر الیــوت منبــع الهــام دیویــد جونــز در بســیاری از حکاکی هــا 
و نقاشــی های او بــوده اســت او در ایــن آثــار مضمــون ســرزمین بایــر را بــا حضــور پــر تکــرار 
ــان  ــز درخت ــه نی ــورد مطالع ــد و در نقاشــی م ــده همــراه می کن ــه دی ــان شکســته و صدم درخت
صدمــه دیــده همــراه بــا ســتاره گان روشــن از میــان درختــان بــه مضمــون ســرزمین بایــر اضافــه 
ــدام جنســی او  ــه ان ــن ســرباز و در ســمت چــپ ســیم خــارداری ک ــای ای می شــود؛ زخــم پ
ــه  ــت ک ــر)5( اس ــاه ماهیگی ــان، پادش ــانه های آرتوری ــی از افس ــادآور یک ــد ی ــد می کن را تهدی
قــدرت خــود را قربانــی می کنــد؛ بــا ایــن حــال ســیم خــاردار، بــا دگردیســی مــداد هنرمنــد، 
ــی شــده اســت، ایــن نقاشــی مدیــون تصویرهــای  ــای قربان ــر پ ــه ســتاره هایی در زی تبدیــل ب
ــد  ــا تأکی ــربازان ب ــر س ــیح اســت (Bankes & Hills 2017: 125-127). تصوی ــو از مس ال گرک
بــر ســرباز مجــروح، درختــان آســیب دیــده، تاریکــی شــب، درخشــش مــاه و ســتاره و ســایر 
عناصــر نقاشــی شــده در تصویــر، فضــای کلــی روایــت در »ایــن پرانتــز« را در ذهــن بیننــده 
ــردان زخمــی در نقاشــی،  ــان زخمــی و م ــن درخت ــرار گرفت ــار هــم ق ــا کن ــد؛ ب تداعــی می کن
تلمیــح اســطوره ای بــه »خــدای در حــال مــرگ3« و »قربانیــان« مناســک بــاروری غیــر مســیحی، 

1  Iconography: How Images Mean
2 . The Was t land 
3 . Dying God
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پرســتش درخــت در »شــاخه طلایــی1« جیمــز فریــزر و »مناســک مذهبــی تــا داســتان عاشــقانه 2« 
جســی وســتون نیــز بــه ذهــن خطــور می کنــد. جونــز در ســاختن ســرباز اساســاً تصویــری از 
»خــدای در حــال مــرگ« و »شــاه ماهیگیــر« را بــه تصویــر می کشــد و بــه طــور ضمنــی رنــج و 
اعمــال ســرباز را بــا خشــونت یــک فرقــه بــاروری ماننــد آدونیــس3 یــا آتیــس4 مقایســه می کنــد 
ــد  ــد می توانن ــنگر می دون ــت در س ــمت راس ــه در س ــی ک (Svendsen 2018: 86). موش های
نمــادی از جنبه هــای تاریک تــر و پنهــان طبیعــت انســان یــا ترس هــا و ناامنی هــای مــا 

باشــند.
ــو از  ــه ای ممل ــی منطق ــی بازنمای ــن نقاش ــد ای ــر می رس ــه نظ ــگاه اول ب ــر2. در ن  تصوی
درختــان بــر روی تپــه ای اســت کــه در پــس زمینــۀ آن بقایایــی از ســازه های انســانی و اســبان 
رهــا شــده بــه چشــم می خــورد؛ امــا بنــا بــه گزارشــی کــه خــود جونــز طــی نامــه ای از ایــن 
نقاشــی ارائــه داده اســت )ایــن نامــه از طــرف جونــز بــرای خانــم میلــدرد اد5ِ مــادر جیــم اد6ِ 
نخســتین مالــک ایــن نقاشــی نوشــته شــد و او در آن شــرح مفصلــی از آیکون هــای موجــود 
ــه داد(؛ اذعــان می کنــد کــه »ایــده اصلــی ایــن  ــر، ارجاعــات تاریخــی و نمادهــا ارائ در تصوی
نقاشــی در ذهــن مــن برگرفتــه از یــک ســرود لاتینــی اســت کــه بــه عنــوان بخشــی از مراســم 

.(Bankes & Hills 2017: 140) »ــم ــی می خوانی ــن روم ــه خــوب در آیی ــادی جمع عب
ــب  ــی Vexilla Regis جشــن و بزرگداشــت مصائ ــی نقاشــی ســرود مذهب ــون اصل مضم
مســیح اســت؛ ســه درخــت نمــاد ســه تــن اســت کــه بر اســاس آیــات انجیــل بــر روی تپــۀ 
ــه صلیــب کشــیده شــده اند (Svendsen 2018: 153). درخــت مرکــزی  ــواری8 ب ــا کال ــا7 ی جلجت
ــت  ــدن درخ ــر روی ب ــان ب ــا گل و روب ــته ب ــای آراس ــت و میخ ه ــوب اس ــیح مصل ــاد مس نم
بــه تزئینــات شــمع عیــد پــاک اشــاره دارد کــه همیشــه بــا گل آراســته و بــر روی آن پنــج 
بــذر بخــور بــه نشــانه پنــج زخــم مســیح گنجانــده می شــود و کبوتــری کــه بــر روی شــاخۀ 
درخــت در حــال توقــف پــر زدن ترســیم شــده، نمــاد رســتگاری اســت؛ درخــت ســمت چــپ 
کــه ریشــۀ محکــم در زمیــن دارد، یــادآور »درخــت دزد خــوب9« اســت کــه در کنــار عیســی 
ــه  ــه بچه هایــش غــذا می دهــد اشــاره ای ب ــده ای کــه روی شــاخه های آن ب مصلــوب شــد؛ پرن
ســرود تومــاس آکوینــاس10 دارد، آنجــا کــه مســیح در تقــوای خــود بــه پلیــکان تشــبیه شــد و 

1.    The Golden Bough
2.    Ritual to Romance
3.    Adonis
4.    Attis
5.    Mildred Ede
6.    Jim Ede
7.    Golgolta
8.    Calvary
9.    Tree of the“ Good Thief”
10.    Thomas Aquinas
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نمــادی از ایثــار اســت و شــیپور کنــار درخــت نمــاد ســاز رومــی اســت؛ درخــت ســمت چــپ 
کــه بخشــی از آن درخــت، بخشــی ســتون پیــروزی و بخشــی دیگــر نشــانۀ عقــاب امپراتــوری 
 .(Bankes & Hills 2017: 140-142) ــده »درخــت دزد دیگــر1« اســت روم اســت؛ نشــان دهن
ــه  ــل اســت کــه در آن گفت ــات انجی ــادآور آی ــر ی ــوع رنگ گــذاری در سراســر تصوی فضــا و ن
ــا 23:44، نســخه  ــود« )لوق ــن را پوشــانده ب ــره زمی ــری تی ــرگ مســیح، اب شــده »در ســاعت م

ــد(. ــی جدی بین الملل

قطعه های منتخب »در پرانتز«
شــعر »در پرانتــز« روایتــی حماســی از تجربیــات دیویــد جونــز در جنگ جهانی اول اســت. 
ایــن شــعر هــم بــه لحــاظ ســاختاری و هــم محتــوا چشــم انداز روانــی و عاطفــی ســربازان در 
ــده و جابجایی هــای  ــا جمــلات پراکن ــر می کشــد، ســاختار شــعر ب ــه تصوی ــگ را ب ــان جن زم
ناگهانــی، منعکــس  کننــده هــرج و مــرج و بلاتکلیفــی ناشــی از جنــگ اســت. اســتفاده دقیــق از 
تصویرســازی و نمادگرایــی کــه در آن قطعــات غنایــی بــا رئالیســم مســتندگونه ترکیــب شــده، 
بخــش مهمــی از ســبک شــعری جونــز را تشــکیل می دهــد. جونــز بــه عنــوان یــک پیــاده نظــام 
ــات  ــد؛ تجربی ــه هــم می باف ــه را ب ــده و تفکــر درون نگرایان ــر زن ــی اول تصاوی در جنــگ جهان
ــات  ــی از لحظ ــه ترکیب ــد ک ــیم می کن ــدم را ترس ــط مق ــربازان در خ ــوررئال س ــز و س غم انگی
دنیــوی، پژواک هــای باســتانی )آمیــزش رئالیســم تاریخــی بــا عناصــر اســطوره ای و نمادیــن(، 
تنــش و هــراس وجــودی اســت؛ جایــی کــه بــه نظــر می رســد حتــی طبیعــت نیــز در درگیــری 

ــد. ــرکت می کن ش
در قطعــۀ اول شــاعر بــه توصیــف فضــای فیزیکــی و حــالات روانــی ســربازانی می پــردازد 
ــر  ــی از تصاوی ــرخدار یک ــت س ــد. درخ ــاده می کنن ــز آم ــم مامت ــرد مه ــرای نب ــود را ب ــه خ ک
تکــراری در شــعر »در پرانتــز« اســت. درخــت ســرخدار نمــادی قدرتمنــد در ادبیــات و اســاطیر 
بریتانیــا اســت کــه اغلــب بــا مــرگ، ســوگواری و ماهیــت چرخــه ای زندگــی همــراه اســت. این 
درختــان در زمینه هــای فرهنگــی، تاریخــی و مذهبــی جایــگاه خاصــی دارنــد و بــه دلیــل عمــر 
طولانــی خــود مشــهورند؛ برخــی از آن هــا تــا هــزاران ســال دوام آورده و یکــی از قدیمی تریــن 
ــش از  ــرخدار را در دوران پی ــان س ــان درخت ــتند؛ کاهن ــن هس ــر روی زمی ــده ب ــودات زن موج
مســیحیت مقــدس می داشــتند و در فرهنــگ ســلتی نمــاد مــرگ و رســتاخیز و ارتبــاط مقــدس 
بیــن قلمــرو فانــی و معنــوی بودنــد، حضــور پایدارشــان آن هــا را بــه یــک توتــم قدرتمنــد در 
اســطوره ها و افســانه های مــردم ســلتیک تبدیــل کــرده اســت، مضامیــن مــرگ و رســتاخیز تــا 
ــد  ــی دفــن می کردن ــا متوف ــد و مــردم شــاخه های ســرخدار را ب ــه می یاب دوران مســیحیت ادام

ــه عنــوان نخــل اســتفاده می کردنــد.  و در عیــد پــاک در کلیســا از شــاخه های ســرخدار ب

1.    Tree of The“ other thief”
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ــر روی  ــه صــورت »ترکیــده« و »پراکنــده« ب در قطعــۀ دوم اندام هــای زمســتانی درخــت ب
 "life" ــد. آنجــا کــه ــوب را تداعــی می کن ــک پیکــر مصل ــده ی ــدام شکســته و پراکن ــن، ان زمی
ــروی  ــادآور خــون و نی ــن اســت، ی ــه شــده" روی زمی ــی درخت("ریخت )احتمــالا شــیره درون
ــان  ــت. درخت ــده اس ــه ش ــب ریخت ــر روی صلی ــیح ب ــای مس ــم ه ــه از زخ ــت ک ــی اس حیات
ــن  ــا ای ــب هســتند؛ ب ــر روی صلی ــه مســیح ب ــت زخمــی و انســان گونۀ خــود شــبیه ب در حال
ــه جــای اینکــه مشــخصاً نشــان  دهنــدۀ شــخصیت  ــان ب ــه ای درخت حــال در ایــن تلمیــح کنای
نجات بخــش مســیح _ کســی کــه "رســتگاری" را بــرای مــردان بــه ارمغــان مــی آورد_ باشــند، 
از خشــونت گلولــه و مناظــر دگرگــون شــده حکایــت می کننــد (Mersom 2015: 77). ســربازان 
ــا  ــا آن ه ــی ب ــا بی تفاوت ــد و ب ــا می گذارن ــت پ ــاده درخ ــاخه های افت ــر روی ش ــادگی ب ــه س ب
ــار  ــم رفت ــی و ظل ــا بی تفاوت ــوب ب ــا مســیح مصل ــربازان ب ــه س ــور ک ــد؛ همان ط ــار می کنن رفت

کردنــد.

قطعه های منتخب »آناتماتا« 
ــعر  ــن ش ــد ای ــح می کن ــا تصری ــه آناتمات ــز در مقدم ــود جون ــه خ ــی چنانک ــور کل ــه ط ب
ــان  ــی ایم ــز و راز اصل ــه رم ــود ک ــه می ش ــادی ارائ ــدس و عب ــکش مق ــی پیش ــه نوع به مثاب

ــد.  ــی می کن ــاعرانه بازنمای ــاختار ش ــان و س ــق زب ــیحی را از طری مس
قطعــه اول صحنــه مــرگ مســیح را در تپــۀ کالــواری طبــق انجیــل متــی توصیــف می کنــد 
ــد و  ــه دو نیــم شــده، زمیــن می لرزی ــد ب ــرده معب ــر اســاس آن پــس از مــرگ مســیح، پ کــه ب
 Arbor decora et قبرهــا بــاز می شــود و پرنــدگان بــر فــراز آســمان پــرواز می کننــد. عبــارت
Julgida Ornata regis purpura »درختــی زیبــا و درخشــان، تزئیــن شــده بــا بنفــش ســلطنتی« 
ــت  ــون آن بزرگداش ــه مضم ــت ک ــام Vexilla Regis اس ــه ن ــن ب ــرود لاتی ــی از س ــز خط نی
ــن شــعر ســرودۀ  ــه شــکل برگــزاری جشــن و ســرود در کلیســا اســت؛ ای ــب مســیح ب مصائ
ونانتیــوس فورتوناتــوس1 )قــرن ششــم(، یکــی از بزرگتریــن ســرودهای مراســم عبــادی »دعــای 

جمعــه خــوب« کاتولیــک شــناخته می شــود.
در قطعــه دوم عبــارت »خمیــده در شــام تزییــن شــده« اشــاره بــه ســرود قــرون وســطایی 
“Pange Lingua” دارای ردیــف »Recumbens cum fratribus« بــه معنــای »خمیــده بــا برادران 
 »Axile ــه غــذای آیینــی شــام آخــر اشــاره دارد. »درخــت خــود« دارد. »شــام تزییــن شــده« ب
 S tat crux dum volvitur« 2اشــاره ای نمادیــن بــه صلیب مســیح _برگرفتــه از شــعار کارتوزیــان
ــان در حــال چرخــش اســت«_  ــه جه ــی ک ــت اســت در حال ــب ثاب ــای »صلی ــه معن orbis« ب
ــه دور آن می چرخــد،    ــی کــه جهــان ب ــوان محــور ثابت ــه عن ــارت صلیــب را ب ــن عب اســت. ای

1.    Venantius Fortunatus
2.    The Carthusians
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ــد. ــان می ده نش
»درخــت Axile« و صلیــب در سراســر شــعر آناتماتــا بــه گونــه ای نقــش بســته اســت کــه 
ــب  ــت صلی ــوع روای ــل Lindisfarne ، ن ــب انجی ــا صفحــه_ فرش هــای1 صلی ــوان آن را ب می ت
در شــعر قدیمــی انگلیســی رویــای رود2 _ جونــز معتقــد بــود ایــن شــعر نمونــۀ غایــی یــک 
ــل قــرون  ــه انگلیســی از مصلــوب شــدن اســت _ و اقدامــات نشانه ســازی اوای ــه عامیان مراقب
 brooks) ــا بناهــای تاریخــی مقایســه کــرد وســطی و صلیب هــای حکاکی شــده روی ســنگ ی

.(2016: 209-211
فراتــر از نمادگرایــی مســیحی، »درخــت Axile« نشــان دهنــدۀ نمــادی جهانــی و کیهانــی 
ــه در بســیاری از  ــزی ک ــا ســتون مرک ــادی از محــور mundi در شــعر اســت _محــور ی و نم
ســنت های اســاطیری و مذهبــی، آســمان، زمیــن و جهــان زیریــن را بــه هــم متصــل می کنــد_
همچنیــن ایــن درخــت بــا مکان هــای آیینــی ادیــان ســلتی پیــش از مســیحیت مرتبــط اســت و 
آناتماتــا را بــه میــراث فرهنگــی عمیق تــر پیــش از مســیحیت جزایــر بریتانیــا متصــل می کنــد.

تفسیر آیکونولوژی: 
ــه  ــی و جســمانی خــود ب ــی روان ــاده نظــام در ویران ــن نقاشــی ســرباز پی ــر1. در ای تصوی
ــام انســان  ــاب ادغ ــد درخــت زخمــی بازت منظــره شــخصیت می بخشــد، ســرباز زخمــی مانن
و گیــاه اســت؛ شــکل، بافــت و رنــگ آن هــا یکدیگــر را پوشــش می دهــد. جونــز از تکنیکــی 
ــا  ــکند ت ــه را می ش ــذاری و صحن ــپکتیو، رنگ گ ــارف پرس ــرم متع ــه ف ــد ک ــتفاده می کن اس
تصویــری از جنــگ ارائــه دهــد کــه از یــک طــرف وحشــت و آســیبی را کــه شــخصاً شــاهد 
آن بــود، منتقــل کنــد و از طــرف دیگــر بــا تغییــر و تعدیــل واقعیــت فیزیکــی بــه ســمت انتــزاع 
احساســات و تأثیــرات خاصــی را از منظــر »ســرزمین بایــر« )ناامیــدی پــس از جنــگ جهانــی 

 .(Svendsen 2018: 78)ــد ــده برانگیزان اول( در بینن
ــاروری بت پرســتان، بی واســطه ترین  ــای ب ــان آیین ه ــز، قربانی ــرای جون  از طــرف دیگــر ب
ــان  ــباهتی می ــود؛ او در اصــل ش ــگ ب ــی« جن ــردان زخم ــی و م ــان زخم ــرای »درخت مشــابه ب
ویرانــی جنــگ و جنبــه مخــرب آداب بــاروری بت پرســتان )ایــن آیین هــا اغلــب بــا پرســتش 
خدایــان طبیعــت مرتبــط هســتند و بــرای اطمینــان از حاصلخیــزی زمیــن قربانــی می گرفتنــد، 
ــد،  ــیم می کن ــد( ترس ــگ می دان ــی از جن ــی ناش ــتعاره ای از ویران ــک را اس ــن مناس ــز ای جون
ــرای او مظهــر  ــه ب ــی ک ــب و عشــای ربان ــا نمادهــای مســیحی صلی ــه آن هــا را ب ــی ک در حال
ــده کاوش او در  ــن نشــان دهن ــد. ای ــرار می ده ــد و زندگــی هســتند، در تضــاد ق ــد، تجدی امی
ــرباز  ــی، س ــان زخم ــن درخت ــاط بی ــت. ارتب ــارش اس ــازی در آث ــب و بازس ــای تخری زمینه ه

1.    the cross carpet-pages
2.    the ”Dream of the Rood“
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ــه  ــه منجــر ب ــه مســائلی باشــد ک ــن ب ــرای پرداخت ــد اســتعاره ای ب ــر می توان و پادشــاه ماهیگی
بهبــود ی در یــک زمینــۀ گســترده تر، ماننــد یــک جامعــه یــا یــک ملــت باشــد زیــرا در افســانه 

ــن می شــود.  ــای زمی ــه احی ــول منجــر ب ــان، شــفای پادشــاه معل آرتوری
ــداکاری  ــه ف ــد ک ــزار می کنن ــن جهــت بر گ ــی را از ای ــن عشــای ربان ــر مســیحیان، آیی اکث
ــاز  ــد کــه مســیح نمــرده و ب ــاور دارن ــد؛ آن هــا ب ــر روی صلیــب شــکرگزاری کنن مســیح را ب
ــر  ــه شــدت زی ــود ب ــن رســوم مهــم مســیحی آشــنا ب ــا ای ــه از کودکــی ب ــز ک می گــردد، جون
تاثیــر آن قــرار داشــت و آنچــه کــه بــه طــور پیاپــی تصاویــر و مضامیــن آییــن عشــای ربانــی 
ــز  ــود؛ از ایــن جهــت مواجهــۀ جون ــۀ وحشــتناک جنــگ ب ــادآوری می کــرد تجرب را برایــش ی
بــا منظــرۀ درختــان زخمــی و ســربازان زخمــی و رنــج کشــیدن بدن شــان همــواره تصویــری 
ــگاه او رنــج ســربازان معــادل رنــج  ــر صلیــب می نمــود، در ن آشــنا از رنــج کشــیدن مســیح ب
مســیح و فــداکاری آن هــا معــادل فــداکاری مســیح و در نتیجــه حضورشــان در جنــگ بــه نوعــی 
شــراکت آن هــا در مراســم عشــای ربانــی اســت و عمــل فــداکاری جاودانــۀ مســیح )رســتگاری 
ــل کار  ــود حاص ــد می ش ــاز تولی ــی ب ــای ربان ــم عش ــه در مراس ــیح( ک ــرگ مس ــل از م حاص

خلاقانــۀ خداونــد اســت. 
تصویــر2. ایــن اثــر از نظــر نمادگرایــی بســیار غنــی اســت؛ بــه شــکلی کــه جونز بــا ترکیب 
ــا تعــدادی از ارجاعــات دیگــر تاریخــی )حضــور نظامیــان رومــی و  نمــاد مســیح مصلــوب ب
همچنیــن »نمادپــردازی درخــت« در ســنت بت پرســتی شــمال اروپــا(، دانــش گســترده خــود 
ــدن  ــوب ش ــر مصل ــذارد و در آن ب ــش می گ ــه نمای ــس از روم را ب ــی و پ ــای روم از بریتانی
ــت، او  ــر گرف ــدرن« در نظ ــد م ــت »ض ــک مدرنیس ــوان ی ــز را می ت ــد دارد. جون ــیح تأکی مس
عصــر مــدرن را عاملــی مضــر بــرای افــول اجتماعــی و فرهنگــی می دانــد، نقــد او از مدرنیتــه 
اغلــب از طریــق یــک قیــاس تاریخــی گســترده بــا نیــروی مســلط امپراتــوری روم در جهــان 
ســلتیک انجــام می شــود و منعکــس کننــده شــیفتگی جونــز بــه فروپاشــی جهــان روم و ماهیــت 
چرخــه ای تاریــخ اســت؛ هرچنــد نگــرش جونــز نســبت بــه میــراث رومــی بریتانیــا دوســوگرا 
اســت، او تمایــل دارد تأثیــر روم بــر فرهنــگ بریتانیــا را ســازنده و همچنیــن مخــرب بدانــد. 

قطعه های منتخب »در پرانتز«
درخــت در شــعر حماســی »در پرانتــز«، تجربــه جهانــی بشــر را نشــان می دهــد و گذشــته، 
ــتفاده از  ــن اس ــد. ای ــد می ده ــم پیون ــه ه ــدار خــود ب ــق حضــور پای ــده را از طری حــال و آین
ــت  ــارزات و مقاوم ــت و مب ــعر اس ــاص ش ــات خ ــر از جزیی ــاد، فرات ــوان نم ــه عن ــت ب درخ

ــد.  ــان می کن ــر را بی ــوع بش ــان ن بی زم
ــه  ــف رابط ــرای کش ــی ب ــه کانون ــوان نقط ــه عن ــت ب ــز از درخ ــب جون ــات منتخ در قطع
انســان و طبیعــت در زمــان تحــولات و آســیب های بــزرگ اســتفاده می کنــد. درختــان، ماننــد 



مطالعۀ تطبیقی تصویر   درخت در تابلوهای نقاشی و اشعار دیوید جونز از .../  407

ســربازان، قربانــی نیروهایــی هســتند کــه خــارج از کنتــرل  آن هاســت و واقعیت هــای تاریــک 
دنیــای مــدرن را تجســم می بخشــند.

اســتفاده جونــز از درختــان ســرخدار پژمــرده و تغییــر شــکل یافتــه »رنــج قریــب الوقــوع« 
ــد کــه  ــوان نمــادی می بین ــه عن ــگاه دیگــر او درخــت را ب ــد و از ن مــردان را پیش بینــی می کنن
ــده و  ــاردار، شکنجه ش ــان خ ــر درخت ــود. او تصوی ــه ش ــیح« مقایس ــب مس ــا صلی ــد »ب می توان
ــن  ــا مضامی ــن دو را ب ــد و ای ــره می زن ــای ســربازان گ ــا فداکاری ه ــدازی را ب شکســته از تیران
ــوب  ــیح مصل ــا مس ــا را ب ــت آن ه ــوان سرنوش ــاید بت ــد؛ ش ــد می ده ــوی پیون ــی و معن مذهب
مقایســه کــرد؛ امــا آنهــا برخــلاف مســیح »لزومــاً وعــده ایمنــی و رســتگاری را بــرای مــردان 
ندارنــد« (Mersom 2015: 77). جونــز از تصویــر خیره کننــدۀ درختــان متلاشــی اســتفاده 
ــن  ــد، ای ــی ایجــاد کن ــوب شــدن ارتباط ــگ و خشــونت مصل ــن خشــونت جن ــا بی ــد ت می کن
موضــوع نشــان دهنــدۀ ظرفیــت جهانــی بشــر بــرای ظلــم و بی تفاوتــی نســبت بــه رنــج اســت. 
درخــت بــه مکانــی تبدیــل می شــود کــه در آن مضامیــن خشــونت، رنــج و نمادگرایــی مذهبــی 

در شــعر تلاقــی می کننــد.

قطعه های منتخب »آناتماتا« 
ــه  ــا حــدی ب ــی ت ــود_ زندگ ــده ب ــد ش ــورد آن متقاع ــز در م ــه جون ــات _ک ــر الهی از نظ
ــه اول  ــت. در قطع ــریت اس ــی بش ــا ناج ــیح تنه ــت و مس ــده اس ــاه ش ــی تب ــاه اصل ــل گن دلی
شــاعر بــا ارجــاع بــه باورهــای اســطوره ای، انجیــل و ســرود مذهبــی Vexilla Regis )در ایــن 
ســرود نمادهــای رزمــی تبدیــل بــه نمادهــای روحانــی می شــود( بــا زبانــی نمادیــن تقــدس و 
ــده را در  ــر می کشــد. او خوانن ــه تصوی ــی راه رســتگاری را ب ــوب، قربان پرســتش مســیح مصل
فضاهــای مــرزی بیــن زندگــی و مــرگ، گذشــته و حــال و واقعیــت و تخیــل حرکــت می دهــد.  
ــر مقــدس و  ــی مســیحی و کاوش او در تقاطــع ام ــز از نمادگرای Vexilla Regis اســتفاده جون
ــا مصائــب انســان مــدرن،  ــد دادن مصائــب مســیح ب ــا پیون ــد. او ب ســکولار را برجســته می کن

ــادآور می شــود.  ــوی را ی ــد معن ــکان تجدی ــدرن و ام انحطــاط فرهنگــی م
در قطعــه دوم جونــز بــا اســتفاده از »درخــت Axile« به عنــوان نمــادی مرکــزی و چندلایــه، 
ــم  ــه ه ــی را ب ــخصی و تاریخ ــلتیکی_بریتانیایی، ش ــی، س ــیحی، کیهان ــوع مس ــته های متن رش
پیونــد می دهــد کــه نشــان دهنــدۀ تلاقــی تجربیــات فــردی انســان، گســتره تاریــخ بریتانیــا، و 
الگوهــای جاودانــه و جهانــی اســطوره و دیــن بــا تمرکــز بــر ایمــان مســیحی و اهمیــت داســتان 
مصلــوب شــدن اســت. »درخــت Axile« نمــاد هدایــت و حضــور واقعــی مســیح، دگرگونــی 
و تلاقــی گذشــته، حــال و آینــده در بیــان هنــری جونــز اســت و بــر ثبــات و اســتواری صلیــب 

علیرغــم آشــفتگی جهــان تأکیــد می کنــد.
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نتیجه 
عناصــر طبیعــت بــه ویــژه موضــوع »درخــت« همــواره از موضوعــات پربســامد و جــذاب 
دیویــد جونــز در هــر دو رســانۀ زبــان کلامــی و زبــان تصویــری بــوده اســت؛ جونــز متأثــر از 
ارتبــاط عمیــق خــود بــا طبیعــت، ایمــان کاتولیــک و تجربــۀ حضــورش در جنــگ جهانــی اول 
از تمــام وجــوه عنصــر درخــت در منابــع اعــم از کتــاب مقــدس گرفتــه تــا تاریــخ، ادبیــات، 
اســطوره، فرهنــگ و هنــر انگلیســی و میــراث ولــزی اش بهــره می بــرد و در شــعر و نقاشــی بــا 
رویکــردی مشــابه  بــه ســمت بیــان نمادیــن گرایــش می یابــد. او از درخــت بــه عنــوان راهــی 
بــرای از بیــن بــردن تمایــزات بیــن امــر مقــدس و ســکولار، باســتانی و مــدرن بهــره می بــرد؛ 
ــکار  ــت آش ــن درخ ــی( و نمادی ــر مذهب ــی و غی ــطوره ای )مذهب ــاحت های اس ــه س در نتیج
ــو و شــی گون نیســتند  ــا فیگوراتی ــی صرف ــان دیگــر موجودات ــت درخت ــن حال می شــود. در ای
بلکــه دارای کیفیــت انســانی  شــده  و ماننــد انســان شــاد، غمگیــن، زخمــی، شکســته و شــرمگین  
ــد.  ــول می کن ــا حل ــدا در آن ه ــم خ ــد و جس ــم می کنن ــی تعظی ــه عیس ــا ب ــوند، آن ه می ش
درختــان در هنــر و شــعر او بــه نمادهــای قدرتمنــد زندگــی، هدایــت و فــداکاری، دگرگونــی 
ــه ای و تکه تکــه شــده  ــت لای ــل می شــوند. آن هــا ماهی ــده تبدی ــی گذشــته، حــال و آین و تلاق

ــد. ــه نمایــش می گذارن ــه انســانی و حافظــه فرهنگــی را ب تجرب
ــوژی مضمــون اصلــی هــر دو قطعــه شــعر و نقاشــی  حــول  بر اســاس مطالعــات آیکونول
محــور قربانــی شــدن و بــه صلیــب کشــیدن مســیح اســت، جونــز ایــن اندیشــه را بــه شــکلی 
ــه مراســم  ــا ک ــن معن ــه ای ــد ب ــری می کن ــری پیگی ــر هن ــد اث ــت تولی ــا کلی ــرون وســطایی ت ق
نمادیــن عشــای ربانــی را عملــی کیهانــی )بازنمایــی تجســد خــدا در مســیح مصلــوب( و بــه 
ــن  ــد، در ای ــد می دان ــۀ خداون ــۀ کار خلاقان ــت و ادام ــه خلاقی ــت منشــا هرگون شــکلی بی نهای
میــان مســئله صرفــا قربانــی شــدن خــدا و بــه دســت مــرگ ســپردن او نیســت بلکــه مســئله 
اینســت کــه چنیــن خدایــی چگونــه از مــرگ می رهــد و دوبــاره رســتاخیز می یابــد، در بســتر 
ــی  ــن، اســطوره ای و مذهب ــار نمادی ــتۀ پرب ــام گذش ــا تم ــه درخــت ب ــی اســت ک ــن نگاه چنی
خــود بــه صلیــب بــدل شــده و صلیــب بــه بــدن رنجــور مســیح قلــب می گــردد و ایــن بــدن 
ــن  ــز از ای ــد، جون ــاد می کن ــز را ایج ــک جون ــی آیکونی ــالودۀ نشانه شناس مجــروح درخــت ش
رهگــذر بــا پیونــد دادن مصائــب مســیح بــا مصائــب انســان مــدرن، انحطــاط فرهنگــی مــدرن و 
امــکان تجدیــد معنــوی را یــادآور می شــود و بــر حضــور مانــدگار صلیــب در دنیــای همیشــه 

ــد. ــد می کن ــر تاکی در حــال تغیی

ــی در  ــدی پارادایم ــۀ معنامن ــوان »مطالع ــا عن ــری ب ــالۀ دکت ــه از رس ــه برگرفت ــن مقال ای
دیالکتیــک شــعر و نقاشــی ســهراب ســپهری و دیویــد جونــز از منظــر آیکونولوژی پانوفســکی« 

ــدران اســت. در دانشــگاه مازن
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پی نوشت ها
1. David Michael Jones

دیویــد جونــز در1 نوامبــر 1895 از پــدری ولــزی و مــادری لندنــی در بروکلــی، کنــت لنــدن بــه دنیــا آمــد. دیوید 
بــا تشــویق مــادرش از همــان کودکــی نقاشــی کشــیدن را آغــاز کــرد؛ او در شــانزده  ســالگی )1909( در مدرســه 
هنــر کمبــر ول ثبت نــام کــرد و در اولیــن ســال تحصیلــی بــا تمرکــز بــر دوره کلاســیک و رنســانس بــه طراحــی 
ــای  ــه بازگشــت و در کلاس ه ــه آن مدرس ــاه ب ــه ای کوت ــس از وقف از روی مجســمه های گچــی پرداخــت و پ
ــی اول  ــگ جهان ــا شــروع جن ــدرن آشــنا شــد؛ ب ــن و م ــای نوی ــا روش و گرایش ه طراحــی و تصویرســازی ب
او بــه ارتــش ســلطنتی انگلیــس پیوســت و حــدود ســه ســال در جبهــه خدمــت کــرد. جونــز در ســال 1919 
بــا جــان اوکانــر، کشــیش کاتولیــک عــارف آشــنا شــد، اوکانــر، جونــز را بــا مجسمه ســازی کاتولیــک بــه نــام 
اریــک گیــل آشــنا کــرد؛ آشــنایی بــا گیــل بــرای جونــز دســتاوردهای فراوانــی داشــت و ارتبــاط آن هــا تــا پایــان 
عمــر گیــل ادامــه یافــت. دیویــد جونــز در ســال 1937 اولیــن شــعر بلنــد حماســی خــود »در پرانتــز« و در ســال 
1952 دومیــن شــعر بلنــد خــود »آناتماتــا« را منتشــر کــرد. از او یــک مجموعــه شــعر نــه چنــدان بلنــد بــه نــام 
»خداونــدگار خفتــه« و دو مجموعــه مقالــه بــا عنوان هــای »عصــر و هنرمنــد« )1959( و »گــول در حــال مــرگ« 
)1978( نیــز بــه چــاپ رســیده اســت. دیویــد جونــز ســرانجام  پــس از حــدود یــک ده بیمــاری در ســال 1974 

درگذشــت.  )منبــع: کتــاب دیویــد جونــز حــکاک، ســرباز، نقــاش، شــاعر(

2. Image

3. Verbal Image

4. Figurative Image  

5. Fisher king

در افســانه آرتوریــان King Fisher یــا King Wounded، بــه خاطــر نگــه  داشــتن جــام مقــدس متهــم اســت؛ 
ــه حرکــت نیســت؛ در افســانه های  ــادر ب ــی ق ــه تنهای ــا کشــاله ران زخمــی می شــود و ب ــا ی او همیشــه در پاه
پادشــاه ماهیگیــر، او ناتــوان می شــود و قــادر بــه انجــام وظیفــه خــود نیســت ، او همچنیــن قــادر بــه پــدر شــدن 
ــل  ــر تبدی ــی بی ثم ــک بیابان ــه ی ــذارد و آن را ب ــر می گ ــن تأثی ــاروری زمی ــر ب ــی وی ب ــی جنس ــت، ناتوان نیس

می کنــد.
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Abs tract
David Jones, the British modern poet-painter, has exploited the elements of nature, 
particularly the motif of the tree, in both his verbal and visual language. Therefore, 
the current research, with a purposeful selection of Jones’s paintings and poems ”In 
Parenthesis“ and ”Anathemata“, specifically focuses on the tree imagery present in 
both mediums. This research conducts a comparative and interdisciplinary s tudy of 
these images based on Panofsky’s theory of iconology.
The results of the research show that Jones, as an ”anti-modern“ modernis t, views 
the modern era as a detrimental factor leading to social and cultural decline, and 
he criticizes it. Through a poignant connection between the sufferings of Chris t 
and those of contemporary humanity, Jones prompts reflection on modern cultural 
decadence and the potential for spiritual rejuvenation. He has approached the icon 
of the tree in paintings and poetry using various techniques of modern painting and 
poetry. In these images, the tree, with its exis tential quality, appears with all its rich 
mythological, his torical, and religious pas t, acquiring symbolic value. In its mos t 
prominent symbolic form, the tree transforms into the cross, and the cross transforms 
into the suffering body of Chris t. This wounded body of the tree forms the foundation 
of Jones’s iconic semiotics.
Keywords: Iconology, David Jones, poem, painting, Tree
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