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چکیده 

هنر قاجار با قرارگرفتن در سیر انتقالی از سنت گرایی به مدرنیته، دارای ویژگی هایی در زمینۀ محتوا و ماده است که همین 
موضوع، باعث جذابیت مطالعاتی آن شده  است. هنر کاشی کاری نیز به عنوان یکی از هنرهای تزئینی این دوره، از اهمیت ویژه ای 
برخوردار است. کاخ گلستان یکی از قدیمی ترین و مهم ترین بناهای سلطنتی دورۀ قاجار است که تزئینات کاشی کاری بسیاری 
دارد. کاشی های محوطۀ شرقی کاخ، همچون دفتری مصور، ویژگی ها و شرایط اجتماعی ـ سیاسی دوران قاجار را به نمایش گذاشته 
است. از این رو مطالعه و بررسی این نقش مایه ها، روشنگر بسیاری از مسائل مربوط به هنر دورۀ قاجار است و می توان با شناخت 
ویژگی هریک، خلأ تحقیقاتی موجود را تا حدودی پوشش داد. به این منظور هدف این پژوهش، بررسی و طبقه بندی هریک از 
نقش مایه های محوطۀ شرقی کاخ و واکاوی معنایی و نگارگری هرکدام در قالب جدول  است. بر این اساس، پرسش های مطرح شده 
بدین ترتیب است: 1. عناصر تصویری و نقش مایه های به کاررفته در کاشی نگاره ها کدامند؟ 2. منابع الهام و شیوۀ نگارگری مورد 
استفادۀ کاشی نگاران در کاخ چیست؟ روش تحقیق پژوهش حاضر کیفی و شیوۀ گردآوری اطلاعات، به صورت میدانی )عکاسی( 
و کتابخانه ای است. نتایج این پژوهش نشان می دهد در محوطۀ شرقی کاخ، نقش  نگاره ها به هشت دستۀ کلی؛ نقش پرندگان، 
نقاشی های  از فن عکاسی،  نقوش روایتی، مناظر و ساختمان ها تقسیم شده اند که هرکدام متأثر  میوه ها، گل ها، حیوانات، زن، 
قهوه خانه ای، تمبر و کارت پستال روایت و داستانی از دورۀ قاجار را شرح می دهند. پس از دسته بندی نقش  نگاره ها دریافتیم 
که کاشی های متنوع و رنگارنگی به شیوۀ هفت رنگ و معرق، با اصول قرینه  سازی نگارگری شده اند و با رعایت اصل پرسپکتیو و 

سایه وروشن، واقع گرایی زیادی را برای بیننده ایجاد کرده اند. 
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مقدمه
)1۹25ـ  13۴3هـ.ق.  تا   12۰۸ سال  از  قاجار  سلسلۀ 
17۹۴م.( در ایران حکومت کرد )کیان مهر و دیگران، 13۹۹: 
مرحلۀ  دو  به  می توان  را  آن  معماری  شکل گیری   .)112
تهران  پایتخت شدن  و  قاجار  سلسلۀ  حکومت  شروع  زمانی 
ناصرالدین شاه  سلطنت  شروع  و  محمدشاه  حکومت  پایان  تا 
اواخر سلسلۀ قاجار تقسیم کرد. بخش اول معماری متأثر  تا 
و  تلفیقی  و بخش دوم آن  اصفهانی  از دورۀ صفویه و سبک 
است.  و 1۹م.  قرن 1۸  نیمۀ دوم  معماری  از سبک  برگرفته 
شد  ایران  کشور  وارد  تجدد  از  نمادی  به عنوان  معماری  این 
)رضایی  نبیی  داد  قرار  تأثیر  به شدت تحت  را  آن  معماریِ  و 
قوانین  به پشتوانۀ  این دوران  تبریزی، 13۹1: 6(.  و صالحی 
در  ابداعاتي  و  قوانین  اصول،  قبل،  دوره هاي  ساختمان سازي 
زمینۀ معماري به دست آورد که نقش  نگاره های دیواري نیز از 
این نوآوري ها بي بهره نبود. ایران تحت نفوذ عوامل متعددی 
با ورود هنرمندان  به سوی فرهنگ و نگرش غرب رو کرد و 
اروپایي به ایران، هنر و  به خصوص نقاشی دچار تغییراتی شد. 
مجموعۀ کاخ گلستان، یادگاري به جاي مانده از ارگ تاریخي 
مجموعه های  از  یکي  سال   ۴۴۰ بر  بالغ  قدمتي  با  تهران 
تاریخي منحصربه فرد ایران در عصر قاجار است. این کاخ در 
کمیتۀ  سالانۀ  اجلاس  هفتمین  و  سی  در  و  تیر13۹2  دوم 
میراث سازمان یونسکو به منزلۀ میراث بشری به ثبت جهانی 
رسیده است. کاخ گلستان از بناهاي سلطنتي قدیمي است که 
در زمان ناصرالدین شاه شکل کنوني را به خود اختصاص داده  
است. سرتاسر دیواره هاي محوطۀ بیروني این بنا با کاشی های 
رنگارنگ به صورت هفت رنگ و به شیوۀ زیرلعابي نقاشي شده اند 
که هریک از نقش مایه ها داستانی را روایت می کند. از این رو 
نقش هاي موجود در کاشی هاي کاخ گلستان نمونه اي مناسب 
در جهت شناخت هنر دورۀ قاجار به شمار می آید. هدف این 
پژوهش، بررسی و طبقه بندی هریک از نقش مایه های محوطۀ 
شرقی کاخ و واکاوی معنایی و نگارگری هرکدام در قالب جدول  
است.  بذین منظور پرسش های پژوهش عبارتند از: 1. عناصر 
تصویری و نقش مایه های به کاررفته در کاشی نگاره ها کدامند؟ 
2. منابع الهام و شیوۀ نگارگری مورداستفادۀ کاشی نگاران در 
کاخ چیست؟ کاربرد کاشي در معماری دورۀ قاجار از جایگاه 

پیشینۀ  طبق  دیگر  سوي  از  و  است  بوده  برخوردار  خاصی 
این دوره،  به صورت متداول و مکرر در  پژوهش، کاشی کاری  
بنابراین  است؛  بوده  پژوهشگران  از  بسیاري  تحقیق  موضوع 
نقوش  پیش  از  بیش  معرفی  باب  در  پژوهشی  دارد  ضرورت 
ویژگی های  مطالعۀ  و  مضامین  شناخت  و  قاجار  کاشی کاری 
نقش نگاره های محوطۀ شرقی کاخ گلستان انجام گیرد تا در 
رابطه با زوایای ناشناختۀ این هنر فهمي عمیق و جزئي صورت 

پذیرد.

روش تحقیق
تحقیق  گفت  می توان  انجام شده  بررسی های  به  توجه  با 
جامعی دربارۀ نقش نگاره های محوطۀ شرقی کاخ گلستان انجام 
نشده است. بر این اساس پژوهش حاضر با روش کیفی صورت 
گرفته و جمع آوری اطلاعات از میان منابع معتبر کتابخانه ای 
استخراج شده است. جامعۀ آماري و تعداد نمونۀ موردبررسی 
در این پژوهش، ۸ دستۀ کلی نقش نگاره های محوطۀ شرقی 
که  است  شمس العماره(  کاخ  بیرونی  )دیوارۀ  گلستان  کاخ 
به علت گسترده ترین سطح یکدست پوشیده از نقش  نگاره های 
مطالعۀ  برای  کاخ،  بیرونی  دیگر  بخش های  میان  از  متفاوت، 
هدفمند، مورد بحث قرار گرفته است. یافته ها و شرح تصاویر 
از  نقش نگاره ها پس  از  مستقیم  مشاهدۀ  و  میدانی  به طریق 
شناسایی، مطالعه و تحلیل، جمع آوری شده است. شیوۀ تجزیه 

و تحلیل کیفی است.

پیشینۀ پژوهش 
اذعان  باید  پژوهش  پیشینه و سوابق موضوعی  درخصوص 
داشت که در زمینۀ تاریخ معماری دورۀ قاجار، کاخ گلستان 
پژوهشگران  توسط  گسترده ای  تحقیقات  آن،  نقاشی های  و 
عمومی  مطالعات  شامل:  پژوهش ها  این  است.  گرفته  صورت 
دورۀ قاجار و همچنین بررسی مضامین و نقاشی های انجام شده 
روی کاشی هاست. حشمتی و دولت آبادی )13۹۹( در مقالۀ 
»مقدمه ای بر شناخت معماری کاخ های تهران در دورۀ قاجار«  
به این نتیجه رسیدند که با وجود تأثیرگذاری معماری غرب 
در این دوره، کماکان معماری این دوره برپایۀ اصول بنیادین 
معماری ایرانی ـ اسلامی، مانند اصل درون گرایی، محرمیت و... 
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مقالۀ  در  انور )13۹۹(  یافته های رضایی  و  است  بوده  استوار 
»بررسی طرح کاشی کاری دورۀ قاجار در تهران )مطالعۀ موردی: 
کاخ موزه گلستان(« حاکی از آن بود که طرح کاشی کاری در 
دورۀ قاجار از تنوع زیادی برخوردار است و کاربرد آن ها نیز 
علاوه بر اماکن مذهبی )به خصوص دورۀ صفوی( در مکان هایی 
مانند مدارس، خانه های اعیانی، تکایا، مراکز آموزشی و کاخ ها 
نیز دیده می شوند. نتایج مطالعات کیان مهر و دیگران )13۹۹( 
مجموعۀ  در  قواره بری  نقوش  تحول  سیر  »مطالعۀ  مقالۀ  در 
بناها،  کاربري  نوع  که  است  آن  از  حاکي  گلستان«  کاخ های 
تحولاتي  سبب  و...  اجتماعي  شاخص هاي  تأثیر  باني،  سلیقۀ 
در طرح، نقش و دیگر ویژگي هاي هنري آثار شده است. آژند 
به عنوان  را  ایران« کاشی نگاری  مقالۀ »نگارگری  )13۸۹( در 
زیرمجموعۀ دیوارنگاری مطرح کرده و کاربرد وسیع کاشی را 
در دورۀ قاجار، در حمام ها، مدارس و کاخ ها دانسته است. مقالۀ 
میرعزیزی )1۴۰۰( با عنوان »بررسی تأثیرات ادبیات غنایی بر 
نقوش کاشی نگاره های هفت رنگ موجود در کاخ موزۀ گلستان« 
بر آن است که که ادبیات به طور کلی می تواند برای هنرمند 
کاشی نگار، هم از نظر آموزش و هم منابع الهام سودمند باشد؛ 
مشروط به آنکه هنرمند بتواند قواعد حاکم بر ساختار اثر ادبی 
را شناسایی کند و به شیوه ای که نویسنده یا شاعر کوشیده 
بمانیان  ببرد.  پی  کند،  را طرح  پیام خود  آن  از طریق  است 
و  نوآوري  »بررسي  عنوان  با  مقاله ای  در   )13۹۰( دیگران  و 
تحولات تزئینات و نقوش کاشي کاري مسجدمدرسه هاي دورۀ 
قاجار« به این نتیجه رسیدند که تأثیرپذیري مستقیم هنر و 
معماري ایران، از تحولات فرهنگي و دانش هاي جدیدي است 
به  مي توان  آن ها  مهم ترین  از  که  گرفت  شکل  ایران  در  که 
کاربرد  قهوه خانه ای،  نقاشی های  عکاسي،  فن  ورود  و  اختراع 
اروپایي  کارت پستال هاي  و  پستي  ارسالات  در  تمبر  فراوان 
که  است  آن  از  حاکی  پژوهش  پیشینۀ  کرد.  اشاره  ایران  به 
پژوهش منسجم و مجزایی در ارتباط با نقش نگاره  های محوطۀ 
پژوهش  نوآوری  و  است  نگرفته  صورت  گلستان  کاخ  شرقی 
حاضر در این است که پس از بررسی نقش  نگاره  های محوطۀ 
شرقی کاخ گلستان، به بررسی جزئی هرکدام به صورت موردی 
و بررسی معنایی و شیوۀ نگارگری هرکدام پرداخته شده است. 

مبانی  نظری
1. دورۀ قاجار

دورۀ قاجار را می توان به دو مرحلۀ زمانی؛ یعنی از ابتدای 
شروع حکومت سلسلۀ قاجار تا پایان حکومت محمدشاه و از 
تقسیم   قاجار  سلسلۀ  اواخر  تا  ناصرالدین شاه  سلطنت  ابتدای 
کرد )رضایی  نبیی و صالحی  تبریزی، 13۹1: 6(. آقامحمدخان 
قاجار بلافاصله پس از مرگ لطفعلی خان زند، شهر تهران را 
به تصرف خود درآورد و یک سال پس از جنگ های فراوان، 
کرد  اعلام  پایتخت  را  تهران  هـ.ق.   121۰ نوروز  با  مقارن 
آقامحمدخان  دورۀ  از  زیادی  بناهای    .)۴1  :13۸7 )شمیم، 
وجود ندارد؛ زیرا وی بیشتر در جنگ و کشورگشایی به  سر 
می برد تا ساخت وساز و آبادانی کشور )حشمتی و دولت آبادی، 
13۹۹: 17۰(. پس از آقامحمدخان، فتحعلی شاه قاجار پادشاه 
شد. فتحعلی شاه در جهت توسعه و بازسازی کاخ ها به پیشبرد 
هنرهایی اعم از نقاشی و کاشی کاری اقدام  کرد. در این زمان 
پیکرنگاری و نقاشی گل ومرغ برای مرقعات و یا فروش رونق 
گرفت )آژند، 13۸۹: 77۹(. نقاشی در زمان فتحعلی شاه، یکی 
از مهم ترین هنرهایی است که مورد توجه بسیاری از هنرمندان 
در  عباس میرزا  فتحعلی شاه،  پادشاهی  دورۀ  در  گرفت.  قرار 
بسیاري  تلاش های  کشور،  تمدن  و  فرهنگ  پیشرفت  جهت 
همراه  به  او  ارشد  فرزند  محمدشاه  عباس میرزا،  از  بعد  کرد. 
وزیر خود میرزا ابوالقاسم قائم مقام فراهانی از تبریز به تهران 
آمد و در سال 125۰هـ.ق. به نام محمدشاه قاجار حکومت را 
به دست گرفت )اسکارچیا، 1376: ۴۹(. در زمان محمدشاه 
نمو  و  رشد  باعث  اروپایی  کشورهای  مداخلات  و  سیاست ها 
اروپا،  و  ایران  ارتباط  افزایش  با  و  شد  غربی  هنر  و  فرهنگ 
این رو  از  گرفته  شد.  پیش  فنون  بعضی  فراگیری  ضرورت 
محصلانی، ازجمله ابوالحسن غفاری، نقاش دربار و میرزا رضا 
را برای یادگیری فنون و هنر به کشورهای اروپایی فرستاد. در 
تهران رشد چشمگیری  تشکیل دهندۀ شهر  عناصر  دوره  این 
کرد )عدل و اورکاد، 1377: 17( و تحولات فرهنگي، هنری و 
ادبی زیادی رخ داد. هنر عکاسی در سال 127۰ هـ.ق. توسط 
ژول رشیار  فرانسوی به ایران وارد شد؛ چنان که در کاشي هاي 
این عصر طرح هایي مانند پرترۀ عکاسي شده از شخصیت هاي 
مشاهده  حیوانات  و  طبیعي  مناظر  برخي  یا  مملکت  مهم 
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می شود. همچنین نگاره ها حالت واقع گرا شدند و اصول عمق 
میدان )پرسپکتیو( و سایه روشن در بسیاري از آن ها دیده شد 
)ذکاء، 1376: 1۴ـ۴(. آشنایي ایرانیان با تمبر، به عنوان یکي از 
مظاهر پست جدید، از طریق کشورهاي همسایه صورت گرفت. 
اولین نمونه هاي تمبر در ایران با علامت رسمي ایران و طرح 
شد.  تهیه  فرانسوي  طراح   ، بار  آلبرت  توسط  شیروخورشید، 
به مرور زمان از تصویر چهرۀ شاهان قاجار، تمبرهاي گوناگون 
از  برگرفته  قاجار  دورۀ  نقش نگاره هاي  از  برخي  شد.  طراحي 
طرح تمبرهاست که خود اقتباس از نمونه هاي اروپایي است 
مؤثر  عوامل  از  دیگر  یکي   .)۴۰  :13۹۰ دیگران،  و  )بمانیان 
ایران  به  اروپایي  کارت پستال هاي  ورود  ایران،  نگاره هاي  در 
13هـ.ق.  اواسط سدۀ  در  تأخیر  اندکي  با  کارت پستال  است. 
وارد ایران شد و تأثیر بسیاري در نقوش کاشي کاري گذاشت 
)افشارمهاجر، 13۸۴: 76(. تصاویر الهام گرفته از آن ها تبدیل 
به سوژه هایی شده است و نمونه هایی از این کاشی نگاره ها در 
کاخ موزۀ گلستان قابل مشاهده است. از ویژگی های اساسی هنر 
ادبیات غنایی  به ویژه  ادبیات  با  ارتباط آن  این دوره،  تاریخی 
است؛ کاشی نیز به عنوان هنري که زیبندۀ کتب ادبی در ایران 
عصر،  این  کاشی نگاران  می کند.  پیروی  قاعده  این  از  است، 
مضامین بسیاری را از داستان های متفاوت به تصویر  کشیده اند 
و توانسته اند نقش ها را محسوس تر و ملموس تر نمایش دهند. 
در دورۀ قاجار با رواج هنر کاشي کاري و کاشي نگاري، بسیاري 
از کاخ ها و خانه هاي باشکوه، بستر نمایش این هنر شدند که 
از  باقی مانده  بخش  تنها  به عنوان  بناها،  باشکوه ترین  از  یکی 
ارگ تاریخی تهران، کاخ و باغ گلستان است. ناصرالدین  شاه در 
مدت 26 سال، از 12۸۴ تا 131۰هـ.ق. به قدری عمارت های 
دورۀ  آثار  از  اثر چندانی  دیگر  که  داد  تغییر  را  گلستان  کاخ 
فتحعلی شاه باقی  نماند. کاخ موزۀ گلستان با قدمتی که ازلحاظ 
 133۴ بهمن   11 در  می رسد،  سال  به۴۴۰  تاریخی  حافظۀ 
در  ثبت جهانی  اثر  اولین  و  قاجاری  بنای  مهم ترین  به عنوان 
به  کاشی نگاری  نقوش  از  بااصالتی  مرجع  و  گنجینه  تهران، 
 حساب می آید. این مجموعه نه تنها بیانگر بخش مهمی از تاریخ 
هنر این مرز و بوم است؛ بلکه به واسطۀ اتفاق ها و رخدادهای 
از  ناشی  تبعات  و  مشروطه  انقلاب  مانند  فوق العاده،  تاریخی 
آن، به بخشی از تاریخ ایران تبدیل شده است )پنجه باشی و 

فرهد، 13۹6: 513(. این کاخ تزئینات گوناگون و متنوعی را 
با نقوش گل وبوته، منظره، صحنه های تابلویی به شکل طاق نما 
اختصاص  خود  به  بیضی  و  مستطیل  مربع،  قاب بندی های  و 
داده است. گسترده ترین سطح یکدست پوشیده از کاشی های 
زیرلعابی و هفت رنگ در سراسر دیوارهای کاخ شمس العماره و 

در بخش شرقی کاخ گلستان مشاهده می شود.

)tehranica.info/attraction( تصویر1. نقشۀ راهنمای کاخ گلستان

2. کاشی نگاری در دورۀ قاجار
هنر قاجار به اعتقاد بسیاري از صاحب نظران، با تحولات زمانۀ 
هنر  طلایی  عصر  بازماندۀ  هنر  آخرین  و  شده  روبه رو  خویش 
اسلامی به شمار می رود. همۀ هنرها در گذر زمان دچار تحول 
می شوند و در این تحولات بر عوامل بسیاري تأثیر می گذارند؛ اما 
هنر دورۀ قاجار بیش از هنر دوره هاي دیگر در جریان هاي مختلف 
اثر گذاشته است. هنر در دورۀ قاجار، به خصوص هنر نقاشی، از 
یک سو در ارتباط با سنت هاي قبل از خود و از سوي دیگر با 
افزایش ارتباط ایران و اروپا، با حال و هوای جدید روبه رو شده 
است. دیوارنگاری در دورۀ قاجار به تبع دیوارنگاری دورۀ صفویه 
و زندیه، بر روی دیوار بناها جلوه گر شد. این هنر را می توان یکی 
از ماندگارترین حرکت های مردمی در عرصۀ نگارگری به شمار 
آورد )سیف، 137۹: 1۸ـ17(. کاشی نگاری نوعی نقاشی دیواري 
به شمار می رود که سهم قابل توجهی از تصاویر را در خود جاي 
داده است. این هنر بهترین و عالی ترین شیوه ای است که ایرانیان 
برای تزیین و آرایش ساختمان ها ابداع کردند. کاشی نگاري در 
با شروع پادشاهی  به ویژه  از نیمۀ دوم قرن13هـ.ق.  این دوره، 
ناصرالدین شاه قاجار، بسیار گسترده تر، برای آراستن دیوارهای 
خارجی و داخلی قصرها، بناهای دولتی و منازل مورد استفاده 
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قرار گرفت. هنر قاجار در پی حفظ هنر اصیل و سنتی خود، 
از یک سو و با تجددگرایی و اقتباس از هنر غربی از سوی دیگر، 
هنری متفاوت با هنر های پیش از خود فراهم کرد. هنر قاجار در 
پی رسیدن به هنر نو جسارت می کند، ساختارها را می شکند 
هر  چشم  آثار  این  به طوری که  می آمیزد؛  هم  در  را  نقش ها  و 
بیننده و اهل هنری را به خود جلب می کند. مضامین رایج در 
نقاشی های قاجار عبارتند از: مضمون سیاسی و حماسی که با 
به رخ کشیدن جلال و شکوه پادشاه، سران و قبایل همراه است؛ 
مضمون احساسی ـ شهوانی که برای تحریک احساسات و حس 
زیبایی شناسی، با به تصویرکشیدن پیکره های عریان به  کار  رفته 
است؛ مضمون مذهبی و داستانی که شامل تصاویر شمایلی با 
رویکرد مذهبی و حماسی است و نقوش تزئینی که شامل نقوش 
گیاهی، هندسی و اسلیمی، مناظر ساختمانی شهری و روستایی، 
مهم ترین  از   .)36  :13۸7 )حاتم،  است  پرندگان  و  حیوانات 
گستردۀ  رنگ های  طیف  قاجار،  دورۀ  کاشی های  خصوصیات 
نقش هاست که به صورت، کاشی معرق، نقاشی روی لعاب، نقاشی 
زیرلعاب و هفت رنگ نمایش داده شده است )ریاضی، 13۹5: 
32(. گاهی رنگ  مایه هاي قرمز در پوششی از طلایی و نارنجی و 
نخودي، خیره کننده و نوازشگر است و گاهی رنگ زرد و سفید 
و آبی، استادانه با نقوش پیچکی و گل هاي ریز مستور می شوند 
و به تعادلی عجیب میان سطح و نقش دست می یابند. به اعتقاد 
بسیاري از صاحب نظران و پژوهشگران، کاشی نگاران این دوره 
تلاش داشتند هرچیز زیبایی را که در طبیعت می دیدند و هر 
و  داشت  جای  مردم  ذهن  در  که  را  عامیانه ای  داستان  و  باور 
سینه به سینه و نسل به نسل منتقل می شد، به صورت واقع گرایانه 
یا انتزاعی، با توجه به نوع بنا، روی کاشی نقش کنند )همان: 5۴(.

3. کاشی نگاری محوطۀ شرقی کاخ گلستان 
محوطۀ کاخ، شامل دیوار های اطراف و نمای بیرونی مجموعه 
این  ارتفاع  نیست.  پنهان  بیننده ای  هیچ  چشم  از  که  است 
دیوار 35 متر است و به دستور ناصرالدین شاه در سال 12۸2 
نام  به  توسط شخصی  گلستان  کاخ  مجموعۀ  شرقی  در ضلع 
معیرالممالک طراحی شده است و به وسیلۀ استاد بزرگ معماری 
است  شده  ساخته  اصفهانی  علی محمد  استاد  زمان،  آن  در 
)پنجه باشی و فرهد، 13۹6: 515(. دلیل انتخاب این محوطه، 

کاربرد نقش های متنوعی از این گروه همچون نقش های گیاهی، 
جانوری، انسانی و هندسی است که در کنار هم قرار گرفته اند. 
کاشي در این قسمت تداعی کنندۀ یک بوم نقاشي است که روي 
آن انواع نقوش طبیعي، مانند گل ها، میوه ها، موضوعات بزمي و 
رزمي و ساختمان هایی به شیوۀ معماري اروپا، مانند کلیساها گاه 
دوبعدی و گاه سه بعدی نمایش داده شده و با تکنیک های ماهرانۀ 
نور و سایه اندازی ترسیم شده است. نور و سایه در نقش مایه ها بر 
روی عمق و پرسپکتیو تأثیر گذاشته و جلوه های ویژه ای را ایجاد 
کرده است. کاشی کاران در این قسمت تلاش کردند تا هرچیز 
زیبایی را که در طبیعت می دیدند و هر باور و داستان عامیانه ای 
را که در ذهن مردم جای داشت و سینه به سینه و نسل به نسل 
منتقل می شد، به صورت واقع گرایانه یا انتزاعی روی کاشی نقش 
تنوع رنگ و  کنند. همان طورکه در تصویر مشاهده می کنید، 

نقش در کاشی ها از دور به وفور دیده می شود. 

تصویر2. کاشی نگاری های محوطۀ شرقی باغ گلستان )نگارنده(

نقش مایه های این محوطه را می توان به هشت دستۀ کلی 
و2۰ دستۀ جزئی طبقه بندی کرد که به شیوۀ هفت رنگ یا معرق 
با دقت و ظرافت زیادی، به صورت قرینه، با طیف رنگی مورد 
استفاده در دوره هاي قبل و رنگ هاي جدیدي مانند صورتی، 
از  هرکدام  و  است  شده  کشیده  تصویر  به  نارنجی  و  ارغوانی 
را  روایتی  و  داستان  تصویرشده،  هنری  لایه های  و  نقش ها 
به  یک به یک  موج ها،  همچون  نقش مایه ها  می کند.  توصیف 
این  نمایش می دهند.  را  انتظامی معین  و  دنبال هم می آیند 
کاشی ها با رنگ های متنوع، اغلب نمایندۀ مفهوم و طرح تداوم 
فضایی مثبت هستند که به شکل های مشابه تکرار می شوند و 
خود  زیرکانه،  متغیرهای  و  جدید  دست مایه های  میانجی  به 
مبین وحدتند. در جدول1 به دسته بندی نقش ها و منابع الهام 

نقش نگاره ها پرداخته شده است. 
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جدول1. منابع الهام نقش نگاره ها )نگارنده(

تمبرها، کارت پستال، عکس ها و نقاشی های قهوه خانه ای  اواخر دورۀ قاجارانواع نقش نگاره ها

1. نقش پرندگان )طراحی شده در 
قابی جداگانه، ترکیب با گیاهان و 

ترکیب با میوه ها(

بمانیان و دیگران،13۹۰سیف، 137۹: 1۴۰آژند، 13۸۹: 6۸۹

2. نقش میوه ها )طراحی شده در 
قابی جداگانه، ترکیب با گیاهان و 

گل ها(

بمانیان و دیگران، www.Nlai.ir13۹۰سیف، 137۹: 13۰

3. نقش گل ها )طراحی شده در 
قابی جداگانه، در گلدان های بزرگ 

باپایه و یا بدون پایه، به صورت 
پیچک در اطراف یا در حاشیه(

 
www.Nlai.irسیف، 135:137۹ آژند، 13۸۹: 6۸۹

۴. نقش حیوانات

  
ابراهیمی، 13۴۸: ۸6عبدالحسینی و حامدی، 13۹۹

5. نقش زن )طراحی شده در 
قالب فرشته، طراحی شده در قالب 

خورشید( 

www.Qajarwoman.orgعبدالحسینی و حامدی، 13۹۹بمانیان و دیگران،13۹۰ 

6. نقوش )روایتی از جنگ بین دو 
فرد و یا شکار، تصویر بزم و شادی 

افراد( 
   

رهنورد، 13۸6: 33۰زارعی و دیگران، 13۹7: 157
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تمبرها، کارت پستال، عکس ها و نقاشی های قهوه خانه ای  اواخر دورۀ قاجارانواع نقش نگاره ها

7. نقش مناظر و ساختمان ها
 

فرش باف ابریشمی و حقیقت طلب، 13۹5: ۴1 و ۸6ابراهیمی، 13۴۸: ۸6

3ـ1. نقش نگاره های هندسی
و  نقش ها  در  هندسی  اصول  از  کامل  پیروی  معماری،  در 
نمادها، مبنای هماهنگی و نظمی است که از ویژگی های هنر 
ژرف تر  کاوشی  امکان  انسان  به  و  می رود  شمار  به  اسلامی 
می دهد )رضایی  انور، 13۹۹: 116(. در این تزئینات هر طرح با 
ترسیم شبکه های هندسی آغاز می شود و سپس نقاط بر روی 
شبکه، طبق روابط هندسی درون آن به واحدهای مشخصی 
تقسیم می شود و برای متصل کردن این نقاط، خطوطی رسم 

تعیین می کند  را  ثانویه  نقاط  آن ها جای  تقاطع  که  می شود 
این نقوش  اکثر  توالی منظمی در سطح تکرار می شوند.  با  و 
در شکل های هندسی، مانند مربع یا مستطیل یا چندضلعی 
ساخته می شوند و طرح های مختلفی را به وجود می آورند که 
انعطاف پذیر است و اجرای آن ها در مکان ها و فواصل مختلف 
این  در جدول2 مشاهده می کنید،  است. همان طورکه  میسر 
نقوش با تکنیک معرق به اجرا درآمده اند و نقش مایه های مهم 

هندسی آن ها شامل مربع، مثلث، لوزی و مستطیل است. 
جدول2. نقش نگاره های تزئینی دیوار شرقی محوطۀ کاخ گلستان )نگارنده(

شیوۀ نگارگریپالتابعاد )سانتی متر(نقش نگاره های کاشینوع کاشی

معرق

2*7
2*2
۴*۹

تشکیل دوازده ضلعی غیرمنتظم، اصول هندسی ساده، 
ترکیب مربع و مستطیل، تکرار و گسترش اشکال، 

تقارن در بین اشکال، بدون حجم پردازی، خطوط تخت 
و سالید

2*2
2*3

تشکیل شمسه های چهارضلعی متفاوت و متقارن، 
ترکیب کاشی های مستطیل و مربع، استفاده از تکنیک 
سایه روشن، بدون حجم پردازی، خطوط تخت و سالید

_

تشکیل شمسه های دایره، ترکیب شش ضلعی و لوزی، 
تداعی وحدت در کثرت و کثرت در وحدت )مؤمنی 

لندی و چیت سازیان، 13۹5: ۸(، ترکیب اشکال راست 
گوشه و نرم، قرینگی، استفاده از خطوط تخت و سالید

3ـ2. نقش پرندگان
دسته ای دیگر از نقوش رایج در کاشی نگاری های کاخ گلستان، 
نقش پرندگان است که انواع آن، در جدول3 به تصویر کشیده 
شده است. نقوش حیواني کم وبیش در آثار هنري به کار رفته 

است؛ اما نقش انواع پرندگانی همچون طاووس، قو و بلبل با پر 
و بال های زیبا به وفور استفاده شده و در کنار نقوش گیاهي و 
لابه لای درختچه های پر از گل، ترکیب دلپسندي را به وجود 
آورده است )بمانیان و دیگران، 13۹۰: ۴۰(. پرنده درمعنای کلی، 
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نمادی از رهایی و آزادی است و انعکاس آن در کاشی نگاری و 
در میان طرح های اسلیمی و ختایی، تمثیل و جلوه  ای از بهشت 
است )صباغ پور و شایسته فر، 13۸۹: ۴۰(. ترسیم پرندگان در باغ 
و بوستان ممکن است معنایی آشکار نداشته باشد؛ اما به دلیل 
همگانی شدن نقاشی گل ومرغ میان هنرمندان و مخاطبان در 

قاجار  زمانۀ  موردپسند  و  فرهنگی  ویژگی های  گویای  جامعه، 
است.  به عقیدۀ گروهی از پژوهشگران، تصاویر پرندگان در میان 
گل ها و بوته ها متأثر از آثار گل ومرغ و تحت تأثیر کارت پستال های 
غربی است که پیشینۀ آن ها به اواخر عهد صفوی، زندیه و نیمۀ 

نخست قاجار می رسد )بمانیان و دیگران، 13۹۰: ۴3(. 
جدول3. نقش انواع پرندگان در دیوار شرقی محوطۀ کاخ گلستان )نگارنده(

نوع 
ابعاد تصویر پرندگانکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(

گ
ت رن

هف

15*15

نمایش طوطی درون قفس که بین پیچک ها و 
گل ها محصور شده است، استفاده از حجم پردازی، 

واقع گرایی، برگرفته از حکایت مثنوي مولانا 
)طوطی نمودار جان علوی پاک و مجرد و قفس 
مثال تن( است )یزدانی و خسروی بیژائم، 1۴۰۰: 

16۴(. استفاده از رنگ های متنوع

15*15

نمایش هدهد تاج به سر با پس زمینۀ آبی فیروزه ای، 
هدهد فربه، رها و درحال فرودآمدن با بال های 
نیم باز، نوک قرمز و نگاهی نافذ، پرنده ای با نماد 

راهنماي روحانی، استفاده از تکنیک حجم پردازی 
و سایه اندازی، ابعاد طبیعی و واقعی، استفاده از 

پرسپکتیو

15*15

ترسیم لک لک ها در یک کادر بستۀ بیضی شکل، 
جداکردن کادر از پس زمینه، دو لک لک روبه روی 
هم، در حال ماهی گیری از دریاچه، اشاره های 
نمادین به عنصر آب، رنگ پردازی با استفاده از 
رنگ های کم رنگ و ملایم، حجم پردازی بدن 

لک لک ها با تکنیک سایه روشن، استفاده از عمق 
دید و پرسپکتیو

15*15

گنجشک ها میان انبوهی از شاخ وبرگ ها و 
غنچه های کوچک رنگی با بال های کاملًا باز، 

تداعی فصل بهار، نماد شیدایی و شیفتگی، مظهر 
جمال پرستان و نماد زیبارویان برون نگر )یزدانی و 
خسروی بیژائم، 1۴۰۰: 165(، نمایش بلبل های 
کوچک به صورت قرینه، استفاده از حجم  پردازی 

مینیمال و پرسپکتیو، تضاد رنگی

15*15

ترسیم طاووس با بال های باز، ایستاده و سرکشیده 
با نگاهی به افق، نیمه ایستاده و چشمانی بسته، 
ترسیم در پس زمینه، طاووس نمادی از بهشت، 
نماد تولدّ دوباره و ابدیت، دارای صفات عفت، 

خودپسندي و تکبر )دهخدا(، استفاده از تکنیک 
سایه  روشن، حجم پردازی، تضاد، کنتراست رنگ 

بین طاووس و پس زمینه
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نوع 
ابعاد تصویر پرندگانکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(

گ
ت رن

هف

15*15

ترسیم مرغابی ها با استفاده از تکنیک حجم پردازی 
در بین گل ها و شکوفه های ریز پس زمینه، نماد 
پاکی و درستکاری، پایبند به رفتارهای آیینی 

)فربود و سهیلی راد، 13۸2: 36(، نمایش مرغابی ها 
به صورت قرینه، نشسته، پشت به هم، با نگاهی 
به پایین در دوطرف گلدان بزرگ گل با ابعاد 

غیرواقعی، استفاده از سایه روشن و کنتراست رنگ

15*15

نمایش گنجشک بر روی شاخ وبرگ درختان 
به صورت نشسته با افق دید یکسان، ترکیب 

گل ومرغ، یکی فربه و دیگری لاغر، یکی نشسته و 
دیگری ایستاده، تأثیر آشنا بر ادبیات و شعرهای 
عرفانی، مظهر دنیاپرستي، استفاده از تکنیک 
سایه اندازی و حجم پردازی، سایه روشن، بدون 

قرینگی و با ابعاد واقعی

3ـ3. نقش میوه
میوه  از دیگر نقش های کاشی محوطه است که در جدول۴ 
انجیر،  انار،  سیب،  انگور،  شامل  و  شده  کشیده  تصویر  به 
نقاشی های  از  تقلید  به  میوه  است.  هندوانه  و  گندم  گلابی، 
طبیعت  مفهوم  تا  شد  بدل  اصلی  مضامین  از  یکی  به  غربی 
فرهنگ  و  خوراک  ازآنجاکه  دهد.  نمایش  را  اروپایی  بی جان 

آن از دیرباز برای ایرانیان  باارزش  بوده است، نمی توان  حضور 
فراوان میوه ها را به عنوان یکی از مضامین اصلی در هنر قاجار 
ایرانیان دانست )خوبی و لاری،  با فرهنگ خوراک  بی ارتباط 
13۹7: 31(. میوه ها به صورت خوشه ای و یا در قاب دایره ای 
درون ظرف ترسیم شده و با ترکیب بندی های متنوع، در بین 

گل ها و پرندگان در سطح گسترش پیدا کرده اند. 
جدول4. نقش انواع میوه ها در دیوار شرقی محوطۀ کاخ گلستان )نگارنده(

نوع 
ابعادتصویر نقوشکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(
گ

ت رن
هف

15*15

قرارگیری میوه بر روی گلدان در میان ستون های 
پیچکی شکل با پس زمینۀ سفیدرنگ، گلابی 

به عنوان شاه میوه، انار نماد میوه های بهشتی و 
مظهر باروری و برکت )خوبی و لاری، 13۹7: 35(، 
استفاده از حجم پردازی و واقع گرایی، سایه روشن و 

تضاد رنگی

15*15

ترکیب میوه با گل  و مرغ درون کادر بستۀ 
بیضی شکل، نشستن مرغ بر روی میوه  در حال 
آوازخوانی، گل و گیاهان اطراف آن، سیب در 

مکاتب عرفانی نماد شناخت و معرفت )شوالیه و 
گربران، 13۸5: 6۹۹(، تجمع میوه ها و گل های 
رنگی، استفاده از تکنیک سایه اندازی در میوه، 
حجم پردازی غیرطبیعی، بدون قرینگی، دارای 

عمق دید و کنتراست رنگی
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گ
ت رن

هف

15*15

ترسیم خوشه های کامل انگور به صورت تزئینی و 
آویخته در کنار پایۀ گلدان با تکنیک حجم پردازی 
دانه های آن، انگور مظهر شادی و خرمی، باروری و 
زندگی )شریفی، 13۸۸: 21۸(، رعایت اصل تقارن 
در تصویر، کاربرد رنگ های مکمل در کنار هم و 

ابعاد غیرطبیعی

15*15

نمایش نصف هندوانه به صورت تزئینی همراه با 
چاقویی درون آن، محاط شده در قاب دایره ای و 
تزئینی با پس زمینۀ سفید به همراه گل و برگ، 
استفاده از تکنیک سایه روشن برای برجسته شدن 
تصویر، کاربرد رنگ های مکمل در کنار هم، ابعاد 

واقعی، بدون قرینگی

3ـ4. نقش گل و گیاه
با  و  طبیعت گرا  گرایش  با  هنرمندان  قاجار،  دورۀ  در 
و  جزئیات  با  کاشي هایی  آن،  طبیعت  و  غرب  از  تأثیرپذیري 
ریزه کاري های زیاد، تمثیلی از بهشت را نشان مي دهند. نقش 
گلدان های  با  قاب هایی  به صورت  گسترده،  به طور  گیاهان 
و  تجریدي  انتزاعی  قالب هاي  در  گل،  شاخه های  یا  پرگل 
داده   محوطه  دیوار های  به  وصف ناپذیری  زیبایی  طبیعت گرا، 
گیاهی  نقش  های   .)۹  :13۸۹ شیرازی،  و  )شکوهیان  است 
مورب  عمودی،  افقی،  به صورت  گذشته  همچون  قاجار  دورۀ 
و زیگزاک بر زمینۀ کاشی ها رسم شده اند. با نگرشي دقیق تر 
سرخ  گل های  شامل  کاشی ها  نقش مایۀ  که  مي شود  معلوم 
لندنی معروف به فرنگی، زنبق، رز، شقایق، نیلوفر آبی، زنبق، 
بین  در  است که  و محمدی  یاس  گل های همیشه بهار، لاله، 
نقوش خودنمایی می کنند و هیچ یک از آن ها در کاشی  ترکیب 

مشابهی ندارند؛ بلکه هرکدام در ساختار و قالب های متفاوتی 
طراحی شده اند )بمانیان و دیگران، 13۹۰: ۴۰(. نقوش گیاهی 
قاب بندی هایی  در  گاه  که  بارورند  و  عالی  کاشی ها،  این  در 
از  الهام  با  طبیعی،  به شیوۀ  گاه  و  سرترنج  و  ترنج  به صورت 
دورۀ  ویژۀ  رنگ های  با  گلدان  و  گل  بوته های  و  درختچه ها 
کاشی ها،  طرح  عناصر  مشخص ترین  شده اند.  ترسیم  قاجار 
شامل اجزایی مثل گل شاه عباسی، گل اناري، گل نیلوفر، شاخ 
سرخ،  گل  و  ماهی  بته،  ختایی،  )اسلامی(،  اسلیمی  برگ،  و 
در  گلدان  و  است. وجود گل  غیره  و  ابر  )کاج(،  درخت سرو 
توجه  و  تأمل  قابل  ناتورالیستی  کاملًا  نگاهی  با  تصاویر  میان 
و  آرمانی  فضایی  ایجاد  درصدد  هنرمند  گویا  چنان که  است؛ 
رویایی بوده است. در جدول5 نمونه هایی از نقش گل و گیاه 

به تصویر کشیده شده است.

جدول5. نقش انواع گل و گیاهان در دیوار شرقی محوطۀ کاخ گلستان )نگارنده(

نوع 
ابعادتصویر گل ها و گیاهانکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(

گ
ت رن

هف
 

15*15

گرایش طبیعت گرایانه، ترسیم دو نوع گل زنبق 
و رز با هم در خاک، محاط شده در کادرهای 

اسلیمی و ختایی، ترکیب بته جقه و نقوش گیاهی 
با شاخه های بسیار نازک و عناصر تزئینی، استفاده 
از رنگ های صورتی و بنفش کم رنگ در گل ها و 

رنگ غالب زرد در کادر، استفاده از اصل تناسب و 
قرینگی، سایه روشن و کنتراست رنگی
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نوع 
ابعادتصویر گل ها و گیاهانکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(

گ
ت رن

هف
 

15*15

گرایش طبیعت گرایانه، قرارگیری گل های فرنگی 
در گلدان بزرگ پایه دار، جزئیات و ریزه کاری زیاد 
در پس زمینۀ سورمه ای رنگ ، الهام از نقوش غربی، 
اقتباس  شده از کارت های پستی، استفاده از تکنیک 
سایه اندازی و کاربرد هارمونی رنگ های گرم و سرد 

در کنار هم، قرینگی و ابعاد غیرطبیعی

15*15

گرایش طبیعت گرایانه، استفاده از رنگ شاخص 
زرد به عنوان پس زمینه با ریزه کاری زیاد، ترسیم 
گل رز لابه  لاي برگ و پیچک ها، محاط شده درون 

کادر دایره ای شکل صورتی، استفاده از تکنیک 
سایه  روشن در گل ها برای برجسته شدن آن، 

کنتراست رنگی و قرینگی 

15*15

گرایش طبیعت گرایانه، ترکیب گل میخک و رز 
درون کادر هندسی آبی رنگ و پس زمینۀ سفید، 

ترسیم خوشه های انگور بر روی پیچک های 
کنار کادر در کنار طرح های شاخ و برگی پییده، 

کنتراست رنگ، سایه اندازی و حجم پردازی

15*15
 

ترسیم دستۀ گل تزئین شدۀ رز و زنبق همراه برگ، 
درون پیچکی بزرگ در میان غنچه ها و گل های 

ظریف و کوچک، استفاده از تکنیک سایه پردازي و 
حجم پردازی برای برجسته شدن گل های رز، ابعاد 

غیرواقعی، تضاد، کنتراست

15*15

ترکیب نقوش پیچان اسلیمي ازلحاظ بصری 
استوارتر، قوی تر و ضخیم تر در لابه لای 

گل  وبرگ های ظریف کاشی، نقش مایه هاي گیاهي 
متنوع و تزئینی با رنگ های تیره و سرد در میان 

پس زمینۀ روشن و گرم، نمایش برگ و شکوفه های 
اسلیمی در فضا با رنگ های متنوع، استفاده از 

حجم پردازی، سایه اندازی و تضاد

15*15

ترکیب نقوش ختایی و شمسه ها با گل های ظریف 
و شاداب، استفاده از رنگ فیروزه ای و لاجوردی 
در هنر اسلامی که نمادی از آسمان لایتناهی با 

آرامش باطنی است )مؤمنی لندی و چیت سازیان، 
13۹5: ۸(، جوانه زدن برگ های تازه از تنۀ گیاه با 
تناوبی به شکل مارپیچ که با گل های ظریف تزئین 
شده است. استفاده از اصل قرینگی، کنتراست و 

کاربرد رنگ های سرد و گرم در کنار هم



دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره یازدهم/ شماره بیست و هفتم/ بهار و تابستان 1403  248

3ـ5. نقش حیوانات
نیروی  و  قدرت  نشان دادن  برای  اغلب  قبل،  دوره های  در 
پادشاه، او را در حال مبارزه و شکار شیر نشان داده اند. از دورۀ 
غزنویان به بعد، این نقش در ترکیب با خورشید به وفور دیده 
می شود و در دورۀ قاجار این نقش به نماد دولت ایران تبدیل 
قدیمی ترین   .)۹  :13۸۹ شیرازی،  و  )شکوهیان  شده  است 
مفهوم نمادین شیروخورشید، مفهوم نجومی است که قدمت 
آن به هزارۀ چهارم قبل از میلاد برمی گردد. از نظر منجمان، 
زمان  می گیرد،  قرار  )شیر(  اسد  برج  در  کوکب  که  زمانی 

خورشیدی  نماد  سلطان،  مقتدر،  شیر،  است.  امن  و  آسایش 
مقام  از  ناشی  رذایل  و  فضایل  از  و سرشار  درخشان  به غایت 
خود، مظهر عقل و عدالت است و با عدالت در وجودش، ضامن 
 :13۸5 گربران،  و  )شوالیه  است  معنوی  و  مادی  قدرت های 
به منزلۀ  تاریخ  طول  در  شیروخورشید،  نقش  112ـ111(. 
خوش یمنی، همیشه مدنظر هنرمندان و منجمان بوده است 
و مفهوم مذهبی این نقش از دوران سجلوقی به بعد به عنوان 
در جدول6  است.  شده  عنوان  مذهبی  اماکن  در  شیعه  نماد 

نمونه هایی از انواع حیوانات به تصویر کشیده شده است.

جدول6. نقش انواع حیوانات در دیوار شرقی محوطۀ کاخ گلستان )نگارنده(

نوع 
ابعادتصویر حیواناتکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(

گ
ت رن

هف

1۰*1۰

داستان حماسی، گرفت و گیر دو حیوان غیرهمنوع، 
دو موجود افسانه ای، مبارزۀ شیر با اژدها، گازگرفتن 

گردن و کمر حیوان، نمایش حیوانات بین 
گردش های ختایي و بته های گل، اژدها با بدنی 
طولانی و مارگونه، اژدها مظهر شرارت و رذالت، 
شیر نماد جنگ و نشانۀ ایزدان جنگ )عبداله و 
شایسته فر، 13۹2: 51(. استفاده از پرسپکتیو، 

سایه اندازی، حجم پردازی و کنتراست رنگی

15*15

حکایات رزمی و حماسی ، سوارانی در حال شکار با 
اسب، نمایش اسب در حال حرکت، اسب مظهری 
از نجات، پیروزی و رستگاری و سمبولی از آزادی، 

پایداری، پیروزی، سرعت، سرسختی و غرور 
)رحیم پور، 13۹۴: 23(، پرسپکتیو با ابعاد واقعی، 
سایه اندازی، تضاد رنگی، دارای تناسب و رعایت 

اصل واقع گرایی

15*15

شکار آهو در دشت و کنار رودخانه، در ادبیات 
عرفانی نماد عارفی عاشق، پاک و بی گناه 

)رحیم پور، 13۹۴: 23(، ترسیم خط ها به نشانۀ 
حرکت سریع آهو، سایه پردازی در ترسیم، استفاده 
از پرسپکتیو )عمق دید( در تصویر، حجم پردازی و 

رعایت اصل تناسب و واقع گرایی

15*15

شخصیت اساطیری، ترسیم دورنما و منظره، صحنۀ 
شکار خرس توسط یک فرد، نشان دهندۀ هیبت 
و دلاوری پهلوان است )رحیم پور، 13۹۴: 23(، 

به تصویرکشیدن پستی و بلندی های دشت، استفاده 
از اصل واقع گرایی و تناسب، سایه اندازی، رنگ های 

گرم، حجم پردازی و پرسپکتیو

15*15

شخصیت اساطیری، تأثیر از نقاشي قهوه خانه ای، 
شکار گوزن با شمشیر توسط یک فرد اسب سوار، 
مظهر شکوه و عظمت حکومت، پوشش شرقی، 

ترسیم لباس با جزئیات و حجم پردازی، استفاده از 
سایه اندازی و واقع گرایی، وفاداری هنرمند در ابعاد
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نوع 
ابعادتصویر حیواناتکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(

گ
ت رن

هف
 

1۰*1۰

شخصیت اساطیری، شکار ببر و گوزن، پرسپکتیو، 
حجم پردازی، درخت در تصویر به عنوان سمبلی از 
زندگی برای اتصال جهان زیرین با ریشه هایش و 
جهان ملکوتی توسط شاخه های آن، نشان دهندۀ 

تحرک و پویایی، استفاده از اصل واقع گرایی، 
حجم پردازی و عمق و پرسپکتیو

3ـ6. نقش زن
زنان  تصویر  تعدد  به علت  که  قاجار  دورۀ  تصویری  هنرهای 
جلوه ای زنانه داشت، به موازات سیر هنری و در جهت تحولات 
اجتماعی و معیارهای زیبایی شناسی قرار گرفت. با ادامۀ این روند، 
هم سو با افزایش فعالیت های اجتماعی زنان، تصویری عینی از 
آن ها در گونه ها و مضامین مختلف هنری ارائه شده است. تصویر 
زنان بر روی کاشی ها در تعامل هویتی با تصویر زن فرنگی، چهرۀ 
جدیدی از زن را در این دوره به نمایش گذاشته است. با بررسی 
کاشی های موجود در کاخ، درمی یابیم که بیشترین تصویر زن 
یا خورشید  اساطیری فرشته  به صورت نقش  بر روی کاشی ها 
با ابروان پیوسته و آرایش شرقی یا غربی و بدون پوشش یا با 
پوشش ترسیم شده و در موارد خیلی محدودی تصویر زن فرنگی 
غربی،  کارت پستال های  تأثیر  تحت  بی شک  که  قاب  یک  در 
عکاسی و نقاشی های قهوه خانه ای است، به تصویر کشیده شده 
است )پنجه باشي و فرهد، 13۹6: ۸(. این تصویر به دلیل اعتقادات 
مذهبی ایرانیان نسبت به سایر تصاویر در محوطۀ کاخ کمتر دیده 
می شود و همواره در دو نقش خورشید و فرشته نمایش داده شده 

است )رضایی  انور، 13۹۹: 121(.

3ـ6ـ1. نقش زن در قالب فرشته
در عصر قاجار نقش فرشته به ویژه در هنر نگارگری به صورت 
نقش  با  کاشی  کرد.  پیدا  نمود  کاشی ها  در  متقارن  نقوش 
قسمت ها  بعضی  در  گلستان  کاخ  در  انسان  به عنوان  فرشته 
و  دیو  غیرزمینی  و  اساطیری  نقش  و  ترکیب شده  با حیوان 
فرشته را نمایش می دهد که بازگوکننده و نمادی از خیر و شر 
نقاشی  برهنه و به صورت قرینه  بالدار غالباً  است. فرشته های 
شده اند و تاج کیانی را در میان دست های خود نگاه داشته اند. 
در مواردی این فرشته ها عبارت »نصر من الله و فتح قریب« 
)همان:  می کنند  پاسداری  را  ادرکنی«  الزمان  »صاحب  و 

116(. نقش زن بالدار به عنوان موجودی غیرزمینی، با اندامی 
انسان گونه و بال های متفاوت نمادی از فرشته است. بال روی 
طبیعت  الوهیت،  از  نشانه ای  کاشی نگاری ها  در  انسان  بدن 
و  خداست  فراگیرندۀ  نیروهای  و  حفاظت  تحرک،  روحانی، 
و  چاپی  تصاویر  در  مهمی  جایگاه  قاجار  دوران  در  فرشتگان 
در موضوعات مذهبی دارند و یادآور )کوپید( کودک ـ خدای 
 :13۸۹ خزایی،  و  )موسوی  هستند  باستان  یونانیان  عشق 
523(. شیوۀ ترسیم زن بالدار به عنوان فرشته در کاشی های 
کاخ کاملًا با تصویر زن در خورشید متفاوت است و حالاتی از 
زن غربی را با تأکید بر قدمت نقش و فراگیری در آثار جهانی 

و غربی نمایش می دهد )همان: 52۴(. 

3ـ6ـ2. نقش زن در قالب خورشید
زن  چهرۀ  به عنوان  متنوع  رنگ های  با  خورشید  نقش   
به صورت جداگانه و یا در پشت شیر پنهان، به تصویر کشیده 
چهره های   .)515  :13۹6 فرهد،  و  )پنجه باشی  است  شده 
هستند  هم  به  شبیه  و  تخت  نسبتاً  تصاویر  این  در  انسانی 
به  واقعی تر  گونه ها حالت  و  زیر گردن  در  با کمی سایه،  که 
به صورت  کاشی ها  روی  بر  چهره  جزئیات  گرفته اند.  خود 
قرینه، نشان دهندۀ چهرۀ زنان دورۀ قاجار است که با صورتی 
مؤنث گونه، ابروانی پیوسته، موهاي تنُک، کوتاه و مشکی و با 
چشمان درشت که در دوران قاجار نمادی از زیبایی دانسته 
زن  است.  شده  تقسیم  غربی  و  شرقی  دستۀ  دو  به  می شد، 
توجه  با  او  اندام  که  است  زن مشرق زمین  نماد  در خورشید 
به اعتقادات اسلامی اش در پشت خورشید پنهان شده و زن 
در قالب فرشته، با تأثیرپذیری از تفکرات غربی، به عنوان یک 
ترسیم  نمایشی  محدودیت های  از  خارج  و  فرازمینی  موجود 
شده است )همان: 522(. نمونه هایی از تصویر زن در جدول7 

به نمایش گذاشته شده است. 
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جدول7. تصویر زن در دیوار شرقی محوطۀ کاخ گلستان )نگارنده(

نوع 
ابعادتصویر نقوشکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(

گ
ت رن

هف
 

15*15

شخصیت غیرانسانی، آرایش شرقی، نگاه آرام 
و سنگین، چشمانی درشت، بادامی و کشیده 
با ابروان تیره، پر و پیوسته، بینی پهن، صورت 

قرینه، گونه های سرخ )پنجه باشی و فرهد، 13۹6: 
521(، استفاده از خطوط تخت و سالید، بدون 

حجم پردازی

15*15

شخصیت غیرانسانی، ترکیب چهرۀ سنتی و غربی، 
آرایش شرقی با صورت گرد، قرارگیری چهره در 
خورشید که از هالۀ تقدس و نورانی الهام گرفته 
شده است )پنجه باشی و فرهد، 13۹6: 521(. 

استفاده از خطوط تخت و سالید، بدون عمق دید 
و پرسپکتیو

1۰*1۰

شخصیت اساطیری، موجود فرازمیني و خارج از 
محدودیت های نمایشي، جنسیت مونث در غالب 

فرشته، حالت پرواز و معلق بودن در آسمان، آرایش 
غربی، پوشش اروپایی، بال های کوچک، الهام گرفته 
از پرندگان، صورت های کج، نگاه خارج از تصویر 
)پنجه باشی و فرهد، 13۹6: 525(، استفاده از 

رنگ های گرم، رعایت اصل قرینگی، پرسپکتیو و 
عمق دید و حجم پردازی برای درک بهتر صحنه

3ـ7. نقوش روایتی
یا  و  مذهبی  ادبی،  کتب  از  نقش هایی  شامل  نقوش  این 
داستان های اساطیری و حماسی است. داستان های شاهنامه 
سهراب،  و  رستم  جنگ  و  سفید  دیو  با  رستم  نبرد  خصوصاً 
شاهنامۀ فردوسی، هزار و یک شب، پنج گنج نظامی و متون 
ادبی نیز روی کاشی ها ترسیم شده  است. از ویژگی های آثار 
حماسی می توان به وزن و ریتم هیجانی و پرطنین آن اشاره 
کرد. این ویژگی در نگاره ها از طریق پوشش، سلاح و لوازم رزم 
به کارگیری  نحوۀ  همچنین  و  تند  پیچ وتاب های  جنگجویان، 
 :13۹2 شایسته فر،  و  )عبداله  است  شده  داده  نشان  رنگ 

نمایش  به  را  روزمره  زندگی  به نوعی  که  روایتی  نقوش   .)۴۸
جنگ،  و  شکار  مجالس  بزم،  مجالس  از:  عبارتند  می گذارند، 
گردش در گلدشت و صحرا، صحنه هایی از حرمسرا، مجالس 
البته زندگی  درس پیر و جوانان، گردش و سفر با اسب، که 
طبقۀ حاکم و اقشار خاصی از جامعه را منعکس می کند و تا 
حدی وضعیت فرهنگی و اجتماعی آن ها را نشان می دهد و 
دارد  نظر کمتری  افراد فرودست جامعه  فعالیت  و  زندگی  به 
در  روایتی  نقوش  از  نمونه هایی   .)117  :13۹۹ )رضایی  انور، 

جدول۸ به نمایش گذاشته شده است.
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جدول8. تصاویر روایتی در دیوار شرقی محوطۀ کاخ گلستان )نگارنده(

نوع 
ابعادتصویر نقوشکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(

گ
ت رن

هف
 

15*15

سلاطین قاجاریِ اسب سوار درحال شکار 
پلنگ با شمشیر، مظهر نیروهای خیر و شر 
و تقابل فصل ها )یزدانی و خسروی بیژائم، 
1۴۰۰: 171(، ترسیم کوه ها در دوردست و 

استفاده از پرسپکتیو )عمق دید( و واقع گرایی، 
حجم پردازی، القای هیجان جبهه های نبرد با 

رنگ های متفاوت

15*15

صف نوازندگان خواجه برای مراسم بزم و 
شادی شاه، پوشش غربی، اونیفرم های یکسان، 

گونه های سرخ، آسمان آبی در پشت زمینۀ 
خواجگان، رعایت اصل تناسب، واقع گرایی و 

حجم پردازی

15*15

نمایش شکار و اقتدار سیاسي، پوشش های 
غربی، چین وشکن لباس ها به شیوۀ رئالیستي 
با سربند و کلاه، عمارت در دوردست برای 

اتراق و استراحت، جنگاوری که جنبۀ نمادین 
و قدرت نمایی دارد، سایه پردازي در لباس، 
حجم پردازی، واقع گرایی، هنرمند وفادار در 

ابعاد، پرسپکتیو و عمق دید

1۰*1۰

نبرد رستم و دیو سفید در دشت، تداوم مبارزۀ 
حق و باطل، نماد خیر و شر، دیو سپید در 
این حماسه مشابه نفس اماره )مؤمنی لندی 

و چیت سازیان، 13۹5: 1۰(، پرسپکتیو 
غیرواقعی، سایه اندازی، حجم پردازی، استفاده از 

رنگ های گرم و سرد در کنار هم

1۰*1۰

داستان بزمي، محتواي باستاني، دورنما و 
منظره، حضور نوازندگان و رامشگران در حال 
نوازندگی و دست افشانی، نمایش شخصیت ها 
به شکل سه رخ ، تداعی حس تحرک و پویایي، 

رعایت اصل تناسب و واقع گرایی، حجم پردازی، 
پرسپکتیو و عمق دید

3ـ8. نقش مناظر ساختمانی شهر
تمایل هنرمندان دورۀ قاجار در بهره گیری از ساختار نقاشی 
از  استفاده  قاجار در  غرب، سبب شکل گیری مبانی تصویری 

ساختمان ها  شبیه سازی  و  دورنماسازی  سه بعدی،  پرسپکتیو 
رنگ روغن  شیوۀ  از  استفاده  با  روستایی  و  شهری  مناظر  و 
)اسدپور، 13۹3: ۹(. هنرمند کاشي نگار  است  ایران شده  در 
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ازجمله  جدید،  مضامین  به  دوره  این  در  بیشتري  آزادي  با 
کلیساها  مانند  اروپایی،  معماري  به شیوۀ  مناظری  و  طبیعت 
و سهیلی، 13۹۹: 1۰(.  )ابراهیم زاده  است  پرداخته  کاخ ها  و 
این شیوۀ ترسیم، مشابه با کارت پستا ل های اروپایی بوده  است 
که گاه به صورت مجزا با قاب های هندسی در مرکز کاشی   یا 

با نقوش  یا در طاق نماهایی  در لچکی های یک قاب بزرگ و 
اسلیمی و ختایی تصویر شده اند )رضایی  انور، 13۹۹: 116(. 
نمونه هایی از نقش مناظر در جدول۹ به نمایش گذاشته شده 

است.

جدول9. نقش مناظر متفاوت در دیوار شرقی محوطۀ کاخ گلستان )نگارنده(

نوع 
ابعادتصویر نقوشکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(

گ
ت رن

هف
 

15*15

اقتباس از تمبرها، عکس ها و کارت پستال های 
اروپایی، نمایش رودخانه در میان دو 

ساختمان منتهی به مقبره، انعکاس درختان 
در آب، استفاده از پرسپکتیو و عمق دید، 
دورنمایی، واقع گرایی، سایه اندازی، تناسب 

و تقارن

15*15

عمارت در دوردست و قایق بر روی آب در 
جلوی آن )القاي پرسپکتیو(، نمایش خانه ها 
بر روی آب، تلاقی آسمان و دریا، نشان دادن 

سبزینگی در اطراف خانه ها، استفاده از 
رنگ های سرد و گرم در کنار هم، دارای 

دورنما، عمق و تناسب

15*15

محاط کردن تصویر در قاب بیضی شکل، 
استفاده از تکنیک رنگ روغن، حضور پل 

بر روی آب، نمایش رودخانه نزدیک انظار، 
نشان دادن لحظۀ غروب در مرز میان کوه و 
آسمان، بهره گیری از فن پرسپکتیو، دورنما، 

واقع گرایی

15*15

نمایش خانه های اعیانی در نزدیک  آب، 
ماهی گیری افراد، ماهی نماد برکت و باروری، 

اشاره به حیات و زندگی )مؤمنی لندی و 
چیت سازیان، 13۹5: 13(، دارای عمق و 

پرسپکتیو، دورنما، سایه اندازی، حجم پردازی 
و بدون قرینگی

15*15

تصویر منظره ای از یک پل بر روی 
رودخانه ای در اروپا، تقلید از کارت پستال های 

خارجی و هنر عکاسی و مناظر اروپایی 
)سامانیان و دیگران، 13۹3: 63(، ایجاد عمق 

و پرسپکتیو، دورنما، واقع گرایی
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نوع 
ابعادتصویر نقوشکاشی

شیوۀ نگارگریپالت)سانتی متر(

گ
ت رن

هف

15*15

تصویر یکی از کاخ های ناصرالدین شاه در 
میان دشت و کوه، قاب شده و محصور در 
بین گل های ریز و ظریف ، استفاده از فن 

پرسپکتیو، دورنماسازی، سایه اندازی، استفاده 
از رنگ های گرم و سرد

15*15

تصاویر کوچکی از مناظر در میان طرح های 
اسلیمی و ختایی در پس زمینه، تکرار و 

قرینگی در کل کاشی، بهره گیری از اصل 
پرسپکتیو و عمق دید، تناسب و استفاده از 

رنگ های گرم

نتیجه گیری
یکی از مهم ترین شاخصه های هنر در فرهنگ اسلامی ایران، 
ارتباط با نمادگرایی و رمزپردازی است که محصول آن، اندیشه 
و تفکری است که در آثار هنری، ازجمله کاشی کاری به وجود 
مي توان  را  قاجار  دورۀ  است.  ملت  یک  هویت  بیانگر  و  آمده 
عصر نوآوري و تحول در زمینۀ هنر و معماري دانست. در این 
دوره اتفاقات اساسي رخ داد که درباریان و افراد مرفه جامعه 
پاسخگویی به این نیازها را در الگوبرداری از شیوه ها و روش های 
غربی می دانستند. افزایش ارتباطات و مراوده با غرب علاوه  بر 
آشنایي هنر ایران با مغرب زمین، منجر به ایجاد هنری تلفیقی از 
عناصر بومی ایران و اروپا شد. هنر قاجار در پی حفظ هنر اصیل و 
سنتی خود از یکسو و تأثیر پذیري از هنر و معماري غرب از سوی 
دیگر، تحول فرهنگي و دانش جدیدي را به وجود آورد. هنرمند 
قاجار در پی رسیدن به هنری نو جسارت می کند، ساختارها را 
می شکند و در قالبی نو، عناصر و جزئیات نقاشی را به تصویر 
می کشد. در دورۀ قاجار به طور گسترده، پیوند میان کاشی کاری 
و معماری به شدت افزایش یافته و به عنوان یک تزئین پرکاربرد 
بر بستر جامعه، در بسیاری از مکان ها، جلوه گر شده است. کاخ 
از نظر کاشی نگاری و  گلستان به عنوان مرکز پادشاهی قاجار، 
است.  کاشي کاري  حیطۀ  در  تصویري  فرهنگ  یک  تزئینات، 
از این رو در این پژوهش به مطالعۀ نقش  نگاره های موجود در 
محوطۀ شرقی کاخ، ازجمله منابع الهام، شیوۀ نگارگری، عناصر 
تصویری و نقش مایه های هرکدام پرداخته  شده است. در پاسخ 
با مطالعۀ کتابخانه ای و میدانی  ابتدا  اول پژوهش،  به پرسش 
دریافتیم که عناصر نقاشی شده در این محوطه را می توان به 

هشت دستۀ کلی و2۰ دستۀ جزئی طبقه بندی کرد که با دقت 
و ظرافت زیادی به تصویر کشیده شده است. این نقش ها شاملِ 
قابی  در  )طراحی شده  پرندگان  نقش  نقش نگاره های هندسی، 
میوه ها  نقش  میوه ها(  با  ترکیب  گیاهان،  با  ترکیب  جداگانه، 
)طراحی شده در قابی جداگانه، ترکیب با گیاهان و گل ها( نقش 
گل  ها )طراحی شده در قابی جداگانه، در گلدان های بزرگ باپایه 
و یا بدون پایه، به صورت پیچک در اطراف یا در حاشیه(، نقش 
حیوانات، نقش زن )طراحی شده در قالب فرشته و خورشید(، 
نقوش روایتی )جنگ بین دو فرد و یا شکار، تصویر بزم و شادی 
افراد( و نقش مناظر و ساختمان ها. تمامی این نقوش، همچون 
دفتري مصور، تاریخ قاجار را روایت مي کند و نشانگر فرهنگ غني 
و کهن ایراني است. کاشی ها به صورت تک و یا در چیدمان های 
متوالی عمودی و افقی بر دیوارها نصب شده اند و ابعادشان با 
توجه به محتوا و نقش متفاوت است. درمجموع این کاشی ها از 
نظر شکل، کیفیت ساخت، لعاب و مضمون دارای تنوع زیادی 
است که در آن سرزندگی، نشاط و نوآوری موج می زند. استفاده 
زیر  را  تمام سطوح  این قسمت  در  نقش  نگاره های هندسی  از 
و  و سالید  کاملًا تخت  رنگ  تکنیک  با  و  پوشش خود گرفته 
سایر  در  اما  است؛  ترسیم شده  روحانی  سادگی  از  حالتی  در 
نقوش، انبوهی از رنگ ها و نقش ها با هدفی مشخص و جزئیات 
سبک دار  و  به هم پیچیده  برگ های  با  بسیار  ریزه کاری های  و 
)استیلیزه( بر سطوح دیوار نقش شده اند و با استفاده از تکنیک 
محیط  به  خیره کننده ای  زیبایی  حجم پردازی،  و  سایه روشن 
داده اند. در دورۀ قاجار نقش مایه های گلدانی با محوریت عناصر 
طبیعت گرا، چون انواع میوه ها، گل ها، حیوانات و پرندگان، نقش 
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اصلی کاشی هاست و نقوش هندسی بسیار کم دیده می شود. 
مشاهدۀ  و  بررسی  با  پژوهش،  این  دوم  پرسش  به  پاسخ  در 
کاشی های محوطه، پس از جمع آوری تمامی نقش و نگارها از 
کتب و مقاله های معتبر، ابتدا نگارگر بسیار متأثر از فن عکاسی، 
نقش مایه های  کارت پستال،  و  تمبر  قهوه خانه ای،  نقاشی های 
متنوعی را که سابقه ای در گذشته نداشته بر روی کاشی ها به 
تصویر کشیده که تعدادی از آن ها در جدول1 آمده است. نگاه 
با  بر هنر غربی، طبیعت گرایی  قاجار مبتنی  هنرمند در دورۀ 
از آن،  تأثیرپذیری  با  به عین است که  واقعی و عین  انعکاس 
کاشی ها را با همان جزئیات و ریزه کاری تداعی کرده است. آنچه 
در نقش نگاره ها حائز اهمیت است این است که هنرمند در آن 
تقلید صرف نکرده؛ بلکه با تخیل خود توانسته تصاویر بامفهومی 
را به نمایش بگذارد؛ به طوری که هر بخش به تنهایی روایت کنندۀ 
داستان های اساطیری، حماسی، مذهبی است. شیوۀ  نگارگری 
رنگارنگی  و  متنوع  کاشی های  با  گلستان  کاخ  محوطۀ شرقی 
نگارگری  قرینه سازی  اصول  با  و  زیرلعابی  هفت رنگ،  به شیوۀ 
پرسپکتیو  ایجاد عمق نمایی،  در  و سایه  نور  به  توجه  شده اند. 
اثر  پس زمینه،  در  دورنماسازي  و  سه بعدي  فضاسازي  غربي، 
گذاشته و آن را دچار تغییرات بسیاری کرده است. نقش مایه ها، 
لایه های  در  روشن  و  تاریک  کنتراست های  و  تضادها  نمایش 
این  است. در  آورده  ارمغان  به  زیبایی خیره کننده ای  مختلف، 
دوران به تدریج شکل تثبیت شدۀ کاشی های بخش شرقی کاخ 
به صورت مربع های1۰*1۰و 15*15 ظاهر می شود و رنگ غالب 
آن ها زرد، قهوه ای، صورتی و قرمز است که متناسب با فرهنگ 
این دوره به تصویر کشیده شده است. در اکثر کاشی ها رنگ زرد 
به عنوان زمینه، سطوح را می پوشاند؛ پس از آن آبی فیرو زه ای و 
قرمز به طور وسیع تر و رنگ های مشکی، صورتی، سبز در تزئین 
گل ها و گیاهان، پرندگان، میوه ها، نقش های اسلیمی و هندسی 

و حیوانات با لعاب شفاف بی رنگ به کار می روند. 
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Abstract 
Qajar art, being in the process of transition from traditionalism to modernity, has characteristics in the field of 
content and material, which has made it attractive for studies. As one of the decorative arts of this period, the art 
of tiling is also of special importance. Golestan Palace is one of the oldest and most important royal buildings of 
the Qajar period, which has many tile decorations. The tiles of the eastern enclosure of the palace, like an illus-
trated notebook, have displayed the features and socio-political conditions of the Qajar era. Therefore, the study 
and investigation of these motifs sheds light on many issues related to the art of the Qajar period, and by knowing 
the characteristics of each, the existing research gap can be covered to some extent. In this regard, the aim of this 
research is to investigate and classify each of the motifs of the eastern enclosure of the palace and to analyze the 
meaning of each one in the form of a table. Based on this, the questions raised are as follows: 1. What are the visual 
elements and motifs used in the tile paintings? 2. What are the sources of inspiration and painting methods used by 
tile painters in the palace? The research method of the current research is qualitative and the method of collecting 
information is  and library. The results of this research show that in the eastern area of the palace, the paintings 
are divided into eight general categories, birds, fruits, flowers, animals, women, narrative motifs, landscapes and 
buildings, each of which is influenced by photography techniques, coffee house paintings, stamps and postcards. 
They describe a story from the Qajar period. After categorizing the motifs, we found that the various and color-
ful tiles were painted with the principles of projection, and by observing the principle of perspective, shadow and 
light, they created great realism for the viewer.

Key words: Qajar, Golestan Palace, tile, Naqsh Mayeh, tile painting.


