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چكیده 

گچ بری های به دست آمده از مجموعه ی سامرا از نقوشی تزیینی تشکیل شده اند که همواره موردتوجه اهل علم و هنر است. برخی 
از این گچ بری ها کاملًا از گچ بری های کاخ های ساسانی و نقوش انتزاعی و هندسی آن تقلید شده اند. برخی دیگر نقوشی انتزاعی 
هستند که باوجود شباهت های بسیار به دیگر نقوش صدر اسلام و هنر ساسانی، از ویژگی هایی منحصر به خود نیز برخوردارند. 
یکی از ویژگی های مهم این نقوش تلفیق نقش مایه های ساسانی و عناصر هنر میان رودان در جانوران ترکیبی و شمایل های انتزاعی 
است. این ساختارهای تصویری در تندیس ها، نقش برجسته ها و بیشتر از همه در مهرهای بین النهرین دیده می شوند. بسیاری، 
مانند؛ سنت گرایان معتقدند پس از ورود اسلام هنرمندان به دلایل توحیدی به ندرت تصویرهای انسانی و حیوانی را به ویژه بر 
دیوارهای مساجد بکار برده اند. مسئله ی که در جریان این پژوهش باید به آن پاسخ داده شود این است که برخلاف دیدگاه فوق، 
تصویرهای انسانی یا حیوانی به صورت جانوران ترکیبی در سامرا به عنوان یکی از مهم ترین آثار مربوط به قرون اولیه ی اسلام وجود 
دارند؟ در این راستا هدف پژوهشِ پیشِ رو تحلیل های ترسیمی نقوش گچ بری سامرا و مقایسه ی آن با نقوش جانوران ترکیبی در 
آثار باستانی این منطقه )از دوره ی آشور تا پایان ساسانی( است. نتایج حاصل از این پژوهش که به روش توصیفی ـ تحلیلی انجام 
 شده، وجود شمایل های انتزاعی و جانوران ترکیبی در نقوش تزیینی گچبری ها بر پهنه ی بناهای سامرا است. همچنین از دیگر 
دستاوردهای تحقیق بیان ترسیمی و توصیفی ریشه های نقوش سامرا در نقوش باستانی میان رودان )شمایل ها و جانوران ترکیبی( 

و نقوش ساسانی است که پس از ورود اسلام تلفیق و تحول یافته و بازآفرینی شده اند.
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مقدمه
شهر سامرا  در میانه عراق، بر کرانه دجله و در شمال بغداد 
باستان شناختی  این شهر در یک فرهنگ  است.  جای گرفته  
در منطقه ی میان رودان قرار دارد و بخشی از سرزمین اولین 
تمدن های باستانی است که دوره های پیش ازتاریخ و تمدن های 
را  ساسانی  و  اشکانی  هخامنشی،  سپس  و  آشور  بابل،  اکد، 
از اسلام سپری کرده است. به واسطه ی اعتقاد به وجود  قبل 
آثار  در  متنوعی  نقوش  باستانی،  باورهای  و  مختلف  خدایان 
این منطقه پدید آمده است. خدایان، الهه گان )مانند مادر( و 
جانوران ترکیبی برخی از دستاوردهای تفکر مردمان باستانی 
میان رودان است که در تندیس ها، نقش برجسته ها، مهرها و... 
عباسیان  خلافت  دوره ی  در  و  اسلام  از  پس  شده اند.  ظاهر 
سبب  به  و  شد  ساخته  بالّل  معتصم  به دستور  سامرا  شهر 
اختلافات موجود در دربار، پایتخت به آنجا منتقل گردید. در 
کاخ های  و  بناها  مساجد،  سامرا  پایتختی  سال  حدود شصت 
باشکوه با گچبری ها و تزیینات بسیار احداث گردید. با توجه 
به پیشینه ی کاربرد نقوش تزیینی در آثار هنری این منطقه، 
تبعیت  باوجود  سامرا  آرایه های گچی  نقوش  نظر می رسد  به 
از هنر اسلامی و تأثیر از هنر ساسانی، با تفکر بومی منطقه 
این نقوش  از  باشد. رایس به محلی بودن برخی  نیز آمیخته 
غیربومی  ریشه های  به   ... و  اتینگهاوزن  گریشمن،  کونل،  و 
مانند ساسانی اشاره می کنند. هرتسفلد مطالعات گسترده ای 
در سامرا انجام داده و پس از دسته بندی گچ بری های سامرا، 
و  باستان متأخر  آرایه های  از  متأثر  نقوشی  را  آن  سبک دوم 
می نماید.  معرفی  انتزاعی  و  نقوشی جدید  را  آن  سبک سوم 
با این احوال در مطالعات انجام شده و منابع موجود هنوز به 
ساختارهای جانوری و شمایل ها در نقوش تزیینی گچ بری های 

سامرا در دوران اسلامی توجه چندانی نشده است.
هدف این نوشتار مطالعه ی نقوش تزیینی گچ بری های سامرا و 
 تجزیه وتحلیل آن ها برای شناخت شمایل های انتزاعی، جانوران

ترکیبی و مقایسه ی آن با نقوش باستانی میان رودان است.
نخستین پرسشی که مطرح می شود این است که؛ شمایل های 
گچ بری های تزیینی  نقوش  در  ترکیبی  جانوران  و   انتزاعی 

آرایه های  اگر  این که؛  و پرسش دیگر  داشته اند؟  سامرا وجود 
گچ بری های سامرا شمایلی هستند؛ چه رابطه ای با عناصر هنر 

ساسانی و نقوش جانوران ترکیبی و شمایل های انتزاعی هنر 
میان رودان دارند؟

روش تحقیق توصیفی ـ تحلیلی است. جمع آوری اطلاعات 
داده های  گردآوری  ابزار  و  بوده  کتابخانه ای  منابع  بر  مبتنی 
به دست  مکتوب  منابع  و  مشاهده  مطالعه،  ازطریق  پژوهش، 
آمده است. جامعه ی آماری تحقیق، نقوش تزیینی گچ بری های 
است.  گچ بری  اثر  نهُ  موردمطالعه  نمونه های  تعداد  و  سامرا 
هریک از گچ بری ها باوجود شباهت، دارای ویژگی های شمایلی 
نوشتار  در  محدودیت  دلیل  به  اما  هستند،  خود  به  منحصر 
است.  غیرتصادفی صورت گرفته  به صورت  نمونه گیری  حاضر 
نشانه  گانه ی هرتسفلد و ساختار  به دسته بندی سه  توجه  با 
تاریخی  فواصل  علیرغم   گچ بری ها  که  منسجمی  شناسانه ی 
از  نمونه ها  شده  سعی  دارند؛  هنری  و  بصری  تفاوت های  و 
افتراقات  و  اشتراکات  دارای  که  تصاویری  از  و  هر سه دسته 
آنها  تحلیل  در  تا  شوند  انتخاب  هستند  شمایلی  و  تصویری 
دیدگاه های مطرح شده ی این پژوهش تأیید شود. ابتدا نقوش 
)با  دستی  صورت  دو  به  و  طراحی  مداد،  با  اثر  هر  تزیینی 
راپید( و سیستمی )با فتوشاپ و کوورل( اجرا شده اند. سپس 
و  طرح  هر  ساختار  نموده،  شناسایی  طرح  هر  در  را  نقوش 
نقش در هر اثر با ساختارهای موردنظر تجزیه وتحلیل )آنالیز( 
شدند. به دلیل ویژگی های یگانه ی آثار، برای هر یک جدول 
آثار و  از  جداگانه ای طراحی شد. جداول حاوی طرح هریک 
نقوش شناخته شده ی آن است که با یکدیگر و با ساختار هنر 
جانوران  و  انتزاعی  نظر شمایل های  از  میان رودان  و  ساسانی 
از  حاصل  نتایج  نهایت  در  تحلیل شده اند.  و  مقایسه  ترکیبی 
تحلیل جداول جمع بندی و نتیجه گیری نهایی انجام پذیرفت.

پیشینه ی پژوهش
دامنه ی مطالعه ی نقوش تزیینی گچ بری های سامرا بیشتر 
به تکنیک های گچ بری و ویژگی های تاریخی آن تأکید نموده و 
به شمایل های انتزاعی آن توجهی نشده است؛ اما پژوهش های 
انجام شده که می تواند در محدوده ی کلی تحقیق راهگشا باشد 

بدین شرح است:
آثار  به طورکلی  اسلامی)13۵۵(  هنر  کتاب  در  کونل 
بین النهرین و ایران را در چهارچوب سبک ساسانی قرارمی دهد. 
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رایس در فصل دوم کتابی با همین عنوان)139۷( علاوه بر تأثر 
از هنر ساسانی در نقوش گچ بری های سامرا به تأثیرات محلی 
نیز اشاره می نماید. هرتسفلد بیشترین کاوش ها را در منطقه ی 
سامرا در دوره های مختلف پیشاتاریخی، تاریخی و اسلامی انجام 
)Geschichte der Stadt Samarra,1952( کتاب  در  و   داده 

گچ بری های آن را به سه دسته A، B و C که لزوماً هم زمان 
برگ  آرایه های   A سبک  است.  نموده  طبقه بندی  نبوده اند، 
حدودی  تا   B سبک  است.  اموی  آرایه های  با  مرتبط  تاکی 
انتزاعی تر از سبک A بوده و بیشتر از آرایه های باستان متأخر 
برخوردار است که امویان آن را پرورانده اند. سبک سوم چیزی 
کاملًا جدید، متقارن با مضامین انتزاعی و پوشش کامل است 
مقایسه  با  بیشاپور  کتاب  در  گریشمن   .)Herzfehd,1952(

برخی گچ بری های سامرا و ساسانی نوشته است: »گچ بری های 
ساسانی  نقش مایه های  تحول  حاصل  سامرا  در  سوم  سبک 
است«)گریشمن، 20۶:13۸۷(. اتینگهاوزن و گرابار در کتاب 
هنر معماری اسلامی با استناد به یافته های کرسول و هرتسفلد 
 C سبک  باشد  بهتر  »شاید  نوشته اند:  ایشان  مطالب  ذکر  و 
سامرا را بخشی از یک روند تکاملی بدانیم که اشکال ایام کهن 
گرابار،  است«)اتینگهاوزن،  کرده  ساده  کامل  انتزاع  حد  تا  را 

.)110:139۶
با هنر  آن  رابطه ی  و  آرایه های سامرا  مطالعات مذکور،  در 
اما  شده،  ذکر  ساسانی  گیاهی  نقوش  و  میان رودان  باستان 
مشخصاً به ساختارهای شمایلی و جانوری آن اشاره ای نشده 

است.

مبانی هنر میان رودان با دیدگاه تجسمی
از ویژگی های هنر این منطقه وجود شمایل های انتزاعی و 
جانوران ترکیبی است که در تندیس ها، مهرها، نقش برجسته ها 
از  بسیاری  دارند.  وجود  باستان  میان رودان  آرایه های  و 
شمایل ها کاملًا انسانی هستند و بسیاری دیگر از ترکیب های 
انسان ـ حیوان، حیوان ـ حیوان، گیاه ـ حیوان و ترکیب انسان 
با گیاه تشکیل  شده اند )پارو،110:1391ـ111( که  ـ حیوان 
به نمونه هایی از این ترکیب ها در جدول )1( اشاره شده است. 
تصویر )الف( نقشی از مهری استوانه ای با ترکیبی انتزاعی از 
انسان و پرنده است که گویا از نیم رخ ترسیم  شده و شباهت 

بسیاری با نقش سفالینه ی تصویر )ه( دارد که هر دو از منظر 
تجسمی بسیار ساده )استیلیزه( و انتزاعی هستند. به ویژه نقش 
)ه( که در نگاه نخست، تزیینی به نظر می رسد. تاکید بر چشم 
که توجه ببیننده را به خود جلب می کند، با آثارسنگی کوچک 
دارد. مشابهت  ق.م(  سوم  )هزاره  سوریه  براک  تل  معبد  در 

)رید،۵۷:1392(. تصویر )ب( موجودی ترکیبی از انسان، گیاه 
ترکیب،  نوع  این  دارد.  قرار  قوچ  دو  بین  که  است  حیوان  و 
ایران  در  می شود.  دیده  بین النهرین  هنر  ساختار  در  بیشتر 
علاوه بر انواع انسانی و حیوانی و ترکیبی، اغلب نقش درخت 
زندگی )آسوریک( که بین دو بز پاسداری می شود، وجود دارد 
و انواع واقع گرا تا انتزاع کامل آن از دوره های پیش ازتاریخ تا 
ساسانی در هنرهای تزیینی مختلف به کار رفته است. نکته ی 
قابل توجه در تصاویر )ج و د( بهره جویی از ساختاری خلاقانه 
و انتزاعی برای بیان خاصیت ایزدبانو و دیو است. الهه گان مادر 
مثال  برای ذکر  آن ها  انواع  از  نمونه  دو  و ط(  )ح  تصاویر  در 
است. این تندیس جهانی با معانی زایندگی، ادامه ی حیات و...، 
باوجود برخی تفاوت ها  باارزش بوده و  برای گذشتگان بسیار 
همه ی آن ها بر اندام های مادرانه تأکید دارند. الهه گان مادر نیز 
در طیف وسیعی از واقع گرا تا انتزاع کامل طراحی و با مصالح 
الهه مقدس  از  انتزاعی  نوعی  )و(  اجراشده اند. تصویر  مختلف 
مادر است که تا حد امکان خلاصه و به نقشی تزیینی تبدیل 

 شده است.
 نکته ی دیگر این که هنرمندان این منطقه علاوه بر مهارت 
تصویرگرانی  مانند  انتزاعی،  و  استیلیزه  شده  آثار  خلق  در 
حرفه ای داستان هایی از جنگ، شکار، زندگی شاهان و غیره 
را در کنار نقوش گیاهی و انتزاعی به تصویر کشیده اند. نقش 
از توانایی و هنر تصویرگران  برجسته های آشوری نمونه هایی 

جهان باستان است )مجیدزاده، ۵0۶:13۸0ـ۵۵۷(.
تناسب ها در هنر میان رودان مبتنی بر مفاهیم، ترکیب بندی 
و هندسه هستند. اگرچه برخی تناسبات به واقعیت نزدیک اند، 
و  خدایان  بزرگ نمایی  مانند  مفاهیمی  به  توجه  همچنان  اما 
شاهان، چشمان درشت شمایل های انسانی، حیوانی و ترکیبی 
و همچنین توجه به ساختارهای ترکیب بندی بر تناسب واقعی 

غالب است)تصاویر ی ـ ل(.
برجسته  ویژگی  چند  می توان  فوق  توضیحات  به  توجه  با 
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ترکیبی(  جانوران  و  )شمایل ها  میان رودان  نقوش  برای  را 
تعریف نمود: 1ـ انتزاعی هستند. 2ـ خلاصه شده یا استیلیزه 
شدند. 3ـ تصویرگرایانه خلق شده اند )تصاویر روایتی را بازگو 

می کنند(.۴ـ علاوه بر توجه به واقع گرایی، تناسب ها بر اساس 
بیان مفاهیم و توجه به ترکیب بندی به کار رفته اند.

جدول نقوش باستان )1(: نقوشی از شمایل های انتزاعی و جانوران ترکیبی در آثار دوره های قبل از اسلام ایران و میان رودان

)الف(: مهر استوانه ای بین النهرین، دوره اکد )پارو، 
)2۸2:1391

)ب(: مهرهای استوانه ای دوران 
دوم سلسله ی قدیم بین النهرین 

)مجیدزاده، 220:13۸0(

)ج(: رب النوع نین 
خورسانگا، بین النهرین  

)پارو، 1۷1:1391(

)د(: پلاک با نقش برجسته ی 
خمبای دیو، گل پخته ی 

قالبی، دوران بابل قدیم )پارو، 
1391: تصویر3۸3(

موجود ترکیبی از انسان، حیوان موجود ترکیبی از انسان و حیوان
شمایلی انتزاعیشمایلی انتزاعیو گیاه

)ه(: نقش سفالینه، 
نهاوند، )پوپ، اکرمن، 

)2۵:13۸۷

)و(: نقش سفالینه، نهاوند، 
)پوپ، اکرمن 13۸۷: 2۵(

)ز(: لرستان، مجموعه ی پوپ ـ 
اکرمن، )پوپ، اکرمن،33:13۸۷(

)ح(: تندیس مادینه، تپه ی 
سراب کرمانشاه، )رفیع 

فر،2۵:1392(

)ط(: پلاک با نقش برجسته ی 
زن برهنه، گل پخته ی 

قالبی، بابل قدیم، موزه لور 
)مجیدزاده، 391:13۸0(

هر دو نقش: شمایل هایی انتزاعی و به نظر الهه ی 
الهه ی مادرالهه ی مادرموجود ترکیبی از انسان و حیوانمادر. ترکیبی از انسان با گیاه و حیوان

ی - نقش برجسته با آجر لعابدار، دروازه ایشتر در 
ک ـ مهر استوانه ای، آشور میانی، )مجیدزاده، ۴۴۴:13۸0(بابل، موزه برلین، )مجیدزاده، ۵۵۶:13۸0(

ل -  لاماسو، سنگ مرمر از 
خرس آباد، آشور )مجیدزاده، 

)۵0۴:13۸0

موجود ترکیبی از انسان و حیوانهیولای ترکیبی از اژدها، شیر و عقاب
موجود ترکیبی از انسان و 

حیوان
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تأثیر هنر ساسانی بر نقوش تزیینی گچ بری های سامرا
پیش  دوره های  هنر  تکامل یافته ی  و  چکیده  ساسانی  هنر 
تزیینی  نقوش  میان  پلی  آن  گچ بری  نقوش  و  است  خود  از 
سه  است.  اسلامی  دوران  با  باستان  ایران  و  پیش ازتاریخ 
زندگی  بز، درخت  برجسته ی هنر ساسانی، شاخ  نقش)نماد( 
و بال هایی در حالت گشوده است که با کمی تفاوت در هنر 
میان رودان نیز وجود دارد. این نقوش به همراه نقوش دیگری 
اصلی  ساختارهای  ترکیبی،  جانوران  و  مادر  الهه گان  مانند 
نقوش تزیینی اسلامی را شامل می شوند. نقش ها و نمادها از 
ابتدا تا پایان دوره ی ساسانی در دو مسیر مجزا ادامه حیات 
داده اند. نخست آنکه نقوش به صورت عینی تکرار شده و صرفا 
قرارگیری  مانند  یافته اند؛  تحول  مصالح  و  تکنیک  جهت  به 
مقدس  درخت  طرف  دو  در  نگاه بانی  و  پاسداری  به  بز  دو 
زندگی، جلوس شاهان و نقش بهرام و آزاده که چندین قرن 
هنرهای  )به ویژه  اسلامی  هنرهای  زینت بخش  اسلام  از  پس 
ظریفه( بوده  است. در مسیر دیگر نقش های پیشین با یکدیگر 
ساسانی  هنر  در  نو  زبانی  با  و  شده  پرداخته  و  آخته  ادغام، 
به  مرحله  و  قرن  تلفیقی طی چهار  نقوش  این  رفته اند.  بکار 
مرحله تحول یافته  و گاهی چنان ساده و انتزاعی شده اند که 
از نظر ظاهری با اصل خود شباهتی ندارند اما عناصر حیاتی 
خود راحفظ نموده اند. به عنوان مثال: تصویر)دو( تنگ برنزی 
متعلق به اواخرساسانی- اوایل اسلامی است که نقوشی انتزاعی 
و استیلیزه بر آن حکاکی شده است. طرح روی تنگ از تکرار 
و تناوب یک واگیره تشکیل شده که ساده شده ی نقش معروف 
بال های گشوده ساسانی و تلفیقی از بزها)نماد شاخ( و درخت 
انتزاعی شده  زندگی است که ماهرانه تلفیق یافته و خلاقانه 
است - بال های گشوده نیز تلفیقی از بال، شاخ و گیاه زندگی 
است )تصویر یک( - اشکال هلالی تلخیص یافته نشان گر دو 
ساده  شکلی  طرفین  در  که  هستند  بز  شاخ  دو  یا  بال پرنده 
شده از یک درختِ نمادین قرارگرفته اند )تصویر دو(. این روند 
و  جدید  نقشی  خلق  و  نقوش  تلخیص  و  تلفیق  در  استادانه 
انتزاعی به صورتی که عناصر نمادین حفظ شوند پس از ورود 
اسلام ادامه می یاید و مانند گنجینه ای با ارزش به فرهنگ و 

هنر اسلامی به میراث می رسد. 

تصویر )1(: نقش بال های زوج، گچبری، موزه ی برلین )کروگر، 13۷۸: 
تصویر13۸(، طراحی: نگارندگان

تصویر )2(: تنگ با دسته ای به شکل جانوری گربه سان، اواخر ساسانی، 
)Metropolitan Museum( ، طراحی: نگارندگان

در  کنونی  عراق  منطقه ی  اسلام  ورود  از  قبل  می دانیم 
بنابراین تأثیر عناصر  سیطره ی حکومت ساسانی قرار داشته؛ 
است.  بدیهی  امری  سامرا  گچ بری  نقوش  بر  ساسانی  هنر 
از  هم جوار  فرهنگ های  در  به ویژه  فرهنگی  تبادل  هرچند 
را  تأثیرات  این  می توان  است.  بوده  جریان  در  پیش ازتاریخ 
ـ  )الف(  نمود.  تفکیک  غیرمستقیم  و  مستقیم  بخش  دو  در 
نقوشی که از گچ بری های کاخ های ساسانی کپی برداری شده 
و یا بسیار شبیه اند )تصویر3(. )ب( ـ عناصر و ساختارهایی از 
و  پرورانده شده  و  تلفیق  میان رودان  با هنر  هنر ساسانی که 
با )این  در گچ بری های سامرا به نقش نشسته اند )تصویر 3(. 
بال های  انتزاعی و ساده شده ی  نمونه ی  تفاسیر( هر دو نقش 

گشوده هستند که گیاه مقدس در وسط آن قرارگرفته است.
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 )الف(

 )ب(
تصویر )3(: )الف(ـ استـوک ساسـانی به دست آمده از دامغـان )زمـانـی، 
،)Berlin Museum of islamic Art( ،ـ موزه هنرهای اسلامی)139:1390( ـ )ب 

)سامرا( 

تأثیرات  که  استفاده  شده  نمونه هایی  از  نوشتار  این  در 
غیرمستقیم از هنـر ساسـانی و هنـر میـان رودان داشتـه اند و 
اینکه نمونه ها جزو کدام دسته از تقسیم بندی های سه گانه ی 
هرتسلفد هستند ملاک نبوده است. به دلیل محدودیت سعی 
شده تجزیه وتحلیل هر اثر در حد توان گویا و موجز در یک 

جدول جای گیرد.

تحلیل جدول ها
جدول شماره )2(: طرح این گچ بری از تکرار و تناوب دو 
نقش به نظر نرینه )ب( و مادینه )الف( تشکیل شده است. در 
هر دو، گیاهی در وسط دو فرم بته جقه ای قرار دارد )اشاره به 
درخت زندگی و دو بز در طرفین(. با این تفاوت که شکل گیاه 
نهفته در دل نقش مادینه ساده  شده و تکامل یافته ی نقوش 
تلفیقی  نرینه  فرم  در  نهفته  گیاه  اما  است؛  ساسانی  گیاهی 
از گیاه و جانور است. نوعی گیاه چهارچشمی که نمونه های 
بسیاری از آن ها حتی با خاصیت های غالب جانوری در نقوش 
تزیینی گچ بری های بناهای دیگر اوایل اسلامی مانند سیمره 
)دره شهر( وجود دارند و لک پور در کتاب سیمره به نمونه هایی 
از این دست  یا تحلیلی  از آنها اشاره نموده، هرچند توصیف 
نقوش ارائه نکرده است. )لکپور، 139۸: 2۸۵، 3۶۵(. این برگ 
در نقوش ساسانی کاملًا به صورت گیاهی به کار می رفته و در 
قرون اولیه ی اسلامی خاصیت جانوری می یابد )تجزیه وتحلیل 
نقش ب(. علاوه بر نکات فوق، نقش )الف( خود نوعی الهه ی 
مادر انتزاعی نیز هست که ماهرانه ساده )استیلیزه( شده، اما 

مشترک  مادرانه  اندام های  شدن  حذف  باعث  خلاصگی  این 
الهه گان مادر نشده است.

منفی  فضای  از  ماهرانه ای  به طرز  ساسانی  دوره  هنرمندان 
به تقسیم بندی  استفاده کرده اند. ساسانیان صرفاً  نقوش  بین 
درست فضای منفی از جهت حفظ عناصر طراحی به گونه ای 
بلکه  نمی کردند؛  بسنده  باشد،  چشم نواز  منفی  فضای  که 
خود  منفی،  فضای  که  می شد  انجام  به گونه ای  اثر  طراحی 
انتهای  در  ذکرشده  مثال  باشد.  نقش  از  سایه ای  یا  شبیه 
همین جدول نشان می دهد، نقوش به صورتی طراحی شده اند 
که فضای منفی حاصل از تکرار آن ها )مشخص شده به رنگ 
است.  اصلی(  )نقش  ساسانی  انار  گل  واژگون  سایه ی  قرمز(، 
در دوره اسلامی این تکنیک تکامل یافته و فضای منفی خود 
از دل یکدیگر  نقوش  به گونه ای که  تبدیل می گردد  به نقش 
زاییده شده، هریک حالتی )مثلًا واژگون( از دیگری می شوند 
و تمامی سطح دیوار را می پوشانند. همان طور که در این اثر 
)الف(  نقوش  در  بته جقه  )شماره یک( مشاهده می کنید، هر 
و )ب( مشترک هستند. هنرمند بجای اینکه نقشی را به طور 
کامل تکرار کند، اجزای آن را تکرار می کند تا بیننده را وادار 
جزء  از  و  به  جزء  کل  از  دائماً  اثر  به  نگریستن  هنگام  کند، 
این  که  بسیار مهمی  نکته ی  باشد.  تناوب  و  به کل درحرکت 
نشانه های(  و  )نمادها  نقوش  به  توجه  دارد  به همراه  تکنیک 
پیش از خود، ساده کردن و ادغام ماهرانه ی آن ها برای خلق 
بازآفرینی نقوش تزیینی و جدید است. همان طور که ذکر  و 
الهه ی مادر،  اثر، درخت زندگی، جانور ترکیبی،  این  شد، در 
گیاه میان دو بته جقه و ... دیده می شود که تکرار این اجزاء 

کل طرح را ساخته اند.
جدول شماره )3(: این اثر در یک قاب طراحی  شده و نقش 
آن یگانه و غیرمتناوب و متقارن است. باوجود برخی تفاوت ها، 
انتزاعی  شمایلی  دارد.  را  یک  شماره  اثر  ویژگی های  تمامی 
درحالی که  است.  انسان  و  پرنده  گیاه،  از  ترکیبی  جانوری  و 
کل نقش ظاهری گیاهی دارد، الهه ی مادری استیلیزه شده و 
کاملًا گویا است. سر الهه ی مادر همانند اثر قبلی گیاه مقدسی 
و  بالا  در  مارپیچ ها  قرارگرفته.  ـ دست  بال  دو  بین  که  است 
گرفته اند؛  قرار  مانند  مثلث  فرم های  طرفین  در  طرح  پایین 
که تلخیصی از نقش بزها در اطراف درخت آسوریک هستند. 
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توجه طراح به حرکت مارپیچ ها برای تلفیق نقوش باستانی در 
ظاهری گیاهی و تزیینی جالب توجه است.

جدول شماره )4(: این طرح از تکرار چلیپایی یک نقش 
ترکیبی  جانوران  و  شمایل ها  ساختار،  که  ساخته شده  اصلی 
در آثار یک و دو را داراست. با این تفاوت که این نقش کاملًا 
اثر شماره یک،  هندسی و تلخیص یافته )استیلیزه( است. در 
دو نقش با تناوب مارپیچ طوماری و به صورت بالا و پایین تکرار 
شده و فقط از دو سمت بالا و پایین خوانده می شوند؛ اما در 
این اثر یک نقش با تقارن چرخشی مارپیچی )چلیپایی( از هر 

چهارسوی خوانا است )تصویر دو(. 

 )الف(

           )ب(                           )ج(                          )د(
تصویر )4(: الف ـ نمایش تناوب مارپیچ طوماری )آلفا( در اثر شماره یک
 ب ـ ج ـ د ـ نمایش تقارن چرخشی مارپیچی )چلیپایی( در اثر شماره سه

جدول شماره )۵(: خوانش طرح از دو سوی بالا و پایین 
امکان پذیر است. تناوب نقوش به واسطه ی تکرار شکل هایی است 
از  تکرار یک  شکل.  نه صرفاً  زاییده می شوند و  از یکدیگر  که 
طرفی تکرار و تناوب هوشمندانه ی خطوط است که منجر به 
زایش نقوش از درون یکدیگر می شوند. هر فرم به تنهایی نقشی 
شمایلی است و در کنار فرم دیگر شمایل دیگر را می سازد. گاهی 
نقشی در دل نقش دیگر نهفته است مانند گیاه مقدس که در 
درون نقش الهه ی مادر قرار گرفته؛ و گاهی خود نقش هم گیاه 
است و هم جانور، مانند الهه ی مادر که کل نقش خاصیت و 

شکل گیاهی نیز دارد )نقش ب(. این شکل دو وجهی وقتی کنار 
شکل های بال گونه قرار می گیرد به جانوری متفاوت و ترکیبی 
با فرم  بز  قابل توجه تلفیق متقارن دو  تبدیل می شود. نکته ی 
گیاهی در قسمت بالایی نقش )ب( بوده که همان بزهای محافظ 

درخت زندگی)آسوریک( است که تلخیص و تکامل  یافته اند.
جدول شماره )۶(: طرح از شمایل های انتزاعی و جانوران 
ترکیبی ساخته  شده. نقش ها به نظر نرینه ـ مادینه هستند و 
با تکرار و تناوب خطوط مارپیچی از یکدیگر زاییده شدند. در 
نمای کلی، طرح ساختار تکرار و تناوب مارپیچ طوماری )الف( 
را دارد که به صورت امواجی عمودی به نظر می رسند )حیدری 
1399: ۴3۷(. نقوش شمایلی و در عین حال گیاهی هستند 
)مانند آثار قبلی(. درختان زندگی همانند نمونه های قبلی در 
دیگر،  اجزای  با  همراه  و  گرفته  قرار  مادر(  )الهه ی  نقش  دل 
شمایل های دیگری را ساخته اند. نقش ها به صورت وارونه نیز 

شمایلی بوده و خوانده می شوند.
جداول شماره )۷(، )8( و )۹(: علاوه بر نکات مذکور در 
آثار قبلی )تکرار و تناوب نقوش ترکیبی نرینه، مادینه و زایش 
نقوش از دل یکدیگر، شمایل ها، الهه گان مادر، درختان زندگی، 
تلفیق آن ها با یکدیگر و خوانایی طرح در حالت واژگون(، ویژگی 
چلیپایی شمایل ها است. هر شمایل یک چلیپا )فرم صلیبی( 
است که در چلیپای بزرگ تری که کل طرح را شامل می شود 
قرار دارد. شمایل ها در آثار )شش و هفت( وضوح بیشتری نسبت 
به آثار قبلی دارند و در نگاه نخست به چشم می آیند؛ اما برای 
خوانش شمایل های اثر شماره )هشت( دقت بیشتری نیاز است، 

گویی به جنبه های تزیینی آن بیشتر توجه شده.
و  تکرار  با  تزیینی  طرحی  به ظاهر   :)10( شماره  جدول 
تناوب نقوشی به اصطلاح گلدانی است. درحالی که همان تلفیق 
و ترکیب شمایل ها و جانوران و... نهفته در آثار قبلی است که 
انتزاعی شدند و در جهت تزیینی شدن تلطیف و  تلخیص و 

تطور یافته اند.
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جدول2: تجزیه وتحلیل اثر شماره 2

نقش )ب(نقش )الف(سامرا، قطعه ی گچ بری شده، )گریشمن 13۷۸: تصویر۴۸(، طراحی: نگارندگان

تجزیه وتحلیل نقش )الف(

ساسانی، )کروگر 13۷۸: درخت زندگی در قلب نقشالهه ی مادر، جدول)1(کل نقش بسان الهه ی مادر
تصویر92(، طراحی: 

نگارندگان

ساسانی، )کروگر 13۷۸:
تصویر93(، طراحی: 

نگارندگان

مقایسه ی نقش مادینه )الف( با الهه ی مادر: به نظر می رسد 
نقش مادینه )الهه ی مادر( است.

مقایسه ی درخت زندگی نهفته در نقش )الف( با نمونه هایی از نقوش ساسانی: نقش 
درخت زندگی در اثر سامرا استیلیزه شده و تطور یافته ی نقوش ساسانی است.

تجزیه وتحلیل نقش )ب(

گیاه زندگی با ساختاری جانوری در قلب نقش )ب( که به 
نظر می رسد نرینه است.

1ـ )پوپ، ۷۶۸:13۸۷(  2ـ دره شهر، )لک پور، 209:139۸(  3ـ همان )332(

مقایسه ی نقش گیاه ـ جانور در اثر سامرا با نمونه های مشابه در نقوش ساسانی و اوایل 
اسلامی که مراحل تطور و جانوری شدن از شماره 1 تا ۴ به نمایش گذاشته شده است.

 
)2(                         )1(   

  
)1( نمایش سایه ی واژگون نقش با رنگ قرمز در فضای 
منفی  افریز، گچ بری های برجسته، کاخ کیش، )پوپ، 

  )۷۷1:13۸۷
)2( نمایش سایه ی واژگون نقش )حیدری 1399:3۶1(

تبدیل فضای منفی در گچ بری های ساسانی )سایه ی واژگون نقش(، به نقش در سامرا 
به صورت نرینه - مادینه
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جدول3: تجزیه وتحلیل اثر شماره 3

اثر شماره دو: سنگ و 
 Islamic( ،گچ، سامرا

 paintings,David’s photo
)collection

قطعه ی گچ بری، سامرا، اجرای دستی با راپید، نگارندگان

نقش جانور ترکیبی؛ دوره اکد، جدول )1(

تشـابه دو نقش ازنظـر شکل ظاهـری، موجودی نیم رخ یا 
شمایلی یک چشم)مانند معبد براک در سوریه( از ترکیب 

گیاه، پرنده و انسان

تجزیه وتحلیل نقش

نقش گیاهی در طرح شماره یک

نقش گیاهی در طرح شماره دومقایسه ی نقش مادینه در اثر شماره یک و دوالهه ی مادر، جدول)1(

مقایسه ی نقش این اثر با تندیس الهه ی مادر و نقش انتزاعی مادینه در اثر شماره یک؛ در 
مقایسه ی درخت زندگی در طرح شماره یک و دواین مقایسه و خوانش اثر شمایل مادینه )الهه ی مادر( کاملًا هویدا است.

قرارگیری بزهای ساده شده 
)استیلیزه( به صورت مارپیچ 

در طرفین گیاه زندگی 
تلخیص یافته به صورت 

اشکال مثلث مانند

دو شکل مارپیچی )ترکیب 
دو مارپیچ طلایی و 

شاه عباسی( در طرفین 
گیاهان زندگی

بزهای ساده شده به شکل مارپیچ در طرفین گیاه زندگی 
ساده شده به اشکالی شبیه مثلث

نقش مایه ی سفالینه ی 
پیش ازتاریخ، شوش یک، 

)پوپ، اکرمن، 220:13۸۷(، 
نگارندگان

 قرارگیری مارپیچ ها بجای بز در طرفین گیاه مقدس: به دلیل اهمیتی که شاخ بز دارد )به عنوان نماد پاسداری، حیات، باوری و نرینگی( از نظر بصری و 
طراحی بیشتر از اندامش مورد تاکید است. تا آنجا که گاهی اندام حذف شده و صرفاً مارپیچ شاخ در کنار گیاه نقش می شود )مانند نقش سفالینه ی شوش(.
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جدول4:  تجزیه وتحلیل اثر شماره ۴

طراحی قطعه ی گچ بری، سامرا، طراحی: نگارندگانگچ بری، سامرا، )موزه مجازی - بنای یادبود(

تجزیه وتحلیل نقش

نقش گیاهی )درخت نقش اصلی
زندگی(

مقایسه ی نقش با اثر شماره 
دو )نقش یا مادینه یا الهه ی 

مادر(
واگیره اثر

مقایسه با؛ نقش جانور 
ترکیبی؛ دوره اکد، 

جدول)1(.

نقش اصلی )تندیس هندسی الهه ی مادر( است. گیاه مقدس که مانند نمونه های قبلی در 
دل آن قرارگرفته است. طراحی اثر با تکرار این نقش پدید آمده است. مقایسه ی دو نقش 
نشان می دهد نقش اثر شماره دو، استیلیزه و هندسی شده و نقش شماره سه خلق شده 

است.

از  که  است  چلیپایی  واگیره 
تقارن چرخشی نیمی از نقش 
تکرارشونده یا همان تندیس 
ساخته شده  مادینه  هندسی 
است ]چلیپا از تقارن چرخشی 
 مـارپیـچ هـا ساختـه می شود

)حیدری، ۵3:1399([.

تشابه دو نقش ازنظر شکل 
ظاهری. موجودی نیم رخ 

یا شمایلی یک چشم)مانند 
معبد براک در سوریه( از 
ترکیب گیاه، پرنده و انسان

تکرار افقی نقش هندسی 
تکرار چلیپایی نقش هندسی و مادینهتکرار عمودی نقش هندسی و مادینهو مادینه

در هر سه مورد از تکرار نقش، نوعی چلیپا ساخته شده است. طرح از هر سوی خوانا است و جهت ندارد.
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جدول۵: تجزیه وتحلیل اثر شماره ۵

طراحی دستی با راپید از گچ بری، سامرا، نگارندگانگچ بری، سامرا، )هلین برند، ۴03:139۵(

تجزیه وتحلیل نقش ها

تلفیق بل، گیاه و بزتلفیق بال، گیاه و بزشمایل انتزاعی و موجود ترکیبینقش )الف(

سر الهه ی مادر )گیاه تلفیق بز و گیاهنقش )ب(
تلفیق گیاه، بال و بز- بال(

شمایل های انتزاعی، جانوران ترکیبی، الهه ی مادر

شمایل انتزاعی مادینه 
)الهه ی مادر( که خاصیت 

گیاهی نیز دارد.

درخت زندگی در 
شمایل های مادینه )الهه ی مادر( و گیاهان نهفته در دل نقش در سه اثر قبلیدل نقش مادینه

مقایسه ی نقش الهه ی مادر و گیاه مقدس در دل نقش در این اثر با الهه ی مادر در سه اثر قبل.

  

خوانش نقوش به صورت 
واژگون

خوانش نقوش با 
تجزیه وتحلیل رنگی

نمای کلی شمایل های موجود در طرح: تناوب و تکرار خطوط مارپیچی، 
زایش نقوش از یکدیگر، شکل ها به تنهایی خوانا بوده و در درون یا کنار 

یکدیگر نقشی متفاوت می سازند.
واگیره طرح
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جدول۶: تجزیه وتحلیل اثر شماره ۶

طراحی دستی با راپید، نگارندگانسامرا، مجموعه ی عکس های شخصی تیلور و فرانسیس

تجزیه وتحلیل نقش ها

نقش )ج(نقش )د(نقش )ب(نقش )الف(

شمایل  انتزاعی و خوانش وارونه ی نقششمایل های انتزاعی ساخته شده از جانوران ترکیبی

  
         )الف(                      )ب(

شمایل های مادینه )الهه ی مادر( و گیاهان نهفته در دل نقش در سه اثر قبلیگیاه مقدس در دل نقش ها )الهه ی مادر(

خوانش واژگون طرح: نقش ها به صورت وارونه نیز شمایلی و خوانا واگیرهنمای کلی شمایل های موجود در طرح
هستند.
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جدول۷: تجزیه وتحلیل اثر شماره ۷

تکرار چلیپایی نقوشکاغذدیواری ساخته شده از گچ بری، بغداد، )Islamic Art( و اجرای دستی طرح با راپید، نگارندگان

تجزیه وتحلیل نقش ها

شمایل انتزاعی نقش )الف(
نهفته در نقش

نقش به صورت واژگون؛ 
مشابه نقش مادینه در اثر 

چهار

درخت زندگی با خاصیت جانوری بین 
دو بال - گیاه قرارگرفته که حرکت 
مارپیچ آن برخلاف نقش اثر چهار به 

سمت بالا است.
 

مارپیچ لگاریتمی یا شاه عباسی و 
درخت زندگی در اثر شماره یک
و نقش ترکیبی و مادینه در اثـر

شماره چهار

مقایسه نقـوش این اثر با نقـوش 
آثار قبل: الهـه ی انتزاعـی مــادر 
)جـانور ترکیبــی( کـه حـرکت 

مارپیچ شاه عباسی دستان بال یا برگ 
مانند به سمت پاییـن است )حیدری 
1399: ۴3۵(. در نقش )الف( حرکت 
مارپیچ به سمت بالا و در نقش )ب و 
ج( همانند نقش مادینه اثر چهـار به 
سمت پاییـن است. درخـت زندگـی 
در وسـط نقـوش )الف، ب، ج و ر( 
قرار دارد که مشابه درختان نقوش 

آثار قبلی هستند.

نقش )ب( و نقش 
)ج(

شمـایل هـای 
انتزاعی نهفته

در نقش

عضـوی از شمایل هـا؛  که 
درخت زندگی است و بین 
دو شکل ترکیبی از پرنده 

و گیاه قرار دارد.

شمایل های انتزاعی: مشابه نقش مادینه 
در اثر چهار باکمی تفاوت در شکستگی 

درحرکت مارپیچی خطوط.

تکرار متقارن نقش )د(
نقش )ه(نقش )د(

نقشی ترکیبی از گیاه و جانوری بسان 
یک پرنده که تکرار متقارن آن نقشی 

مشابه نقش )الف( ساخته است.

جانوری ترکیبی که گیاه زندگی در وسط دو شکل بال ـ گیاه 
قرارگرفته است.
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جدول8: تجزیه وتحلیل اثر شماره ۸
تجزیه وتحلیل نقش ها

شمایل انتزاعینقش )الف(

شمایل انتزاعی در حالت ارنست امیل هرتسفلد )1۸۷9–19۴۸( در سامرا و اجرای دستی طرح با راپید، نگارندگان
واژگون

الهه ی مادر در حالت 
واژگون

تجزیه وتحلیل نقش ها

نقش گیاهی )درخت زندگی( در وسط و دو نقش )ب(
بال گیاه در طرفین

شمایل انتزاعی در حالت 
واژگون

الهه ی مادر در حالت 
واژگون

نقش )ج( و )د(: شمایل های انتزاعی و 
جانوران ترکیبی

شمایل های انتزاعی و جانوران ترکیبی: 
 ترکیبی از گیاه در وسط و دو گیاه ـ جانور 

در اطراف

شمایل هـای انتـزاعـی در 
حالت واژگون:  ترکیبی از 

الهـه ی مادرـ گیاه در وسط 
و دو گیاه ـ جانور در اطراف

از الهه ی مادرـ گیاه

 

 نمـای کلی طـرح دارای تکـرار چلیپـایی )صلیبی( است.
شمایل ها با ترکیب و تلفیق انواع مارپیچ ها تشکیل شده اند 

)حیدری، ۴۴۷:1399(

واگیره طرحنمای کلی شمایل های موجود در طرح
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جدول۹: تجزیه وتحلیل اثر شماره 9

)Islamic Museum in Cairo( ،قطعه ی گچ بری، سامرا، اجرای دستی با راپید، نگارندگاننمونه ای از سبک گچ بری سامرا

تجزیه و تحلیل نقش ها

نقش )الف(

شمایل انتزاعی در 
حالت واژگون و 

تفکیک شمایل ها 
با رنگ

تجزیه و تحلیل دو 
شمایل نهفته در 

نقش

شمایل های انتزاعی 
)جانور ترکیبی(، 

کل و اجزای نقش 
گیاهی

الهه گان مادر با خاصیت گیاهی و گیاه زندگی که در دل آن 
نهفته. دو بال یا پرنده که خاصیت گیاهی دارند در طرفین گیاه 

زندگی قرار دارند.

شمایل انتزاعی در نقش )ب(
شمایل انتزاعی در نقش )ج(حالت واژگون

نقش )د(حالت واژگون

تجزیه و تحلیل 
شمایل های نهفته 
در نقش با تفکیک 

رنگ

شمایل انتزاعی در 
حالت واژگون

تجزیه و تحلیل شمایل های انتزاعی )جانور ترکیبی(. الهه گان مادر با خاصیت گیاهی 
و گیاه زندگی که در دل آن نهفته. دو بال یا پرنده که خاصیت گیاهی نیز دارند.

تجزیه و تحلیل شمایل های انتزاعی )جانور ترکیبی(. سه نقش 
با رنگ تفکیک شده. در هر نقش، گیاه مقدس و الهه ی مادر 

وجود دارد.



105دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره یازدهم/ شماره بیست و هفتم/ بهار و تابستان 1403

جدول10: تجزیه وتحلیلی اثر شماره 10

تجزیه وتحلیل نقش ها

قسمتی از نقشحالت واژگون نقشنقش )الف(

قسمتی از نقشحالت واژگون نقشنقش )ب(

 Metropolitan( قطعه ی گچ بری، سامرا، اجرای دستی با راپید، نگارندگان
)Museum of islamic Art

درتحلیلی ترسیمی هر دو نقش )ج( و)د(؛ بال های برگ مانند در طرفین گیاه 
مقدس هستند و کل نقش یا قسمتی از آن انتزاعی از تندیس الهه ی مادر است.

تجزیه وتحلیل نقش ها

حالت واژگون نقش )ج(
حالت واژگون نقش )د(قسمتی از نقش:نقش

قسمتی از نقش و حالت واژگون آننقش

درتحلیلی ترسیمی هر دونقش )ج( و)د(؛  بال های  برگ مانند در طرفین گیاه مقدس قرار دارند و کل نقش یا قسمتی از آن انتزاعی از تندیس الهه ی 
مادر هستند.

مقایسه با الهه گان مادر در آثار جداول فوق

تحلیل ترسیمی اثر نشان می دهد: نقش های )الف، ب، 
ج، د( ساده )استیلیزه( شده اند. علاوه بر حالت عادی در 
به ظاهر  نقوش  هرچند  هستند.  خوانا  نیز  وارونه  حالت 
تزیینی و گیاهی به نظر می رسند؛ اما مانند آثار فوق از 
شمایل های انتزاعی و جانوران ترکیبی )الهه مادر و گیاه 
مقدسی که در دل آن نهفته و بال ـ گیاهانی که گیاه 

زندگی را در برگرفته( تشکیل شده اند.   واگیره طرحنمای کلی شمایل های موجود در طرح
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نتیجه گیری
با  آن ها  تطبیق  و  آثار، شناخت  تجزیه وتحلیل  به  توجه  با   
شمایل های میان رودان و نقوش ساسانی می توان به نتایج ذیل 
جانوران  انتزاعی،  شمایل  از  سامرا  گچ بری های  نمود:  اشاره 
ترکیبی و تلفیق نقوش )نماد و نشانه های( ساسانی و میان رودان   
تشکیل شده اند. نقوش باستانی )ساسانی و بین النهرین( به کاررفته 
در آثار شامل: الهه ی مادر، گیاه مقدس )نهفته در دل نقش دیگر 
و یا بین دو بال گیاه یا بزهای انتزاعی( هستند که در تلفیق 
گاهی یک  را ساخته اند.  نقوش گچ بری های سامرا  یکدیگر،  با 
نقش درحالی که ظاهری گیاهی دارد، شمایلی انتزاعی، جانوری 

ترکیبی و تلفیقی از نقوش باستانی نیز هست.
با توجه به تحلیل جداول در تمامی آثار تحلیل شده به جز اثر 
شماره 3، آرایه های تزیینی با تکرار و تناوب نقوش و خطوط، 
سطح دیوار را به طور کامل می پوشانند و در برخی مانند اثر 
از دو  آثار  تمامی  متقارن هستند.  نقوش و خطوط  شماره 3 
خوانش  چهارسوی  هر  از   ۴ شماره  اثر  و  پایین  و  بالا  سوی 
نبوده،  یک شکل  تناوب  و  تکرار  از  آثار  کلی  طرح  می شوند. 
بلکه تناوب اجزای اشکال و تناوب خطوط باعث زایش نقوش 
متفاوت  تحلیل شده  اثر  نه  اگرچه همه ی  یکدیگر شده اند.  از 
هستند و ویژگی های بصری منحصر به خود را دارند اما؛ در 
طراحی نقوش و ترکیب بندی از یک ساختار تبعیت می نمایند.

همچنین این جداول نشان می دهند علی رغم باور مسلمانان 
هنرمندان  اسلامی،  اولیه ی  قرون  در  شمایل نگاری  عدم  به 
و  ترکیبی  جانوران  شمایل ها،  از  استفاده  با  همچنان  سامرا 
نقوش )نمادها و نشانه ها( باستانی آثارشان را خلق می نمودند. 
ایشان در نقوش گچ بری های سامرا از تلفیق و ترکیب عناصر 
برای  نو و تزیینی  زبانی  به  پیشین و تلخیص و تکامل آن ها 
پوشاندن سطوح دیوارهای بناهای اولیه اسلامی دست یافتند. 
به نظر می رسد بکار بردن کلمه تزیینی به معنی نقشی برای 
برای  مگر  نباشد،  مناسب  سامرا  گچ بری های  مورد  در  تزیین 
آثار،  تحلیل های  جمع بندی  به  توجه  با  نقوش.  دسته بندی  
ریشه  نقوشی که  و  نشانه ها  نمادها،  تلفیق  از  نقش ها  همه ی 
معانی  بیانگر  هرکدام  که  دارند  اسطوره هایی  و  الهه گان  در 
تا  میان رودان  )از  منطقه ی  باستانی  فرهنگ های  مفاهیم  و 

ساسانی( سامرا است و نه صرفاً  برای تزئین دیوارها.

حکمرانی  و سپس  بابل  بر  هخامنشیان  تسلط  به  توجه  با 
اشکانیان و ساسانیان بر میان رودان؛ بسیاری از آثار و بناهای 
قبل از اسلام در منطقه ی عراق کنونی متعلق به هنر اشکانی 
هزار  از  بیش  که  زمانی  محدوده ی  این  در  است.  ساسانی  و 
میان  از  میان رودان  نقوش  ساختار  می انجامد،  طول  به  سال 
و  هترا(  )مانند  اشکانی  بناهای  نقوش  بررسی  در  اما  نرفته، 
با  می شوند.  دیده  کمتر  تیسفون(  ساسانی)مانند:  کاخ های 
این توصیف و نتایج حاصل از جداول در این نوشتار، به نظر 
می رسد پس از اسلام، هنرمندان سامرا در کنار بهره جویی از 
هنر ساسانی، به عناصر و ساختارهای هنر بومی خود بازگشت 
نمودند. به عنوان مثال: شمایل های انتزاعی و جانوران ترکیبی 
در نقوش سامرا ریشه در تفکر هنر دوره های باستانی قبل از 
ساسانی  تا  وهخامنشی  آشور(  و  بابل  اکد،  هخامنشی)مانند، 
منطقه دارد. هرچند نمی دانیم این بازگشت با دانش و خواست 
هنرمندان سامرا بوده یا خیر، اما آنچه مسلم است استفاده ی 
هوشمندانه این عناصر در ظاهری تزیینی است که در تلفیق 

با نقوش ساسانی، مقاصد فرهنگ اسلامی را پاسخ می گوید.
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Abstract 
The Samarra collection features plaster designs with captivating decorative patterns that have long fascinated 
scholars and artists alike. Some of these designs closely mimic the abstract and geometric motifs found in Sas-
sanid palace plasterwork. However, other Samarra plaster designs exhibit abstract motifs that, while reminiscent 
of early Islamic and Sasanian art, possess distinct characteristics. Notably, these motifs blend Sasanian elements 
with Mesopotamian art, particularly in the form of combined-animal representations and abstract icons. These 
pictorial structures appear in statues, reliefs, and Mesopotamian seals. Contrary to the belief that artists refrained 
from depicting human and animal forms in Islamic contexts, Samarra stands out as a significant exception. This 
research aims to explore the reasons behind this phenomenon. Through a descriptive and analytical-comparative 
approach, we analyze Samarra’s plaster motifs and compare them to combined-animal motifs in ancient works 
from the Assyrian period to the end of the Sasanian era. Our findings reveal the presence of abstract icons and 
combined-animals in the decorative plaster motifs adorning Samarra buildings. Additionally, we provide graphi-
cal and descriptive insights into the historical roots of these motifs, tracing their integration, transformation, and 
recreation following the advent of Islam.

Key words: Samarra, Plaster design, Abstract icons, Combined-animals.


