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 چکیده 
لحاظ سیاسی، اجتماعی و فرهنگی زیسته  های پرتنشی بهکه در دورهبهمن محصص یکی از بزرگترین هنرمندان پیشرو در هنر نوگرای ایران است  :مقدمه

وجود«،  است.   »محکومیت  مسائلی چون  بودن«  بیان  رویکردی  »منفعل  اتخاذ  با  پژوهش  این  در  است.  وی  هنری  آثار  موضوعات  مهمترین  از  »انزوا«  و 

پرتوی بر وجهی از دلایل تمایز در آثار این  واره«، »میدان«، »سرمایه« و »نظریۀ عمل« سعی شد  شناختی و با بسط نظری مفاهیم اساسی »عادتجامعه

درپی پاسخ به دو پرسش اساسی  یر بوردیو، پیشناس معروف فرانسوی، معتبر و متأخر جامعه رو، پژوهش حاضر با تمرکز بر آرایهنرمند افکنده شود. از این

  بهمن هنری  آثار  پذیرش   سطح  بر  مؤثر  اجتماعی  های زمینه  و  بوده   عواملی چه  محصص  بهمن   هنری   وارۀعادت  گیریشکل بر مؤثر  اجتماعی  هایزمینه  است:

است؟ هدف پژوهش حاضر یافتن عوامل اجتماعی تأثیرگذار بر تمایز آثار محصص با استفاده از مفهوم کنش    بوده  چگونه وی  آثار   مخاطبان  از سوی  محصص

 است. کیفی  تحقیقات نوع از  چیستی لحاظ به و گیرد می قرار بنیادی نوع   در اساس هدف بوردیو است؛ پس بر

ای  ها به شیوۀ کتابخانهتحلیلی است و داده  -روش پژوهش حاضر توصیفی  است.  کیفی  تحقیقات  نوع  از  و  بنیادی  هدف  این مقاله از نظر   روش پژوهش:

 گردآوری شده است.

  در  محصص   خانوادگی  و  اجتماعی  شخصی،  تجارب  لذا  شود،می  برساخته  اجتماعی  شرایط  براساس  و  زمان  درطی  افراد  وارۀعادت  بوردیو   ازنظر  :هایافته 

  های سرمایه  با  که  بود  شده  فرهنگی  هایمیدان  تشکیل  باعث  موردنظر  دوران  اجتماعی  هایاست. از طرفی زمینه  داشته   نقش  وی  هنری  منش  گیریشکل

 شده بود.   اجتماع ازسوی  وی آثار پذیرش پایینایجاد سطح   باعث موضوع  همین و است   بوده  متفاوت هنرمند هنری

  وی  هنری  منش   گیریشکل  در  محصص،  خانوادگی   و  اجتماعی  فردی،  شود که تجارببا توجه به پژوهش انجام شده این نتیجه حاصل میگیری:  نتیجه

  بوده  متفاوت  هنرمند  هنری  هایسرمایه  با   که  بود  شده   فرهنگی  های میدان  تشکیل  باعث   موردنظر   دوران   اجتماعی  هایداشته است. از طرفی زمینه  نقش 

 شده بود.  اجتماع  ازسوی وی آثار  پذیرش ایجاد سطح پایین  باعث   موضوع همین و  است
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 و بیان مسئله مقدمه

 از   وسیعی  طیف  در  ایران،  نوگرای  هنر  در  پیشگام  هنرمندان  از  یکی  عنوانبه(  13۰۹  -13۸۹)  محصص  بهمن

  هایحوزه  در  اشهنری  های فعالیت  عمدۀ   حال  با این  .است  زده   هنری  آفرینش  و   تجربه  به   دست  هنر  های حوزه 

  این  هنری  آثار  در موجود  یگانۀ های منش خاص محصص و نیز ویژگی . است بوده متمرکز سازیمجسمه  و  نقاشی 

 هنری با کارهای آشکاری هایتفاوت آثار این که ایگونه به است؛ بخشیده وی آثار  به متمایزی شخصیت هنرمند،

وقایع گوناگون تاریخی، سیاسی  ای زیسته است که شامل  همچنین بهمن محصص در دوره.  دارند  خویش  عصرانهم

پژوهش    سزایی در پیدایش تمایز در آثار وی بوده است. اصلشک این عوامل تأثیر بهو اجتماعی بوده است. بی

پژوهش    از  گیری گونۀ خاص بازنمایی در آثار محصص است. هدف ها و نیز چرایی شکل حاضر، تحلیل این زمینه 

نقاشی   پیدایش   در  مؤثر  اجتماعی   هایزمینه  تحلیل  حاضر   یرپی  «1عمل»   نظریۀ  براساس  محصص،   بهمن  آثار 

 داشته  مفیدی  نقش  ایران  جهانی  و  نوگرا  هنرمندان  از  یکی  هنری  هایارزش   بازشناسی  در  تواندمی  و  است  ،2بوردیو

مطالعات   .آورد  فراهم  پژوهشگران  سایر  برای  تکمیلی  مطالعات  جهت  را  لازم  پژوهش  امکانات  و   باشد   ضرورت 

  این  گفت  توانمی.  است  پژوهش   این   هایاهمیت  دیگر   از  هنری  هایحوزه  در  پردازینظریه  و   نقد   ای،بینارشته 

است.    مخاطب  و   هنرمند   بین   ارتباط   و  هنری  های آفرینش  چگونگی   و   چیستی  بهتر  شناخت   برای  پژوهشی   طرح،

شناختی رمزگشایی عوامل مؤثر بر کنش افراد، رویکردی جامعهشناسی هنر در  با توجه به نقش مطالعات جامعه

  عنوان به  بوردیو  یرعمل« پی»  نظریۀ  هایقابلیت  به  توجه  با  بین،  برای پرداختن به این مسأله انتخاب گردید. در این

  اجتماعی   عوامل  نقش  و   هنری  های میدان  تحلیل  در  هنر   شناسی جامعه  های نظریه   ترین کامل  و   متأخرترین  از  یکی

 جهت   نظریه  این   هنری، خاص   هایگونه  تداوم  و   گیریشکل  در   ، غیره  و   مخاطبان  و   هنرمندان شامل  آن  در  درگیر

 توجیه به مورد،  بنابه  کهآورد می فراهم  را امکان این بوردیو نظریۀ. شد انتخاب  این پژوهش  بندی سامان و  هدایت

  انسانی   رفتار  مولد  اصول  ارائۀ  در  سعی  مفاهیم خود  براساس  بوردیو  عمل  نظریۀ  حقیقت  در  شود؛  پرداخته  عمل

  اند که سعی داشته   پژوهشگران  ایران،  معاصر  نوگرای  هنر   جریان  در   محصص  بهمن  آثار  اهمیت  به  توجه  با   دارد.

  شرایط   نیز  و  هنرمند  منش  گیریشکل  اجتماعی  هایزمینه   به  توجه  اما  هنرمند را تفسیر و تحلیل کنند؛  این  آثار

از آنجایی    . است  نگرفته  قرار  توجه  مورد  هنرمند  خود  اندازۀ نقشبه  میدان  این  بازیگران  نقش  و  هنر  میدان  بر  حاکم

  شرایط   و  هنری  آثار  عرضۀ  و  تولید  پنهان  زوایای  کشف  ۀزمین  در  را  خود  هایقابلیت  بوردیو  یرپی  «عمل»نظریۀ    که

  جدیدی  هایافق  بتواند  نظریه  این  برمبنای  پژوهش  این  انجام   رسدمی  نظربه  لذا  است،  ساخته  آشکار  آن  بر  حاکم

 . آورد فراهم  روی پیش محصص بهمن آثار خوانش راستای در را

 

 روش پژوهش 
هدف    است.تحلیلی و تاریخی    -روش پژوهش حاضر متناسب با موضوع و شرایط آن، روش کیفی از نوع توصیفی

که محدود به زمان و مکان مشخصی است و سعی در واکاوی    تحقیق و معیار اجرایی آن از نوع کاربردی است، چرا

و   بررسی در این تحقیق شامل هشت مورد نقاشی  های موردنمونه  شرایط و روابط دخیل در موضوع پژوهش دارد.

هایی از آثار هنرمند انتخاب شود که از های هنرمند است. در این پژوهش سعی شده نمونههشت مورد از مجسمه 

بررسی قرار گیرند. با توجه به   های مختلف کاری وی باشند و با توجه به شرایط اجتماعی همان دوره مورددوره

رسمی مکتوب    ها، منابع اینترنتی، اسناد ها از منابع اسنادی ازجمله کتابماهیت پژوهش، در روش گردآوری داده

به آن   پژوهش و مقالات علمی مربوط  موردها و مجلات زمان  ها، مقالات و اخبار روزنامهبه پژوهش، نامه  مربوط
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ها و زمان به پژوهشگر امکان ها، تا جایی که محدودیتبا توجه به مشکلات دسترسی به داده  دوران بهره برده شد.

به   کافی استفاده گردد تا هر چه بهتر ابعاد مختلف مسایل مربوطداد، سعی شد تا از اسناد و مدارک به اندازۀ  می

در دوران مذکور موشکافی شود. داده  پژوهش  تحلیل  روشبرای  از  استفاده  با  تحلیل ها  به یک  بوردیو  شناسی 

از تحلیل اسنادی، مطالعۀ بیوگرافیک، چندوجهی و همزمان نیاز است که متناسب با شرایط و موضوع   تحقیق 

 شود.شناسی استفاده مینگارانه و رویکردهای دیگر روشمطالعۀ موردی قوم

 

 پیشینه پژوهش 
شناختی، نقاشی و رویکرد  باب جامعه  ها و مقالات، درنظر سابقۀ پژوهشی، در منابع گوناگونی ازجمله کتب، رساله   از

های  انجام شده است. با وجود این، تحلیل زمینه یر بوردیو مطالعات متعددی  پژوهشی یعنی نظریۀ »عمل« پی

گیری منش هنری محصص که موضوع تخصصی پژوهش حاضر است، اطلاعات عمیق و  اجتماعی مؤثر بر شکل

  بخش  دو   در  پژوهش   این  پیشینۀ  دهندۀ ضرورت و نوآوری این پژوهش است.جامعی صورت نگرفته است؛ لذا نشان

  مصرف   و  تولید  اجتماعی   هایتحلیل   در  بوردیو  عمل و میدان  نظریۀ  کاربست  حوزۀ  در  نخست  است:  تنظیم  قابل

در حوزۀ کاربست نظریۀ عمل بوردیو در   .محصص  بهمن  آثار  برروی  گرفته  انجام  حوزۀ مطالعات  در  دوم   و   هنرها

 »دیالکتیکای تحت عنوان  در مقاله  (13۸۶)  پرستش«  و  هاهای اجتماعی تولید و مصرف هنرها: »جمشیدی تحلیل

  بررسی  اجتماعی  علوم  گسترۀ  در  را  بوردیو  یرپی  نظریۀ تلفیقی  دیدگاه  یر بوردیو«،پی  عمل  نظریۀ  در  میدان  و  منش

  معاصر،   هنری  اثر  و   مخاطب  میان  رابطۀ  ۀشناسانجامعه  بررسی»  عنوان  تحت  ایمقاله  در(  13۹5)  «ولائی»  اند. کرده

  بالا   برای  موجود  های راه  و   مخاطبانش   و  هنری  اثر  هنرمند،   میان  فاصلۀ  بررسی  به  «کاپور  آنیش   آثار  مطالعه  مورد

  این  نتایج طبق. است پرداخته معاصر هنری اثر و  مخاطب میان بیشتر ارتباط ایجاد و جامعه فرهنگی سطح بردن

  بالا  همچنین  و  معاصر  هنری  اثر  و  مخاطب  میان  ارتباط  ایجاد  ابزار  مؤثرترین  و  ترینسریع  شهری  هنر  پژوهش، 

 فاخر  اثر  هایشاخص  تبیین  و   تعیین»  عنوان  تحت  ایمقاله  در (  13۹۷)  «درانی»  است.  جامعه   فرهنگی   سطح  بردن

  تا   دستیصنایع  اثر  یک  ارزش  ارتقای  در  دخیل  علل   بیان   به  «بوردیو  یر پی  نظریات  منظر  از  ایران  دستی صنایع  در

 هویت  و  شودمی  تعریف  جامعه  درون  دستیصنایع  که  دلیل  این  بهبنا  پژوهش  این.  است  پرداخته  بودن  فاخر  مرتبۀ

  محصص دربارۀ  بهمن  آثار  برروی  گرفتهانجام  حوزۀ مطالعاتدر  .  است  استوار  شناسانه جامعه  دیدگاه   بر  یابد، می

  ،«پاکباز  روئین»  قلمبه  یسیانگل  و   فارسی  زبانبه  هاییکتاب  ایران،  در  نوگرایی  موج  و  مدرن  هنر  جریان  گیریشکل

  عرضه  موضوعی  هایمقاله  قالب  در  اغلب  را  خود  مطالب  که  نویسندگانی  دیگر  و  «مجابی  جواد»  ،«آغداشلو  آیدین»

  هایی مقاله  صورتبه  اند،داده   قرار  خود  بررسی  موضوع  را  محصص  بهمن  که  منابعی  بیشتر.  است  موجود  اند،کرده

  . اوست   هنری  زبان  و  تفکر  نوع  دربارۀ  محصص  بهمن  شخص  با  هاییمصاحبه   یا   وی  آثار  برخی  و  هنرمند  دربارۀ

کنندگی تلویزیون مورد بهمن محصص به تهیه   مستندی در  «بیژن صفاری»با همکاری  (  13۴۶)در سال    «فاروقی»

شنود« ساخت. این مستند فیلمی کوتاه از یک شب زندگی محصص است که  ملی ایران با عنوان »چشمی که می

پردازد. محصص در این مستند خود کند و درانتها به نقاشی نیز میصحبت میدر آن هنرمند از خود و عقایدش  

داند که از طریق مایۀ آثارش را محکومیت وجود میکند و درونرا پرسوناژی تاریخی برای این کشور معرفی می

 محصص تحت عنوان »بهمن محصص«  آثار  مجموعه  از  کتابی   . آیندنمایش در میوقاحت برهنگی و نقص فیزیکی به

  با   ایتالیایی   زبان  به  و   رم  در   ایتالیایی،   منتقد  ،2سلواجی  شمسی( توسط جوزپه  1355)  میلادی   1۹۷۷  سال  در

  13۸۶م )  2۰۰۷در سال    آثار بهمن محصص است.  برخی از  بر  نقدی  و  توصیف  که   رسیده  چاپبه  انگلیسی  ترجمۀ
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چاپ  به در ایتالیا بار توسط سوسیتا ادیتریسه رومانامحصص با همان نام قبلی، اینش( کتاب دوم از مجموعه آثار 

زندگی هنری محصص و سندی ارزشمند از کارنامۀ کاری وی با  دهه  رسید. این کتاب نمایشی از بیش از شش

 نامۀپایان  در  نیز  ( 13۸۹)  «طاهری»  زبان ایتالیایی است. ای از انریکو کریسپولتی است. متن کتاب تنها بهمقدمه

 به   باختین  آرای  از  استفاده  با  «باختین  میخائیل  دیدگاه  از  محصص  بهمن  آثار  در  گروتسک»  عنوان  تحت  خود

 گروتسک  بررسی  به  پژوهش  این  پایانی  بخش  وی در  است.پرداخته  گذار  دورۀ  در  هنری،  اثر  خلق  فرآیند  بررسی

 تحلیل  و  زندگی  بررسی»  عنوان  تحت  خود  نامۀپایان  در(  13۹1)  «خلعتبری».  است  پرداخته  محصص  بهمن  آثار  در

  در  تأثیرگذار  هایشخصیت  معدود   از  یکی   عنوانبه  محصص  بهمن  آثار   و   زندگی   تحلیل  به  «محصص  بهمن  آثار

  هایمؤلفه   ترین اصلی  تحلیل  به  هنرمند  زندگینامۀ  بیان   ضمن  وی.  است  پرداخته  ایران  معاصر   تجسمی   هنرهای

کشد«  می  زوزه  خوشحالی  از  فی »فی  عنوان  تحت  مستندی  در  (13۹2)  «فراهانیاست. »پرداخته  محصص  کاری

  هنرمند   زندگی  روزهای  آخرین  از  گزارشی  مستند  این  درواقع  پردازد.می  محصص  بهمن  زندگی  شرح داستانبه

نامۀ  پایان  در( 13۹3)  «پیروی»  شویم. می  آشنا  هنرمند خود  زبان  از  کارهایش  از  برخی  و  محصص با  آن  در  و  است

  آثار   تطبیقی  بررسی  به   «محصص  بهمن  و  قلمسیاه  محمد   آثار  تطبیقی   بررسی»  عنوان   تحت  ارشد خود،   کارشناسی 

  ایتازه هایشباهت به  هاآن آثار برروی بامطالعه وی .است پرداخته  تحلیلی - توصیفی روشبه محصص و  قلم سیاه

  تلفیقی   موجودات  حیوان،  او،   کالبد   و   انسان  به  توجه  ها شباهت  از جملۀ این .  است  برده  پی   شخصیتشان  و  آثار  در

 کردن   دراماتیزه  و   نمایشی  ابعاد  و  اکسپرسیون  گروتسک،  همچون  مفاهیمی  نیز  و  شیء  به  توجه  و  هیولاوش  و

  های دوره  و زندگی  تشریح  و  توضیح  به  »بهمن«  نام  با  خود  در کتاب  (13۹۶)  سال  در  همچنین  «خلعتبری ت. »اس

 مستندات   به  استناد  یا   عینی   شاهدان  از تأیید   گیریبهره  با   کتاب   این   در  وی  است.  پرداخته  محصص  بهمن  کاری

  درواقع   است.  کرده  هاداده  آوریجمع  در سعی  محصص  خود   هایمصاحبه  نیز   و ها نشریه  و   مجلات  همچون  متعدد 

در  است.    معتبر  مستندات  بر  استناد  با  محصص  بهمن  سالۀ زندگی  ۸۰  دوران  از  گزارشی  کتاب  این  گفت  توانمی

مربوطه و تأثیر آن بر آثار هنرمند نشده    اجتماعی حاکم بر دورۀشرایط  های مذکور، توجهی به از پژوهش  هیچکدام

و نیز زندگی شخصی و جریان فکری   شرایط اجتماعی در پژوهش حاضر سعی بر این امر است که توجه به  است.

ها بر پیدایش تمایز در آثار محصص بررسی گردد. برای این منظور از آرای بوردیو هنرمند معطوف گردد و تأثیر آن

 است استفاده شد. های مختلف ها در زمینهکه از معتبرترین و متأخرترین نظریه

 

 مبانی نظری 
 گرفته  خودبه  هنرها  نظری  در زمینۀ مطالعۀ تری جدی شکل بیستم  قرن دوم  نیمۀ از هنر  شناسی جامعه مطالعات 

  شناسیجامعه  حوزۀ  در  مطرح  پردازاننظریه   ظهور   هنر،  حوزۀ  در  مطالعات  گونهاین  به  توجه  عوامل  ازجمله.  است

  نظری  آثار   با که  است  شناسانجامعه  این  از  یکی(  1۹1۰  - 2۰۰2)  بوردیو  یرپی  .است  بوده   ها دوره  این  طی   در  هنر

 وی .  است  داشته   هنر  شناسیجامعه  مطالعات  جایگاه  ارتقای  و  دهیجهت   در  مؤثری  نقش  خود  موردی  مطالعات  و

  در  ها ارائۀ آن   و  ذهنی  و  عینی   رویکردهای  تلفیق  با  هنرها  عرضۀ و تولید  چگونگی  حوزۀ  در  عمدتا    را  خود  مطالعات

 برخوردار  نظری   کلیت  یک  از  بوردیو  اندیشۀ  ساختار  .رسانید  انجامبه  «منش»  و   «میدان»  همچون  نظریاتی  قالب

  برخوردار   نیز  مستقلی  مفاهیم  از  هرکدام  دارند،  یکدیگر  با  ایتنیدهدرهم  رابطۀ  اینکه  عین  در  کلیت  این  اجزای.  است

 .است
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سرشناس اهل فرانسه   5شناسو مردم  ۴شناسم( جامعه2۰۰2م/1۹3۰پیر بوردیو ):  پیر بوردیو و نظریۀ »عمل«.  1

های  های انتقال قدرت در جامعه در درون و بین نسلبود. او عمدتا  به مسائلی نظیر دینامیک قدرت و انواع شیوه

تفکرات گرامشیمختلف می تأثیر  استروس۸، مارکس۷، هایدگر۶پرداخت. وی تحت  پانوفسکی  ۹، کلود لوی    1۰و 

  که   های اقتصادی سرمایه مطرح کرد. بوردیوبرابر شکل  های فرهنگی، اجتماعی و نمادین سرمایه را درنظریۀ شکل

 نابرابر   توسعۀ  پیامدهای  و  عواملبه   داشت،  را  شهر  در  هم  و  روستا  در  هم  اجتماعی زیستن  شرایط  و  زندگی  تجربۀ

دهد.  می  ارائه  اجتماعی  طبقۀ  از  جامع  تعریفی  مارکس  چون  افرادی  دیدگاه  نقد  ضمن  او  بود.  برده  پی  جامعه  در

  زندگی  سبک  حتی   و   اجتماعی   و   فرهنگی   نظر  از  شود، شامل می  را  دارایی  و  درآمد  که  اقتصادی   بعد   برعلاوه  بوردیو

نظریۀ عمل یا همان تئوری کنش در    (.13  -۹  ، 13۸۹،  گرنفل)کرد    تعریف  را  هایی سرمایه  افراد  برای  نیز  ذائقه  و

واره، یک نظام  واره، سرمایه و میدان. عادتشود. مفاهیمی همچون عادتقالب مفاهیم اساسی بوردیو مطرح می

  های شکل  به   دادن  ساخت  و  بازتولید  وارهعادت  شده است که قادر به سازمان دادن هم هست. وظیفۀ  دادهسازمان

  آن   کمک  به  که  ادراکی   هایطرح.  است  گوناگون  های طرح  نوع  سه  از  متشکل  واره عادت.  است  اجتماعی   عمل

  کننده ارزیابی  و   شناختی   بندیطبقه  کنندههدایت  که  فکری  های طرح.  کندمی  درک   را  اطراف  محیط  کنشگر

،  13۹1، ایشلشوتس) کندمی بازتولید را کنشگر مرتبط  اعمال که کنشی هایطرح و است اطراف محیط وضعیت

شوند.  هایی که در آن زیسته، ساخته میاش و محیططول زندگی  هایی وجود دارد که دروارهدر هر فرد عادت  .(۴۶2

ها تحت همان وارهها مهم است؛ چراکه عادتوارهپس فضای حاکم بر محیط زندگی افراد در تشکیل نوع عادت

ها،  بندی، براساس سلیقه ها الگوهایی هستند برای تقسیم و طبقه وارهعادت  کلی  طوربهشوند.  محیط ساخته می

،  13۸۶سیدمن،  )  اجتماعی  ساختار  منفعل  محصول  نه  و  آزادند  کاملا   عاملانی  نه  افراد  رواین   ها. ازعقاید و نگرش

تواند در موقعیت و  های اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی خود، می، با توجه به سرمایهاز طرفی هر فرد  (.1۹۸-1۹۷

ها دسترسی  هایی که به بیشترین میزان از این سرمایه سطح خاصی در فضای اجتماعی قرار بگیرد. افراد و گروه

 به   اینوشته   در  بوردیو.  دارد  وجود  ها میدان  از  مختلفی   گیرند. انواعنام میدان قدرت قرار میدارند، در مفهومی به

  اداری   میدان  هنری،  میدان  آموزشی،  میدان  قدرت،  میدان  اجتماعی،   میدان  اقتصادی،  میدان  ازجمله  هاآن   از  برخی

  میدان   ،(3۴۰-3۴1،  13۸3،  لش )  دینی  میدان  قانون،  میدان  زیباشناختی،  میدان  ،( 131،  13۸۹،  گرنفل)   سیاسی  و

 گفت  تواندرواقع می  .است  کرده   اشاره(  11۹،  13۹۰،  پرستش)   ادبی   میدان  و (  ۷3،  13۹۰،  بوردیو)  ژورنالیسم

 خود   درون  در  طبقاتی  مبارزات  ورای  برخی  و  مستقل  بعضی  که  اجتماعی  هایمیدان   از  است  ایمجموعه   جامعه

  تفکیک،  فرآیند  در  آمد.  وجودبه  نیز  کارتقسیم  تکامل،  براثر  گرفت  شکل  اجتماعی  زندگی  که  هنگامی   هستند.

  و   افراد  میدان،  هر  در  شدند.   متمایز   و   جدا   هم  از   سیاسی  و  مدنی  هنری،  مذهبی،  حقوقی،   اقتصادی،   های مقوله 

  قواعد  و  قوانین  میدان  هر  کنند؛ زیراپیروی می  مختلف  هایمنطق   از  و  دارند  متمایز  رفتاری  بازیگران  بوردیو،  قولبه

مفهوم   (.۴2،  13۹۴،  مهرشایان)دهد  می  سامان  آن  ورای  بازنمایی  و  هاکنش  به  که  است  میدان  این  دارد.  ایویژه

  پایگانی   عنوانبه  فرهنگی   و  هنری  هایداشته   به  دستیابی  برعلاوه  را  فرهنگ  بوردیو  دیگر کلمۀ فرهنگ است. پیر

  پدیده   این  و  شوندمی  تربرجسته   اجتماعی  واسطۀ تعلقبه  فرهنگی   اعمال  گیرد.می  نظر  در  نیز  اعمال  و  ها ارزش   از

  این   و  است  استوار  افراد  و هاگروه  بین  تمایزگذاری  خواست  بر  اجتماعی  فضای  کارکرد  است.  استوار  تمایز  منطق  بر

  پدید  اجتماعی  هویت  گویی  اینجا  در  است.  دیگران   توسط  شدن  پذیرفته  رسمیتبه  و  شدن  دانسته  مهم  معنایبه

  باید  که  اینجاست  است.  استوار  غیره و  شغل  ملیت، مذهب،  تبار،   یک  به  تعلق   خانوادگی،  بر نام   هویت این  و آیدمی

(. نظریۀ کنش که در قالب این مفاهیم مطرح  11۹،  13۹۰  ویتز،بون)  نمود  تبدیل  سرمایۀ نمادین  به  را  داشتۀ عینی
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بر آمادگی و استعدادهای  ها و اعمال فرد براساس قصد نیستند، بلکه مبتنیشود، بر این اساس است که کنشمی

هستند.    کسب عادتشده  فرد،  هر  اعمال  و  رفتار  محرکۀ  نیروی  همین  وارهدرواقع  در  تفاوت  و  است  او  های 

ها، کنش فرد  وارهکند. عادتها را ایجاد میها یا گروههاست که تفاوت اعمال، رفتار و عقاید میان انسانوارهعادت

تأثیر برند. درواقع عمل یا همان کنش، تحتصورت یک امر ضروری منطقی پیش میصورت تحمیل، بلکه به را نه به 

نتیجه برای درک اعمال، رفتار    گیرند. درهای فرد شکل میها براساس سرمایهوارههاست و عادتوارهشدید عادت

های فرد را بررسی کرد و برای درک و شناخت این وارهشوند، بایستی ابتدا عادتو عقاید افراد که منش نامیده می

نشان داده    1طور که در نمودار  مند برای میدان را درک کرد. همانهای ارزشباید فضای حاکم و سرمایهها  وارهعادت

گیری کنش و عمل  منجربه شکل  نهایتا  واره، میدان، سرمایه و تمایز  از عادت  شده است، تمامی مفاهیم مذکور اعم 

 فرد خواهد شد. 

 

 

بندی نظریۀ عمل پیر  طبقه .1نمودار 

 ( 1۹، 13۸۸بوردیو )گرنفل، 

 

بوردیوروش.  2   روند  یک  در  بایستی  پژوهش  طی  محقق  که   است  ترکیبی  روشی  بوردیو  روش:  شناسی 

  جدیدتر   مشاهدات  به  تجربه  و  تفکر  میان  و  عمل  و  نظریه  میان  عین،  و  ذهن  میان  دائم  وبرگشترفت  و  واردیالکتیک

موضوع  »ازنظر.کند  اصلاح  را  خود  نظریۀ  همواره  و  یابد  دست   تولید   جامعه  که  است  ایمسأله  تحقیق  بوردیو، 

 کسب  و  محقق  جامع  شناخت  بوردیو  نظر  از  میدان،  هایتحلیل  طراحی  در  ؛ (31۹،  13۸۹گرنفل،  )کند.«  می

 ضمن  محقق  لذا.  است  حیاتی  و  واجب  امری  مورد نظر  پژوهش  هایموقعیت  و   هامیدان   محیط  از  وافر  اطلاعات

  توجه   با  را  ها آن  عملی  جایگاه   و  عاملان  شغلی  و  شخصی  سرگذشت  زندگینامه،  بایستی  تحقیق  محیط  با  آشنایی

  چرایی تا  شد خواهد تلاش پژوهش این در شده مطرح مباحث به توجه با .کند  موشکافی  هامیدان عمل منطق به

برای این منظور، ابتدا میدان  .شود تبیین بوردیو عمل نظریۀ برمبتنی  خویش جامعۀ در محصص بهمن هایکنش

شود. پس از  های بیست تا هشتاد است، بررسی میاجتماعی و نیز میدان قدرت که همان میدان سیاسی در دهه

مرحلۀ بعد بررسی جایگاه هنرمند در میدان   گیرد.ن هنر مورد توجه قرار میآن رابطۀ بین میدان سیاسی و میدا

بر آرای بوردیو ها مبتنیی است. مرحلۀ پایانی تحلیل یافتهها و تمایزات ویهها، سرماوارهو مشخص نمودن عادت

 خواهد بود.
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 ۸۰تا    2۰های هنری هنرمندان دهۀ  ها بر سبک های سیاسی و اجتماعی و تأثیر آن میدان

 خورشیدی 
آشنا شدند. از جملۀ های جدید هنر دنبال برخی رویدادها، هنرمندان با شیوهدر ابتدای دهۀ بیست خورشیدی، به

الملک و افول مکتب وی، تأسیس دانشکدۀ هنرهای زیبا و تدریس مکاتب  این رویدادها عبارتند از: مرگ کمال

های  غربی توسط اساتید خارجی برای هنرجویان، ادامۀ تحصیل برخی دانشجویان در اروپا و به ارمغان آوردن شیوه 

شاه در دهۀ    دنبال آن قدرت کم محمدرضاغربی برای ایران، گسترش جنگ جهانی دوم و برکناری رضاشاه و به

های جنگ جهانی دوم و نیز در  (. در سال۸۹،  13۹1  گودرزی،)های اجتماعی مختصر  بیست و پیدایش آزادی

دوران جنبش ملی شدن صنعت نفت، فعالیت مطبوعات افزایش یافت و این امر امکان کاریکاتورسازی اجتماعی را 

،  13۷۸  پاکباز،) طور کلی هنر گرافیک در مقایسه با نقاشی هنوز در مراحل مقدماتی بود  ر این دوره بهفراهم کرد. د

(. در اواخر دهۀ بیست خورشیدی، رویدادهای سیاسی و تحولات اجتماعی و فرهنگی باعث پیدایش تغییرات ۸۹2

شدند.  اساسی در آثار هنرمندان شد. افراد بسیاری در امور مختلف جدای از گرایش سیاسی، جذب حزب توده می

های آن دوره همگام نشد و  هر حال، جریان هنرهای تجسمی ایران در دورۀ پس از مشروطه با سایر جریاناما به

عنوان مبارز فعالیت نداشتند. در این زمان هنر تصویری بیشتر  هنرمندان تجسمی مانند سایرین در این عرصه به

در دهۀ سی خورشیدی، جریان    شد. ی تظاهرات، طرح جلد و آثار گرافیکی خلاصه میدر قالب کاریکاتور، پلاکاردها

تر شدن  پیشرفت شد. در این هنگام جدی  هنر نوگرا شدت گرفت. در دهۀ چهل، ایران تبدیل به کشوری رو به

هنر نوگرا و کسب تجربۀ بیشتر توسط هنرمندان و نیز شناخت و پذیرفتن این امر توسط جامعه، باعث گسترده 

پیدا کرد و  شدن هنر مدرن شد. پس   افزایش  ایران  نیز نهادها و مراکز در  از آن، جریانات هنری و فرهنگی و 

ینال تهران، گویی هنر نوگرای ایران  های بعد، با برپایی اولین بیدر دوره  دست آوردند.هنرمندان جایگاه مطلوبی به

اکسپرسیونیسم در نقاشی    .ینال نمایشگاهی از آثار نوپردازان بودبیرسمیت شناخته شد.  توسط مسئولان دولتی به

سبک آبستره شکل گرفت. در دهۀ چهل این  ها پیدا شد و بعد از آن در بین نقاشان تمایل بهایران در همین سال

  ینال بی  اولین  نیز به  ایران  نقاشی  در  اکسپرسیونیسم  آمیز درآمد. ظهورصورت اغراق امر گسترده شد و حتی به

  در   گرفت.  شکل  جوان  نقاشان  در بین  آبستره  به  تمایل   بعد از آن  و   گردد خورشیدی بازمی  133۷  سال  در  تهران

 نیز  ایران هنرمندان بر  پنجاه  دهۀ در  آمریکا هنری تحولات  درآمد. آمیزحتی اغراق  و  گسترده صورتدهۀ چهل به

 ارمغان  به  «11آرت»پاپ  عنوان  با  هنری  هایگرایش  خود  با   کردندمی  سفر  آمریکا  به  که  گذاشت. هنرمندانی   تأثیر

دهۀ   در  گفت  توانمی  (.11۰،  13۹1  )گودرزی،  یافت  ادامه  چهل تا شصت ایران  دهۀ  در  رویدادها  این  آوردند.می

  چندین کردند.می حمایت هنرمندان و هنر از دولتی هایدستگاه از بسیاری نیز  و حکومتی مقامات  و دربار چهل،

  هنر  اشاعۀ  و   معرفی به  شیوۀ خودبه  هرکدام   که  شد   برپا   دیگر  شهرهای  و  تهران  در   موزه  و   هنری  کانون  نگارخانه، 

در سال   (.۸۹3، 13۷۸ پاکباز، )  بود افزایش رو به آثارشان تنوع و  هنرمندان تعداد روهمین از پرداختند.می  جدید

ای جدید برای هنرمندان ایجاد شد. برخی از هنرمندان در این دوره معتقد  ، با وقوع انقلاب اسلامی، دوره135۷

های مردمی  بودند که هنر فقط برای سرگرمی و زیبایی نیست، بلکه برای مردم و دربارۀ مردم است و باید حرکت

شد. پس از این دوره، بعد از  حرکت وادارد. این هنر با نام هنرمتعهد شناخته میرا نمایش دهد و مردم را نیز به

خود گرفت. در این های جنگ، هنر مضامینی سیاسی، دینی و حماسی بهطول سال  حملۀ عراق به ایران و نیز در 

  ها دست به کار هنری نزدند. برخی هم شیوۀ خود را تغییر دادند.شرایط نوگرایان یا ایران را ترک کردند یا مدت

های مختلف افزایش  ها باز شدند و تعداد هنرمندان در زمینهها و گالریپس از پایان یافتن جنگ، مراکز، دانشگاه
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آثار هنرمندان هنرهای جدید،    13۸۴و    13۸2های  یافت. نهایتا  پس از گذشت چندین سال از این دوره در سال

 ینال ونیز راه یافت.  های هنر چیدمان، هنر ویدیوئی و هنر خاکی به بیدر زمینه 

 

 بهمن محصص 
با بررسی زندگینامۀ بهمن محصص و وقایع متنوع سیاسی و اجتماعی آن دوران و نیز تفاوت آثار هنرمند در طی  

 توان می  را  هنر  با   محصص  بهمن  تفکیک تقسیم کرد. آشنایی  های قابلتوان رزومۀ کاری وی را به دورهزمان، می

نقاش لاهیجانی ملقب به پدر نقاشی    محمدی  حبیب  دانست که با  وی   سالگی 15  یا   1۴  در  و   131۴  سال  حوالی

  اصول   فراگیری  بیشتر  دوره  این  در   محصص  آثار  رفت. او می  کارگاه   به   دیدن   آموزش  برای  و  شد  آشنا  مدرن گیلان 

  آشنایی  رفت.  تهران  به  محصص  132۷  سال   در حدود  است.  هنری  یا   عقیدتی  خاص  ویژگی   یا   سبک  فاقد   و  نقاشی

  همکاری   و  ضیاءپور«  »جلیل  نزد  معاصر  هنر  هایجریان   فراگیری  نیز  و  روزگار  آن  مطرح  هایبا شخصیت  معاشرت  و

  شد.  محصص  فکری  جریان  و  آثار  و  زندگی  در  جدیدی  فصل  شدن  پیدا  باعث  گوناگون  هایانجمن  و  مجلات  با

  همچون   سیاسی  رجال  هایپرتره  و   توده  حزب  تبلیغاتی   پلاکاردهای  خلق  هنری وی بیشتر  -سیاسی   های فعالیت

  ضیاءپور   همچون  افرادی  فعالیت  با  نوگرا  هنر  جریان  خورشیدی  سی  در دهۀ  است.  بوده  ملکی«  »خلیل  یا  »مصدق«

  شاهد  دوره  این   در  شد.   وی  برای  مدرن  هنر  شناخت   و  گیریشکل  باعث   فرد  این  با   محصص ارتباط  و گرفت  شدت

از  ۹5،  13۹۶)خلعتبری،    هستیم  هنرمند  از  متفاوت   سبک  با   آثار  چندین ایتالیا رفت.  از آن محصص به  (. بعد 

  فروچو  کارگاه  در  فعالیت  و  کارآموزی  ایتالیا،  در  هایشآموزش   به  توانمی  دوره  این  در  وی  هایفعالیت  مهمترین

و  .(13۹2فراهانی،  )  کرد  اشاره  سازیمجسمه   احتمالا   و  دوبلاژ  کار  ری،کاتیزاب   فراتزی، چهل    جریانات   دهۀ 

 ساختن   منزوی  برای  محصص  تلاش  بود. نخستین  محصص  بهمن  اعتبار  و  شهرت  برای  آغازی  آن  هنری  - فرهنگی

 توان می  آثار این دوره  های ویژگی  ازجمله  شد. آغاز   دوره  این  از  آن  کردن   دفرمه و   انسان   بدن  کردن  سوژه  موضوع،

  اشاره  احساس  بیان   برای  بافت   از  استفاده   نیز  و   آثار  برای  آمیزکنایه  و   عجیب  هاینام  گزنده،   و   تند   بسیار  طنز  به

آثار او بیشتر   کند.می  پیدا  نمود  مقطع  این  از  محصص  شخصیتی  رفتارهای  و  اخلاقی  هایویژگی  از  کرد. بسیاری

  وی   تنهایی  و  معاصر  انسان  خلأ  از  کاریکاتوری  که  نگاه  از  تهی  هاییصورت   پنجه،بی  هایدست  با  انتزاعی  هایپیکره

  که  بزرگ تنی و  هویتیبی از نشان صورت محو اجزای عقلی،بی از نشان کوچک  سرهای دفاع، بی برهنه، سازد، می

 . است حیوانی شهوات مرکز
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  ،«کشداز خوشحالی زوزه می فیفی » .1تصویر 

  ،13۴3،نتیمترسا   5۰×۷۰بوم، رنگ و روغن روی  

 .زادهخصوصی برادران حائریبه مجموعۀ  متعلق

 .2۰۹، 13۹۶خلعتبری، منبع: 

.    ، سانتیمتر  1۰۰×15۰، رنگ و روغن روی بوم، «مردی کنار قایق». 2تصویر  

 . 215، 13۹۶خلعتبری، . منبع: 13۴5

 

کشد« اشاره فی از خوشحالی زوزه میبا نام »فی  1تصویر  توان به  های محصص در این دوره میاز مهمترین نقاشی 

  در   خوشحالی  و   ترس  شرم،  خشم،  از  آمیخته  احساساتی  فرط   از  آتشین  و  سرخ  تنی   با   فی فی  نقاشی   این  کرد. در 

 که   است  مانندتوده  اندامی  و  کشیده   گردنی  دارای  او   دهد.می  سر  طولانی  و  عمیق  زوزۀ  گریه  و  خنده  میان  مرزی

  دریا  ساحل شده در آثار محصص دادهنمایش هایمکان ترینرایج  از یکی است. فریاد و اعتراض از نشانی خود این

  آن   در  که  دو دنیا  میان  مکانی  گونه.مرز   و  ایآستانه  مانند. موقعیتیبرزخ   است  مکانی  هنرمند  آثار  در  است. ساحل

همان »مردی  نشسته« یا گل به »قایق تابلوی 2در تصویر  سخت. انتظاری غیر ازبه داد انجام تواننمی کاریهیچ

  نمادین  برایش  اسطوره  کاربرد  گردد. می  اسطوره  دنیای  وارد  بعدی، محصص  آثار  گونه است. درکنار قایق« نیز همین

  نمایشگاهی  عنوان  آفرینش«  »کتاب   نداشت.   اصولگرایی  یا   نوستالژیک  به  گرایش  و   بود  شخصی  تفسیری  دارای  و

  های انتخاب  یونانی   های داستان  ها و اسطوره   (. محصص از13۴5،  )مسعودی  کرد  برگزار  13۴5  اسفند  در  که  بود

  توان می  که  مشترک  ویژگی   ترین اصلی  گفت  توان»ایکار«. می  و  »لدا«  »سانتور«،  »مینوتور«،  ازجمله  دارد.  اندکی 

  پردازد. می  ها شخصیت   درون  تضاد  بیان  به  که  است  دوگانگی   مفهوم  یافت  محصص  آثار   و   هاشخصیت  این  بین

 وضعیت  از  و   ندارد  تعلق  کدامهیچ  به  که  دنیا  دو   میان  است  آدمی   حکایت  »ایکار«  عنوان مثال، نقاشی سقوطبه

  « مینوتور »مورد دیگر شود. می او  تباهی  و سقوط بهمنجر اوضاع  این  از رهایی برای وی  تلاش و  ندارد  رضایت خود

  و  منزوی   و  تنها   غالبا    موجود  این   محصص  آثار  در   اما   است؛   قدرتمند  و   وحشی  اینرینه  درواقع  «مینوتور »است.  

 محصص  آثار در انزوا نیز و ناتوانی  دورافتادگی،  بیان برای ترکیبی موجودات انتخاب .است تابلو تنگ قاب در اسیر

 ساکن  ناتوان  و  ایآستانه   وضعیت  یک  در  ها راآن   محصص  آثار  در  »مینوتور«  بودن   حیوان  -است. انسان  مشهود

  های انسان  برای  کوچک  سرهای   ترسیم  با   باراین  جنگ  هنگامۀ  سازد. نگاه ناامیدانه محصص به انحطاط انسان درمی

 »چشمی   نام   با  مستندی  صفاری«  »بیژن  همکاری  با  13۴۶»احمد فاروقی« در سال    کند. می  پیدا  تعقل نمودبی
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 از   هنرمند  آن  در  که  محصص  بهمن  زندگی   شب  یک  از  کوتاه  است  فیلمی  مستند  این  شنود« ساخت.می  که

  »محکومیت  را درونمایۀ آثارش  و  کند می تاریخی عنوان پرسوناژی ایران برای را خود کند. او می صحبت عقایدش 

 که  شودمی حاضر  ی برجستهتابلو  چند  با  محصص  شیراز  هنر  دومین جشن  در  13۴۷  سال  درداند.  می  وجود«  به

  که  است  تنیدهدرهم  فیگورهایی   کنید،می  مشاهده  3در تصویر  تابلو که    است. این  مکانو«  و  »روبو  ها آن   مهمترین

  عضلات  اند.تنیدهدرهم  شکلیربات  کارگران  آن  در  که  بزرگ  بسیار  ابعاد   با   هستند. اثری  مشغول  مکانیکی   فعالیتی  به

 که  کثیف  و  کدر  هاییرنگ  کند.می  سلب  هاآن  را از  تفکر  قدرت  که  دارند  کوچک سرهایی  اما  بزرگ  هایشاناندام  و

 دارد.  نقاشی فضای  زدگیزنگ و  پوسیدگی از نشان

 

 
 . ۴۷، 13۹۶خلعتبری، . منبع: 13۴۷، رنگ و روغن و ترکیب مواد روی نئوپان، «و مکانو »روبو .3تصویر 

 

 تر طور جدیبه و  13۴5 های به سال گردد وی برمی سازیمجسمه شروع گفت  توان می هنرمند،   جا ماندۀ به آثار از

 آموزش  چگونگی  منبعی  هیچ  در  است.  نزدیک  هایشنقاشی  به  محتوا  هم  و  فرم  از لحاظ   هم هایش. مجسمه 13۴۷

  که  135۷  سال   تا   و  بازگشت  رم   به  دیگر   بار  محصص  بهمن  ، 13۴۸  سال  در   است.  نشده   ذکر   وی  سازیمجسمه 

حال  رم  و  ایران   بین  دائما   بود،  انقلاب  زمان آمدرفت    در   امری   مدامش  سفرهای  و  انزوا  گیری،کناره  بود.  و 

 دست   محصص  1351در سال    بود.  هایشمجسمه   برنزریزی  ایتالیا   به  سفرهایش  دلایل  از  یکی  اما  بود؛  خودخواسته

  محصص  اما   بود؛   دولتی  مقامات  از سوی  سفارش  پذیرش  که خود زد. با این  آثار  انتقادآمیزترین  از  یکی  ساخت  به

  شودمی مربوط  انتقاد این و کرد ارائه را آثارش ترینتلخ از یکی  (۴سلطنتی )تصویر  خانوادۀ مجسمۀ ساخت برای

  مجسمه   این  محصص،  هایمجسمه  تمام  مانند  بود.  شده  ترسیم  ملکه  و  شاه  مجسمۀ  برای  وی  توسط  که  سیمایی  به

اما  برنزریزی  ایتالیا  در  نیز به  واقع  شاه  تأیید  مورد  زیرا  درنیامد؛  نمایشبه  ایران  در  هیچگاه  شد،   طورکلی نشد. 

  غربی   هایانگاره  ورود  با   است.  داشته  آرمانی  حالتی   معمولا   ایرانی  پادشاهان   سیمای  هنری،  آثار  در  گفت  توانمی

 شرط   صورت  هربه  اما   یافت؛   رواج  نیز  چهرۀ شاه  سازیشبیه  معاصر  دوران  در  کم کم  عکاسی   دوربین  همچنین  و

 منظر   همین  از  را  محصص  مجسمۀ  است.  بوده  آن  بودن  رسمی  و  پرشکوه  پادشاه،  سیمای  ترسیم  برای  اساسی

 دانست. ایران هنر تاریخ در طول اشخانواده و  پادشاه  دربارۀ انتقادی  و متفاوت، یگانه کاملا   ایتوان نمونه می
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برنز،  ، «سلطنتیخانوادۀ  ». ۴تصویر 

منبع: . 1351، سانتیمتر 15۰×3۰۰×25۰

 . 5۸،13۹۶، خلعتبری

  2۰۰، برنز، «لبک نوازنی ». ۵تصویر  

خلعتبری،  منبع: . 1352-53،نتیمترسا

13۹۶ ،۶2. 

  13۰، برنز ،«گیردو کشتی » .۶تصویر  

خلعتبری،  . منبع: 135۴، نتیمترسا

13۹۶ ،۷۰. 

 

 در  محصص  کرد.   اشاره  (5)تصویر    نوازلبکمجسمۀ نی  به  توانمی  داشت،  تلخی  سرنوشت  که  هایی مجسمه  دیگر  از

 شخصیت  از  برگرفته  ایمجسمه  کرد.  آن  ساخت  به  اقدام   تهران  شهر«  مجموعۀ »تئاتر  سفارش  به 1352-53  سال

  برهنگی  دلیلبه   ابتدا  همان  از  مجسمه  این  شد. نصب  برنزریزی  متر  2  ارتفاع  به  که  نواز«لبک»نی  با نام  »فونوس«

 که  ایجامعه در  هاشاخ  آن  با  نوازلبکنی  شیطانی  حدی  تا  و  افسونگر  نوای  مغایرت  شد.   روروبه  مشکلاتی با پردهبی

 مجسمه  این  تنگ  و   کوچک  پایۀ   بود.  ایران  نوگرای  هنر  برای  انقلابی   دانستند، می  پیامبرگونه  و   مقدس  ساز  یک  نی را 

  است.   اسیر شده  اطرافش  محیط  از  جدا   و  انزوا  در  نوازی که  لبکنی  دارد.   هم  نمادین  معنای   بصری  کارکرد  در عین

  هایمجسمه   از  بسیاری  در  . کندتأکید می  را  انزوا  مفهوم  باز هم   پایه  به  چسبیده  و   تنگ  فضای   در  اسارت  این

توان گفت رود یا درواقع میمی  فرو پایه درون بلکه پاها است، نگرفته قرار پایه برروی پا که است اینگونه محصص

 مجموعۀ   برای  محصص  ،135۴  سال   در  کند. می  القا  را  اسارت  اصلا  پایی برای حرکت وجود ندارد و این موضوع خود

  مجسمه   این  ساخت.  (۶)تصویر  گیر  کشتی  دو  از  برنزی  ایمجسمه   آزادی(  )استادیوم  تهران«  المپیک  »استادیوم

  بود،   سفارشی  وجود اینکه  با  نیز  اثر  این  دید.  را  خورشید  بتوان  فیگور  دو  میان  منفی  فضای  در  که  بود  ایگونه به

  دو   جدال  و  درگیری  بهانۀ  به  محصص  مثال  عنوان داشت. به  خود  در  را  هنرمند  شخصی  نگاه  و  هااندیشه  همچنان

 کوچک   سرهای  دارای  نیز  اثر  این  فیگورهای   بود.  شده   را مؤکد   تقابل   و   تخاصم   مفاهیم  بازهم   کشتی،  در حال  فیگور

  مجسمۀ »مینوتور«   بود.  ناتوانی  و  تعقلیکم  از  نشان  خود  هااین  که  بودند   مچ  تا  و پاهاییشکل و دست  استخوانی

 آشکارای  نمایش  ندارد.  ایاسطوره  مینوتور  قدرت  از  نشانی  رمق هیچبی  و  لاغر  و  نحیف  نیز با اندامی   ۷تصویر  در  

 با   »جنگجوی  ، مجسمۀ۸تصویر    در  کند.خمیدۀ فیگور تضاد ایجاد می  حالت  در مقابل ضعف و   مینوتور  نرینگی

  دست  در  سپر   قراردادن  با   است. درواقع محصص  شده  نیز ناتوانی و بدون چاره بودن انسان به رخ کشیده   سپر«

برای    کند.می  تأکید  وی  ناتوانی  بر  چیزی  هر  از  بیش  جنگجو، سوژه  از ضعف  نشان  نبود سر طبیعی و چشم، 

 تشخیص خطر و مخاطب جنگ دارد.

 



 
 ۱۷تا ۱صفحه      ۱۴۰۳زمستان، ۳۸، شماره۱۳دوره 

 

12 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 

 

 
 ,Mohassess, 2007منبع: ، برنز، «مینوتور» .۸تصویر   . 231، 13۹۶خلعتبری، . منبع: ، برنز«سانتور» .۷ تصویر

54 . 

   

 

 

 
 ,Mohassessمنبع: ، برنز، «جنگجوی با سپر» .۹تصویر 

2007, 38 . 
  5۰۰×35۰× 3۰۰، برنز و فولاد، «بندباز» .1۰تصویر  

 .۷۶، 13۹۶خلعتبری، . منبع: 135۷، نتیمترسا
 

 دوران  این  در  ماندند.   خبربی  وی  از  طولانی  مدت  مخاطبین  از  بسیاری  و  شد  خارج  ایران  از  135۷  سال  محصص در

آثار محصص در   گزیند. در برخی ازبرمی  را  زمینی  هایسوژه   بیشتر  و  گرفته  فاصله  پیشین  موضوعات  از  هنرمند

دوره، بودگی شخصیت  این  به  نمایش به  شکل   شدیدترین  به  هاتهی  است.  تصویر  درآمده  در  مثال  در   ۹عنوان 

 آثار  اینگونه  در  انسان  وجودی  واقعیت  گفت  توان نیست. می  پوست  ایلایه   جز  چیزی  فیگور  تنه«مجسمۀ »نیم 

  همین  در  بازگشت.  ایران  به  محصص  خورشیدی  هفتاد  دهۀ  اوایل  نیست.  توخالی  ایپوسته   جز  چیزی  محصص

در همین    را  آثارش  از  بزرگی   بخش  او   داد.می  آزار  را  او   روده  هایبیماری  و  آسم  در کنار  ریه  سرطان  بیماری  هاسال

  کرده   تخریب  که  را  آثاری  ایتالیا تعداد  در  آثارش  مجموعه  از  شده چاپ    کتاب   دومین   در  هنرمند   کرد.   دوره نابود
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 ترک   را  ایران  بار  آخرین  برای  و  کرده  جمع  را  بساطش   دیگر  بار  محصص  بعداز آن  کند. می  عنوان  حدود پنجاه اثر

در    هایش مجسمه  آخرین  مجموعۀ  هستیم.   وی  از  کلاژ  آثار  شاهد   محصص  زندگی  هایسال  آخرین  کند. درمی

هنری   آثار  شاهد   از حد  بیش  انزوای  و  بیماری  سالخوردگی،  دلیلبه  بعداز آن  و   اندشدهخلق    13۷2  سال  حدود

  نمایشی  که  محصص  آثار  خورشیدی مجموعه  13۸۶  میلادی مصادف با  2۰۰۷  سال  ایم. درنبوده  وی  از  گیریچشم

 بهمن  13۸۹  مرداد  ۶  در روز چهارشنبه،  رسید.  چاپبه  نسخه  هزار  در  ایتالیا   در  بود،   وی  هنری  زندگی   دهه  شش  از

   (.1۰۰-۸۰، 13۹۶)خلعتبری،  درگذشت »ساکونی« هتل در ایتالیا در ریوی بیماری براثر محصص

 

   گیریپیش از نتیجه بحث 
شهر رشت جایی که محصص در آن متولد  بهمن محصص در یک خانوادۀ اصیل و اشرافی متولد و پرورش یافت.  

های  شیوه شد و پرورش یافت نیز در آن زمان جایگاه مطلوبی داشت. محصص پس از مهاجرت، در رم توانست به

گرفت.  شد که آرام در او شکل میکه تمام وقت او صرف دیدگاهش میطوری  نوین درک مسائل هنری دست یابد؛ به

های مختلف اقتصادی و فرهنگی انجام داد. کسب تجربۀ بیشتر  در دهۀ چهل، دولت ایران اقدامات فراوانی در حوزه

به قبل گسترش توسط هنرمندان و نیز شناخت و پذیرفتن این امر توسط جامعه، باعث شد هنر مدرن نسبت  

جریانات هنری و فرهنگی و نیز نهادها و مراکز در ایران افزایش پیدا کرد و هنرمندان بیشتری پیدا کند. همچنین  

خاطر با وقوع انقلاب اسلامی، هنرمتعهد شکل گرفت و مخاطبان این نوع هنر به   دست آوردند.جایگاه مطلوبی به

جو حاکم بر جامعه افزایش یافت و هنر مدرن از سوی جامعه پس زده شد. بعد از حملۀ عراق به ایران و در طول 

زمان  سال این  در  زیادی در جامعه داشت.  مخاطبان  و حماسی  مضامین سیاسی، دینی  با  هنر  نیز  های جنگ 

  را   آن  شنود«می   که  »چشمی  مستند  فیلم  در  شدهبومی    هنر  در تقبیح  بود. وی  مدرنیسم  سراشیبی  محصص در

 برای   شودمی  دیگری  دلیل  نیز  ملی  تفکرات  به   حمله  و  او  رفتار  همین.  نامدمی  «اجتماعی  وقیحانۀ  چاپلوسی»

توان گفت هدف آثار  می.  بود  تنها  ساختمی  که  هاییانساننیمه  همانند.  دیگران  از سوی  محصص  خواندن  زدهغرب

ها و فیگورهای محصص  تصویر کشیدن وضعیت انسان در جهان معاصر است. در پرترههنری بهمن محصص به

و پایی، استحالۀ چهره و اندام، وضعیت سر و حالت قرارگیری، نشانی از وضعیت درمانده    دستچهره بودن، بیبی

پنجاه   آثار دهۀ چهل و  این وضعیت است. بهمن محصص در  از  انتقادی  نیز  انسان در جهان مدرن و  ناتوان  و 

تصویر کشید که از دست رفتن هویت انسان و نیز  نما بهنما یا بالعکس، جانورانی انسانهایی حیوان شمسی، انسان

میمسخ یادآور  را  بهشدگی  آثار  این  زیباییشوند.  مجسمههدف  و  نقاشی  خلق  یا  صورت  شناسی  اساطیری  ای 

اند؛ بلکه هدف نمایش تقلیل رفتن انسان در عصر مدرن است. در همۀ این آثار انزجار از وضعیت پیشامدرن نگرفته

شود. انزجاری که تبدیل به ناامیدی و رؤیای  در جهان مدرن دیده می  تفکرایران و وحشت از وضعیت انسان بی

شود. بهمن محصص ایدۀ کنار گذاشتن و تخریب هر آنچه که اکنون هستیم را با رد ویرانی وضعیت موجود می

دیگر   وجه  هر  از  بیش  موجود،  وضعیت  از  و سرخوردگی  ناامیدی  وجود  با  و گذشته،  به سنت  بازگشت  کردن 

گذارد. در نظر محصص مواجهه و رویارویی انسان با خویش راهی است برای دگرگونی وضعیت پوچ نمایش میبه

های بیهوده در آثار وی، استیصال و درماندگی  های کدر و لجنی و خیرگیانسان کنونی. درواقع فریادهای تهی، رنگ

  ترین اساسی  از  توانمی  را  انزوا  مشود. مفهوانسان از وضعیت خودش است که همچون آینه بر بیننده نمایان می

  دلایل   بخواهیم  اگر  است.   کرده  تأکید  آن  بر   متعدد  و  گوناگون  های شیوه  با  که  یافت  محصص  بهمن  آثار   در  ها مؤلفه 

 عوامل   بیرونی.  و  درونی  عوامل  کنیم:  توجه  عامل  دو  به  باید  کنیم  وجوجست  هنرمند  آثار  در  را  مفهوم  این  حضور
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  هنرمند   اجتماعی  شرایط  اجتماع،  در  آن  جایگاه   و   هنرمند  خانوادۀ  همچون  بیرونی  عوامل  کنار در    روانی   و   درونی

 آثارش   در  انحصاری  مفاهیم   کارگیریبه  و   محصص  نگاه   نیز  و   فکری   جریان  گیریاو در شکل  معاصر  جهان   نیز  و

عنوان دانای کل ظاهر  مقامی بهدهد. او در  محصص در آثارش هیچگاه خود را مورد انتقاد قرار نمی  .هستند  مؤثر

شده است که همین امر موجب فاصله گرفتن از اجتماع و نیز انزوای او شده است. اجتماعی که از نظر او سراسر 

تعقلی است. از طرفی فقر آموزش هنر در آن زمان و نیز پیشینۀ ضعیف هنر مدرن در ایران، جهل و نادانی و بی

زند. همین انزوا نهایتا  به سکوت و پس از آن  زمینۀ عدم توجه و درک و حتی افتراق و انزوای هنرمند را رقم می

   انجامد.تخریب آثار می

 

 گیری نتیجه

بود کهخانوادگی    جایگاه  ،محصص  بهمن  هنری  وارۀعادت  گیریشکل  بر  مؤثر  اجتماعی   هایزمینه   طبیعتا    وی 

  و   عالی   تحصیلات  ازجمله  متمایز  امکانات  برخی  به  دسترسی  بود.   آورده  وجودبه  طبقه  این  افراد  برای  تمایز  نوعی

توان گفت این قشر از هر سه وجود این، میبود. با    جایگاهی   امتیازات  همین  از  ایران  از  خارج  یا  داخل  در  مدرن

و   عالی  )تحصیلات  فرهنگی  سرمایۀسرمایۀ  )زمین  مدرن(،  اجتماعی  اقتصادی  سرمایۀ  و  بودن(  ملاک  و  داری 

طور آشکار، جایگاه ممتاز  نامۀ خانوادۀ بزرگ محصص به بدین ترتیب شجره مند بودند.  قاجار بودن( بهره   واسطۀبه)

سمتی سوق  دهد. بدین ترتیب مجموعۀ این شرایط محصص را بهاین خانوادۀ اشرافی را در میدان قدرت نشان می

عصران خود ای متمایز از هموارهداد که حساب خویش را از دیگران سوا کند و در مسیر زندگی و کاری به عادت

های بعدی به غرب نیز به تمایز هرچه بیشتر او کمک کرد  دست یابد مهاجرت و سفرهای متعدد محصص در سال

خواستند  فته بودند. هنرمندانی که میهمان راهی رفت که هنرمندان غربی رو آن را تشدید نمود. در حقیقت او به

  ها غربی  با  طبقه  این  هویت مدرنش بیشترین نقش را داشته باشند. اما حشر و نشرسازی انسان معاصر بهدر آگاه

زمانی که او به تهران  بودند.  بیگانه  امور این بهنسبت   جامعه کلیت  زیرا بود؛ اجتماع از ها آن گرفتن  فاصله موجب

خود گرفتند.  رفت و با حزب توده و جمعی از نویسندگان و هنرمندان مطرح آشنا شد، آثار او کم کم رنگی تازه به

آمد که آثارش مخاطبان خاص خود را داشتند.  حساب میدر این وضعیت جدید، محصص یک هنرمند هنر نو به

موقعیت محصص در میدان کند که  دست آورد. این وضعیت زمانی بیشتر جلوه میپس در میدان هنری قدرت به

قدرت یعنی همان میدان سیاسی نیز در نظر گرفته شود. با قدرت گرفتن حزب توده و نزدیک شدن محصص به 

ترتیب محصص در دورۀ دوم کاری خود هم در میدان  این  این حزب، موقعیت او در میدان قدرت ارتقا پیدا کرد. به  

قدرت تغییر منزلت داد هم در میدان هنری، موقعیتی تحت عنوان هنرمند آوانگارد را کسب کرد. بازتاب این تغییر  

های محصص اعتناییهای او در مقابل هنرمندان دیگر ملاحظه کرد. بیگیری توان در موضعوضعیت محصص را می

 گرا جای هنر سنتی است و این موضوع هنرمندان سنتبه هنرمندان دیگر، در حقیقت دلیل بر جانشینی هنر نو به

رغم داشتن موقعیت مسلط در میدان هنری، کم کم در موقعیت را برآشفت. طبیعی است در این شرایط محصص به 

توان مند و منزوی ساخت. میتحت تسلط میدان قدرت قرار گرفت و همین جایگاه طبقاتی متناقض او را شدیدا  گله

هایی که محصص در  ها بوده است. سالگفت یکی از دلایل مهاجرت او نیز همین تناقضات و نادیده گرفته شدن

از دیگران فاصله بگیرد و منش زیبایی تا حد امکان  او  ایران بود فرصتی شد که  از  پرتو خارج  شناختی وی در 

های جدیدش در غرب، شکل قطعی خود را پیدا کند. در حقیقت محصص در مسیر زندگی خود جایگاه خود  آموزه 

قبولی رسید. منشأ قدرت محصص در جایگاه قابل  دست داد، اما در میدان هنر به  تدریج ازرا در میدان قدرت به
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هایی که جایگاه ممتاز وی را در  جو کرد. سرمایهوهای فرهنگی او جستتوان در میزان سرمایهمیدان هنر را می

باشند که هم  های هنری و ادبی میها مشتمل بر معلومات محصص در زمینه این میدان تعیین کردند. این سرمایه

ای شد که محصص بتواند از طریق آن با  در داخل ایران و هم در خارج از ایران کسب کرده است. زبان نیز روزنه 

انتها توانست قواعد حاکم بر میدان هنری ای قدرتمند برقرار کند. محصص با تغذیه از این منابع بیهنر غرب رابطه 

های فرهنگی  تردید کیفیت و کمیت سرمایهایران را نقض کند و به ساخت و ساز جدیدی از آن روی بیاورد. بی

ها  توانست با آنهای فرهنگی مردم عادی و مخاطبان آثار نبود و از این حیث نمیقیاس با سرمایه  محصص قابل

ها را از خود راند و سرزنش کرد و در  ها فاصله گرفت و آنرو تا حد امکان از آن در یک قطب قرار گیرد. از این 

ترتیب قطب مستقل میدان هنری که او در آن قرار داشت، تشکیل  این  قطب مقابل به تولید هنر نو پرداخت. به  

  بر مؤثر  اجتماعی های زمینه  های دیگر متمایز شد. منزلۀ قلمروی جدا با قوانینی خاص از میدانشد. این میدان به

 گرفتن  فاصله باعثبود که  هاغربی با طبقه این روابط ،مخاطبان از سوی محصص بهمن هنری آثار پذیرش سطح

  افراد  از  برخی  اجتماعی   از طرفی جایگاه   بودند.  روابط بیگانه  این  به نسبت    جامعه اکثریت   زیرا  ؛بود   اجتماع  از  ها آن 

  کم   قشر  این  اعتبار  از  دیگری  از  پس   یکی   جامعه  ساختار  تغییر  و  آن زمان  تاریخی  رویدادهای  و نیز  خانواده  این

ای که محصص به تهران رفت و با حزب توده و افراد مطرح آشنا این قشر شد. در دوره  انزوای  برای  کرد، دلیلی 

شد، آثار او کم کم تغییر کرد. با قدرت گرفتن حزب توده و نزدیک شدن محصص به این حزب، موقعیت او در  

به نو  هنرمند هنر  زمانی، محصص یک  این محدودۀ  در  پیدا کرد.  ارتقا  آثارش حساب میمیدان قدرت  که  آمد 

ترتیب محصص در دورۀ دوم  این  دست آورد. به  مخاطبان خاص خود را داشتند. پس در میدان هنری نیز قدرت به 

کاری خود، هنرمند پرقدرت و در حال پیشرفتی بود که هم در میدان قدرت یعنی میدان سیاسی و هم در میدان  

های محصص به هنرمندان دیگر، این  اعتناییلوبی داشت. اما این جریان عمر کوتاهی داشت و با بیهنر جایگاه مط

جای هنر سنتی بود و این کوشش بیش  قدرت هم کاهش یافت؛ زیرا محصص در تلاش برای جانشینی هنر نو به 

درک  از همه برای افراد نسل قدیم ناخوشایند بود؛ زیرا تمایلی به از دست دادن قدرت خود نداشتند. بنابراین قابل  

زده« بنامند. طبیعی است در این شرایط محصص است که محصص از اطرافیانش گلایه کند یا اطرافیان او را »غرب 

و به میدان سیاسی  قدرتمندی در  و جایگاه  ارزش  میدان هنری،  رشد در  روبه  و  رغم داشتن موقعیتی مطلوب 

هایی که محصص در مند و منزوی ساخت. سالمتناقض او را شدیدا  گله  اجتماعی نداشت و همین جایگاه طبقاتی

از پیش شد. همین امر    خارج از ایران قرار داشت، فاصلۀ وی از جامعۀ ایران و مخاطبانش در داخل کشور بیش

های  های فرهنگی محصص تفاوت زیادی با سرمایهانزوای او را بیشتر کرد. بدون شک کیفیت و کمیت سرمایه

ها در یک سمت قرار گیرد و این توانست با آن فرهنگی مردم عادی و مخاطبان آثارش داشت. از همین جهت نمی 

ها محصص را رنجاند و با توجه به روحیۀ  ها را از هم دور کرد. از طرفی این درک نشدنموضوع تا حد امکان آن

کار خود سرزنش کرد و در قطب مقابل به  خاصی که داشت با سخنان و رفتار گزنده مخاطبان را از خود راند و

پرداخت. به این ترتیب این امر نیز دلیلی برای پراکنده شدن مخاطبان آثار محصص در دورۀ بعد از مهاجرتش  

خاطر گزنده بودن آثار محصص، کارهایش  های دولت از هنر و هنرمندان در دهۀ چهل، بهبا وجود حمایت  شد.

درک نبودن برای عموم و تفاوت فضای ذهنی  خاطر کنایی بودن و قابل  افتاد و از طرفی بهمقبول طبع اشراف نمی

که باید مخاطب  دیگر، هنر باارزش او، آنچنان   عبارتگرفت. بهجامعۀ سنتی مورد پسند عامۀ مردم هم قرار نمی

ارزش و ناب بود،  با در نهایت سرگردانی محصص در این عرصه به تولید نوعی از هنر منجر شد که بیرونی نداشت.

که باید مخاطب بیرونی نداشت. میدان تولید هنر، هدف نهایی او بود. منطق عمل در این میدان حکم ولی آنچنان
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کند که عاملان، برخلاف میدان اقتصادی، نظر سودگیری به اعمال خود نداشته باشند. حالت آرمانی این وضعیت می

از خلق نابود می سازند.  زمانی است که هنرمند تنها مخاطب خود باشد. مانند هنرمندانی که آثار خود را پس 

نابود کرد. این وضعیت نشانگر بیشترین  اثر خود را  از پنجاه  محصص نیز نمونۀ عالی هنرمندی است که بیش 

ورزد و آن را از عمل  خاطر هنرمند به قطب تولید هنر است. در این حالت، هنرمند به نفس هنر عشق میتعلق

شود که بازی را ببازد تا در نهایت آن را ببرد. این همان قاعدۀ میدان  سازد. همین باعث میاقتصادی متمایز می

کار  چیز خود را به پای هنر قربانی کرد. هیچ وقت بهدهد که او همهگی محصص نشان میهنری است. مسیر زند

بعد از وقوع انقلاب اسلامی، هنرمندان نوگرا یا ایران را ترک دیگری دل نبست تا رسالت خود را به پایان رساند.  

کار هنری نزدند. برخی هم شیوۀ خود را تغییر دادند. محصص در این شرایط ازجمله  ها دست بهکردند یا مدت

خلق هنرمندانی بود که شیوۀ خود را تغییر نداد و دست از کار نکشید، بلکه مهاجرت کرد و در انزوا و سکوت به 

 آثارش ادامه داد.  

 

 نویسنده  هایمشارکت
های  تحلیل زمینه  »در رشته پژوهش هنر با عنوان    1نامه کارشناسی ارشد نویسنده    این مقاله برگرفته از پایان

با هدایت نویسندگان    «یر بوردیوی »عمل« پیاجتماعی مؤثر در پیدایش آثار هنری بهمن محصص بر اساس نظریه  

 در دانشگاه هنر اسلامی تبریز است. 3و  2
 

 تقدیر و تشکر 
 این پژوهش فاقد قدردانی و تشکر است.

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
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