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چكيده
 نقاشي قهوه خانه يا خيالي نگاري يکي از جلوه هاي هنر مردمي است. اين شيوه، توانسته است با زبان 
ساده  خود، مردم کوچه و بازار و با ويژگي هاي هنري اش، پژوهشگران را متأثر سازد. نقاشان قهوه   خانه  
بر باورها و سنت هاي عاميانه تأکيد دارند و نقاشي خود را با آنچه در ذهن دارند ترسيم مي کنند. نقاشان 
خيالي نگار، مضامين پرده هاي خود را از متن جامعه، همان جايي که خود از آن برخاســته اند، انتخاب 
مي کنند. از سويي ديگر، معماري ظرف زندگي است و همه صورت هاي زندگي در آن متجلي مي شود. 
معماري (با همه گســتردگي خود) در آثار هنري نمود مي يابد و نقاشي قهوه خانه نيز به همين اعتبار، 
شايســته مطالعه معماري است. پس مسئله پژوهش، شناخت تحليلي مفاهيم معماري، اجزا و عناصر 
سازه اي و معماري و عناصر تزييني در آثار نقاشي قهوه خانه است. هدف اصلي تحقيق عبارت  است 
از شناخت معماري در آثار نقاشي قهوه خانه به تفکيک نقاشان نسل هاي مختلف؛ و به تفکيک مضامين 
پرده ها. بر همين اساس، سؤالات پژوهش عبارت اند از: ١. تغيير نسل در نقاشان قهوه خانه، چه تأثيري 
بر ميزان خيالي نگاري معماري داشــته است؟ ٢. خيالي نگاري معماري در پرده هاي با کدام مضمون، 
بيشتر بوده است؟ روش تحقيق اين مقاله، توصيفي- تحليلي- تاريخي و شيوه جمع آوري اطلاعات، 
کتابخانه اي اســت. متغيرهاي مستقل تحقيق عبارت اند از مفاهيم معماري (شکل، فضا و نظم)؛ اجزا و 
عناصر (ســازه اي و معماري)؛ عناصر تزييني. متغير وابســته نيز عبارت است از ميزان خيالي نگاري 
معماري. نتايج مطالعه انجام شده نشان مي دهد که ميزان خيالي نگاري معماري در پرده هاي نقاشان 
نسل اول، کمتر از نقاشان نسل دوم است. همچنين ميزان خيالي نگاري معماري در پرده هاي با مضمون 

رزمي بيش از ساير مضامين است. 
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مقدمه
از  يکي  مي توان  را  قهوه خانه  نقاشي  يا  خيالي نگاري 
بارزترين جلوه هاي هنر مردمي دانست. اين شيوه نه تنها 
عاميانه اش، مردم  و  زبان ساده  به واسطه  است  توانسته 
کوچه و بازار را شيفته خود کند بلکه با ويژگي هاي هنري 
است.  يافته  ممتازي  جايگاه  نيز  پژوهشگران  نزد  خود 
نقاشان قهوه   خانه،  با تأکيد بر باورها و سنت هاي عاميانه، 
يافته اند.  دست  تصويري  هنرهاي  از  جديدي  بيان  به 
اين شيوه نقاشي، خاص نقاشاني است که اگرچه مکتب 
نديده اند ولي توانسته اند با مهارت خاصي منظور خود را 
بيان کنند و با آنچه که در ذهن دارند نقاشي کنند. منشأ 
ذهنيات ايشان، دريافت هاي خالص و ناب آن ها از محيط 
زندگي اجتماعي است. به عبارت ديگر، نقاشان خيالي نگار، 
موضوعات پرده هاي خود را از متن و بطن جامعه انتخاب 
زندگي  بايد ظرف  را  معماري  ديگر،  از سويي  مي کنند.  
دانست. به عبارت بهتر، زندگي در همه صورت هاي آن، جز 
در معماري تجلي نمي يابد. از همين روي، معماري با همه 
گستردگي اش در هر اثر هنري، چه رسمي و چه مردمي، 
و  اعتبار  همين  به  قهوه خانه  نقاشي  و  است  يافته  نمود 
به واسطه ارتباط مستقيم با عامه مردم، شايسته جست وجو 
براي يافتن ردي از معماري است. بنابراين مسئله پژوهش، 
آغاز  قهوه خانه  نقاشي  آثار  در  معماري  ايده شناخت  با 
شد و مفاهيم، اجزا، عناصر و تزيينات معماري را در بر 
گرفت. اهداف اصلي تحقيق عبارت اند از شناخت معماري 
(فضاها، اجزا، عناصر و تزيينات) در آثار نقاشي قهوه خانه 
به تفکيک نقاشان نسل هاي مختلف؛ و به تفکيک مضامين 
پرده ها. فرضيه هاي تحقيق عبارت اند از: فرضيه اول. ميزان 
خيالي نگاري معماري در پرده هاي نقاشي قهوه خانه نسل 
دوم، بيشتر از نقاشان نسل اول است. فرضيه دوم. ميزان 
خيالي نگاري معماري در پرده هاي رزمي بيشتر از ساير 
پژوهش  سؤالات  اساس،  همين  بر  است.   بوده  پرده ها 
عبارت اند از: ۱. تغيير نسل در نقاشان قهوه خانه چه تأثيري 
بر ميزان خيالي نگاري معماري داشته است؟ ۲. خيالي نگاري 
معماري در پرده هاي با کدام مضمون بيشتر بوده است؟ 
هرچند ضرورت پژوهش در اين حوزه با عنايت به ضرورت 
حفظ هويت ايراني و ارزش هاي هنري ملي، بديهي به نظر 
مي رسد اما بايد به فقدان منابع مکتوب در تاريخ معماري 
و جايگاه و اهميت مدارک تصويري نيز توجه کرد. نبود 
مطالعات در حوزه معماري و نقاشي قهوه خانه نيز از دلايل 
ويژه اي است که ضرورت و اهميت اين تحقيق را دوچندان 

کرده است. 

روش تحقيق 
روش پژوهش ترکيبي است از روش تاريخي و توصيفي 
که با شيوه هاي تحليل آماري نيز همراه شده است و شيوه 
جمع آوري اطلاعات اسنادي است كه با مراجعه به منابع 

موجود در کتابخانه آستان قدس رضوي آغاز شد و با 
بهره گيري از برخي پايگاه هاي اطلاعاتي ادامه يافت. 

از موضوع معماري، تعداد ۲۱۵  فارغ  در مرحله نخست، 
پرده نقاشي گردآوري شد. در مرحله ديگر، با شرط تأکيد 
مستقيم نقاش بر نشان دادن معماري، تعداد ۵۵ پرده از 
نقاشان نسل اول و دوم و با مضامين متنوع انتخاب شدند. 
(جدول ۱) در تشخيص خيالي بودن معماري در پرده ها، 
مبناي استدلال پژوهشگران، اين است که آيا نقاش، صحنه 
نقاشي را ديده يا حتي احتمال ديدن آن را داشته است يا 
خير؟ بنابراين، پرده هايي که فضاي قهوه خانه را تصوير 
کرده اند بدون شک فاقد خيالي نگاري هستند ولي پرده هايي 
با تصوير کاخ و بارگاه و ميدان نبرد حتماً داراي ميزان 
قابل توجهي خيالي نگاري هستند. متغيرهاي مستقل تحقيق 
اجزا  نظم)؛  و  فضا  (شکل،  معماري  مفاهيم  از  عبارت اند 
متغير  تزييني.  عناصر  معماري)؛  و  (سازه اي  عناصر  و 
از ميزان  بنا به سؤالات تحقيق عبارت است  نيز  وابسته 
اساس  بر  نمونه ها  پرده ها،  انتخاب  از  پس  خيالي نگاري. 
شاخص هاي معماري بررسي شدند و يافته ها با بهره گيري 
به  گرفتند.  قرار  تجزيه وتحليل  مورد  توصيفي،  آمار  از 
معماري موجود  عناصر  احصاي  در  دقت  افزايش  جهت 
در تابلوها، بازبيني جداگانه توسط هر يک از نگارندگان 
صورت پذيرفته است. در جدول ۲ از هر مضمون و هر 
نسلي اهداف اصلي تحقيق عبارت اند از شناخت معماري 
(فضاها، اجزا، عناصر و تزيينات) در آثار نقاشي قهوه خانه 
به تفکيک نقاشان نسل هاي مختلف؛ و به تفکيک مضامين 
شيوة   .(۲ (جدول  شده  است.  معرفي  نمونه  که  پرده ها. 

تجزيه و تحليل كمي و كيفي است.

پيشينه تحقيق
پژوهش هاي انجام شده در باب نقاشي قهوه خانه، موضوعات 
متنوعي از معرفي اين شيوه و تاريخچه آن تا تحليل هاي 
هنري و تطبيقي را دربر مي گيرد. اصغر جواني و حبيب االله 
ويژگي هاي  «بررسي  عنوان  با  مقاله اي  در  نژادي  کاظم 
عصر  قهوه خانه اي  نقاشي هاي  در  شيعي  شمايل نگاري 
قاجار» که در شماره ۵۵ مجله شيعه شناسي در پاييز ۱۳۹۵ 
منتشر شده است، پرده هاي عاشورايي نقاشان نسل اول را 
ازنظر شمايل نگاري بررسي کرده اند. ايشان بهره گيري از 
عناصر نمادين براي پوشش و سربند، به کارگيري شيوه اي 
خاص در طراحي چهره و اندام، رنگ آميزي نمادين و عدم 
شمايل نگاري  ويژگي هاي  از  را  علمي  پرسپکتيو  رعايت 

شخصيت هاي شيعي برشمرده اند. 
همداني  حسين  آثار  زارعي  کريم  و  حسيني  سيدرضا 
را از منظر زيبايي شناسي تحليل کرده و آن را در مقاله 
آثار  زيبايي شناختي  وجوه  و  ويژگي  تحليلي  «مطالعه 
حسين دستخوش همداني، نقاش مکتب قهوه خانه اي» در 
شماره ۲۸ نشريه عصر آدينه در زمستان ۱۳۹۷ منتشر 
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کرده اند. بر اساس نتايج ايشان، حسين دستخوش همداني 
از  بعضي  خود،  استادان  به  ارادت  و  وفاداري  جهت  به 
ترکيب بندي هايش را شبيه به حسين قوللر آقاسي و محمد 
مدبر ساخته بود تا حدي که در نيمرخ کشيدن و آناتومي، 

وي را وارث مدبر دانسته اند.   
برخي از پژوهشگران، ازجمله ليلا تقوي به نشانه شناسي در 
نقاشي قهوه خانه پرداخته اند که در مقاله «از متن تا تصوير؛ 
نشانه شناسي صورت و معنا در نقاشي قهوه خانه اي، رزم 
رستم و اسفنديار به رقم محمد مدبر» در شماره ۴۴ مجله 
رشد آموزش هنر در زمستان ۱۳۹۴ به چاپ رسيده است. 
وي به اين نتيجه رسيده که محمد مدبر ضمن وفاداري به 

متن، مفهوم را به زيباترين شکل ممکن به تصوير کشيده 
است. 

به مضامين و موضوعات  پژوهشگران  از  ديگر  گروهي 
عطاري  عليرضا خواجه احمد  ازجمله  پرداخته اند.  پرده ها 
مضامين،  «پيشينه  عنوان  با  خود  مقاله  در  همکاران  و 
دوره  خيالي نگاري هاي  بصري  ساختار  و  موضوعات 
قاجار در هنر ايران، با تکيه  بر منابع مکتوب» که در شماره 
منتشر   ۱۳۹۷ پاييز  در  اسلامي  هنر  مطالعات  مجله   ۳۶
شده است، به مطالعه ريشه هاي تاريخي مضامين پرده ها 
پرده ها  مضامين  که  رسيده اند  نتيجه  اين  به  و  پرداخته 
از دل سنت هاي ايراني برخاسته و قدمت آن به پيش از 

 .جدول ١. فراواني و توزيع نمونه هاي انتخاب شده برحسب مضامين پرده ها و نسل نقاشان. مأخذ: نگارندگان

نام نقاشنسل 

پرده هاي پرده هاي بزميپرده هاي رزميپرده هاي مذهبي
جمععاميانه

درصدفراوانيدرصدفراوانيدرصدفراوانيدرصدفراوانيدرصدفراواني

نسل 
اول

۱۱۲۱,۶----۷۲۷۲۴۰۲۲۹حسين قوللر

۱۰۲۰----۱۱۴----۹۳۴مدبر

نسل 
دوم

۱۱۴۲۱۵,۳۴۷,۸----۱۴بلوکي فر

۳۲۳۵۹,۸----۲۴۰----اسماعيل زاده

۴۷,۸----۲۸۱۲۰۱۱۴فتح االله قوللر

۲۳,۹------------۲۸همداني

۱۷,۷۵۹,۸--------۴۱۵فراهاني

۷۵۴۸۱۵,۷------۱۴خليلي

۲۳,۹----۲۲۹-----لرني

۲۶۱۰۰۵۱۰۰۷۱۰۰۱۳۱۰۰۵۱۱۰۰جمع



نقاشان نسل دومنقاشان نسل اولمضمون

مذهبي

زهر خوردن حضرت موسي ابن جعفر (ع)؛ اثر حسين 
قوللر آقاسي؛ 

مأخذ:  سيف، ١٣٦٩: ٧٥ .

يتيم نوازي حضرت علي (ع)؛ اثر حسين همداني؛ 
مأخذ: همان: ١٧٣.

رزمي

بارگاه کيخسرو؛ اثر محمد مدبر؛ 
مأخذ: همان: ١٣٥.

انتقام منوچهر،  پور ايرج از سلم و تور؛ اثر حسن 
اسماعيل زاده؛ 

مأخذ:  همان: ١٤٩.

بزمي

مجلس يوسف و زليخا؛ اثر محمد مدبر؛ 
مأخذ: همان: ٩٩.

داستان يوسف و زليخا، اثر محمد فراهاني؛ 
.http://www.semorgh.com :مأخذ

عاميانه

---

آمدن پهلوان نايب؛ اثر حسن اسماعيل زاده؛---
 http://fotografia.islamoriente.com  :مأخذ

جدول ۲. شماري از پرده هاي نمونه به تفکيک مضمون و نسل نقاشان؛ مأخذ: همان. 
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اسلام مي رسد که در دوره قاجار با تغييراتي در مصالح و 
فيگورها، صورتي ديگر يافته است.    

منظر  از  را  قهوه خانه  نقاشي  پژوهندگان  از  شماري 
شراره  کرده اند.  بررسي  جامعه شناسي  و  روان شناسي 
افتخاري يکتا و مهدي محمد زاده در مقاله اي با عنوان «تحليل 
دوره  قهوه خانه اي  نقاشي  در  تن  جايگاه  روان شناختي 
قاجار با تمرکز بر رابطه خود و ديگري؛ نمونه مطالعاتي 
نبرد کربلا» که در شماره ۸ مجله روايت شناسي در پاييز 
و زمستان ۱۳۹۹ منتشر شده است، پرده هاي عاشورايي را 
با نگاهي روان شناسانه مطالعه کرده و چنين نتيجه گرفته اند 
که نقاشي قهوه خانه اي با بهره گيري از روايت هاي مذهبي 
تلاش مي کند تا در مقابل هجوم فرهنگ بيگانه ايستادگي 
کند. به زعم يافته هاي ايشان، در اين تقابل يکي از مؤلفه هاي 
مقاومت، کاربرد روبنده براي زنان است که در روايت نبرد 

کربلا به تصوير کشيده شده است. 
نگاهي جامعه شناختي  با  آنيتا صانعي  پنجه باشي و  الهه 
به نقش زن در نقاشي قهوه خانه پرداخته و در مقاله اي با 
عنوان «مطالعه نقش زن در آثار رزمي حسين قوللر آقاسي 
در نقاشي قهوه خانه اي» منتشرشده در شماره ۳ از سال 
۱۲ مجله زن در فرهنگ و هنر در پاييز ۱۳۹۹ چنين نتيجه 
گرفته اند که زنان در آثار حسين قوللر آقاسي علاوه بر 
زيبايي، نقش پهلواني و فرزانگي نيز دارند و به زعم ايشان، 
گرفته  وام  شاهنامه  داستان هاي  از  را  اين  قوللر  حسين 

است. 
اعظم حکيم و ابوالقاسم دادور در مقاله اي با عنوان «مطالعه 
تطبيقي روايت پردازي ديني در نقاشي هاي قهوه خانه اي و 
گوتيک» که در شماره ۴۷ مجله نگره در پاييز ۱۳۹۷ منتشر 
پرده هاي  دراماتيک  وجوه  به  پرداختن  است ضمن  شده 
نقاشي قهوه خانه و مقايسه آن با نقاشي هاي گوتيک، چنين 
نقاشي در روايت  اين دو شيوه  نتيجه گرفته اند که ميان 
که  دارد  وجود  بسياري  شباهت هاي  مذهبي  رويدادهاي 

ريشه در مخاطب آن ها (عامه مردم) دارد. 
پژوهش  پيشينه  و  ادبيات  در  گرفته  صورت  جستجوي 
(مجموعاً ۳۲ عنوان مقاله) نشان مي دهد که هيچ مقاله اي 
به طور مشخص به بروز و نمود معماري (اعم از کليات و 
مفاهيم، يا اجزاء و عناصر) در نقاشي قهوه خانه نپرداخته 
و چنين به نظر مي رسد که اين پژوهش، از اين منظر داراي 

نوآوري و اصالت است. (جدول ۳)
 

۱. نقاشي قهوه خانه
براي  است  اصطلاحي  قهوه خانه  نقاشي  تعريف:   .۱-۱
توصيف نوعي نقاشي روايي رنگ و روغني با مضمون هاي 
رزمي، مذهبي و بزمي که در دوران جنبش مشروطيت بر 
اساس سنت هاي هنر مردمي و ديني و با اثرپذيري از نقاشي 
طبيعت گرايانه مرسوم آن زمان، به دست هنرمنداني مکتب 
نديده پديد شد." (پاكباز، ١٣٧٨، ٥٨٦). نقاشي قهوه خانه، 

فقط بخشي از نقاشي عاميانه به شمار مي آيد و از ديگر 
انواع نقاشي عاميانه، نظير پرده کشي، ديوارنگاري، نقاشي 
پشت شيشه، نقاشي پشت آينه و غيره متمايز دانسته شده 

است (همان جا). 
عامه  تجلي حضور  جايگاه  به عنوان  قهوه خانه  اينجا،  در 
مردم و از هر قشر و طبقه اي، معنا مي شود. بديهي است 
که اين گونه نقاشي ها علاوه بر قهوه خانه ها در ديگر اماکن 
عمومي نظير تکايا و حسينيه ها (به ويژه در ايام محرم)، 
زورخانه ها، گرمابه ها، و ... نيز ديده مي شده اند و درواقع 
مضمون پرده، محل نصب آن را مشخص مي کرده است 

(خزايي و طبسي، ١٣٨٣: ١٥٤). 
به  را  نقاشي  اين شيوه  پژوهشگران،  وجه تسميه:   .١-٢
بروز  واسطه  به  را  آن  برخي  ناميده اند.  متعددي  اسامي 
ناميده اند.  نقاشي قهوه خانه اي  را  آن در قهوه خانه، آن 
(رک: زارعي و همکاران، ١٣٩٧). بعضي ديگر اين شيوه 
از  بهره گيري  و  نقاش  خيال پردازي  قدرت  به واسطه  را 
احساس و ذهن به جاي عين، آن را خيالي نگاري ناميده اند 
(بلوکباشي، ١٣٧٥: ٩٧). و ازآنجاکه هم سفارش دهندگان، 
هم پديدآورندگان و هم مخاطبان اين هنر از مردم عامي 
بودند آن را نقاشي عاميانه ناميده اند (ساريخاني، ١٣٨٤: 

  .(١١٥
١-٣. تاريخچه: اصطلاح نقاشي قهوه خانه، ظاهراً نخستين 
بار توسط مارکو گريگوريان براي اين شيوه هنري به کار 
گرفته شده است (خزايي و طبسي، ١٣٨٣: ١٥٤). برخي 
به  را  نقاشي  شيوه  اين  تاريخي  پيشينه  پژوهشگران  از 
اسلام  از  پيش  قصه خواني  و  تصويرنگاري  سنت هاي 
 .(١٣٩٧ همکاران،  و  عطاري  (خواجه احمد  داده اند  نسبت 
برخي ديگر از محققان، خاستگاه اين نقاشي را دوره آل بويه 
دانسته اند (چليپا، ۱۳۸۹: ۳۰۰). شماري ديگر از پژوهندگان، 
سرآغاز نقاشي قهوه خانه را دوره صفوي و حکومت شاه 
اسماعيل در ايران مي دانند (ناژفر، ١٣٩١: ٣٠٠). اما همه 
پژوهشگران، به اتفاق، تاريخ اولين نقاشي ها از اين شيوه را 
به اوايل دوره قاجار نسبت مي دهند و اوج آن را اواخر اين 
دوره و هم زمان با نهضت مشروطيت مي دانند (ذکر علي، 
١٣٩٤: ١٢). اين شيوه بعدها در دهه هاي ١٣٢٠ و ١٣٣٠ 
خورشيدي، مورد اقبال و توجه هنرمندان مدرنيست ايراني 
قرار گرفت و مارکو گريگوريان، نقاش و هنرمند ارمني نقش 
مهمي در معرفي اين شيوه داشت (ديگرانوهي لازاريان، 
١٣٨١: ٣٥٣). به تدريج نقاشان ديگري به اين جمع پيوستند 
و اين هنر تا امروز ادامه يافته است. نقاشان قهوه خانه بر 

اساس نسل، در نمودار ۱ معرفي شده اند. 

نقاشان:  اجتماعي  و  شخصيتي  ويژگي هاي   .١-٤
نقاشان قهوه خانه عموماً هنرمنداني هستند فاقد تحصيلات 
بنا  را  آثارشان  که  نديده،  مکتب  اصطلاحاً  و  دانشگاهي 
به نياز و درخواست مردم و بر پايه باورها و اعتقادات 



نديده،  مکتب  نقاشان  تعريف  در  غربي ها  مي کنند.  خلق 
چنين نوشته اند که «هنر نقاشان مکتب نديده، تجلي هويت 
آن هاست. اين هنر به عنوان يک پديده فرهنگي بيشتر مبتني 
سبک هاي  تا  است  شخصي  داستان هاي  و  تجربيات  بر 
ارزش ها  باورها،  از  تجربه هاي شخصي  و شامل  هنري 
آن ها   »  .(Bobrikhin, 2018: 119) است»  اعتقادات  و 
ندارند،  نديده] سابقه تحصيلات حرفه اي  مکتب  [نقاشان 
از تکنيک هاي آکادميک نقاشي استفاده نمي کنند و تنها با 
انگيزه هاي خلاقانه دروني خود کار مي کنند ... اغلب قواعد 
و اصول هنري مانند پرسپکتيو، تعادل، ابعاد و اندازه ها را 
داستان  موضوع  روي  بر  زيرا  نمي کنند.  رعايت  آگاهانه 
تمرکز مي کنند» (Toprak, 2020: 441). از منظر اجتماعي، 
نقاشان قهوه خانه عموماً از اقشار مياني و پايين جامعه 
و  (زارعي  دارند  نقاشي  به غيراز  شغلي  غالباً  که  هستند 
جامعه  متن  و  بطن  از  چون  و   (١٥٧  :١٣٩٧ همکاران، 
برخاسته اند لذا منشأ باورها و اعتقاداتشان، جامعه و محيط 
زندگي ايشان است و همين امر سبب شده تا چهارچوب 
آثارشان بر اساس قراردادهاي ادراکي و سنت هاي مردمي 

بنا شود. 

١-٥. ويژگي هاي پرده ها: 
از قوه تخيل يکي  بهره گيري هنرمند  الف. خيالي بودن: 
از ويژگي هاي اصلي اين شيوه است تا حدي که اين گونه 
از نقاشي را خيالي نگاري نيز ناميده اند. نقاشي قهوه خانه 
پيش از هر چيز بازتاب دنياي خيالي نقاش است (ذکر علي، 
١٣٩٤: ١٢). «خود نقاشان، عنوان خيالي سازي را براي 
آثارشان برگزيده بودند تا از نقاشاني که به واقعيت عيني 

مي پرداختند، متمايز باشند.» (پاكباز، ١٣٧٨، ٥٨٨). 
نقاشان قهوه خانه، اصرار بر غلط سازي  ب. غلط سازي: 
پيشگامان  و  بزرگان  از  آقاسي،  قوللر  حسين  داشته اند. 
نقاشي قهوه خانه، بر اين باور است که غلط سازي، اساس 
خيالي سازي است. از وي نقل شده است که «ما که نمي توانيم 
در اتاق دربسته، طبيعت را آن طور که هست بسازيم، پس 
چرا غلط سازي نکنيم؟ ... وقتي غلط سازي، منظور را بهتر 
ادا مي کند چه بهتر که غلط سازي کنيم ... غلط سازي، اساس 
خيالي سازي است. نقاش خيالي ساز تا آنجا که مي تواند بايد 

از واقع گرايي به دور باشد.» (کلانتري، ١٣٥٢: ١٣و ١٤). 
پ. تأثيرات اجتماعي: «اين نقاشي بر عليه خودفروشي 

درصد از کلتعداد مقالاتموضوع فرعيموضوع اصلي
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شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۱۰۷

فصلنامة علمي نگره

هنر دست به قيام زد و انقلابي به وجود آورد و از کاخ و 
کوشک  هاي درباري بيرون جست و در دل مردم کوچه و 
بازار جاي گرفت؛ در مکاني تولد يافت که مربع چهارضلعي 
(مير  مي داد.»  تشکيل  را  نقاش  و  نقال  قهوه خانه،  مردم، 
روايتگر  که  قهوه خانه،  پرده هاي   .(١٨  :١٣٨٧ مصطفي، 
حماسه هاي ملي و مذهبي هستند و ريشه در سنت و هويت 
ارتباط  نقالان،  گرم  دم  همراهي  با  دارند؛  ايرانيان  شيعي 
عميقي با عامه مردم برقرار کردند. نقاشي قهوه خانه در 
روزگار نابسامان قاجار، توانست تأثير به سزايي بر روي 
و سبب  بگذارد  مردم  عامه  مذهبي  باورهاي  و  اعتقادات 
تحريک و تهييج افکار عمومي شود و حس اعتمادبه نفس و 
ايستادگي در مقابل استبداد را در آنان افزايش دهد (رک: 

حسين آبادي و محمد پور، ١٣٩٥). 
را  قهوه خانه   نقاشي  موضوعات  پرده ها:  مضامين  ت. 
کلي  دسته  چهار  به  محتوا  و  مضمون  ازلحاظ  مي توان 

تقسيم کرد:
از  يکي  مذهبي،  وقايع  و  رويدادها  مذهبي:  مضامين   -
اصلي ترين مضامين پرده ها هستند که از ميان آن ها، واقعه 

ايام، بيشترين تعداد آثار را به خود  کربلا و حوادث آن 
اختصاص داده است (پاکباز، ١٣٨٧: ٥٨٧). 

و  نبردها  داستان  رزمي،  «مضامين  رزمي:  مضامين   -
جنگ هاي پهلوانان حماسي و اسطوره هايي چون رستم و 
اسفنديار و سياوش و ... را دربر مي گيرد که همواره در 

فرهنگ عامه نقش داشته اند.» (کلانتري، ١٣٩٢: ١٢). 
بزمي  مضامين  قهوه خانه   «نقاشان  بزمي:  مضامين   -
بر  فارسي  ادبيات  عاشقانه  داستان هاي  از  را  غيرمذهبي 
و  شيرين  مجنون،  و  ليلي  چون  داستان هايي  مي گرفتند. 
فرهاد، بهرام و گل اندام، بيژن و منيژه.» (ذکر علي، ١٣٩٤: 

.(١٦
را  عاميانه  غيرمذهبي  «مضامين  عاميانه:  مضامين   -
و  جشن ها  ايراني،  جامعه  آداب ورسوم  چون  مضاميني 
اعياد و حتي گاه، زندگي روزمره مردم تشکيل مي دهد که 
توسط برخي از نقاشان قهوه خانه موردتوجه قرار گرفته 
است؛ آثاري که بنا به علاقه شخصي نقاش و با سفارش 

مشتريان تصوير شده اند.» (همان جا).
٢. معماري: آثار نقاشي سنتي ايراني مي توانند اطلاعات 

نمودار ۱. نسل هاي نقاشان قهوه خانه. مأخذ: هوشيار و افتخاري راد، ۱۳۹۵.
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شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۱۰۹

فصلنامة علمي نگره
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نيمه باز

باز

مقياس

تقارن

تعادل

ريتم

تکرار

وحدت

عمق

ديداري

انساني

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

مذهبي

نسل اول

١٥

٩٤

١٦

١٠٠

٢

١٣

١١

٦٩

٣

١٩

١١

٦٩

١٦

١٠٠

٤

٢٥

٨

٥٠

٩

٥٦

١٤

٨٨

١٤

٨١

١٠

٦٣

١٣

٨١

نسل دوم

٩

۹۰

١٠

١٠٠

-

٢٠

١٠

١٠٠

٣

٣٠

٥

٥٠

۹

٩٠

١

١٠

٦

٦٠

٨

٨٠

٥

٥٠

٨

٨٠

٧

٧٠

٤

٤٠

رزمي

نسل 
اول

٢

١٠٠

٢

١٠٠

-

-

٢

١٠٠

١

٥٠

١

٥٠

٢

١٠٠

-

-

١

٥٠

١

٥٠

٢

١٠٠

٢

١٠٠

١

٥٠

١

٥٠

نسل 
دوم

٣

١٠٠

٣

١٠٠

-

-

٢

٦٧

١

٣٣

-

-

٣

١٠٠

١

٣٣

١

٣٣

٢

٦٧

٣

١٠٠

٣

١٠٠

٢

٦٧

١

٣٣

بزمي

نسل 
اول

٣

١٠٠

٣

١٠٠

-

-

٣

١٠٠

-

-

١

٣٣

٣

١٠٠

١

٣٣

٢

٦٧

٢

٦٧

١

٣٣

٣

١٠٠

٢

٦٧

٢

٦٧

نسل دوم

٤

١٠٠

٤

١٠٠

١

٢٥

٤

١٠٠

-

-

٢

٥٠

٤

١٠٠

-

-

٢

٥٠

٢

٥٠

٢

٥٠

٣

٧٥

٢

٥٠

٢

٥٠

عاميانه

نسل 
اول

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

نسل دوم

١٣

١٠٠

١٣

١٠٠

-

-

٩

٦٩

١

٨

٣

٢٣

١٣

١٠٠

٦

٤٦

١٠

٧٧

١٠

٧٧

٩

٦٩

١٠

٧٧

١٠

٧٧

١١

٨٥

مجموع 
نسل 
اول

٢٠

٢١

٢

١٦

٤

١٣

٢٠

٥

١١

١٢

١٧

١٩

١٣

١٥

مجموع نسل 
دوم

٢٩

٣٠

١

٢٥

٥

١٠

٢٧

٨

١٩

٢١

١٩

٢٤

٢١

١٨

جمع کل

٤٩

۵١

٣

٤١

٩

٢٣

٤٧

١٣

٣٠

٣٣

٣٦

٤٣

٣٤

٣٣

جدول ٥. مؤلفه هاي معماري پرده هاي موردمطالعه؛ به تفکيک مضامين و نسل نقاشان. مأخذ: همان. 



جدول ٦. اجزا و عناصر سازه اي و معماري پرده هاي موردمطالعه؛ به تفکيک مضامين و نسل نقاشان. مأخذ: همان.  

مضمون پرده

نسل نقاشان

اجزا و 
عناصر 
سازه ای

اجزا و 
عناصر 
معماری

پوشش ها

اجزای
 باربر

کف

در

پنجره

پله

ايوان

حوض

برج و بارو

خيمه

تخت

طاق

گنبد

ستون

ديوار

مذهبی

اول

٢

٥

٣

٩

١٤

١٢

١٠

١٢

٨

١

١

٦

٦

دوم

٧

٩

٦

٥

٨

٨

٧

٨

٦

٤

٢

٥

٣

رزمی

اول

٢

١

-

٢

-

١

١

٠

١

١

-

١

١

دوم

٢

-

-

١

٢

١

١

٠

٠

٢

٠

١

١

بزمی

اول

-

-

-

-

٣

٢

١

٣

٢

-

١

١

-

دوم

١

١

١

٤

٤

٤

٢

٢

٤

-

٢

-

-

عاميانه

اول

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

دوم

٥

٥

٢

٣

١٠

١٣

٧

٧

١

٢

٦

-

-

مجموع
 نسل اول

٤

٦

٣

١١

١٧

١٥

١٢

١٥

١٠

٢

٢

٨

٧

مجموع
 نسل دوم

١٥

١٥

٩

١٣

٢٦

٢٩

١٧

١٧

١١

٨

١٢

٧

٤

جمع کل

١٩

٢١

١٢

٢٤

٤٣

٤٤

٢٩

٣٢

٢١

١٠

١٤

١٥

١١

ميزان خيالي نگاري   تحليلي  ارزيابي 
معماري در آثار نسل اول  و  دوم 

نقاشان  قهوه خانه / ١٠١-١١٩
محسن طبسي- بهنام به نيا- وحيد 

وحدت فريماني 



شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۱۱۱

فصلنامة علمي نگره

مضمون پرده

نسل نقاشان

تزيينات 
معماري

عناصر 
تزييني 
(غير 

الحاقي)

موارد 
خاص

آجرکاري

کاشي کاري

تابلو

مبلمان

عناصر 
روشنايي

پرده

فرش

نقش اسليمي

درخت

طبيعت پشت 
پنجره

عناصر نمادين

ساير موارد

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

F

%

مذهبي

نسل اول

۱

٦

١

٦

٢

١٣

٦

٣٨

٣

١٩

١١

٦٩

٥

٣١

٦

٣٨

٩

٥٦

٤

٢٥

٣

١٩

٩

٥٦

نسل دوم

٤

٦٠

٣

٣٠

٢

٢٠

٥

٥٠

١

١٠

٤

٤٠

٢

٢٠

٥

٥٠

٧

٧٠

٢

٢٠

-

-

٥

٥٠

رزمي

نسل اول

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

١

٥٠

١

٥٠

١

٥٠

١

٥٠

نسل 
دوم

-

-

-

-

-

-

١

٣٣

-

-

-

-

١

٣٣

١

٣٣

٣

١٠٠

-

-

١

٣٣

١

٣٣

بزمي

نسل اول

-

-

-

-

١

٣٣

١

٣٣

-

-

١

٣٣

١

٣٣

١

٣٣

۳

١٠٠

١

٣٣

-

-

١

٣٣

نسل دوم

-

-

-

-

١

٢٥

٣

٧٥

-

-

٣

٧٥

٢

٥٠

٢

٥٠

١

٢٥

-

-

٣

٧٥

٣

٧٥

عاميانه

نسل اول

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

نسل دوم

٥

٣٨

٢

١٥

٥

٣٨

٨

٦١

٦

٤٦

٣

٢٣

٤

٣١

٥

١٦

٥

١٦

١

٨

١

٨

٤

٣١

مجموع 
نسل اول

١

١

٣

٧

٣

١٢

٦

٧

١٣

٧

٤

١١

مجموع 
نسل دوم

٩

٥

٨

١٧

٧

١٠

٩

١٤

١٦

٣

٥

١٣

جمع کل

١٠

٦

١١

٢٤

١٠

٢٢

١٥

٢١

٢٩

١٠

٩

٢٤

جدول ٧. عناصر تزئيني پرده هاي موردمطالعه؛ به تفکيک مضامين و نسل نقاشان. مأخذ: همان.  



(رک:  دهند  قرار  ما  اختيار  در  ايراني  معماري  از  زيادي 
فروتن، ١٣٨٩). پرده هاي قهوه خانه نيز شواهد بسياري در 
فهم آثار معماري، به ويژه از منظر فضاها، هندسه، عملکرد، 
سازه و تزيينات به دست مي دهند. پرده ها ازنظر نمايش 
معماري، به طورکلي به سه دسته اند. نخست، پرده هايي که 
در آن ها اثر معماري موضوع اصلي پرده است. اين گونه 
پرده ها فراواني کمتري نسبت به ساير گونه ها دارند. دوم، 
پرده هايي که اگرچه موضوع اصلي آن ها معماري نيست 
اما به لحاظ معماري، اطلاعات مفصل و جزئيات دقيقي از 
بناها ارائه مي دهند. و سوم، پرده هايي که موضوع آن نه 
معماري است و نه در فضاي مصنوع رخ مي دهد. ارتباط 
چنين پرده هايي با معماري عمدتاً به درک و تصور نقاش از 

فضاها بستگي دارد (رک: حيدرخاني، ١٣٩٤). 
در اين پژوهش، سه حوزه مهم معماري (مفاهيم، اجزا و 
عناصر، عناصر تزييني)، به عنوان متغيرهاي مستقل، و 
ميزان خيالي نگاري معماري پرده ها به عنوان متغير وابسته 
مدنظر قرار گرفته اند. ابعاد و مؤلفه هاي متغيرهاي مستقل، 
و رابطه آن ها با متغير وابسته تحقيق، در جدول ٤ آمده اند. 

(جدول ٤)

يافته هاي پژوهش
يافته هاي پژوهش در جدول هاي ۵ و ۶ و ۷ ارائه شده اند. 
تعداد موارد (فراواني) و درصد از کل مؤلفه هاي معماري 
موجود در پرده هاي موردمطالعه، به تفکيک مضمون هر 
پرده و نسل نقاش مربوطه، در جدول ۵ آمده است. جدول 
درمجموع  خيالي نگار  نقاشان  که  مي دهد  نشان  مذکور 
(فارغ از نسل نقاش يا مضمون پرده) در خلق فضاهاي 
معماري درون پرده ها غالباً از شکل هاي هندسي (پايه و 

ميزان فراواني 
امتياز ميزان کيفي خيالي نگاري(در رابطه مستقيم) 

مرتبط

ميزان فراواني 
(در رابطه معکوس)

از ۰ تا ۲۰ درصد
۱بسيار کم

از ۸۰ تا ۱۰۰ درصد

از ۲۰ تا ۴۰ درصد
۲کم

از ۶۰ تا ۸۰ درصد

از ۴۰ تا ۶۰ درصد
۳متوسط

از ۴۰ تا ۶۰ درصد

از ۲۰ تا ۴۰ درصد۴زياداز ۶۰ تا ۸۰ درصد

از ۸۰ تا ۱۰۰ درصد
۵بسيار زياد

از ۰ تا ۲۰ درصد

منظم) استفاده مي کرده اند. همچنين اين نقاشان به فضاهاي 
بسته و باز، بيش از فضاهاي نيمه باز توجه داشته اند. در 
اغلب پرده هاي قهوه خانه، مقياس ديداري رعايت شده است 
داده  نشان  تمايلي  انساني،  مقياس  رعايت  به  درحالي که 
نشده است. نقاشان قهوه خانه براي ايجاد نظم در فضاهاي 
استفاده  عوامل  ساير  از  بيش  ريتم  و  تکرار  از  معماري 

مي کردند. (جدول ۵)
جدول ۶ به عناصر و اجزاي سازه اي و معماري اختصاص 
دارد که اين عناصر را به تفکيک مضمون پرده ها و نسل 
اجزاي  و  عناصر  علي رغم وجود  مي گيرد.  دربر  نقاشان 
نشان  جدول  اين  پرده ها،  در  معماري  و  سازه اي  متعدد 
دادن  نشان  به  به طورکلي  قهوه خانه  نقاشان  که  مي دهد 
داشته اند.  تمايل  بيشتر  پنجره  و  ديوار  طاقي،  سقف هاي 

(جدول ۶) 
جدول ۷ دربردارنده يافته هاي تحقيق در خصوص عناصر 
تزييني است. اين جدول نشان مي دهد که آجرکاري، مبلمان 
و درخت در همه مضامين و هر دو نسل، از اقبال بيشتري 
نسبت به ساير عناصر تزييني برخوردار بوده اند. (جدول ۷)

تحليل يافته ها
چنان که پيشتر گفته شد، هر دو سؤال تحقيق ناظر بر ميزان 
کمي  سنجش  براي  منظور  همين  به  است.  خيالي نگاري 
ميزان خيالي نگاري، اين مقوله کيفي با کمک طيف ليکرت به 
متغيري کمي تبديل شده است. (جدول ۸) رابطه متغيرهاي 
مستقل با متغير وابسته (ميزان خيالي نگاري) پيشتر در 

جدول ۴ مشخص شده است. (جدول ۴)
بر اساس امتيازهاي مرتبط با هر متغير، ميزان خيالي نگاري 
پرده ها به تفکيک مضامين پرده و نسل نقاشان، به ترتيب 

جدول ۸. طيف ليکرت براي کمي کردن ميزان خيالي نگاري پرده ها. مأخذ: نگارندگان. 

ميزان خيالي نگاري   تحليلي  ارزيابي 
معماري در آثار نسل اول  و  دوم 

نقاشان  قهوه خانه / ١٠١-١١٩
محسن طبسي- بهنام به نيا- وحيد 

وحدت فريماني 



شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۱۱۳

فصلنامة علمي نگره

 ٩ جدول  است.  شده  ارائه   ١١ و   ١٠ و   ٩ جدول هاي  در 
از  پرده هاي موردمطالعه  ميزان خيالي نگاري  به سنجش 
منظر مفاهيم معماري (به تفکيک مضمون پرده ها و نسل 
نقاشان) مي پردازد. جدول مذکور نشان مي دهد که ميزان 
خيالي نگاري مفاهيم معماري در پرده هاي مذهبي، رزمي 
و بزمي نقاشان نسل اول تقريباً يکسان بوده است. ميزان 
خيالي نگاري مفاهيم معماري در پرده هاي بزمي نقاشان 

نسل دوم بيش از ساير موضوعات بوده است. (جدول ٩)
پرده هاي  خيالي نگاري  ميزان  سنجش  به   ١٠ جدول   
موردمطالعه از منظر اجزا و عناصر سازه اي و معماري (به 
تفکيک مضمون پرده ها و نسل نقاشان) اختصاص دارد. اين 
جدول نشان مي دهد که ميزان خيالي نگاري اجزا و عناصر 
(درمجموع) در پرده هاي مذهبي، رزمي و بزمي نقاشان 
نسل اول تقريباً يکسان بوده است. اما ميزان خيالي نگاري 
از  نقاشان نسل دوم  اجزا و عناصر در پرده هاي رزمي 
ساير مضامين بيشتر بوده است. (جدول ١٠) جدول ١١ به 
سنجش ميزان خيالي نگاري پرده هاي موردمطالعه از منظر 
عناصر تزييني پرداخته است. جدول مذکور نشان مي دهد 
که ميزان خيالي نگاري عناصر تزييني در پرده هاي رزمي 
نقاشان نسل اول بيش از ساير مضامين بوده است. ميزان 
خيالي نگاري عناصر تزييني در پرده هاي نقاشان نسل دوم 

کم وبيش يکسان بوده است. (جدول ١١)

جمع بندي
الف. مفاهيم معماري 

از هندسه  مناسبي  قهوه خانه درک  نقاشان  به طورکلي   -
نقاشي ها،  درون  معماري  فضاهاي  خلق  در  و  داشته اند 
و  (مکعب،کره  پايه  و  منظم  هندسي  شکل هاي  از  بيشتر 

استوانه) استفاده مي کرده اند.
از  بيش  باز  و  بسته  فضاهاي  از  قهوه خانه  نقاشان   -
نسل دوم  نقاشان  استفاده مي کرده اند.  نيمه باز  فضاهاي 
(ايوان) نشان داده اند  اقبال بيشتري به فضاهاي نيمه باز 
(از  انتقال  دوران  در  معماري  تحولات  با  يافته  اين  که 
درون گرايي به برون گرايي) همخواني دارد. در پرده هاي با 
مضمون رزمي، ميدان نبرد بين نيروهاي خير و لشکريان 

شر، در فضاهاي باز ترسيم شده است.
- نقاشان قهوه خانه، درمجموع براي ايجاد نظم در فضاهاي 
تعادل، وحدت،  ريتم،  تکرار،  اصولي همچون  از  معماري 
نقاشان  مي کرده اند.  استفاده  ترتيب)  (به  عمق  و  تقارن 
نقاشان نسل  و  تکرار و عمق؛  ريتم،  از  بيشتر  اول  نسل 
دوم از مقياس انساني، تقارن، تعادل و وحدت بيشتر بهره 

مي گرفته اند. 
- مقياس ديداري در اغلب پرده هاي قهوه خانه رعايت شده 
است و نشان دهنده اين است که نقاشان قهوه خانه درک 
داشته اند.  تناسبات معماري  و  اندازه ها  ابعاد،  از  مناسبي 
اما مقياس انساني عامدانه رعايت نشده است زيرا نقاشان 

جدول ٩. ميزان خيالي نگاري پرده هاي موردمطالعه از منظر مؤلفه هاي 
نگارندگان مأخذ:  نقاشان.  نسل  و  تفکيک مضامين  به  معماري؛ 
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 جدول ١٠. ميزان خيالي نگاري پرده هاي موردمطالعه ازنظر اجزا و عناصر سازه اي و معماري؛ به تفکيک مضامين و نسل نقاشان.
 .مأخذ: نگارندگان
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شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۱۱۵

فصلنامة علمي نگره

ازنظر  موردمطالعه  پرده هاي  خيالي نگاري  ميزان   .١١ جدول 
مأخذ:  نقاشان.  نسل  و  مضامين  تفکيک  به  تزييني؛  عناصر 

نگارندگان. 

خيالي نگاري  نقاشي  در  غلط سازي  اصل  به  قهوه خانه 
پاي بند بوده اند.

ب. اجزا و عناصر سازه اي و معماري
از  بيش  طاقي  ترسيم سقف هاي  به  قهوه خانه  نقاشان   -

سقف هاي تخت و گنبدي اقبال داشته اند. 
- عناصر سازه اي در پرده هاي نسل دوم بيشتر موردتوجه 

بوده است. 
- در پرده هاي موردمطالعه، عناصر معماري پرکاربرد به 

ترتيب کف، پنجره، پله، حوض و ايوان بوده اند.
- در پرده هاي رزمي، بناي معماري کمتر به چشم مي آيد 
و اغلب نمايي از برج و بارو به تصوير کشيده شده است 
که خود تأکيدي بر خيالي نگاري است. نقاشان نسل اول، از 
برج و بارو (معماري شر) در برابر خيمه (معماري خير) 

استفاده مي کرده اند. 
- نقاشان نسل اول اقبال بيشتري به عنصر پنجره داشته اند. 
اين امر نشان مي دهد که خيالي نگاري در نقاشان نسل اول 
بيشتر است. زيرا ايشان که در قهو ه خانه ها (فضايي تاريک 
و بسته) آثار خود را خلق مي کرده اند، از پنجره براي بازتاب 

خيال خود در نقاشي بهره مي جسته اند. 
- عنصر پله در پرده هاي نسل اول بيشتر از نسل دوم به 
چشم مي آيد و نشان دهنده آن است که نقاشان نسل اول 
توجه بيشتري به اختلاف سطوح در جهت تعريف فضاي 

معماري داشته اند. 
- عنصر حوض در پرده هاي نسل دوم، با مضمون  بزمي 
و عاميانه بيشتر ديده مي شود و نشان از جايگاه ويژه آب 

در ميان عامه مردم است. 

 پ. تزئينات
- نقاشان نسل دوم به تزيينات وابسته به معماري بيشتر از 

نقاشان نسل اول توجه داشته اند. 
- در پرده هاي نقاشان نسل اول به عناصر تزييني الحاقي 

(مبلمان و پرده) بيشتر توجه شده است. 
و  مي شود  ديده  عاميانه  پرده هاي  در  غالباً  آجرکاري   -

کاشي کاري در پرده هاي مذهبي.
- عنصر طبيعي درخت در پرده هاي نسل اول و عناصر 
چشم  به  بيشتر  دوم  نسل  نقاشان  پرده هاي  در  نمادين 

مي آيند. 
به  موردمطالعه  پرده هاي  خيالي نگاري  ميزان  مجموع 
تفکيک نسل نقاشان در جدول ١٢ آمده است. اين جدول 
نشان مي دهد که ميزان خيالي نگاري معماري در نقاشان 
نسل دوم بيشتر از نقاشان نسل اول است. بدين ترتيب، 
فرضيه نخست تحقيق به اثبات مي رسد. (جدول ١٢) نمودار 
تغييرات ميزان خيالي نگاري معماري بر اساس نسل نقاشان 

در نمودار ٢ آمده است.   
ميزان خالي نگاري پرده هاي موردمطالعه به تفکيک مضمون در 
جدول ١٣ آمده است. جدول ١٣ نشان مي دهد که ميزان خيالي نگاري 
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شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۱۱۷

فصلنامة علمي نگره

معماري در پرده هاي با مضامين رزمي بيش از ساير مضامين 
اثبات مي شود. (جدول  ١٣)  نيز  تحقيق  است و فرضيه دوم 

نمودار ٣. تغييرات ميزان خيالي نگاري معماري (مفاهيم، اجزا و عناصر، عناصر تزييني) بر حسب مضامين پرده ها مأخذ: نگارندگان.

اساس  بر  معماري  خيالي نگاري  ميزان  تغييرات  نمودار 
مضامين پرده ها در نمودار ٣ آمده است.  

نتيجه
نقاشي قهوه خانه شيوه اي از نقاشي مردمي است که توانسته به واسطه برخاستن از متن و بطن 
نقاشي، عموماً  از  اين گونه  کند. درون مايه هاي  پيدا  ايران  هنر معاصر  در  مردم، جايگاه ويژه اي 
مضامين مذهبي، رزمي، بزمي و عاميانه است. آغاز اين شيوه به اواخر حکومت قاجار بازمي گردد. 
در پي نهضت مشروطه  و با فراهم شدن زمينه هاي بيداري افکار عمومي، توجه به فرهنگ عامه اوج 
گرفت. نقاشان قهوه خانه بنا به خواست مردم و سفارش صاحبان قهوه خانه ها، روحيه حماسي و 
پيشينه دلاوري هاي مردمان ايران زمين را در اين محيط مردمي بازسازي کردند.  پرده هاي قهوه خانه 
مي توانند شواهد بسياري در فهم آثار معماري، به ويژه از منظر فضاها، هندسه، عملکرد، سازه و 
تزيينات به دست دهند. پرده ها ازنظر نمايش معماري، به طورکلي به سه دسته اند. نخست، پرده هايي 
که در آن ها اثر معماري موضوع اصلي پرده است. دوم، پرده هايي که اگرچه موضوع اصلي آن ها 
معماري نيست اما به لحاظ معماري، اطلاعات مفصل و جزئيات دقيقي از بناها ارائه مي دهند. و سوم، 
پرده هايي که موضوع آن نه معماري است و نه در فضاي مصنوع رخ مي دهد. ارتباط چنين پرده هايي 
با معماري عمدتاً به درک و تصور نقاش از فضاها بستگي دارد. در پژوهش حاضر، سه حوزه مهم 
معماري، شامل مفاهيم معماري ، اجزا و عناصر (سازه اي و معماري) و عناصر تزييني در پرده هاي 
نقاشي قهوه خانه بررسي شده اند. مطالعه انجام شده نشان مي دهد که ميزان خيالي نگاري در پرده هاي 
نقاشان نسل دوم بيشتر از نقاشان نسل اول است. از منظري ديگر، ميزان خيالي نگاري در پرده هاي 
با مضمون رزمي بيش از ساير مضامين است. نگارندگان، يافتن علل و عوامل اين نتايج را به عنوان 



موضوعي براي تحقيق آتي، پيشنهاد مي کنند. 
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Ghahveh-Khaneh (Coffee house) painting is one of the most prominent manifestations of folk 
art. This style of painting is specific to painters who, despite their lack of education, succeeded 
in communicating what they had in mind through their special painting skills. Their thoughts 
originated from their pure perceptions of the social environment. In other words, imaginative 
Ghahveh-Khaneh painters (Khiyali-Negar) chose the themes of their paintings from the heart of 
society. On the other hand, architecture is a conveyor of life, and life, in all its forms, is only well 
expressed in architecture. Therefore, traces of architecture and all its aspects can be found in every 
work of both formal and folk arts. Similarly, due to its direct connection with the general public, 
coffee house painting is worth a search for traces of architecture in it. Therefore, the research 
problem started with the idea of examining the architectural spaces in Ghahveh-Khaneh paintings, 
but later, it went beyond the limits of spaces, toward architectural concepts, components, elements 
and decorations. The main objective of the present research is to examine the architectural aspects 
(spaces, components, elements and decorations) of Ghahveh-Khaneh paintings; categorized 
based on painters’ generations and their painting themes. The research questions are: 1. How has 
the generation change of Ghahveh-Khaneh painters affected the architectural Ghahveh-Khaneh 
paintings? 2. How have the painting themes affected the architectural Ghahveh-Khaneh paintings? 
The method employed in this research is a combination of historical and descriptive methods, 
combined with analytical methods. Documentary studies of this research started with resources 
available in Astan Quds Razavi Library as well as other databases. In the first stage, regardless of 
the architectural aspects, 215 paintings were collected. Next, emphasis was directly put on paintings 
that illustrated the architecture, and 55 paintings of the first and the second-generation painters with 
various themes were selected from among them accordingly. The independent research variables 
include architectural concepts (shape, space, and order), components and elements (structural and 
architectural), and decorative elements. According to the research questions, the dependent variable 
is the degree of imagination in imaginative painting (Khiyali-Negari). After choosing the paintings, 
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they were examined based on their architectural components and indicators, and the findings were 
later analyzed using descriptive statistics. Ghahveh-Khaneh painting is a form of folk painting that 
holds a special place in the contemporary art of Iran as it originates from the heart of society. This 
type of painting generally has religious, combat, festive, and folk themes. This form of painting 
dates back to the end of the Qajar era. After the constitutional revolution of Iran, which raised 
public awareness, more attention was paid to folklore. At the request of the people and based on 
the orders placed by coffee house owners, the Ghahveh-Khaneh painters recreated the epic spirit 
and the history of the bravery of the Iranian people in this popular environment. Ghahveh-Khaneh 
paintings demonstrate numerous indications to help understand architecture, especially in terms of 
space, geometry, function, structure, and decorations. In terms of architectural demonstration, the 
paintings are generally divided into three categories. The first group includes paintings the main 
theme of which is architecture. The second group includes paintings the theme of which is not 
architecture; yet, they depict detailed architectural information. The third group includes paintings 
that neither have architectural themes nor happen in a built environment. The connection of such 
paintings to architecture relies on the painter,s perception and imagination of the spaces. In the 
present research, three important aspects of architecture, i.e. architectural concepts, components 
and elements (structural and architectural), and decorative elements in Ghahveh-Khaneh paintings 
have been investigated. The study demonstrates that the degree of imagination in the paintings 
of the first generation painters is lower than that of the second generation painters. On the other 
hand, the degree of imagination in combat paintings was higher than other themes. The authors 
suggest finding the reasons behind these findings as a topic for future research.
Keywords: Folk Art, Ghahveh-Khaneh (Coffee House) Painting, Khiyali-Negari (Imaginary 
Painting), Architecture, Components and Elements, Decorative Elements
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