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  1403پاییز  ،3 شمارۀ ،16 سال

 44شمارۀ پیاپی:

 107-120مقاله پژوهشی: 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

 1 نگاری در ایران معاصرهای رایج کتیبهگفتمان

 10/60/2140 تاریخ دریافت:  2 دامیر فری

 02/12/1402 تاریخ تصویب: 

 چکیده

از  وهش قورار داد های گوناگونی موورد ژو توان آنان را از دیدگاهباشند و میسنگی میها حاوی اطلاعات گرانکتیبه

دسوت   ها بوه هاوارها را از بابت کارکرد و مضمون مورد بررسی قرار داد  از این منظر کتیبهتوان کتیبهآن جمله می

-یمی یوا ژنودهای تعلتر کارکرد آن در اماکن مذهبی است  کتیبههای مذهبی که بیشگردند: کتیبهکلی تقسیم می
سوت  رد داشوته اهای یادمانی و احداثیه که جات یاد و اطلاع از مطلبی کوارکآموز که کارکرد آموزشی دارند  کتیبه

هوا در جریوان راودادهای دسوته باشود  ایونترین هدف از آن مویهای تزئینی؛ که آراستن بنا، مامدر ناایت کتیبه

ة دهنودنشوان توانند تغییر یابنود، کوهتن و هه انتخاب نوع اط میفرهنگی و سیاسی هر دوره هه از بابت انتخاب م

ی دورة ژالوو باشد  با تقسیم گفتمان و حاکمیت فرهنگی و سیاسی ایران معاصر به دوایدة حاکمیت در آن دوره می

بور  ان حواکمتوان به نتایجی دست یافت که نشان از تسلط گفتموهای دو دوره، میو جماوری اسلامی، و نقد کتیبه

ا و هودام جریانکنگاری معاصر رو دو ژرسش اصلی مقاله هنین است: در کتیبهنگاری معاصر ایران دارد  از اینکتیبه

 نگواری معاصورتوان مشاهده نمود؟ نگاه و ایدئولوژی حاکم هه توثثیری بور رونود کتیبوهکارکردهای اجتماعی را می

ن توواعنوان الاص  نتوای  مویو اتخاذ نظریه لاکلا و موف، بهگذارده است؟ ژس از ژ وهش با رویکرد جامعه شناسی 

-سی بوه کتیبوهگیری از اط نستعلیق و ادبیات فارگرایی در دورة ژالوی با بارههنین بیان داشت که؛ گفتمان ملی
وز مگاری ژنودآننگاری یادمانی و تا حدودی کتیبهنگاری یادمانی آن دوران هویتی ااص بخشیده، تا جایی که کتیبه

هوای های مذهبی، کتیبهباشد  دردورة جماوری اسلامی با افزایش بنانگاری دورة ژالوی میی کتیبهی وی هشااصه

و احادیوو و ادعیوه  هوای قرآنویکارگیری آیوهای یافته است  استفاده از اوط ثلوو و بوهسابقهمذهبی گسترش بی

 است  د ااتصاص دادهها در این دوره را به اوترین کارکرد مضمونی کتیبهبیش

 

هاای زئیینای، گفتماان های یادمانی، کتیبههای پندآموز، کتیبهکتیبه های مذهبی، کتیبه :هاواژه کلید

 حاکم
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 مقدمه 
هووا در دخ اووود اطلاعووات زیووادی را در ااتیووار کتیبووه

 ایدهند، تا جایی که با دیدن گوشهگر قرار میژ وهش

ها مربوط بوه کتیبهتوان حدس زد که این از کتیبه می

جوووه وهووا دارای هنووین کتیبووهای اسووت  همهووه دوره

باشوند کوه گوناگون هنری، تواریخی، فلسوفی و     موی

های سیاسی و اجتماعی در تولید آن نقش داشته جنبه

ی اسوولامی، دارای نگوواری در ایووران دورهاسووت  کتیبووه

هوای قدمت و جایگاه دراشانی است  از نخستین نمونه

ک مانده در مسجد جامع نایین تا به امروز نزدیوجای به

مام تگذرد و از آن زمان تاکنون تقریباً در هزار ساخ می

هوای فوااری های تواریخی ایون سورزمین، نمونوهدوره

نگواری در دورة معاصور برجای مانده است  سنت کتیبه

نیز بوه حیوات اوود اداموه داده و کوارکرد وسویعی در 

ه رو مقال  حاضر قصد دارد کوسراسر کشور دارد  از این

صود نگواری در یوکشناسی به کاربرد کتیبهنگاه جامعه

دلیو  ساخ اایر ایوران داشوته باشود  اموا در ابتودا بوه

گستردگی کوارکرد واژگوان انتخوابی در ایون ژو وهش، 

هوا شرحی بور واژگوان کلیودی و مدودودة نگواه بودان

اواهیم داشت، سپس رویکرد مشوخ  ایون ژو وهش 

 گردد  بیان می

نویسوی مقصود از کتیبه در این ژ وهش کواربرد اووش

گیوری از تموام اطووط تواند شام  بارهسنتی )که می

ونوی رای ، فارغ از عیار آن باشد( در بناهای عمومی )بیر

هوا را کوه؛ کتیبوهتر آنباشد  توضیح بیشو درونی( می

آرایی و     ستی، کتابدجز معماری در صنایعتوان بهمی

کارگیری مشوواهده نمووود  حتووی بووه تعبیووری بووه نیووز

توان ها را نیز میمغازه های نوشتاری و سردربمجسمه

 آورد، امووا ایوون حسووابنگوواری بهدر هووارهوب کتیبووه

های موجوود در بناهوای معاصور ژ وهش تناا به کتیبه

 ژردازد  ایران می

جز هاار ساخ ابتودای قورن در توضیح دورة بررسی؛ به

رو شوام  گنجود، بررسوی ژویشقاجار موی که در دورة

اواهوود بووود؛ یعنووی دو  1400تووا  1304های سوواخ

حکومت ژالوی و جماوری اسلامی مورد بررسوی قورار 

گیرند  در یکصدساخ اایور جغرافیوای ایوران ثابوت می

های متفواوت و بوده و به دلی  گستردگی آثار در مکان

دفمنود تعداد زیاد آثار جامع  آماری براساس انتخاب ه

هوا بوه ها و نمونوهنتر این جریااواهد بود  گرهه بیش

دلایلووی کووه اواهوود آموود در شووارها و مراکووز متنوووع 

هوای تووان نمونوهجغرافیای ایوران رسووک کورده و می

 ای از آن جریان را مثاخ آورد مشابه

نگواری نویسی، کتیبوههای اط و اوشدر میان جریان

بووا آن در جامعووه  توور دارد و ارتبوواطجایگوواهی عمووومی

هوا و گیورد  نسسوخ اطوی، قبالوهتر صورت میواسطهبی

تابلوها، عموماً مبدثی تخصصی هستند که بر اه  فون 

نگاری به دلی  حضوورش در نمایند، اما کتیبهجلوه می

گردد  وجوود تر میای عامجامعه و کاربرد عامش ژدیده

شوودن و در در فضوواهای عمووومی موجووب دیووده کتیبووه

-استفاده از آن، ابزاری جاوت مقاصود سوفارش نتیجه
شوود  از ایون زاویوه بوا جامعوه و بسوترهای دهنده می

-تر است  از سوی دیگر به دلیو  آناجتماعی آن همراه
ها حاوی اطلاعات گستردة ادبوی، ابوری و    که کتیبه

توان رویکردهای گوناگونی را جات بررسوی هستند می

توانود بوا رونود ه مویبرگزید  یکی از این رویکردهوا کو

ی جمعوی سوروکار داشوته ها و اندیشهجامعه، حکومت

شناسی است  در این نظریه عوامو  باشد رویکرد جامعه

ها، نوع اط، برگزیودن دهی این کتیبهمؤثر در سفارش

واژگان از شورایط مدیطوی و رونود توثثیرات اجتمواعی 

هوای گیرد  در این میان گفتموانمورد کنکاش قرار می

هوا توانند در روند سفارش و تولیود کتیبوهماعی میاجت

مؤثر بوده باشوند  در نتیجوه ایون ژو وهش بوا رویکورد 

-شناسی اواهد بود  از میان رویکردهای جامعوهجامعه
کوه از کلیوات نظریوات  1شناسانه نظریو  لاکولا و مووف

فوکو گرفته شده، رویکرد اصلی ژو وهش اواهود بوود  

شناسی ه وارد مباحو فرملازم به توضیح است این مقال

و عیار اوط نخواهود شود  متناسوب بوا هنوین هودفی 

ژرسش اصلی این مقاله به ایون شورخ اواهود بوود: در 

هووا و کارکردهووای نگوواری معاصوور کوودام جریووانکتیبووه

توان مشاهده نموود؟ نگواه و ایودئولوژی اجتماعی را می

نگواری معاصور گوذارده حاکم هه تثثیری بر روند کتیبه

 است؟

رو در سوه گفتوار اواهود بوود؛ نخسوت: ی ژویشقالهم

هووای اجتموواعی در دو دورة ژالوووی و ردیووابی گفتمووان

هوای رایو  بندی جریوانجماوری اسلامی  دوم: دسته

هوای نگاری  سوم: کارکردهای هر دسته از جریانکتیبه
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هوای نگاری معاصر و تطبیوق آن بوا جریوانرای  کتیبه

 اجتماعی 

 پژوهش  ۀپیشین 

؛ ها با کمی تسامح باید گفتنگوییم تمام ژ وهش اگر

 ه در مورد کتیبههایی کتر جستارها و ژ وهشبیش

ت های تاریخی ااتصاص یافته اسنوشته شده، به کتیبه

د های ایران باستان و هه در مور)هه در مورد کتیبه

 یی راهاتوان نمونههای اسلامی(  در این میان میکتیبه

 اثر اانم های ایراننخستین کتیبهمثاخ آورد: کتاب 

 های ایرانی( به معرفی نخستین کتیبه1394شیلا بلر)

را  های تاریخیژردازد  ایشان در مقدم  کتاب کتیبهمی

های کنند و اطلاعات مفیدی از کتیبهبندی میتقسیم

-تابتوان به کدارند  به همین رواخ میایران ارائه می
(، 1387بوالقاسمی،)میرزا "های فارسکتیبه"های 

( و غیره اشاره 1387یزدی)دانش"های یزدکتیبه"

های موجود در بناهای داشت که هر کدام به کتیبه

 اند  حت درو آنان را معرفی کرده تاریخی ژردااته

 شاهکارهای هنری در"برای از منابع، بخشی از کتاب 

به کارکردهای کتیبه ژردااته "آستان قدس رضوی

؛ 80-74: 1393اگرد،شده است )صدر

Mansour,2011 ) تر از دیدگاه زیباشناسی نیز بیش

 تهای تاریخی صورت گرفته اسها بر نمونهاین ژ وهش

اصر مورد قضاوت نگاری معطور مشخ  کتیبه)  اما به

بندی قرار صورت زیربنایی مورد دستهکم بهو یا دست

ة دشدهای یانگرفته است  وجه تمایز این مقاله با نمونه

، بود نگاری معاصر اواهدبالا در ابتدا ژ وهش در کتیبه

باشد؛ شناسی آن میو در درج  دوم رویکرد جامعه

ابت مضمونی و با دارد از ب قصد مقاله معنا که اینبدین

ی هارویکرد تثثیرات اجتماعی در ایران معاصر، کتیبه

-معاصر را دسته بندی نماید  بدیای است این دسته
تواند زیربنای عنوان ژ وهشی بنیادی میبندی به

 های آتی قرار گیرد  ژ هش

 روش پژوهش 

شناسی است و از رویکرد مشخ  این مقاله جامعه

ی لاکلا و موف که شناسانه نظریههای جامعهمیان مدخ

از کلیات نظریات فوکو گرفته شده، مدنظر این ژ وهش 

ه کلیتی اواهد بود  براساس این نظریه، جامعه به مثاب

شود که مدصوخ آن گفتمان است و در نظر گرفته می

از  های اجتماعی و تولیدات فرهنگیی ژدیدههمه

حاکم بر آن  جمله آثار هنری، تدو تثثیر گفتمان

وظیفه تدلی  گفتمان طراحی »گیرد  جامعه قرار می

ی ها برای تثبیت معنا در همهجریان این درگیری

  معنایی لاکلا و موف که سطوخ اجتماعی است  نظری

مبتنی بر سااتارگرایی است ابزار مناسبی را برای 

ی آن فراهم دهندهتوصیف گفتمان و اجزای تشکی 

(  در این میان 53-52:1392)قجری و نظری،« کندمی

« قدرت یک عنصر کلیدی در بدو گفتمان است»

(  در این راستا و به دلی  اهمیت 12:1400)میلز،

؛ توضیح مختصری از گفتمانن و اردهواژگان گفتما

این دو واژة ژرکاربرد اواهد آمد  در این ژ وهش 

منظور از واژة گفتمان تعریفی است که توسط لاکلا و 

گفتمان مجموعه »موف ارائه شده است  از دیدگاه آنان 

هاست که حوخ ای از نشانهشدهبندی و سااتار مفص 

ن اگرهه داخ مرکزی در حاخ گردش است  گفتما

-مولود متن است اما تناا در زمین  اجتماعی معنا می
)قجری و « کندیابد و برحسب زمان و مکان تغییر می

-(  واژة ژرکاربرد دیگر ارده53-52:1392نظری،
گفتمان نوعی هارهوب اسرده »باشد؛ گفتمان می

معنایی و در عین حاخ کرداری است که در کلیت با 

ظام سیاسی تطابق داشته، گفتمان اصلی حاکمیت بر ن

های ولی در برای موارد فرعی و جرئی به برداشت

-متعددی از ذاایر معنایی گفتمان اصلی مبادرت می
   2(171-170: 1396)اانی، « نماید

 نگاری معاصرهای اجتماعی و کتیبهگفتمان

های نگاری معاصر در بستر جریانهای کتیبهجریان 

  به دلی  دریافت و اجتماعی به وقوع ژیوسته است

تدلی  درست آن )متناسب با رویکرد مشخ  این 

صورت گذرا دورة معاصر از بسعد جامعه ژ وهش( ابتدا به

-صورت عنوانشناسی بههای تثثیرگذار جامعهو جریان
ها نگاری بدانبندی ارائه اواهد شد که در بخش کتیبه

شود  در همین بخش به معماری این دوره، استناد می

به دلی  همراهی آن با کتیبه نگاهی گذرا و هدفمند 

نگاری از های کلی کتیبهاواهیم داشت  سپس جریان

شوند  در ناایت این دو دسته دید مضمونی بررسی می
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نگاری های اجتماعی و کارکردی کتیبهدر بستر جریان

 مورد کنکاش قرار اواهند گرفت  

  معاصر دورة یاجتماع یهاگفتمان( الف

ران معاصر از دید رادادهای سیاسی و اجتماعی به ای

شود، که در هر دوره، ی بزرگ تقسیم میدو دوره

های ااص اود را داشته است  گفتمانگفتمان و اسرده

به حکومت ژالوی  1357تا  1304ی نخست از دوره

ها و اسرده ااتصاص دارد  این دوره را با گفتمان

 :3ردتوان تعریف کهای زیر میگفتمان

 ساخ)از یطلبتوسعه و ییتجددگرا گفتمانِ (1

: هون ییهاگفتمانارده با(؛ 1357 تا 1304

 آمرانه، تجدد ،ییگرایمل ،ییگراباستان

  یجاان یدروازه به ورود ،ییگراغرب

-ی دوم این قرن، حکومتی در ایران استیلا میدر نیمه
یابد که کلیت گفتمانی آن در ژسوند جماوریت آن 

ین دوره را نیز اگردد   بودن الاصه میلامی یعنی اس

 یم کرد:های تقسگفتمانو اسرده توان به گفتمانمی

ا (؛ ب1400تا  1357ی)از اسلام انقلاب گفتمانِ( 2  

سیاسی فقاهتی، هایی هون: اسلامگفتمانارده

ستیزی، جنگ، ناادینه کردن دانش اسلامی در غرب

 علوم اجتماعی و    

 معاصر دورة ینگاربهیکت یهاانیجر( ب

-های کتیبههای اجتماعی، جریانبه موازات جریان
ین نگاری نیز در دورة معاصر وجود داشته است  گرهه ا

نگاری گذشته ها در ژیوند و استمرار سنت کتیبهجریان

ر دباشد، اما به دلی  نوع سفارش و رویکرد به آن می

  انی در ذینگاری را گفتمتوان کتیبهبستر جامعه می

حساب آورد  به نویسی بهکلی جامع  اط و اوش

 نویسی دورة معاصر متناسب باتعبیری گفتمان کتیبه

گفتمان اواهد بود  دارای هند اسرده کارکرد اجتماعی

که ها اواهیم ژرداات و به دلی  اینکه در زیر بدان

مبدو اصلی ژ وهش است در مورد هر جریان در 

تری بیش و کارکردشان توضیح نگاری معاصرکتیبه

 اواهد آمد 

-های مذهبی به کتیبههای مذهبی: کتیبهکتیبه (1
شود که در متن آن از گفتارهای هایی گفته می

مذهبی دورة اسلامی با مدوریت کلام وحی، باره 

ای از تواند آیهشود  این گفتارها میگرفته می

قرآن، حدیثی از بزرگان دینی، منتخبی از دعاها 

هنین ذکرها و القاب جلاله و نام بزرگان هم و

ها در دینی بوده باشد  کارکرد این گونه از کتیبه

بناهایی است که مستقیماً نمایندگی دین و 

ها، مذهب را برعاده دارند  مساجد، حسینیه

هایی ها و    مد  بروز هنین کتیبهها، مصلیتکیه

 باشد  می

ونی با هدف های تعلیمی یا ژندآموز: متکتیبه (2

های حِکمی و االاقی که ژند، آموزش و نکته

متناسب با کارکرد فضاهای ااص درنظر گرفته 

-های تعلیمی یا ژند آموز را میشده، کتیبهمی
دار ها که عموماً وامسااته است  این کتیبه

باشد به جات ستایش از امر ادبیات فارسی می

و توانسته در مراکز آموزشی، درمانی نیک می

ها از مطالبی متناسب با آن مکان باره ایریه

 گیرد  

 ها هستندای از کتیبههای یادمانی: دستهکتیبه (3

-ی ژیامتر جنبهکه متناسب با کارکردشان بیش
رسانی داشته و قصد اصلی از تدوین آن ثبت و 

 هنینای به جات یادگار، یادمان و همشرخ واقعه

که به جات  هاییرسانی بوده است  کتیبهاطلاع

افتتاخ مکانی، ژیامی به جات ثبت و دیده شدن 

توان در های مقابر و مفاار را میو حتی کتیبه

های احداثیه بخش این دسته گنجاند  کتیبه

-ها را شام  میبزرگی از این دسته از  کتیبه
 گردد  

ها، در سه های تزئینی: این دسته از کتیبهکتیبه (4

ناسب با ارزش دست  بالا شناور بوده و مت

تواند در عین وفادار شناسی هر کتیبه میجماخ

های بالا، در این دسته بودن به هر یک از دسته

های نیز گنجانده شود  به تعبیری تمام کتیبه

توانند در صورت کسب نکات نویسی میاوش

زیباشناسی اط و تعام  عناصر بصری کتیبه و 

شوند   فضای اطراف آن در این دسته نیز گنجانده

بدیای است در این دسته نوع گفتار و مضمون 

متن دارای ارزش نبوده و فرم و ریخت کتیبه و 

باشد  تعام  آن با مدیط اطراف دارای ارزش می

را  هاای از کتیبهلازم به توضیح است که گونه
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توان مستقلاً در این دسته جای داد  بیشتر می

بوده و به  ها تزئیناتیکارکرد این گونه از کتیبه

-صورت کتیبه مینوشتارهایی بهتعبیری شبه
نگاری که در ژیشین  کتیبهباشند  توضیح آن

ها ای داشته که بدانایران این دسته جایگاه وی ه

 (  1401فرید، )گفتندنوشتار میشِبه

نگاری از های کتیبهطور الاصه مطالب بخش جریانبه

تووان در مینگواری معاصور را دید مضومونی در کتیبوه

 هنین جدولی الاصه کرد )جدوخ شماره یک( 

 

 

جریان
های 
کتیبه 
 نگاری

 ی تصویرینمونه کارکرد بیان

1 
-کتیبه
های 
 مذهبی

کلام 
وحی، 
ادعیه، 
حدیو 
 و   

مساجد، 
امامزادگان، 

ها، حسینیه
ها، مصلی

سردرب 
 هااانه

 
 نده(ی جماوری اسلامی)منبع: نگاری آستان قدس  دورهکتیبه

مضمون کتیبه: حدیو قدسی؛ لا اله الله حصنی فمن دا  
 حصنی امن من عذابی

2 

-کتیبه
های 

ژندآموز 
و 

 تعلیمی

آموزشی، 
حکمی، 
 ژند و   

مراکز 
آموزشی، 
مراکز 
ایریه، 
بیمارستان
 ها و    

 
کاتب؟ دوره  -ی شیخ صفیای جنب مجموعهی مدرسهکتیبه

 ژالوی دوم )منبع: نگارنده(
 ودمون کتیبه، شعری از فردوسی؛ توانا بود هر که دانا بمض

3 
-کتیبه
های 
 یادمانی

احداثیه، 
وقف و 
یادگاری، 
شناسایی 
مفاار، و 

رسانژیام
 ی    

مقابر، 
های یادمان

فردی، 
جمعی و 
اجتماعی 

    

 
 ی مقبرة حمدالله مستوفی  ژالوی اوخ)منبع: نگارنده(کتیبه

 میر بنا؛ در عاد فرانده    مضمون کتیبه: یادبود تع

4 

-کتیبه
های 
تزئینی 

و 
 ژوششی

" " 

 
ی ایام به اط عبدالرسولی  دورة ژالوی دوم ی مقبرهکتیبه

 )منبع: نگارنده(

هی مضمون کتیبه: شعری از ایام؛ تا هند اسیر رنگ و بو اوا
 شد   

 نگاری معاصرهای رای  کتیبهندی جریانبدسته -1جدوخ شماره 

نگاری معاصر با بیق کارکردهای رایج کتیبهزط

 های اجتماعیجریان

-ژس از بیانی مختصر از دو جریان اجتماعی و کتیبه
تر، نگاری، در این بخش قصد داریم به صورت گسترده

ی ژالوی و های اجتماعی در دو دورهبا مرور جریان

را از  هاجماوری اسلامی، کارکرد هر دسته از کتیبه

 ی و اجتماعی بسنجیم نظر مضمون

توان به تعبیری انتقاخ قدرت از قاجار به ژالوی را می

گذر از قرون وسطی به دنیای صنعتی در ایران دانست  

هارة متفاوتی که تا حدود زیادی غیرقاب  تصور 

ی مردمان حاص  نمود  این تغییر هم در اندیشهمی

 گرفت شک گردید و هم در نمود ظاهری جامعه 

مقدم  کتاب تاریخ ایران مدرن  در(  1401یان، )آبراهام

دارد که هه درة ژرفی میان ابتدا و انتاای این بیان می

شود  انتاای دورة قاجار یا به تعبیری قرن دیده می

کند که شروع قرن معاصر در ایران را هنین توصیف می

تر از ژن  درصد مردم ایران توانایی اواندن و کم

درصد مردم توانایی فام  50ناا نوشتن داشته و حتی ت

های مردم در شروع اند  سرگرمیزبان فارسی را داشته

گری، تعزیه و    ها، لوطیاین دوره شام  تماشای اعدام

زام و سیاه و هشمهای مردم شام  گربهبوده و ترس

باشد  ارتباطات و زمان دسترسی میان دو زنی میراه

تفاوتی نداشته،  نقطه از ایران با هزاران ساخ ژیش

طوری که برای مثاخ مسافرت میان تاران و تبریز به

روز زمان لازم داشته است  این اوضاع با شروع  17

ی ژالوی دهار تدوخ شد، البته این تدوخ با سلسله

جانبه صورت نگرفت و آن شتابی همراه بود که همه

ای داشت تجددی که ژدید آمد نیز رنگ و بوی آمرانه

ولی  آن در اواار قاجار شک  گرفته بود  که تفکر ا

های گفتمان تجدد آمرانه در اندیش  عناصر و مؤلفه»

زاده، حسین کاظمی روشنفکرانی هون سیدحسن تقی

ایرانشار و مشفق کاظمی در نشریات اواار دورة قاجار 

بازتاب و انتشار یافت  در این گفتمان، میان تمدن و 

انباشت دستاوردهای  شد  تمدنترقی تمایز گذاشته می

ها و مربوط به هر جامع  معنوی بشری به مدت قرن

انسانی است درحالی که ترقی، تولد و تجدد هر روزه، 

مخت  جوامع غربی و در مدت زمانی کوتاه حاص  

شود و نیاز مبرم به آن وجود دارد  در نتیجه، برای می

« رسیدن به آن نباید از هیچ تلاشی دریغ نمود

سیاست تجدد آمرانه رضاشاه (  »193:1401 )میارغن ،

طور سیاسی تدری  فضای سنتی اجتماعی و همینبه 

ای مانند برنام  ایران را تغییر داد و ناادهای تازه

منظور (  به18:1396)اتابکی، « آموزشی بنا گذاشته شد

یابی به هنین اواستی که در اندیش  بانی سلسل  دست



      

 

112 

ر، 
هن

وه 
جل

ل 
سا

16 
رة 

ما
 ش

،
3، 

ز 
ایی

پ
14

03
ي: 

یاپ
ه پ

مار
 ش

،
44 

هایی گفتمانم و اسردهژالوی نیز نمود داشت مفاهی

شک  گرفت که منجر به ژیدایش ایران مدرن گردید  

طور الاصه در بست  گفتمان تجدد آمرانه عناصر و به»

گرایی، سکولاریسم، مفاهیمی هون تجدد، باستان

سالاری، سازی، دولتتمرکزگرایی، یکپارهه

های داخ بندیگرایی با مفص اندصارطلبی و قوم

ها به وقوع تبدی  و معنای آن« منور استبداد»مرکزی 

ها، فرهنگ سیاسی تثبیت شد  با تثبیت معنای آن

توانست موفق به انسداد گردیده و « مددود تمرکزگرا»

(  این اصلاحات 216:1401)میارغن ، « ه مونیک شود

دیکتاتوری »سابقه نیز همراه بود و با اشونتی کم

رسیدنش به رضاشاه در ظرف دو ساخ از زمان به قدرت 

-(  هم19:1396)اتابکی، « اودکامگی تدوخ یافت
-1304در دوران سلطنت ااندان ژالوی)»هنین 

( زندگی اقتصادی و اجتماعی ایران براساس 1357

ژروژة مدرنیزاسیون سامان یافت، اما این نو شدن و 

ی اقتصادی، در ژان  کردار سیاسی و توسعه

فتمان گیری ناادهای دموکراتیک و تازگی گشک 

سیاسی ژیش نرفت  حکومت استبدادی بود هرهند با 

توجه به هدف مدرنیزاسیون اقتصادی و اجتماعی از 

هایی ناگزیر تن به ناادها و منطق دموکراتیک جنبه

(  این نیاز و طلب مدرن 108: 1395)احمدی، « دادمی

تر اود را نشان داد  شدن در دورة ژالوی دوم بیش

ه ش موجب ژدید  40و  30 یفضای باز سیاسی دهه

تر شد که باعو دمیدن هوای تازه آمدن نسلی نواندیش

به جامع  ایران گردید  این می  تدوخ، در گسترش 

هنین روابط جاانی و آشنایی با دنیای ژیشرفته، هم

تدولات »تثسیس ناادهای مدنی اود را نشان داد  

توان در روند ناادگرایی فرهنگی و هنری را می

های هنری در دورة ژالوی دوم دنباخ کرد  جریان

تدری  از مداف  و هنرمندان، ادیبان، شاعران به

های هنری های کوهک اود رو به سوی انجمنژاتوق

ها و برگزاری اندازی مجلات و گروهگذاشتند  راه

های ها حیات اجتماعی جریانها و نمایشگاهکنگره

این دوره هنری و ادبی مدرنیسم را تثبیت کرد  در 

های نقد فضای فرهنگی های ادبی به هستهژاتوق

سو (  از یک97: 1398)مریدی، « تبدی  شدند

تجدداواهی و از سوی دیگر احیای عظمت شکوه 

باستانی را در ارکان اصلی دورة ژالوی از جمله هنر 

طور مشخ  در توان لمس کرد  نمود این اندیشه بهمی

هده است  بناهای حکومتی ژالوی قاب  مشا

توان به های رای  معماری دورة رضاشاهی را میسبک»

سه گرایش معماری تقسیم نمود  الف( تداوم معماری 

اواار قاجار ب( معماری اوای  مدرن پ( نئوکلاسیک 

توان های ایرانی)سبک ملی(  میاروژا با تلفیق موتیف

عنوان سبک معماری دورة سومین گرایش معماری را به

نامید  معماری نئوکلاسیک اروژایی با تلفیق ژالوی اوخ 

های ایرانی عمدتاً ایران باستان است  این سبک موتیف

عنوان اصوص در دورة ژالوی دوم بهدر دوران بعدی به

-193: 1393مسعود، )بانی« گذاری شدسبک ملی نام

194  ) 

 دورة یاجتماع یهوا و حاخ سااتن روشن در اگر حاخ

 میبخواه وکه رفت بسنده شود  یبه اندک سخن یژالو

از   میندازیدوره ب نیا ینگاربهیکت انیبه جر ینگاه

شکوه  یایاح ،یهون؛ تجدداواه یدواژگانیکل یفدوا

توان به اهمیت دادن به زبان گرایی میو ملی یرانیا

، استفاده از اط نستعلیق و    رسید  در  4فارسی

ری نیز نگامواجاه با هنین رویکرد اجتماعی، کتیبه

مذهبی  هایگردد  عموماً کتیبهقاب  بررسی می

وبیش به همان جریانی که در دورة قاجار وجود کم

، بدون تدولی از نظر کمی و حتی کیفی به 5داشت

مسیر اود ادامه داد  البته کتیبه در نماهای بیرونی 

شود  برای مثاخ در مسجد تر میاین دوره کمی مددود

تر سااته شده و ؛ که کمی مدرنلرزاده یا مسجدالغدیر

( یکی از 1های زیر گنبد آن)تصویر شماره کتیبه

-های موفق همراهی کتیبه و بنا در این دوره مینمونه
باشد؛  نسبت زیادی از نمای بیرون را آجر به اود 

های عموماً دهد و فضای کمی با کتیبهااتصاص می

ی نیز با های انتخابشود  نوع عبارتمی رنگ نوشتههفت

مدوریت کلام وحی و مذهب تشیع دوازده امامی است  

عموماً بناهای مذهبی این دوره با کاربرد موجز کتیبه 

های آشنای تر موارد عبارتهمراه است  در بیش

شود  اما در این مضمونی با اط عموماً ثلو نگاشته می

روند استثناهایی نیز وجود دارد که از بابت همراهی با 

یابد  برای مثاخ در یکی تمان ژالوی اهمیت مینگاه گف

های اصلی ژایتخت یعنی ایابان کوروش یا از ایابان

 دکتر شریعتی فعلی با بنای تثثیرگذاری )در جریان

ارشاد مواجه هستیم  نام حسینیههای انقلاب( به ساخ
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که در بنای آن کاربرد موجز کتیبه با استفاده از متون 

ما در همین بنا و در گنبد بزرگ مذهبی وجود دارد  ا

این حسینیه عبارتی فارسی با اط نستعلیق اودنمایی 

توان گفت نخستین استفاده از اط کند که میمی

نستعلیقِ جلی با عبارتی فارسی آن هم در گنبد 

شناسانه، این حرکتی باشد  فارغ از منظر جماخمی

تواند شود و میاست که در دوره دیگری دیده نمی

های مورد ژذیرش حاکمیت را ثیر جامعه و دیدگاهتث

 (  2بنمایاند ) تصویر 

 

 
 ده(: زیر گنبد مسجدالغدیر، دوره ژالوی )منبع: نگارن1تصویر 

 

 
 ه(: گنبد حسینیه ارشاد، دوره ژالوی  )منبع: نگارند2تصویر 

 

 
 ی رضاشاه در شار ری )منبع: نگارنده( ی مقبره: کتیبه3تصویر 

 

نگاری مذهبی در این که گفته شد کتیبه طورهمان

دوره عموماً به همان رواخ دورة قاجار و بدون تدوخ 

ااصی در مضمون و انتخاب اط به حیات اود ادامه 

توان نگاری این دوره میهای کتیبهدهد  از شااصهمی

های شرقی و غربی صدن های ثلو ایوانبه کتیبه

-اره داشت  هم)ع( اش ی امام رضاجدید در مجموعه
های ثلو در مقبرة رضاشاه را که به شیوة هنین کتیبه

استثنایی معرق سنگ )در ایران سابقه هندانی نداشته( 

 ( 3) تصویر  6نوشته شده نام برد

 

  
ی ژالوی ) منبع: : دیوار شرقی شارداری رودسر، دوره4تصویر 

 نگارنده( 

 

ی هنگاری دورتدوخ بزرگ از منظر مضمونی در کتیبه

های ژندآموز سراغ توان در دست  کتیبهژالوی را می

گرفت  در این دوره با ژافشاری به تروی  زبان فارسی و 

، 7هنین اهمیت یافتن اط فارسینویسی و همسره

سو و اط هیچ شگفتی ندارد که شعر فارسی از یک

نستعلیق از سوی دیگر به نمایندگی از این اواست 

ن اوبی به جات این امر حکومتی و ملی، نمایندگا

بوده باشند  این ادعا را نیز با مثالی به نقد اواهیم 

توان ها را مینشست با این توضیح که این گونه نمونه

منظور یاری رساندن به فام در سراسر ایران یافت  به

شود: یکی از تدولات ژالوی بدو، مثالی آورده می

باشد میها در شارهای کوهک و بزرگ ایجاد شارداری

هندان بزرگی در شماخ ایران در این میان در شار نه

سااتمان شارداری به همان سیاق دورة  رودسریعنی 

هه که به بدو ما مرتبط تثسیس شد  آن 8ژالوی اوخ

باشد  است استفاده از کتیبه در تزئینات این بنا می

رسانی متناسب با کارکردی که از شارداری و ادمت

بیت شعر سعدی در دیوار شرقی این آید دو آن برمی

(  4تصویر )   شده است بنا بر کتیبه نستعلیق نوشته

های اجتماعی آن هنین رادادهایی متناسب با زمینه

گردد  این شیوه را در مراکز قاب  فام و ژذیرش می

توان وکنار ایران نیز میدرمانی و ادماتی در گوشه

های ن از کتیبهتوامشاهده نمود  به همین منواخ می

 (  5نام برد )تصویر  9نستعلیق و ژندآموز دارالفنون

های یادمانی هستند که در دورة گروه دیگر کتیبه

ژالوی به دلای  اجتماعی و سیاسی دارای ارزش و 
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شوند  گیر نسبت به دوران گذشته میتدولی هشم

ایجاد انجمن آثار ملی و برآیند آن انقلابی بود که در 

های بناهای آرامگاهی بزرگان علم و ادب وسازساات

سینا، فردوسی، های ابنداد  مقبرهایران اود را نشان 

ها طرخ الملک و دهیمین فریومدی، کماخایام، ابن

گیرد  یکی از ابزارهای دیگر در این دوره انجام می

در  ها استفاده از کتیبهتزئینی متناسب با این مکان

وده است  وجه تمایز این مقابر نمای بناهای آرامگاهی ب

گیری از اط و های دینی و امامزادگان در بارهبا مقبره

گیری گسترده از کارادبیات فارسی است  برای مثاخ به

ها اط نستعلیق در مقبرة فردوسی یکی از این نمونه

های مقبرة سعدی که از اط باشد و یا کتیبهمی

مگاه استفاده نستعلیق و شعر در نمای تمام بنای آرا

  مثاخ موردی؛ سَردر ورودی  10شده است و غیره   

جلی ( که با اط نستعلیقِ 1316دانشسرای تبریز)

ی است جات انوشته شده: دانشسرای ژسران که کتیبه

رسانی مکانی ااص  اما در بالای این عنوان، شعر اطلاع

ژندآموز( با ی فردوسی؛ توانا بود هر که دانا بود )کتیبه

آمیزی هم کند  این همهمان دانگ قلم اودنمایی می

به جات توجه به مباحو حِکمی دراور توجه است و 

هم به جات گفتمان حاکمیتی دورة مورد بدو، دارای 

 (  6باشد )تصویر اهمیت می

 

 
 ی دارالفنون، دورة ژالوی ) منبع: نگارنده( : کتیبه5تصویر 

 

 
: تبریز، دورة ژالوی )منبع؛ ورودی دانشسرای ژسران 6تصویر 

 نگارنده( 

-شود به کتیبهها مربوط میهاارمین دسته از کتیبه
-ی مستق  باشدتواند نمونههای تزئینی؛ که هم می

و  -نگاری گذشته ایرانهای فااری از کتیبهمانند نمونه

ژوشانی شدة بالا همبیان های هم با یکی از دسته

ین کاربرد در دوره داشته باشد  شاید بتوان شااص  ا

تواند در دست  میمعاصر را در مقبرة ایام دید، که هم 

-های یادمانی باشد و هم به دلایلی که بیان میکتیبه
حساب آید  باتر گردد اود کتیب  مستق  تزئینی به

است این مورد را از زاویه دید هوشنگ سیدون طراخ 

باترین »    این آرامگاه مشاهده نمود و به نقد نشست  

شکسته و صورت اطتزئین رباعیات ایام بود که به

های اطاطان بزرگی مانند مشقدرهم به روش سیاه

نویس با کاشی میرعماد و بعضی استادان شکسته

ها را ژر کنند  به صورت نقوش انتزاعی سرتاسر لوزیبه

تقاضای انجمن آثار ملی، شادروان جلاخ همایی، بیست 

رباعی به این منظور انتخاب کردند و استاد مرتضی 

اواستم این عبدالرسولی، با نظر اینجانب که می

ها را انجام اطوط درهم و تزئینی باشند، زیبانویسی

های دادند که با کاشی معرق آماده و به شک  کتیبه

ها نصب شد که باید متر داا  لوزی 14ی حدود تزئین

گفت در تاریخ معماری ایران برای اولین بار اط 

-)به نق  از بانی« کار رفتشکسته در تزئینات بنا به
(  در همین نق  قوخ هند سطری، 308:1394مسعود، 

های تزئینی ی تزئینی و کتیبهسیدون هاار بار از واژه

دهد جنبه آرایش و تزئین می کند که نشاناستفاده می

ترین هدف از بکارگیری کتیبه در بنا بوده است  مام

عبارتی مقصود از کاربرد اط تعلیق در این بنا به

)شکسته به قوخ سیدون( در وهل  نخست، ایرانی بودن 

باشد  از آن است و در وهل  دیگر؛ جنب  تزئینی آن می

 سو برآوردن حس ملی و از سوی دیگر، تداعییک

ی اطی که ایرانی است  البته جنب  واسطهمایه بهنقش

آوری آن نیز برای سیدون دارای اهمیت بوده نو

 (   7گونه که اودِ سازه این وی گی را دارد )تصویر همان

نگاری مضمونی دورة ژالوی در ژایان بررسی کتیبه

-طور الاصه هنین گفت: استمرار کتیبهتوان بهمی
-ن هارهوب گذشته، البته موجزنگاری مذهبی در هما

تر و بدون تدوخ و نوآوری ااص وجود دارد  در زمین  

های یادمانی به هنین کتیبههای ژندآموز و همکتیبه

عنوان یک شاا  ندوی در جات احیای جنب  ملی به

-آوریکتیبه نگاری دوره ژالوی درآمده، تا جایی که نو
به هایی هه به جات مضمون، انتخاب متن و هه 
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ها شک  گرفته است  این نتیجه جات نوع اط در آن

 منزل متن به»یابد که در این گفتمان از آن سو می

ها جایگاهی مادی است که گفتمان در نظامی از نشانه

-حساب میای متن بهکند، هنر نیز گونهآن ظاور می
دهندة گفتمان باشد و هم تواند بازتابآید که هم می

مثابه از معنادار و ندوة کارکرد اود بهکه گفتمانی این

 (  48: 1401)ژورمند، « اثر هنری برسازد

 

  
 ی ایام؛ دورة ژالوی )منبع: نگارنده( : مقبره7تصویر 

  

های دوره ژالوی باید به جریان ژس از بیان کتیبه

نگاری کم بخشی از کتیبهاجتماعی اشاره کرد که دست

ی دوم قرن معاصر در نیمهتاثیر قرار داد  ایران را تدت

راداد بزرگی در تاریخ اجتماعی ایران اتفاق افتاد که 

صورت کلی بسیاری از بنیادهای فکری و عملی این به

گرایی، سده را با هالش مواجه نمود  اسلام

های ستیزی، شاادت، ایثار و برادری از گفتمانغرب

ب انقلا 1357رای  کلامی این دوره بود  در اواار ساخ 

اسلامی رادادی بود که مانند هر انقلابی در آغازین 

داشت فرهنگی و هنریِ توان هشمهای آن نمیساخ

ااصی از آن مطالبه کرد  اما به مرور آنچه در هکاد 

گیری این انقلاب قرار گرفت اسلام سیاسی بود  تصمیم

هدف اسلام سیاسی، بازسازی جامعا  ایرانی براساس »

است که هرگونه تقلید از غرب را احکام فقای اسلامی 

ها کند، با این حاخ اسلام فقاهتی از مفاومنکوهش می

و ناادهای مدرنی هون مردم، جماوریت، قانون و 

ها در کوشد تا به آنکند و میحقوق بشر استفاده می

هارهوب گفتمانی اویش معنا دهد    اسلام سیاسی به 

عنوان یک کلیت کند که اسلام را بهای ارجاع میآموزه

ندوة مدیریت  اعتقادی مشتم  بر مسای  مامی دربارة

سیاسی و اجتماعی جوامع اسلامی در جاان معاصر 

ناژذیری دین و کند  اسلام سیاسی بر تفکیکتلقی 

: 1392)هنری و آزرمی، « کندسیاسیت تاکید می

(  در هنین فضای انقلابی و سیاسی بسیاری از 103

همراهی جدی  11ات و موسیقیهنرها از جمله ادبی

داشتند، و برای دیگر از آنان به دلای  مختلف نه تناا 

همراهی نداشتند بلکه منفور واقع شدند، اما در این 

نویسی حالتی انثی داشت  حتی در میان اوش

هنرهای تجسمی ما شاهد همراهی برای نقاشان نیز 

نویسان هستیم، اما نمونه حرکت شااصی از اوش

  با تمام این مباحو در گفتمان انقلاب 12شوددیده نمی

توانست بسیار مورد توجه قرار نویسی میاسلامی اوش

گیرد که البته این راداد نیز به نوعی به وقوع ژیوست  

ژس از هند ساخ که از شروع انقلاب گذشت بنا به 

حتی موسیقی که ذکرش -دلایلی، بسیاری از هنرها

شد و فعالیت بر آنان با اما و اگرهایی مواجه  -رفت

های اصلی دشوار گشت  در این میان یکی از گفتمان

های دینی بوده که جماوری اسلامی بازگشت به آموزه

نویسی دارای ارزش و حتی از در آن نوشتار و اوش

 13ژس از انقلاب فرهنگی»دیدگاهی دارای قداست بود  

و برگزاری هند نمایشگاه در موزة هنرهای معاصر و باا 

نویسی و ادن به گرایشاتی که ارجی کاذب برای اوشد

ی تذهیب و نگارگری قای  شدند،     بدران جامعه

سنتی را مانند کشورهای غربی، غیبت امر قدسی و 

(  135: 1395)دادبه، « عرفی شدن تکنیک دانستند

-نویسی و نگارگری عموماً در ساخاین توجه به اوش
م جشنوارها در مراسم وقفه در انواع و اقساهای بعد بی

هنین مراسم دینی؛ مانند غدیرام و عید قربان و    هم

-مذهبی و ایام دهه فجر تا حدودی سالانه برگزار می
 شد 

های ژس از های اجتماعی در ساخزمان با جریانهم

کردن جامعه، جریان انقلاب و استیلای گفتمان اسلامی

ااتیار داشت  بزرگی که در یة ژشتوانه کلی هنر نیز به

 1358در ساخ »نمودهایی جات هنر انقلابی برداشت  

گروهی از هنرمندان که مؤمن و متعاد به انقلاب 

ی شدند در حوزة هنر و اندیشهاسلامی اوانده می

اسلامی گرد آمدند  دلی  تشابه اسمی این گروه با 

حوزة علمیه این ایده بود که اگر در حوزة علمیه علوم 

جا هم حوزه باشد و شود، اینتدریس مینقلی و علمی 

علوم فرهنگی و هنری تدریس شود  این هنرمندان به 
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ی اندیش  اسلام ناب دنباخ الق آثاری در منظومه

مدمدی و سبکی برگرفته از سنت اسلامی و ایرانی و با 

)مریدی، « گیری از برای ابزارهای مدرن بودندباره

با حمایت  (  بدیای است در این دوران1398:154

ایدئولوژی حاکم از هنر کشور بسیاری از رادادهای 

وی ه در هنرهای دیگری هون نقاشی انقلابی و ااص به

غیره به وقوع ژیوست که اود جریانی مانا گشت 

-وی ه در حوزة دفاع مقدس و جنگ که جریانی کمبه
هنر انقلاب، هه طی »نظیر را به همراه داشته است  

ی و هه در طوخ سالیان جنگ، به راداد انقلاب اسلام

ای برای بازنمایی سبک زندگی همین طبقه و عرصه

 (  132: 1398)مراداانی، « سازی آن تبدی  شدآرمانی

نگاری گویی بخواهیم به سمت کتیبهاگر از این کلی

دورة جماوری اسلامی می  کنیم لازم است یک 

شمای کلی نیز از جریان معماری این دوران داشته 

آمده حساب مینگاری بهاشیم که بستر الق کتیبهب

-گرایش معماری ژس از انقلاب اسلامی را می»است  
-به( احیای عین1بندی کرد: توان به هشت گروه دسته

فضای مذهبی،  ساات ابنیه و-عین معماری سنتی

( گرایش تفننی 3گرایی ( بوم2 -حرم امام، مصلی و   

مباحو معماری ( تداوم 4به سبک معماری غربی 

ها، اراشارک مسکونی، آسمانش-مدرن اروژایی

اهیم و عناصر معماری ایرانی ( تلفیق مف5 -هاآژارتمان

تر تدت این گروه بیش-با تکنولوژی و معماری مدرن

 ( گرایش به6 -های ژیش از انقلاب بودندتثثیر جریان

( 8( گرایش به معماری نئومدرن 7تکنولوژی برتر 

« -ها و غیرهافزارگیری از نرمباره-ایهمعماری رایان

ترین (  در این دوران بیش362: 1394مسعود، )بانی

یا  نگاری را باید با معماری دست  نخستهمراهی کتیبه

عین معماری بههای مذهبی یعنی معماری عینکتیبه

 سنتی دانست  

ی جماوری اسلامی های مذهبی که در دورهکتیبه

-بتوان از جنب  طوخ اجرا کتیبه انجام شده را شاید
نگاری با تمام دوران ژیش از آن برابر دانست  البته این 

به دلی  نداشتن آمار دقیق -سخن تا حدودی غیرعلمی

ها، بدون عیار اطی نگاریشام  تمام کتیبه -و روشن

آن است و مقصود از بیان آن، استقباخ بسیار زیاد 

که شاید در نگاری در هر صدن مذهبی بوده کتیبه

ها با دیگر صنایع هنری ژوشش تر آن فضادوران ژیش

شد  برای مثاخ بسیاری از امامزادگان و بقاع داده می

متبرکه، در طوخ تاریخ ایران اسلامی، با انواع و اقسام 

های مذهبی، شدند؛ نقاشیمی تزئینات ژوشش داده

های رنگی و غیره  حتی و مرغ، اسرسی و شیشهگ 

شد  با اقلیم و منطقه تزئینات دگرگون میمتناسب 

-برای مثاخ بسیاری از بقاع متبرک  شماخ ایران را می
توان از نوع ژوشش تزئینات و فرم معماری آن با بقاع 

جنوب ایران تفکیک داد  اما به دلایلی از جمله 

های دولتی در جات گفتمان استیلای اوقاف و حمایت

ها ن به تمام آن تنوعکردن جامعه، نگاهی یکسااسلامی

هم با نگاری و آنشد و جای اکثر تزئینات را کتیبه

استیلای  -شاید نانوشته-کاشی گرفت  این جریان

نویسی روی کاشی و لعاب به جریانی غالب در کتیبه

این دوره بدخ شد  در این دوره شاهد آن هستیم 

بسیاری از بناهای امامزادگان در مناطق  بومی، عموماً 

، تخریب شدند و به دلایلی از 90و   80های ههدر د

جمله طرخ گسترش مدوطه، دوباره بنا شدند  در این 

گردد دار میلعاب میان تناا جایگزین، استفاده از کاشی

نگاری با اط ثلو و به ژیروی آن باترین ژوشش کتیبه

 بوده است  

های مورد تثیید جماوری اسلامی و متناسب با گفتمان

ناادهایی مانند حوزة  لی از جمله قدرت گرفتنبه دلای

علمیه، توجه وی ه به تکریم امامزادگان، حتی افزایش 

، 14هایشان شبه وجود داردنامهامامزادگانی که در شجره

، 15سازیگسترش و تروی  مسجدسازی وحسینیه

ها در بارگاه امامان و بزرگان ی زیاد رواقتوسعه

شارها بزرگ در کلانهای بسیار ، ایجاد مصلی16شیعی

نگاری شده است  از سوی دیگر موجب رواج کتیبه

برداری از تزئینات دوره جذابیت و علاقه در گرته

صفوی، همراهی مضمونی اط و نوشت  قرآنی و ادعیه 

-های مذهبی و     همگی دلایلی جات بارهبا مکان
نگاری مذهبی در دورة گیری گسترده از کتیبه

ه است  ناگفته نماند که در این شدجماوری اسلامی 

میان همراهی و ژذیرش عمومی در باورهای دینی و 

یعنی -مذهبی جات تروی  وگسترش نمادین آن 

را نباید نادیده گرفت  به تعبیری  -تزئینات و کتیبه

تر، ژذیرش عمومی به همراه گفتمان حاکم در ساده

نگاری تثثیرگذار شناسی جات گسترش کتیبهجامعه

نگاری این دوره های شاا  کتیبهاست  از نمونهبوده 
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های جدید های عموماً ثلو در صدنتوان به کتیبهمی

های هنین مصلیآستان قدس، حضرت معصومه و هم

شارهای ایران اشاره داشت تر کلانتاران و بیش

 (   9و 8)تصاویر 

 

     

 
های مذهبی جماوری اسلامی، )سمت راست( ؛ کتیبه 8تصویر 

ی آستان ) سمت هپ(؛ مدوطه 9مدراب مصلی تاران  تصویر 

 قدس رضوی )منبع: نگارنده( 

 

های ژندآموز در بناهای این دوره نادر بوده و کتیبه

ای صورت جملهتر در فضاهای آموزش و مدارس بهبیش

-تر روی کاشی دیده میعموماً با اط نستعلیق و بیش
زایش شود  فضاهای عمومی حکومتی با وجود اف

وسازها در مقایسه با دورة ژالوی عموماً از این ساات

های ها تای است  این حالت در کتیبهگونه کتیبه

کارگیری اط احداثیه یا یادمانی تا حدود زیادی با به

عنوان اط ملی( به حیات اود ادامه داده نستعلیق )به

های فرهنگی از جمله وی ه سردر مکاناست  به

ی ها و جاهای ااص از کتیبهابخانهفرهنگسراها و کت

توان از سردر شود  برای نمونه مینستعلیق استفاده می

ی ملک نام برد که اتفاقاً به شدت کتابخانه و موزه

ی صفوی های نستعلیقی دورههای کتیبههمان شااصه

نمادهای تزئیناتی شیوة (  »10را در اود دارد )تصویر 

در سردر مساجد  وی هاصفاان در عصر صفویه، به

اصفاان دورة صفوی، الاامی برای نمادها و سردر 

« ورودی کتابخانه و موزة ملی ملک در تاران بوده است

(  مشابه هنین راهکاری 304و  303: 1392)قبادیان، 

 (  11توان در سراسر ایران مشاهده نمود )تصویر را می

  

  

 
موزة ملک  رسان؛ اطلاعهای )سمت راست(: کتیبه10تصویر 

 ) سمت هپ( : سردر ورودی امامزاده احمد در نطنز 11تصویر 

 )منبع: نگارنده (

-عدم نوآوری و ابداع جدید در اندیشه و باور سفارش
های ها و قالبی شک دهنگان منجر به تکرار و واگویه

های شود  به همین منواخ در دیگر دستهگذشته می

و که منجر به نگاری این دوره نیز اتفاقی نکتیبه

های ژیدایش اثری بدیع شود رک نداده است  کتیبه

 وشته عیار ادامه دایادمانی نیز در حد کم و عموماً کم

جایی را به اود ااتصاص نداده است  تا جایی که 

 توان هماننگاری یادمانی در این دوره را میکتیبه

حساب آورد که در مقابر نویسی مذهبی بهکتیبه

کار گرفته شده است  به تعبیری آن بهامامزادگان 

گرایی که در حکومت ژیشین مورد توجه گفتمان ملی

 یابد    بوده، دیگر رسمیتی نمی

 نتیجه گیری  

 به میتقس قاب  مدتوا و کارکرد نظرگاه از ینگاربهیکت

 دسته هر رودیم انتظار که است یکل یدسته هاار
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 که یبهمذ یهابهیکت؛ کند افاده را یااص مقصود

 یهابهیکت  است یمذهب اماکن درکارکرد آن  ترشیب

  اندداشته یآموزش کارکرد که آموزژند ای یمیتعل

 از اطلاع و ادی جات که هیو احداث یادمانی یهابهیکت

 یهابهیکت تیناا در  است داشته ردکارب یمطلب

 یریتعب به و باشدمستق   تواندیکه هم اود م ؛ینیتزئ

 ازهم  وبوده باشد،  بهیکت صورتبه یینوشتارهاشبه

 آمده دیژد گرید یهانمونه کردنمیترس ینیااص و تزئ

نگاری معاصر ایران را در کتیبه توانیم گرهه  باشد

اما  نگاری دانستامتداد جریان تاریخی کتیبه

نگاه  یواسطهمتن به جات نوع اط و تمایزهایی در

-کتیبهدر از نظر مضمونی   وجود داردحاکمیتی در آن 
نگاری معاصر شاهد دو جریان یا گفتمان کلی هستیم 

که  باشندمیهای و هر کدام  از این دو دارای وی گی

بر افزایش آن نوع از متناسب با ایدئولوژی حاکم 

گرایی   گفتمان ملیگذار بوده استثیرنویسی تثکتیبه

 بهادبیات  گیری از اط وژالوی با باره ةدوردر 

نگاری یادمانی آن دوران هویتی ااص بخشیده کتیبه

تا حدودی و نگاری یادمانی است  همین کتیبه

نگاری کتیبه یی وی هنگاری ژندآموز شااصهکتیبه

های ها؛ کتیبهالاف این گونهبر بوده است  ژالوی ةدور

قاجار بوده  ةدورنگاری مذهبی ژالوی در استمرار کتیبه

 ای دیگرو نوآوری در این بخش نداشته است  در دوره

جماوری اسلامی با افزایش بناهای مذهبی  ةدوریعنی 

سو با جریان ایدئولوژی هم های مذهبیکتیبه

  استفاده از اط یابدمیای سابقهگسترش بی حاکمیتی

های قرآنی و احادیو و ادعیه کارگیری آیههثلو و ب

مونی در این دوره را به اود ضم کارکردِ ینتربیش

این نتای     در نگاهی کلیاست صاص دادهتاا

حاکمیتی  ةدورهای اجتماعی دو گفتمان یبازگوکننده

   باشددر ایران معاصر می

 نوشتیپ
 

1 Laclau and Mouffe   
از  یسینواوش یبا واژگان حوزه یآشناژندار  یژ وهش به دل نیا در ۲

باره برده  زین یسینوشاو گفتمانبرابر با  یسینواوش انیجرواژة 

 شودیم

ها را ندارد  زیرا نه   این ژ وهش قصد شرخ و بیان مفص  این گفتمان3

گنجد و رسالت این ژ وهش هنین است و نه مکان آن در این مقاله می

هیزی است که در  ی آنبندی الاصهکشد  این دستهدرازا میبدو به 

این حوزه صورت گرفته  های تاریخی وجامعه شناسانه که درژ وهش
 

 

بندی نگاری شده است  در ادامه لیست منابعی که برای این دستههکیده

(، 1400و1380(، کاتوزیان)1396آید: اتابکی)ها باره برده شده میاز آن

(، هنری و 1400هی) (، باقرزاده آتش1395(، احمدی )1401میارغن  )

 ( و     1392آزرمی) 

متولد  1314اردیباشت  29سی در فرهنگستان زبان فار"   4

ای تر مستلزم گونهطرخ رضاشاه بیش"(  235:1398)اتابکی، "شد

شوونیسم مبتنی بر احیای نمادهای فرهنگی ایران ژیش از اسلام بود  در 

های ای برای نظارت بر فعالیتعنوان وسیلههمین راستا فرهنگستان به

 ( 245:1398)اتابکی، "آمدحساب میاواهان بهملی

-نگاری قاجار نقدهایی نوشته شده است از جمله هاشمیبر روند کتیبه  5
-وجه به حد کتیبهداند که به هیچ( آن را فاقد تدوخ می1391ن اد )

 رسد نویسی صفویه نمی

باشد  به جات ی یادشدة این دوره رضوان میکاتب هر دو کتیبه  6

  1394آشنایی با رضوان رجوع شود به صدراگرد، 

هایی جات تغییر آن از   ماجرای اط فارسی و حفظ آن با وجود تلاش7

های سیاسی در این دوره اود مبدثی جداگانه است  که این سوی تشک 

مایه ژ وهش جداگانه از مقاله قصد ورد به آن را ندارد  اما میتواند دست

 سوی ژ وهشگران باشد 

رودسر،  است و در پهلوی اول ةاین عمارت مربوط به دور  8

بامن  2جنوب غربی میدان امام قرار دارد و این اثر در تاریخ 

 به ایران ملی آثار از یکی عنوانبه 10785 ثبتبا شماره  1382

 .استرسیده  ثبت

توسط نیکلای مارکف بازسازی کام   1307مدرس  دارالفنون در ساخ   9

 (  145: 1392شد )قبادیان، 

نمای بنا، مناای استفاده از اط  ز کتیب گیری ااین موارد یعنی باره .10

 گورها میباشد در سنگ

داشت اگر بنا به نق  قولی از استاد مدمدرضا لطفی که بیان می  11

 57نماینده هنری انقلاب مشروطه ادبیات بوده است در انقلاب ساخ 

 موسیقی این نمایندگی و تثثیرگذاری را برعاده گرفته بود 

است بدان ژردااته شود نقش بسیار مام   نکت  مامی که لازم 12

باشد  این حرکت بسیار مام در دیوارنگاری و شعارنویسی در انقلاب می

گفتمان بسیار تثثیرگذاری دانست توان اسردهروند تثثیرات اجتماعی را می

که هارهوب آید  اما به دلی  آنحساب مینویسی بهکه زیرمجموع  کتیبه

این دوره بسته شده، از ژردااتن به این مام  های بناهایبدو به کتیبه

عنوان مبدو بسیار مام و تثثیرگذار این گونه کنیم  اما بهاجتناب می

 شود  انجام آن به علاقمندان داده می  نوشتارها در انقلاب ایران 

فرهنگ  ای از رویدادهای مرتبط بابه مجموعه رانیا یانقلاب فرهنگ  ۱۳

جماوری اسلامی  در) آموزش در ایران و آموزش عالی در ایران ،ایران

شود که با گفته می اورشیدی 1362تا  1359های وی ه ساخبه( ایران

ازی استادان و دانشجویانی که از دید حکومت جماوری سهدف ژاک

انقلاب . رفتند، صورت ژذیرفتشمار میبه« زدهغرب»اسلامی ایران، 

مدرن و از بین بردن  هایدانشگاه سازیاسلامی فرهنگی هدفش را

 تعریف دانشگاهی و حوزوی مجزای عالی آموزش نظام دو بین یفاصله

 کرد 

برابر  10افزایش بسیار زیاد امامزادگان ژس از انقلاب را حتی به   14

دانند  نایب رئیس فراکسیون مستقلین در گزارشی ژیش از انقلاب نیز می

در سایت ابری اقصاد نیوز  22/09/1397تاریخ   256165که با کد ابر 

برابر شده  10دارد که تعداد امامزادگان ژس از انقلاب داشته بیان می

در  ایریه معاون فرهنگی اجتماعی سازمان اوقاف و اموراست   گرهه 

هه اما آناین آمار را قبوخ ندارد   1398مرداد   6ابر آنلاین به تاریخ 
 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%85%D9%88%D8%B2%D8%B4_%D8%B9%D8%A7%D9%84%DB%8C_%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%85%D9%88%D8%B2%D8%B4_%D8%B9%D8%A7%D9%84%DB%8C_%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%85%D9%88%D8%B2%D8%B4_%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%85%D9%88%D8%B2%D8%B4_%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%DA%A9%D9%88%D9%85%D8%AA_%D8%AC%D9%85%D9%87%D9%88%D8%B1%DB%8C_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%DA%A9%D9%88%D9%85%D8%AA_%D8%AC%D9%85%D9%87%D9%88%D8%B1%DB%8C_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%DA%A9%D9%88%D9%85%D8%AA_%D8%AC%D9%85%D9%87%D9%88%D8%B1%DB%8C_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
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سازی ید نه این تعداد اما عزمی به جات امامزادهشود که شامسلم می

 های حکومتی جماوری اسلامی وجود داشته است متناسب با گفتمان

هایی که تعداد نفوس به جات اشتیاق به مسجدسازی حتی در مکان  15

هایی قاب  تثملی را برشمرد  برای مثاخ توان نمونهزیادی وجود ندارد می

 در شماخ شرق ایران  

ها در آستان حضرت رضا)ع(، حضرت معصومه)ع(، سترش رواقگ  16

 عبدالعظیم و    هراغ، آستانه اشرفیه، شاهشاه

 

  منابع
، مدمد مدرن رانیا خیزار(  1400آبراهامیان، یرواند )

 ابراهیم فتاحی، تاران  نشر نی  
اواه، ، مادی حقیقتآمرانه زجدد(  1396اتابکی، تورج )

 وس  تاران   انتشارات ققن
 یفکرروشن یفضا زازه یهوا(   1395احمدی، بابک )

، در درجستجوی زبان نو  تاران  حرفه 1340 یدهه
 هنرمند  

: ، تارانرانیا معاصر یمعمار(  1398بانی مسعود، امیر )
 کتابکده کسری  

 ندورا یمعمار در هابهیکت نینخست(  1393بلر، شیلا )
 :ی، تاران، مادی گلچین عارفنیزم رانیا یاسلام

 فرهنگستان هنر 
 هنر در یفرهنگ تیهو گفتمان(  1401ژورمند، فاطمه )

 ات ، تاران: ژ وهشگاه فرهنگ هنر و ارتباطرانیا معاصر
 در، ینابخرد یانگار ستین(  1395دادبه، آریاسب )

 ، حرفه هنرمند نو زبان یجستجو
 شهر یاسلام یهابهیکت. (1387یزدی، فاطمه )دانش

میراث فرهنگی صنایع دستی و گردشگری؛  سازمان ئد،ی
 ژایگاه میراث فرهنگی شار یزد  

 یبصر یهاجاذبه زطوّر ریس(  1398شااب )، شایدانی
 زا مغول عصر از ثلث یها بهیکت در «معکوس ی»

  24دوره: هنرهای تجسمی -هنرهای زیبا، هیصفو
  92-79  1شماره:
(  1392) نظری، جواد و یلعحسین قجری،

 :انتار، .یاجتماعقاتیزحقدرگفتمانلِیزحلکاربرد
  شناسان جامعه

 لیزحل و یبررس(  1392هنری، یدالله؛ آزرمی، علی )
 یبایانسجام و یابیانسجام و استقرار ندیفرا

 هینظر براساس رانیا یاسلام انقلاب گفتمان
ژ وهشی -فصلنامه علمی ،موف و لاکلا گفتمان

-95  8ژ وهشنامه انقلاب اسلامی  ساخ دوم  شماره 
118  

ر لی، تاران  نش، نرگس حسنگفتمان(  1400میلز، سارا )
 نشانه 

 یشناسجامعه بر یدرآمد(  1398مراداانی، همایون )
 ، تاران: سوره مار یاسلام انقلاب هنر

 رد ینظر یمبان و یشناسسبک(  1392قبادیان، وحید )
، تاران: موسسه علم و معمار رانیا معاصر یمعمار
 رویاخ 

 یایاح رضوان، محمدحسن(  1394صدراگرد، مادی )
 امام حرم یقرآن یهابهیکت در ینگاربهیکت سنت

 

 

 رد، 31-26    15-14 شماره: ،آستان هنر، (ع)رضا
  ،قدس آستان در یهنر یشاهکارها(  1393مادی )

مشاد  به نشر  استان قدس  های عهد عتیق،کتیبه
 رضوی  

 یشناس سبک(  1391ن اد، علیرضا )هاشمی
 : فرهنگستان هنر ، تارانقاجار یسیخوشنو

 75 ران؛یا معاصر یمعمار(  1388میرمیران، هادی )
، تاران: شرکت طرخ یعموم یفضاها یهازجربه سال

 و نشر ژیام سیما 
 و یفرهنگ یهاگفتمان(  1397مریدی، مدمدرضا )

 هنر  ، تاران: انتشارات دانشگاهرانیا یهنر یهاانیجر
اران: ، تیاجتماع هنر(  1398مریدی، مدمد رضا )

 انتشارات دانشگاه هنر و کتاب آبان 
 ندیفرآ در یاسیس فرهنگ(  1401میارغن ، االید )

 یدوره رانیا یمورد یمطالعه-یاجتماع یزوسعه
ی حقوق، دانشگاه ی دکتری، دانشکده، رسالهیپهلو
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Abstract 
Epigraphs contain valuable information and can be studied from various perspectives. 

Epigraphs provide researchers with a wealth of information, to the extent that by observing a 

fragment of an epigraph, one can often infer the period to which it belongs. Additionally, 

epigraphs possess various artistic, historical, philosophical, and other facets, with political 

and social aspects playing a role in their creation. Epigraphy in Islamic Iran has a long 

history and a distinguished place. Nearly a thousand years have passed since the earliest 

surviving examples in the Jameh Mosque of Nain, and since then, exemplary pieces have 

remained from almost every historical period of this land. The tradition of epigraphy has 

continued to thrive in the contemporary period and plays a significant role throughout the 

country. Epigraphs can be examined in terms of their function and content. From this 

perspective, epigraphs are categorized into four main groups: religious epigraphs, whose 

primary function is in religious sites; instructional or moral epigraphs, which serve an 

educational purpose; commemorative and construction epigraphs, which convey information 

and commemorate specific events; and decorative epigraphs, which are primarily intended to 

adorn structures. These categories can change throughout the cultural and political events of 

each period, influencing both the choice of text and the style of script, and reflecting the 

prevailing ideology of that era. By dividing the cultural and political discourse of 

contemporary Iran into the Pahlavi and Islamic Republic periods, and analyzing the 

epigraphs of both eras, conclusions can be drawn that demonstrate the dominance of the 

prevailing discourse in contemporary Iranian epigraphy. 

This article aims to provide a sociological perspective on the use of epigraphy in Iran over 

the past hundred years. Initially, due to the broad scope of the selected terms in this study, an 

explanation of the key terms and the boundaries of their interpretation will be provided, 

followed by the specific approach of this research. In this study, the term 'epigraphy' refers to 

the use of traditional calligraphy (which may include any of the common scripts, regardless 
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of their quality) in public buildings (both exterior and interior). Furthermore, epigraphs can 

also be found not only in architecture but in handicrafts, book decoration, and other fields. 

Even figuratively, the use of written sculptures and shop signs can be considered within the 

framework of epigraphy; however, this study focuses solely on the epigraphs found in 

contemporary buildings in Iran. Among the various forms of writing and calligraphy, 

epigraphy holds a more public position and its connection with society is more direct. 

Manuscripts, deeds, and plaques are generally specialized topics that appeal to experts, but 

epigraphy, due to its presence in society and widespread use, becomes a more general 

phenomenon. The presence of epigraphy in public spaces makes it visible and, consequently, 

a tool for the purposes of the commissioner. From this perspective, it is more closely tied to 

society and its social contexts. 

On the other hand, since epigraphs contain extensive literary, informational, and other types 

of content, various approaches can be chosen for their analysis. One approach that can 

engage with the dynamics of society, governments, and collective thought is the sociological 

approach. In this theory, the factors influencing the commissioning of these epigraphs, the 

style of script, the selection of words, the environmental conditions, and social influences are 

examined. Social discourses may have influenced the commissioning and production 

processes of epigraphs. As a result, this research will adopt a sociological approach. Among 

the sociological approaches, the theory of Laclau and Mouffe, derived from the general 

concepts of Foucault's theories, will be the primary approach of this research. It should be 

noted that this article will not delve into discussions of formalism and the quality of the 

script. 

Accordingly, the main question of this article is as follows: In contemporary epigraphy, 

which social movements and functions can be observed? What impact has the prevailing 

ideology had on the course of contemporary epigraphy? 

The discourse of contemporary epigraphy, in line with its social function, consists of several 

sub-discourses: 

1. Religious Epigraphs: Religious epigraphs include those that incorporate religious 

sayings from the Islamic period, centered around the divine word. These sayings 

may include verses from the Quran, hadiths from religious leaders, selections from 

prayers, as well as praises, titles of majesty, and the names of religious figures. The 

function of these types of epigraphs is found in buildings that directly represent 

religion and faith, such as mosques, Hosseiniyahs, Tekyehs, prayer halls, and similar 

places. 

2. Instructional or Moral Epigraphs: Texts created with the aim of offering advice, 

education, and moral or philosophical lessons tailored to the specific function of the 

space form the category of instructional or moral epigraphs. These epigraphs, 

generally indebted to Persian literature, often used content appropriate to the place to 

praise good deeds and were frequently found in educational, healthcare, and 

charitable institutions. 

3. Commemorative Epigraphs: These epigraphs, according to their function, 

primarily serve as messengers, with the main purpose of documenting and narrating 

an event for remembrance, commemoration, and information dissemination. 

Epigraphs created for the opening of a place, messages intended for documentation 

and visibility, and epitaphs and memorials of prominent figures are included in this 

category. Construction-related epigraphs form a significant part of this category. 

4. Decorative Epigraphs: This category of epigraphs overlaps with the previous three 

categories. Depending on the aesthetic value of an epigraph, it can be included in 

this category while remaining faithful to one of the aforementioned categories. All 

calligraphic epigraphs can be included here if they meet the aesthetic criteria of the 
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script and the interaction between the visual elements of the epigraph and its 

surrounding space. In this category, the type of content is less important; instead, the 

form and structure of the epigraph and its interaction with the surrounding 

environment hold value. Certain types of epigraphs can be placed solely in this 

category, where the primary function is decorative and they appear as quasi-

inscriptions. 

Each of these four categories has experienced variations during both the Pahlavi and Islamic 

Republic periods, gaining significance according to the dominant discourse of the time. As a 

summary of the results, it can be stated that the discourse of nationalism during the Pahlavi 

period, through the use of the Nastaliq script and Persian literature, gave a distinct identity to 

the commemorative epigraphy of that era. Commemorative and didactic epigraphy were 

defining features of the Pahlavi period. Conversely, in the Islamic Republic era, the increase 

in religious buildings led to the unprecedented expansion of religious epigraphy. The use of 

the Thulth script and the incorporation of Quranic verses, Hadiths, and prayers became the 

most prominent thematic function of epigraphy during this period. Overall, contemporary 

epigraphy demonstrates two main streams or discourses, each influenced by the prevailing 

ideology and impacting the prominence of each type. The discourse of nationalism during 

the Pahlavi era, with its use of calligraphy and literature, endowed commemorative 

epigraphy with a unique identity. This commemorative and didactic epigraphy was a 

distinctive feature of the Pahlavi period. In contrast, the religious epigraphs of the Pahlavi 

era continued the tradition of the Qajar period without significant innovation. However, 

during the Islamic Republic era, religious epigraphy expanded significantly, aligning with 

the prevailing ideological discourse. The use of the Thulth script, along with Quranic verses, 

Hadiths, and prayers, became predominant during this period. These findings reflect the 

social discourses of the two ruling eras in contemporary Iran. 

Keywords: Religious Epigraphs, Instructional or Moral Epigraphs, Commemorative 

Epigraphs, Decorative Epigraphs, Ruling Discourse. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


