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Abstract 

Sociological criticism is one of the effective methods for criticizing literary texts, 
especially novels. This approach seeks to explore the relationship between the structure 
of the novel and its content with the circumstances and transformations of society and 
the environment in which it was born, and the method of artistic reflection and echo of 
society in the fictional and literary world is criticized and studied. The novel is 
considered the best genre for the political and social study of the history of 
contemporary countries and is in fact the artistic expression of the events of the social 
environment. Discussing the structure of the literary work and finding its relationship 
with the overall social conditions of the society in which the novel was created in that 
specific time period is the main goal of social criticism. The authors of the novel "A 
World Without Maps" in the fictional world, due to their joint work with the artistic 
representation of the details of the wars of 1948 and 1967, dealt with the sociology of 
people in their time and in their hypothetical and fictional prose, presented their critical 
vision of the current issues of the Arab world. This study addressed the content of the 
novel and its mutual relationship with society based on the descriptive-analytical 
approach and by referring to Goldman's structural models and revealed a clear form of 
the authors' universal vision and its application with their social class. The results of this 
study indicate that the authors have tried to draw the major issues and problems of their 
age in the fictional place of Amouria, which cannot be drawn on any geographical map 
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according to the metaphorical meaning of the title of the novel (A World Without Maps) 
so that it becomes a symbol for all the important cities of the Arab world and its 
political and social issues can be generalized and useful to all. 

Keywords: Novel, Sociological Criticism, A World Without Maps, Jabra Ibrahim 
Jabra, Abdul Rahman Munif, Goldman. 
 
Introduction 

Goldman's structuralism: Perhaps modern sociology of literature is based on a basic 
assumption that literary creativity is a symbol of social life in all its different 
dimensions, and this assumption allows the researcher to perceive the features of 
literary effects and the features of societies in general by relying on the application of 
the dynamic structural approach, which was explained by (Lucien Goldman) in the 
studies he collected in his book (Dialectical Research), which includes in one of its first 
parts a chapter entitled (Dialectical Materialism and the History of Literature) and (The 
Concept of Expressive Structure in the History of Culture). There is a third study that is 
considered an application of the structural approach and its title is (Sexism and the 
Tragic Vision of the World). 

The individual alone cannot achieve a certain vision of the world, as this vision is 
achieved in many cases by a group of individuals with a certain connection to all the 
elements that constitute reality. Therefore, attempts to interpret literary works in light of 
the author's personal life, or to depict his private social environment, are futile attempts, 
given that the relationships that arise in the field of literary works, or rather the 
relationship between the individual and society, are complex relationships, such that 
they cannot be interpreted mechanically, nor can all the elements of interpretation 
known to the author's life be obtained. This attempt does not enable us to reach what is 
essential, that is, to discover the nature of the relationship between the literary work and 
the worldview related to some social classes. For this reason, we cannot pay attention to 
the intentions that afflict the author's conscience and have determined their type in 
constructing the artistic or literary work. Since the relationship is close between the 
individual, society and culture, and this relationship is not achieved in the field of 
abstract thought, but can be clearly achieved in the field of literary or artistic work, that 
is, it can be achieved at the cultural level of these three poles (culture, individual, 
society) 
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Materials & methods  

Lucien Goldman finds that talking about the issue of the relationship between the 
individual and the work, imposes on us to distinguish between the personal role of the 
blog writer, and the function of his individual behavior on the one hand, and the 
philosophical or literary content on the other hand, as the objective function of the 
individual behavior of the author is in fact nothing but his role. The researcher in this 
field does not aim to discover the role of the writer or his behavior, but rather aims to 
discover the meanings or connotations contained in the work itself. The literary work 
has its own internal logic, this is the essential field to which the researcher directs his 
attention. So what is the method that should be applied? (Lucien Goldman) answers that 
it is the structural approach, as it is more suitable for highlighting the internal coherence 
of the literary work, and in his opinion, it is usually characterized by the presence of a 
set of necessary relationships consisting of the elements of form and content. Studies 
that attempt to research some elements of the work without considering the other 
elements that form its parts, fragment the unity of its structure and distance the 
researcher from discovering its objective connotations, as each element has a function 
directly related to the structure with overall connotations.The main questions of this 
article based on its central topic and according to the aforementioned interpretations are 
the following: 

1- To what extent were Jabra and Munif able to highlight the problems of Arab 
societies and their social and political disturbances in the novel using their literary and 
narrative abilities and taking a useful step towards improving the conditions of society? 

2- What is the universal vision inherent in the novel "A World Without Maps" and 
how can this universal vision be described as a coherent whole in relation to one of the 
social groups? 
 
Discussion & Result 

As for the literary genre of the novel, it is more related to society and its formation, and 
it is basically a protest against bourgeois society. The emergence of the novel in its 
modern sense is influenced by certain social circumstances, just as society is influenced 
by the novel and the ideas of novelists as well; the novel "A World Without Maps" is no 
exception to this rule. Its authors have tried to present an image of the turbulent period 
of Arab societies during the years 1948 to 1979 in the fictional and fabricated world of 
their works with a social theme. They dealt very intelligently with the sociology of 
people in their time. 2- The writers' insistence on committing to expressing social 
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commitments is very clear, which could be their motivation for writing this work. They 
used different methods to return to the past, internal monologues, and the stream of 
consciousness style, and created a coherent and harmonious prose with the subject, and 
opened a new window before the reader's eyes and made their vision of world issues 
prominent. Aladdin is the narrator and the main character of the novel and he is the 
same problematic hero (the problematic man) who cannot be indifferent to cruelty. He 
pointed out this importance in Goldman's structural method of analyzing the text as 
much as he could.  
 
Conclusion 

The results of this study indicate that the authors have tried to draw the major issues and 
problems of their age in the fictional place of Amouria, which cannot be drawn on any 
geographical map according to the metaphorical meaning of the title of the novel (A 
World Without Maps) so that it becomes a symbol for all the important cities of the 
Arab world and its political and social issues can be generalized and useful to all. 
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  ، أکادیمیة العلوم الإنسانیة والدراسات الثقافیةالإسلامیة الحضارة  آفاق 
  ..ق  ه ١٤٤٦- ١٤٤٥ الصیف الربیع و، ١، العدد ٢٧مجلة علمیّة نصف سنویّة (مقالة محکّمة)، السنة 

لجبرا إبراهیم جبرا » عالم بلا خرائط«السوسیولوجي لروایة النقد 
  وعبدالرحمن منیف (إعتماداً علی منهج غولدمان البنیوي)
  *یگانه دیزج ور فهیمه

  الملخص
یعدّ النقد السوسیولوجي من الطرق الفعالة لنقد النّصوص الأدبیّة لاسیّما الروایات. ویبحث في هذا المـنهج 

ن بنیة الروایة ومحتواها بظروف وتحوّلات المجتمع والبیئة الّتي ولدت فیها، ویتمّ نقد عن إستکشاف العلاقة بی
ودراسة کیفیة الإنعکاس الفني وصدی المجتمع في العالم الخیالي والأدبـي. وتعتبـر الروایـة أفضـل جـنس 

ن أحـداث البیئـة للدراسة السیاسیة والاجتماعیة لتاریخ البلدان المعاصر وهي في الحقیقة التعبیـر الفنـي عـ
جتماعیة للمجتمع الّذي خُلقت إنّ مناقشة بنیة العمل الأدبي وإیجاد علاقته بمجمل الظروف الا جتماعیة.الا

عالم بلا «جتماعي. وإنّ مؤلفي روایة منیة المحددة هو الهدف الأساسي للنقد الافیه الروایةُ في تلك الفترة الزّ 
وقـد تعـاملا  ١٩۶٧و ١٩۴٨شترك مع التمثیل الفني لتفاصیل حربي في العالم الخیالي لِعملهما الم» خرائط

بذکاءٍ شدیدٍ مع سوسیولوجیة الناس في عصرهم وفي نثـرهم الإفتراضـي والخیـالي، قـدّما رؤیتهمـا النقدیـة 
لقضایا العالم العربي الراهنة. و قد تناولت هذه الدراسة محتوی الروایة وعلاقتها المتبادلة بـالمجتمع اعتمـاداً 

التّحلیليّ وبالرجوع إلی نماذج غولدمان البنیوي وکشفت عـن هیئـة واضـحة للرؤیـة  - علی المنهج الوصفيّ 
جتماعیة. ونتائج هذة الدراسة تشیر إلی أنّ المؤلّفین فقد حاولا ترسیم الکونیّة للمؤلفین وتطبّقها مع طبقتهم الا

 یمکن رسـمها فـي أيّ خریطـة جغرافیـة قضایا ومشاکل عصرهم الکبری في مکان عموریة الخیالي الّذي لا
مدن العالم العربي الهامّـة  بحسب الدلالة المجازیة لعنوان الروایة (عالم بلا خرائط) بحیث تصبح رمزاً لکلّ 

  مفیدة للجمیع.التی هي جتماعیة ویمکن تعمیم قضایاها السیاسیة والا

هیم جبـرا، عبـدالرحمن منیـف، عـالم بـلا : الروایة، النقد السوسیولوجي، جبـرا إبـرا الکلمات المفتاحیة:
 غولدمان.لوسیان خرائط، 
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  وبیان المسألة . المقدّمة١
 مـن جماعـة الحـالات مـن کثیـر في ینجزها الرؤیة فهذه للعالم معینة رؤیة ینجز أن یستطیع لا وحده فالفرد
 علی الأدبیة الآثار تفسر التي المحاولات فان لهذا. الواقع تشکل التي العناصر بجمیع معینة صلة علی الأفراد
 لان نظـراً  مُجدیـة غیـر محـاولات تعـد الخاصـة الاجتماعیـة بیئته تصویر أو الشخصیة، المؤلف حیاة ضوء

 طـابع ذات علاقـة تعـد والمجتمع الفرد بین العلاقة بالأحری أو الأدبي الأثر میدان في تنهض التي العلاقات
 عرفتهـا التي التفسیر عناصر جمیع علی الحصول یمکن لا کما آلیاً  تفسیراً  نفسرها أن یمکن لا بحیث معقد،
 الأثـر بین العلاقة طبیعة اکتشاف أي جوهري، هو ما إلی الوصول من تمکن لا المحاولة فهذه. المؤلف حیاة

 التـي بالمقاصـد الاهتمام یمکن لا السبب ولهذا. الاجتماعیة الطبقات ببعض المتعلقة العالم ورؤیة الأدبي،
 والمجتمـع الفـرد بین وثیقة الصلة أن اذ. الأدبي أو الفني الأثر بناء في نوعها عین وقد المؤلف وجدان تعتري

 الأدبي الأثر مجال في بوضوح تحقیقها یمکن وإنما المجرد، الفکر مجال في تتحقق لا الصلة وهذه والثقافة،
 ویجـد) المجتمـع الفـرد، الثقافة،( الثلاثة الأقطاب لهذه الثقافي المستوی علی تحقیقها یمکن أي الفني، أو
 الشخصـي الدور بین نُمیز أن علینا یفرض والأثر، الفرد بین العلاقة قضیة عن الحدیث إن) غولدمان لوسیان(

 أخـری ناحیـة مـن الأدبـي أو الفلسـفي المضـمون وبـین ناحیة من الفردي سلوکه ووظیفة المدونة، لکاتب
 المجـال هذا في والباحث. دوره سوی الأمر حقیقة في لیست للمؤلف الفردي للسلوك الموضوعیة فالوظیفة

 یتضـمنها التـي الـدلالات أو المعـاني اکتشاف إلی یهدف بل سلوکه، أو الکاتب دور اکتشاف إلی یهدف لا
 اهتمامه الباحث یوجه الذي الجوهري المجال هو هذا الخاص، الداخلي منطقهُ  له الأدبي فالأثر. نفسه الأثر
 صلاحیة أکثر فهو البنائي، المنهج بأنه) غولدمان لوسیان( یجیب تطبیقه؟ ینبغي الذي المنهج هو ما اذن. إلیه

 التـي الضـروریة العلاقـات مـن مجموعة بوجود عادةً  تتسم رأیه وعلی الأدبي للأثر الداخلي التماسك لإبراز
 العناصر اعتبار دون الأثر عناصر بعض بحث تحاول التي فالدراسات والمضمون الشکل عنصري من تتألف
 لـه عنصـر فکل الموضوعیة دلالاته اکتشاف عن الباحث وتبعد بنائه وحدة تفتت أجزاءه، تکّون التي الأخری
  .الإجمالیة الدلالات ذي بالبناء مباشر بشکل مرتبطة وظیفة

 مختلفـة بشریة لفئة معین موقف عن تعبیراً  وتُعد معینة لرؤیة نتاجاً  تُعتبر الأدبي للأثر الداخلي فالتماسك
 داخل النشاط مضمرة قوة للأثر الداخلي التماسك في یجد) غولدمان لوسیان( إن هذا ومعنی التاریخ سیر من

 إبـراز فـي تتمثـل أساسـیة وظیفـة لـه للأثـر الـداخلي فالتماسـك جامدة، حقیقیة ولیس البشریة الجماعات
 جانب علی یبدو المفهوم ذلك والسلوك، والعواطف الأفکار بصورة یبرز فهو المختلفة الموضوعیة الدلالات

 ناحیـة مـن وهو الجامدة المعطیات عن به تنأی صیرورة في بناء الأدبي الأثر یعتبر ناحیة من فهو الأهمیة من
 یمکنه لا الأثر في فالبناء الداخلي التماسك ذلك مستوی علی والمجتمع الفرد بین وحدة وجود یثبت أخری

 موضوعیة دلالة لها کواقعة یبدو بل وحده الکاتب شخصیة عن کتعبیر ولا الاجتماعي للبناء کانعکاس یبدو أن
  )٨۶: ١٣٨٢ رودراد،( .والمجتمع الفرد بین وحدة وجود في تتمثل
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 فـي تحول یُحدث أن (Genetic Structuralism)التولیدیة البنیویة مفهوم عبر) غولدمان لوسیان( ویحاول
  :عبر الأدبي الاجتماع علم مناهج

  .خاصة والأدب عامة الفکري الإبداع لظواهر الاجتماعي والطابع المنشأ علی التأکید
 أغفلـت ولکنهـا والمجتمع الأدب بین العلاقة دراسة حاولت التي الشکلیة الاتجاهات عن یختلف وهنا
 علـی السوسـیولوجیة البیئة فاعلیة شأن من وقللت والتاریخي، الاجتماعي والسیاق الأدب بین العلاقة جدلیة
 نفهـم لکـي للمجتمع الکلیة البنیة وفي السائدة، الاجتماعیة الجماعات في البحث من ولابد الأدبیة الظاهرة
  .والأدبیة والفنیة الفکرة الأعمال هذه منشأ

  .الاجتماعي بالواقع الأدب لعلاقة السببي والتفسیر الآلي الربط تعنی لا هذه المنشأ اجتماعیة أن
 بمنهجـه یُدمّر أن لابد البحث من النوع هذا لأن العلاقة، هذه تفسیر في الآلیة الرؤیة تجاوز إلی ویسعی

 الاجتمـاعي الواقـع مـن نسخة محض بوصفه العمل إلی ابتداءً  یتوجه، لأنه ذلك الأدبي العمل وحدة المُتّبع
  .الأدبیة خصائصها ولیس الوثائقي طابعها هو الأعمال هذه في عنه البحث یتم ما وان الیومیة والحیاة

 بـالواقع الأدب بعلاقـة یخـتص فیما فروض) غولدمان لوسیان( یُقدم الاخرین عن منهجهِ  تمایز ولتأکید
  :وهي الاجتماعي

 مسـتوی علی تراکمیة محصلة یمثل بل معطی، جمعي لوعي انعکاس مجرد یُعد لا الأدبي العمل أن . ١
 یُدرك أن یجب وعي وهو معینة، اجتماعیة جماعة وعي تسم التي المطامح من مترابطة لمجموعة عالٍ 

  .دینامیاً  واقعاً  بوصفه
 الواقع من القطاعین هذین بمضمون تتصل لا الأدبیة المدونة وکاتب الاجتماعیة الحیاة بین العلاقة . إن٢

 تشـکل التـي المقولات یسمی أن یمکن بما أي أساساً، العقلیة بالأبنیة تتصل وإنما عموماً، الإنساني
  .الکاتب یخلقه الذي التخیلي وبالعالم بعینها لمجموعة الاجتماعي الوعي

 التـي تلـك الأبنیة، تماثل في تکمن لا الأدبیة والفکریة الفلسفیة الفردیة الإبداعات بین العلاقة إن . ٣
  .الجمعي للوعي الحقیقي المضمون عن کبیراً  اختلافاً  تختلف تخیلیة بمضامین عنها التعبیر یمکن

 أن مـن البنیـة لهذه لابد إذ العقلیة، البیئة هذه مثل تجد أن من أضیق بل أقصر، الواحد الفرد تجربة . أن۴
 البنیـة تکـون أي متماثل، موقف في أنفسهم یجدون الأفراد، من کبیر لعدد مشترك نشاط نتیجة تکون
 مـن سلسـلة مُرکزة، وبطریقة طویلة لفترة تعیش متمیزة، اجتماعیة مجموعة یشکلون الأفراد من لعدد

 وإنمـا فردیـة ظواهر لیست العقلیة الأبنیة إن ذلك ومعنی. لها دال حل إیجاد إلی تسعی المشکلات،
 رؤیـة مفهـوم هو ذلك العلاقة، هذه یتوسط أو یربط إجرائي لمفهوم بتقدیمه ویدعم. اجتماعیة ظواهر
 فـي تکمـن الإبـداع دراسـة فـي التاریخیة للمادة الأساسیة الحقیقة إن ویری (World vision) العالم
 الـرؤی هـذه وأن العـالم، رؤی عـن تعبیرات تمثل مختلفة، بأوجه والأدب، والفن الفلسفة إن حقیقة
  )٢٩٨: ١٣٨١ غولدمان،( .اجتماعیة حقائق بل فردیة حقائق لیست
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 تجعـل المنطقیـة الوحـدة وهـذه قصة أو روایة أو مسرحیة أي في للأشخاص بالنسبة الحال هو کما و. ١
 الأدبي فالأثر. مُجملة بصورة البناء عناصر إلی بانتسابها وتُفهم تُفسر أجزاؤها واحدة جملة أعضاء الأشخاص

 لوسـیان( ویـذهب الـداخلي تماسـکه وفـي العضـویة، وحدتـه في یتجلی بنائیاً، شکلاً  یعد الأمر نهایة في
 أخری جهة من ومجتمعه، بعصره صلته دلالة وعن جهة من مؤلفه عن یعبر الأثر بناء بان القول إلی) غولدمان
 جملـة مـع حساسـیته تتفـق الـذي هـو رأیه حسب العبقري فالکاتب تقدیمیاً  الکاتب هذا یکون أن ویشترط

 عقـد الإنساني فالتواصل. الحیة قضایاه عن یتحدث الذي وهو والتاریخیة، الاجتماعیة والتطورات التحولات
 وفیما. الدلالیة تشریعاتها تتضمّن ما ثقافة أساطیر وان المدرکة غیر القوانین من مجموعة علی یرتکز اجتماعي

. الظـروف تکـن مهما المُحلل، قوة علی تعتمد فأنها جبریة، عملیة إلی المسألة هذه اختزال بالإمکان کان إذا
 التّفسـیر مـع متوافقـا یکـون الفهـم، أسـاس علی الاجتماعي، للنشاط وبدیهي عقلاني مثالي نموذج ووضع

  .الموضوعیة الصحة من ممکن قدر اکبر الفهمي المنهج إکساب و العلمي، العمل یُسّهل والذي العقلاني
  إنّ الأسئلة الرئیسیة لهذا المقال إستناداً إلی موضوعه المرکزي ووفقاً للتفسیرات المذکورة هي التالیة:

جتماعیة والسیاسـیة ومنیف إبراز مشاکل المجتمعات العربیة واضطراباتها الا إلی أيّ مدی تمکن جبرا .١
  في الروایة باستخدام قدراتهما الأدبیة والسردیة وإتخاذ خطوة مفیدة نحو تحسین ظروف المجتمع؟

وکیف یمکن وصف هذه الرؤیة الکونیة بأنها » عالم بلا خرائط«ما هي الرؤیة الکونیة الکامنة في روایة  .٢
  جتماعیة؟لّ متماسك فیما یتعلق بإحدی المجموعات الاک

  
  خلفیة البحث. ٢

لمنیف وجبرا باللغتین الفارسیة والعربیـة وقـد تناولـت بشـکل » عالم بلا خرائط«أجریت أبحاث حول روایة 
رئیسي دراسة وتحلیل عناصرها المختلفة قبل کتابة هذه السطور.کما أنه من منطلق النقد الإجتماعي المبنـي 
  علی نظریة غولدمان البنیویة فقد تم البحث في الروایات والقصص العربیة المعاصرة ونستعرض الآن بعضها:

خطاب المدینة؛ قراءة في عالم مجهول لجبرا إبراهیم جبرا وعبد الرحمن «)، في مقالة ٢٠١٣صالح ولاء (
والتـي ناقشـت طریقـة معالجـة  ۴، مجلة التواصل الأدبي، جامعة باجي مختار/ عنابة الجزائر، العدد »منیف

من وجهة نظر مؤلفي الروایة ووصلت إلـی » نجوي العامري«وعنصر الشخصیة » عموریة«العنصر المکاني 
هذه النتیجة أن کل واحد من مؤلفي هذه الروایة قد عرف إنسجام هذین العنصرین یعني المکان و الشخصیة 

 للقرّاء من وجهة نظر مختلفة.
الواقعیة السحریة في روایة عالم بلا خـرائط « ) في مقالة ١٣٩۴وآسه شراهي ( حسن گودرزي لمراسکي

لقـد قامـا بتحلیـل ، ١١، العدد١۶فصلیة النقد الأدب العربي، الفترة » لعبداالرحمن منیف وجبرا إبراهیم جبرا
یة قـد تمکّنـا مـن جه أن مؤلفي الروایتقنیة الواقعیة السحریة ووظیفتها في روایة المذکور و وصلا إلی هذه النت

 عرض أحداث الروایة بطیقة أحدث بمساعدة الخیال والسحر في السیاق الواقعي.
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فصـلیة النقـد الأدب العربـي » النقد االإجتماعي لأسطورة النداهة«) في ١٣٩٨ویبیّن میرزائي وشیخي (
فات وعدم التّمتـع أن أهمّ مشکلات القری في مصر ناشیء من الفقر والخرا، ٢٣، العدد ١٢المعاصر، الفقرة 

من التعلیم. کما أشار مؤلفا هذا البحث إلی الصراع الطبقي في المجتمع والطبقات المختلفة لأهل القریة من 
 خلال تحلیل الشخصیات في الروایة.

فصلیة النقد » أوراق العصام عبد العاطي«) في روایة ١٣٩۴نجیان وجمشیدیان (قالبحث السوسیولوجي 
یدور حول الواقعیة النقدیة؛ بحیث یکون العنصر المُهـیمن فـي  ، ٩، العدد ۵ر، الفقرة المعاصالأدب العربي 

هذا البحث هو نقد الظروف الثقافیة والإجتماعیة والسیاسیة في مصر والرؤیة الکونیة لمؤلف العمـل الأدبـي 
 ترتکز علی المکان الإجتماعي للفنان والمثقّف في المجتمع المصري. 

عـالم بـلا «ه الأثناء لا یوجد مکان لعمل یتناول النقد الإجتماعي للروایـة الشـهیرة یمکن أن یری في هذ
  ولذلك إن هذا البحث هو البحث الأول في هذا الصدد.» خرائط

  
 »عالم بلا خرائط«علی حیاة وأعمال مؤلفي روایة عابرة نظرة . ٣

  الأدب والاجتماع ١.٣
. الإجتماعیـة البیئـة عن فصلها یمکن لا الأدبیة البیئة لأنّ  والأدب المجتمع بین العلاقة دائمًا النّقاد ناقش لقد
 وتـأثیر المجتمـع علـی الأدب تـأثیر دراسـة تـتمّ  و الإجتماعیة للظروف تخضع والأمیال والآراء الأفکار وإنّ 

 علاقةً  للروایة الأدبي لنوع فإنّ ) ۴١: ١٣۶١ کوب، زرین. (الإجتماعي النقد في الأدبیة الأعمال علی المجتمع
. الفترة تلك في ومحتواها بنیتها حیث من أو وتطوّرها نشأتها تاریخ حیث من سواء الإجتماعیة بالقضایا خاصةً 
 تـأثّر ثمّ  ومن النهضة عصر في الخاصة الإجتماعیة بالظروف الحدیث بمعناه للروایة الأدبي النوع ظهور وتأثّر

 المجتمـع خلقـه« الذي سرفانتس کتبها الّتي کیشوت دون روایة مثل الروائیین وأفکار بالروایة أیضاً  المجتمع
 حسـنلو، عسـکری.» (الجدیـد العـالم عـن وتصوّراتهم القرّاء علی بسرعة أثرت نفسها الروایة وهذه المتغیر
 مـع شخصـیاتها بین صلة وهناك الشعر من وضوحاً  أکثر ومعرفيّ  مرجعيّ  ببُعد الروایات تتمتع) ٨٩: ٢٠٠۵
 کلامـاً  یرسم ولا المجتمع تأثیر فقط لیس الأدبي النّصّ  أنّ  إلی الإشارة تجدر لکن إجتماعیة، طبقات أو أفراد

 النقـد فـإنّ ) ١٨۵: ١٣٧٧ زیمـا،. (وسـردیة دلالیـة قضـایا إلـی الإجتماعیـة القضـایا یحـول هـو بل نظریاً؛
 المؤلـف إنّ : «زرافـا میشال یقول. عام بشکل النّص خارج العالم مع تشابهها من ینبع للروایة السوسیولوجي

 حـال، أيّ  علی) ٩١: ٢٠٠٨ زرافا،. (»القارئ یعیه الذي الواقع یُصنع وهکذا للقارئ الواقع من نسیجاً  یخلق
 فـي البـاحثین إنتبـاه لفتـت الّتـي التخصصـات متعددة الدراسات من نوعاً  للأدب السوسیولوجیة دراسة تعدّ 

 الإیمـان هـو الأدبـي النقد أسالیب من غیره عن السوسیولوجي نقدال یمیّز وما. والأدب الإجتماع علم مجالي
 الوعي من نوع عن التعبیر في تأثیره في یقصد بل وحده؛ بالفرد الفني الإبداع في یُقصد لا« أنه مفهومها بنظریة

 وبسـبب الروایـات مـن غیرهـا عـن مسـتنیً  لیست العربیة والروایة) ٣٢۴: ٢٠٠٧ نیکوبخت،. (»الجمعي
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 مجـالات أهـمّ  مـن وتعتبـر الأخـری الفنـون مـن أهمیـة أکثـر أصبحت العربي المجتمع وقائع عن تعبیرها
 الطبقـة فکـر لاسـیّما الفکر تاریخ وتعرف الإجتماعي العالم لتعکس تستخدم التي السوسیولوجیة الدراسات
 ملتزمـاً  کاتبـاً  الإجتماعي الطابع ذات روایات في المخاطب ویواجه. یمثّلونهم الذین الکتّاب من الإجتماعیة

 والظـروف المختلفـة الأحـداث مـن الأحیان من کثیر في ومریرةً  ممتعةً  قصةً  ویخلق المجمتع تحسین یرجو
 تمکّنا قد وجبرا، منیف »خرائط بلا عالم« روایة مؤلفي وإن. أولیة مواد بمثابة تکون الّتي والتاریخیة الإجتماعیة

 ویـری. الحالیة المناقشة بحسب السوسیولوجیة المختلفة قضایا دراسة خلال من الهدف هذا یحققّا أن أیضًا
  منیف عبدالرحمن

 الحـزن عـن للتعبیـر الفنون من غیرها من قیمة أکثر وإنّها المعاصر العصر في جدّاً  هامٌّ  العربیة الروایة أنّ 
 ومعاناتـه وآلامـه الراهنة العربي العالم لحالة مرآة والروایة. العربي المجتمع یعیشه الذي والواقع والفرح
 نتیجـة وذلك. وأفضلها أقواها ومن المعاصر العربي العالم في التغییر أدوات إحدی وهي وأمنیاته ورغباته
: ٢٠٠٣ منیـف،( .الأدوات هذه رأس علی والروایة المتنوعة والتّحول التغییر أدوات إلی المجتمع حاجة
١٩(  

 الفاشـلة وجهـودهم العـرب المثقفین وقضایا مشاکل عن التعبیر علی جهوده جبرا إبراهیم جبرا رکّز کما
 یشعر بحیث فنیة بطریقة الروایة في والثقافیة التاریخیة والقضایا الأسطورة یستخدم وإنّه. الحالي الوضع لتغییر
 أسـاس علـی إجراؤهـا تـم الّتي الدراسة لهذه الرئیسي الهدف إنّ . ووهمیة مصطنعة المفاهیم هذه أن القارئ
 فـي الإجتماعیـة والظـروف الأدبـي العمل هذا بین الثنائیة العلاقة علی الحصول هو البنیویة غولدمان نظریة
 .الروایة فیها تطوّرت التي الفترة

 فـي الأدب إجتماع علم شخصیات أهمّ  من غولدمان) ١٩٧١- ١٩٣١( الرّومانيّ  والناقد الفیلسوف ویعدّ 
 وعیَـه إجتماعیة طبقة أو مجموعة کل أساسها علی ینمو نظریة" لوکاتش" تأثیر تحت قدّم وقد العشرین، القرن
) ٩۵: ١٣٧٧ لینـار،. (المجتمع داخل والسیاسي والإجتماعي الإقتصادي بعمله قریبة صلة في العقلیة وبنیتَه
 یقدّمها الّتي ةالجماعی الکونیة الرؤیة بل فردًا، لیس الفنّیة الإبداعات کلّ  موضوع أنّ « بصراحة غولدمان ویری

 هـو الکبیـر الفنـان وإنّ ) ١١٨: ١٣٩٣ حسـنلو، عسـکری.» (وفني متماسك بشکل النهایة في واحد شخص
 الأدبیة الأعمال مجال في أي معین مجال في متماسك شبه أو ومتماسکاً  خیالیاً  عالماً  یخلق إستثنائي شخص

 إلیهـا تتجـه التـي البنیة مع بنیتها تتوافق الّتي) وغیرها والموسیقی الفلسفیة أو النظریة والأعمال اللوحات، أو(
 فـي جـذور لـه لـیس مجـرّداً  واقعاً  یخلق لا المؤلف أنّ « غولدمان ویری) ٣٢١: ١٣٧١ غولدمان،.(الجماعة
 هـو الإجتمـاعي الواقـع وهـذا. الإجتماعي بالواقع مباشرة علاقة له متخیلاً  واقعاً  یخلق بل الخارجي؛ العالم
 ظـاهرة إلـی الواضـح الإجتماعي الواقع هذا ویحوّل للروایة الفني والشکل المؤلف فیه یعیش الذي المجال
. إلیها ینتمي التي والمجموعة للمؤلف الإجتماعیة القاعدة هو التکوینیة البنیة في الرئیسي العامل إنّ .» جمالیة

 دراسـة تسـتحق فإنّها المیزة هذه تمتلك الروایة هذه أنّ  وبما المؤلف، قبل من بدقة الجماعي وعیها وینعکس
 ننتقـل ولا الرئیسي الإتجاه في دائماً  خلاله من نسیر جدلي أسلوب هي التکوینیة البنیویة إنّ . «السوسیولوجیة
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: ١٣٨٢ راودراد،.» (منهـا جزء هو التي الإجتماعیة المجموعة إلی الفرد من بل فحسب؛ الفرد إلی النّص من
 لروائیـان مشـترك نتـاج هـي التي" خرائط بلا عالم" روایة في الإجتماعي النقد أساس هي النظریة وهذه) ٩٧

  .الصدد هذا في نوعها من فریدة النظریة وهذه ومنیف جبرا العربي العالم في عظیمان
  

  جبرا إبراهیم جبرا ٢.٣
عائلـة  في بیت لحم مسقط رأس المسیح مـن ١٩٢٠روائي وشاعر وناقد فلسطیني ولد عام جبرا إبراهیم جبرا 

فقیرة جداً. وإلتحق بجامعة إکستر بریطانیا بإستفادة منحة دراسیة في سن التاسعة عشرة بسبب الموهبة الجیدة 
التي أظهرها في اللغة الإنجلیزیة لإکتساب المزید من الحذاقات اللغویة وبعد بضعة أشهر ذهب إلی جامعة 

. ١٩۴٣نشرت في لندن والقدس حتّی تخـرّج عـام کامبریدج، وکتب العدید من القصائد باللغة الإنجلیزیة و
وقد قام بترجمة جزء هامّ من أعمال شکسبیر إلی اللغة العربیـة بحیـث یعـرف کمتـرجم لأعمـال شکسـبیر. 

إثر الحرب والصراعات في فلسطین وبعد حصوله علی الجنسـیة  ١٩۵٠جبرا للهجرة إلی العراق عام  واضطرّ 
. وهو أحد شعراء الشعر المنثـور فـي العـراق وفلسـطین بعـد ١٩٩۴عام عاش في بغداد حتّی نهایة حیاته أي 

)، ١٩۶٠)، صـیادون فـي شـارع ضـیق (١٩۴۶الحرب العالمیة الثانیة. ومن روایاته: صراخ في لیل طویـل (
  )١۴- ٩: ٢٠٠١). (خلیل، ١٩٧٨) والبحث عن ولید مسعود (١٩۶٩السفینة (

  
  عبدالرحمن منیف ٣.٣

لأب سعودي وأمّ عراقیة فـي مدینـة عمـان عاصـمة الأردن. ودخـل کلیـة  ١٩٣٣ولد عبدالرحمن منیف عام 
وانضمّ إلی الأنشطة الحزبیـة والسیاسـیة وتحدیـداً حـزب البعـث العربـي  ١٩۵٢الحقوق في بغداد في عام 

واستمر في ذلك  ١٩٧۵) وتولّی منیف رئاسة تحریر مجلة النفط والتنمیة عام ١٩- ٢٠: ٢٠٠۵. (جرار، كآنذا
) وتخلّـی منیـف عـن العمـل السیاسـي ۶۶٠: ١٩٩٣حیث أصبح کاتبًا مشغولاً. (الزعبي،  ١٩٨١م حتی عا

بشکل کامل ومنذ أواخر سبعینیات القرن الماضي واعتبر کتابة الروایة أفضل وسیلة للتعبیر عن أفکاره والتأثیر 
لکتابـة لاسـیّما کتابـة الروایـة في المجتمع العربي في عصره واتّجه إلی کتابة الروایات. وکان یعتقد أنّ عمل ا

) وقرأ أعمال العظماء مثل توفیق ١٠٧: ٢٠٠۵یمکن أن یحدث التغییر ویقربه من أهدافه الإصلاحیة. (جرار، 
). وکانـت صـداقة ۵١: ٢٠٠٣حکیم ونجیب محفوظ وسیاب وغیرهم وتأثّر بهم کثیراً في هذه الفترة (منیف، 

عـن تـألیف روایـة مشـترکة  ١٩٨٢العلاقة التي أسفرت فـي عـام عمیقة بین منیف وجبرا إبراهیم جبرا، وهي 
الّتي علی الرغم من أنّها غیر مسبوقة في الأدب الغربي، إلا » عالم بلا خرائط«(وموضوع هذه المقالة) بعنوان 

ایـة أنّها في عالم کتابة الروایة العربیة عمل غیر مسبوق، وبالنظر إلی إتساق وتماسك النّص والبنیة العامة للرو
: ٢٠٠۵. (جـار، ٢٠٠۴فهو یعتبر عملاً فریداً وجريءاً من نوعه. وتوفي عبدالرحمن منیف فـي دمشـق عـام 

)، حین ١٩٧۴)، قصة حب مجوسیة (١٩٧٣غتیال مرزوق (ا) ومن أهمّ روایات منیف ما یلي: الأشجار و١٢٣
  ).١٩٨۴- ١٩٨٩) ومدن الملح (١٩٧٧)، النهایات (١٩٧۵)، شرق المتوسط (١٩٧٩ترکنا الجسر (
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  ملخص روایة عالم بلا خرائط. ۴
فـي  ١٩٨٢التي شارك في تألیفها عبد الرحمن منیف وجبرا إبراهیم جبرا، صدرت لأوّل مـرّة عـام  هذه الروایة

صفحة. ویمکن إعتبار هذه الروایة التي تُروی من وجهة نظر الشخص الأول وبطریقـة  ٣٨٣بیروت وتحتوي 
قوم علی تشابك العدید من الأشخاص والتعبیر عن مشاکل وواقـع المجتمـع. التذکر بمثابة روایة إجتماعیة ت

وتدور معظم أحداث هذه الروایة في مدینة خیالیة تسمی ». علاء الدین نجیب سلام«والراوي شخص یسمّی 
لکن ، وهي تذکرنا في البدایة بمدینة تاریخیة بنیت في عهد الخلیفة العباسیة المعتصم باللّه وبأمره؛ »عموریة«

هذه المدینة یمکن أن تکون أي مدینة من مـدن الأوطـان العربیـة فـي العصـر  سرعان ما یدرك المخاطب أنّ 
تغیرات وتحولات کبیرة مع مرور الزّمن وبعد اکتشاف النفط. وهاجرت هیکلُها الأساسيُ الحالي، والّتي شهد 

وعلاء الذي یتمتع بشخصـیة أدبیـة وثقافیـة  عائلة علاء من القریة إلی مدینة عموریة منذ تقریباً خمسین عاماً.
متمیزة ویکون أستاذاً في کلیة الآداب والآداب في عموریة حالیاً. وکان له أنشطة سیاسیة في الماضـي ولکـن 
ذهب إلی إنجلترا لمواصلة دراسته بإلحاح والده. وترك العمل السیاسي وبدأ بالتدریس وکتابة الروایات وکـان 

وتصـبح هـذه بدایـة  یعودته إلی وطنه. ویلتقي أستاذ علاء بالصدفة بفتاة تـدعی نجـوینکبّ علی آماله بعد 
متهوّسة ومشتعلة وملتهبة. وتُقتـل نجـوي  - وبحسب قول الراوي  - سلسلة طویلة من المغامرات الرومانسیة 

ی سـبیل بطریقة غامضة ویلقي القبض علی علاء للاشتباه قتلها في نهایة القصة وللروایـة نهایـة مفتوحـة علـ
دون إجابة وکان الباحثون یغرقون في بحـر غمـوض ملفّهـا ی قصص ما بعد الحداثة وکان یبقی لغز قتل نجو

  )١۴٢ - ١۴٣: ١۴٠١(یگانه،  بحثاً عن الحقیقة کما اختفیت عموریة من صفحة التاریخ.
  
  المناقشة والدراسة. ۵

  قضیة فلسطین ۵.١
ن إلاّ أن حضور المؤلفین وأفکارهم وآمـالهم واضـح فـي کـل ورغم أن هذه الروایة مرویة من کلام علاء الدی

مکان في الروایة. في الحقیقة لهذه الروایة رسالة أکثر من السرد القصصي وجبرا ومنیف کاتبان ملتزمان تجاه 
المجتمع وقدحاولا لترسیم مظالمهما وشکواتهما من القضایا السیاسیة والإجتماعیة للدول العربیة من خلال 

ذهن الراوي وشخصیات الروایة. وحتـی فـي عـالم الروایـة الخیـالي فـإنهم لا یخلـو مـن همـومهم إختراق 
الأیدیولوجیة فیما یتعلق بنضالات الشعب العربي الإستقلالیّة في لبنان وفلسـطین، والمعانـاة التـي تحملهـا 

ؤلفین لدرجـة أنّهـم قـد المناضلون والناس العادیون علی مرّ السنین. وهذا الموضوع هامّ جـدّاً بالنسـبة للمـ
خصصّوا له جزءاً کبیراً من محتوی وموضوع روایتهم. ویمکن القول بکل دقة أن للبیئة وأحداثها أثر کبیـر فـي 

وإنعکاسـها  ١٩۶٨و ١٩۴٨هذا العمل الأدبي البارز؛ ویجدر بالقول لولا الحـروب العربیـة الشـهیرة عـامي 
فسهم ربّما لم یکونوا لیبدعوا هذا العمل. إنّ لجبرا کفلسطیني الواسع النطاق في حیاة الناس وحتّی الکتّاب أن

ملتزم، عملیة شاملة للقضیة الفلسطینیة في جمیع أعماله ویری أنّ العمل الأدبي یجب أن یأخذ فـي الاعتبـار 
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 کافّة الأبعاد الواسعة والأسباب الجوهریة والمؤثّرات العاطفیة والنفسیة وبشکل عام الأجواء التي نتجـت عـن
هذه الکارثة. وقد تناول الکاتبان في هذه الروایة إحتلال الأجانب لأرضهم والإبعـاد القسـري لسـکانها وقتـل 
الناس بشکل فني. وأدّت هذه الحروب إلی بدایة عداوة الأعراب  والإسرائیل الذي مازال نشهده حتـی الیـوم. 

ومن الممکن أن یکون الجزء الحقیقي  لقد أصبح ذکر هذه الأحداث التاریخیة هو المصدر الرئیسي للکتّاب
إن المؤلف لا یتنـاول بسـرد «من الروایة الذي یتشابك مع خیال المؤلف. ویقول الشوشتري في هذا الصدد: 

ذلك الحدث التاریخي، بل یعید بناء هذه الأحداث مسـتخدماً خیالـه وحقیقتـه وذاکرتـه الجماعیـة. ویقیّـد 
) إنّ عموریة اسم المدینـة التـي ۴٠: ٢٠١٧طاد في مثل هذه الأعمال. (التأریخ خیال المؤلف مثل میزان المُن

جرت فیها معظم أحداث الروایة، وهي لیس لها جذور في العالم الخارجي الحالي، بل هي واقع خیـالي لـه 
جتماعي هو المجال الذي یعیش فیه المؤلف وهـذه الروایـة علاقة مباشرة بالواقع الاجتماعي. وهذا الواقع الا

جتماعي الصریح إلی مسألة جمالیة. تحتوي مدینـة عموریـة الشکل الفني الوحید الذي یحوّل الواقع الاهي 
جتماعیة مختلفة بسبب الإنقسامات والصراعات الداخلیة والخارجیة. ولکن االصاخبة موطناً لفئات وطبقات 

لأشخاص الذین تسبّبوا في معظم شخصیاتها هم من المثقفین والمتعلمین بالجامعات. بالإضافة إلی ذلك، ا
فقر وتخلّف بلادهم من خلال وصولهم إلی مناصب. وإن الإلتزام تجـاه الـوطن العربـي ودعـم المناضـلین 
والمجاهدین والإیمان الراسخ بالحفاظ علی قیم المدافعین عن الوطن من القضایا التي یهتّم بها جبرا ومنیف 

بة الإنتهازیین وفضـح هـذا المجتمـع الشـریر وهـذه هـي ککاتبین ملتزمین. ویعتبرون أن من واجبهم محار
  .أیدیولوجیة الطبقة التي ینتمي إلیها الکتّاب

  :علاء

نقاذُها؟ أکادُ إ ندَهُ نُ عِ ذي لا یُمکِ یاً إلی الحَدِّ الَّ وحِ سَتْ رُ مَتْ عموریةُ مِن غیرِ حسابٍ؟ هل أفلَ هَل تَضَخَّ 
 
َ
ها دَ قولُ، وقلبي یَتَحَطَّ أ خْ في أرجائِها فـي رةِ. وما لَم یَنفَ اهِ مِ حرکتِها الظَ غِ ةِ رَ یبوبَ في حالةٍ مِنْ الغَ لَتْ خَ مُ، إنَّ

سْتُ أولَ مَن قالَ ذلكَ، ولَنْ قیقتِها. لَ ظَ علی حَ یقِ صورٍ مِنْ نوعٍ خارقٍ، لستُ أدري کیفَ سَیُتاحُ لَها أنْ تَستَ 
  )٨۴(المصدر نفسه،  هذا. مِنْ  أکثرَ إصراراً مِنّي عَلی الکثیرِ  أکونَ الأخیرَ. وأخي أدهمُ 

  یقول الخال حسام للنجوي:

تماماً: شـابةٌ تَطیـرُ خصـلاتِ شـعرِها فـي مَهَـبِ  نةٍ کانَتْ مثلُكِ ینَ سِ لاثِ ینَ أو ثَ شرِ ةُ إلی ما قبلَ عِ عموریّ 
 کالـدخانِ أخـذَ  ي الفضاءِ... ولکنْ شیئاً ما حَدَثَ... شيءٌ ها فِ عَ ها وأحلِقُ مَ ثَ بِ العواصفِ، فأریدُ أنْ أتَشبَّ 

 ونِهِ الأسودِ اللزجِ کلِّ لَ قُ بِ غرِ شتَدُ قتاماً، ویَ یَ  دُ، ویُشَتِتُ الحلمَ. شيءٌ لا أستطیعُ أنْ أعرفَ ما هو أخذَ صاعَ یَتَ 
 شيءٍ. بَ 

َ
عَت العلاقاتُ. واِرتَعَشَتْ لخُ خَ النزفُ. وتَلاهُ التَ  دأ (المصـدر  الدنیا: برداً، خوفـاً، قهـراً... لُ. وتَقَطَّ

  ) ٢۴۴نفسه، 

وعموریة هي رمز للمجتمعات الحضریة العربیة التي عدا عن إمکانیاتها العدیدة وأصبحت مکتظة بسبب 
هجرة القرویین المحلیین الکثیرة ولکن علی الرغم من الجهود الواضحة التي یبذلها سکّانها فقد تم إهمالها. 
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معظم شخصیات الروایة ومن بینهم علاء الدین وخال حسام وأدهـم یعتبـرون أن مـن واجـبهم إیقـاظ أهـل 
ولدمان أن الروایة لها علاقة وثیقة بالفردیـة البرجوازیـة. غالمدینة بسیر أساسي أو إشعالها وإعادة بنائها. ویری 

اسدة وشاحبة ونادرة في مواجهة الفکر والتبادل ویستدلّ أن القیم الثقافیة الحقیقیة للفرد في العالم البرجوازي ف
جتماعي. إلا أنّ الشخص (مؤلف الروایة أو بطلها) یبحث عنها في عالمه الداخلي وفکره. (زیمـا، والواقع الإ
١٧: ١٣٧٧۶(  

  
  مسألة الوطن ۵.٢

ن بأنّـه ویعبرّ المؤلفان عن مشاکل المجتمع من خلال لغة الراوي في جزء آخر مـن الروایـة وعنـدما یشـعرو
تجاوز الحد یقول بالإنتهازیین الّذین یتظاهرون کأنّهم مواطنین بإستهزاء وفضاحة وطن: الآن شـخص غیـور 
من المواطنین سیعاقبني علی ما قلته. وکما فعلوا ذلك مع الآلاف من الأشخاص السابقة وسیستمر هذا العمل 

  علی النحو التالي:

مـا یَ فَ تَ الآنَ مُ  تي تَبْدو ليهلاً، فعموریةُ الّ لکنَّ مَ  شـراتُ الخواجـاتِ ا عَ ختـالُ فـي شـوارعِهَ ردّةً ضاجةً، إنَّ
 الجددِ. عموریةُ الّ 

َ
 تي أ

َ
لِّ ضربةِ فأسٍ في أرضِها، تَخنقُ روحاً عَ کُ جرٍ تُقیمُهُ، مَ لِّ حَ عَ کُ ری أنّها مَ راها الآنَ، أ

دٍ و بصوتٍ عالٍ. أعرفُ لُ ذلكَ بتَ فعَ لماً. وهي تَ و تَقتُلُ حِ    عمُّ
َ
ـي الآنَ أ جـاوزتُ الحـدودَ ی و أنّـي تَ عـدّ تَ أنِّ

دَ أنْ یَ المَ  سـلوم فـي أحـدِ  عْلقَ عـلاءَ طلُبُ أنْ یَ ةِ الغیاری و یَ نْهضَ واحدٌ مِنْ أبناءِ عموریَّ سموحَ بِها، ولا بُّ
قُ هـذا لِ نطَ النعمةَ مؤخراً، ویَ رفوا ذینَ عَ غْمزَ عینٌ مشیرةً لأحدِ الّ قترفَهُ لسانُه، أوْ أنْ تَ إالمیادینَ عِقاباً علی ما 

وکمـا سـوفَ  - قبلِـه  ما اِنتهی آلافُ سلوم کَ  ي علاءُ هِ نتَ نْ هذا الوباءِ، ویَ ةَ مِ خلصَ عموریَّ کي یُ الصندید لِ 
تْ الأمورُ بعدِهِ إذا ظَ  ي آلافُ هِ نتَ یَ    ) ٩۴ - ٩۵(المصدر نفسه،  کما هي الآن! لَّ

تمع ومستقبل أرضهم وهي مصداق واضح مـن تبصّـر وتشیر هذه العبارات إلی الیأس من تحسین المج
الکتّاب. ونشهد الإضطهاد التاریخي لشعب فلسطین والیمن وسوریا مجازر وجرائم شرسة فـي هـذه الـبلاد 

عامًا علی نشر الروایة. وإنّ ظهور الشخص الإشکالي هو أحد العوامل التـي أدّت إلـی  ۴١العربیة بعد مضي
عندما نتحدث عن تاریخ «ر. ویکتب لوفنتال في تأکیده لوجهة نظر غولدمان: ظهور الروایة في العصر المعاص

) وتحکـي عـن ١۵٧: ١٣٨۴(لوفنتـال، ». التنشئة الإجتماعیة للإنسان، فإنّنا نعني أیضاً تاریخ آلامه ومعاناتـه
في الروایة. لقد جتماعیة والسیاسیة والثقافیة المذکورة جتماعیة للمؤلف ونوع رؤیته إلی القضایا الاالقاعدة الا

جتماعیة والثقافیة والإقتصادیة والسیاسیة لفترة غولدمان العمل الأدبي مستقلاً عن مؤلفه ونتاجاً للبنیة الا إعتبر
معینة. وإنّهم یقومون بدراسة محتوی العمل الأدبي وعلاقته بالمجتمع الّذي تم إنشـاء العمـل فیـه بـدلاً مـن 

دراسة محتوی وشکل العمل الأدبي وعلاقته برؤیته الکونیة في عصر وصف محتوی العمل الأدبي ویتناولون ب
معین. وکما یذکر غولدمان أن عددًا محدوداً من الأعمال الأدبیة یسـتحق دراسـة السوسـیولوجي. هـذه هـي 

) ولیست ٩١: ١٣٨٢الأعمال التي عکس فیها المؤلف بدقة تجربة المجموعة وبناء وعیها الجماعي. (رودراد، 
روایة مجرد شخص واحد، بل أنّهم کممثلین للمجموعة التي ینـدرجون تحتهـا وهـم یغرسـون شخصیات ال
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رؤیة کونیة معینة لطبقتهم. وتعکس هذه الروایة الروح الثوریة لجبرا ومنیف. ویستعیرون أحداث الروایـة مـن 
الأولـی فـي  قلب المجتمع ویمنحونها الإعتبار والأصالة بطبعهم الخاص. وعلاء الدین الـراوي والشخصـیة

الروایة هو البطل الإشکالي لدی غولدمان الذي لا یمکن أن یکـون غیـر مبـالٍ بإضـطهاد وقتـل النـاس فـي 
جتمـاعي لهـذه المجتمع؛ لذلك یلزم لنفسه الإشارة إلی هذا الأمر مرات عدیدة. وإنّ دراسة وتحلیل النقد الا

  مؤلفین:الروایة سیکشف عن رؤیة واضحة ودقیقة لنظرة کونیة لهؤلاء ال

ـرونَ وَیثِـرونَ، عتُ الصَ سَمِ  رخاتِ المُرعبةَ، رأیتُ حالاتِ الجنونِ، رأیتُ القتلَ، رأیتُ الأنذالَ وهُـم یَتَجَبَّ
رخْتُ، أشرتُ بأصـبعي، قلـتُ إنَّ النذالـةَ والضـمائرَ المیتـةِ حَصلَ کلّ ذلكَ أمامِي. رأیتُ کلَّ ذلكَ. صَ 

حُ مـنَ قتـلُ ویَ ویَ  قـصُ بةِ البغایا وجبروتِ القتلةِ، وانتَصَبَ قانوناً أسـودَ یَ لاتَنتَصِرُ، لکنَّ کلَّ شيءٍ مرٌّ بصلا
  )۴١: ١٩٩٣، (جبرا ومنیف الأوسمةَ.

جتماعیـة. وینتمـي ناقش البنیویة التکوینیة هیاکل النص ویعتبرها غولـدمان رؤیـة کونیـة للطبقـات الات
المؤلف إلی طبقة إجتماعیة ویعکس رؤیة کونیة لتلك الطبقة سواء شاء ذلك أم أبی فإنّ العمل الفنـي لا یـتمّ 

جتماعیـة. اخلقه فعلیاً بید شخص واحد بل بواسطة فئة. إنّ المبدعین الحقیقین للأعمال الفنیة هـم طبقـات 
هي أهمّ الأدوات المفهومیة لغولدمان التي إستخدمت لشرح إنّ مفاهیم الرؤیة الکونیة والشخص الإستثنائي «

الأعمال الفنیة والأدبیة في هذا الأسلوب. ویشیر في رأي غولدمان إلی طریقة تفکیـر مجموعـة فـي فتـرة مـن 
الزمن ویعتبر الإبداع الفردي للکاتب والفنّان ذا أهمیة قلیلة فـي عملیـة الخلـق الفنـي والأدبـي. فهـو یعتبـر 

: ١٣٧٧جتماعیة أساس التیّارات الفلسفیة والأدبیة والفنیة بحسب النظریة المارکسیة (غولـدمان، لاالطبقات ا
) ویحاول جبرا ومنیف إصلاح وتحویل مجتمعهما من خلال التعبیر عن المشاکل والقضایا المتعلقة ۶٧و۶٨

لسیاسـیة والإقتصـادیة جتماعیـة وابالمجتمع في إطار المجتمع العالمي. والأزمات والمتاعب والمشاکل الا
التي یعیشها المجتمع العربي في العصر المعاصر. وإنّ إحداث التغییر وتحسین الظـروف هـو کـلام جمیـع 
المثقفین من جیلهم وأولئك الذین تنزعجهم الأحداث السیاسیة المأساویة ویندمون علی الفـرص الضـائعة. 

ویذکر عـلاء هـذه الأحـداث والحـروب العربیـة  وهذا الندم یظهر بصراحة علی وجوه بطل الروایة وأنصاره.
قین بـین الّذي أثّر علی کل شيء وعلی الجمیع وضرب لهم ضربةً قاضِیّةً جعلهم معلّ » الزلزال«الهامّة بعنوان 

  الواقع ومثالیة الآمال:
نا کُلّنا نَحیا عقابیلَ الزَ « لَـتْ إلـی صـانعَ، خیلازلِ. سهولُنا أضحَتْ جِبالاً، کُرومُنـا أضـحَتْ مَ اِنَّ ولُنـا تَحَوَّ

جـاتِهِم رَ ا نَجِدُها إلاّ في أطروحـاتِ دارسـینَ یَنـالونَ بِهـا دَ کتظةٍ حارقةٍ، وحکایانا القدیمةُ ما عُدْنَ لاتٍ مُ حافِ 
  )٨٠: ١٩٩٣، (جبرا ومنیف» الجامعیةَ، ثمَّ یَنسونَها علی رفوفٍ تراکَمَ علیها الغبارُ.

  
  الصراعات السیاسیة ۵.٣

جتمـاعي أشهر کتّاب العالم العربي في القرن العشرین الّذي إستطاع أن یعکـس الواقـع الإ یعتبر منیف من«
والصراعات السیاسیة للدول العربیة، لاسیّما دول مجلس التعاون الخلیجي، أو في الواقع الدول النفطیة  فـي 
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شارات الملموسة وغیـر العدید من الإ» عالم بلا خرائط«) یقدم مؤلفا روایة ۶۶٠: ١٩٩٣(الزعبي، » کتاباته.
الواقعیـة «مسـتخدمین أسـلوب  ١٩۶٧و ١٩۴٨الملموسة إلی الحروب الشهیرة بین العرب وإسرائیل عـامي 

في شکل حوار خیالي. بعبارة أخری تحکي هذه الأوصاف أهمیة تاریخیة لهذه الحروب و أثریتهـا » السحریة
فـي خلائـه » ریـاض«في حوار مع بطل روایتـه  الفترة الزمنیة. وعلاء الدین وهو روائي ماهر یجلس كفي تل

اللیلیة وتحدثا عن الجراح والمصائب التي ألحقتها الصهیونیة بجسد المجتمع. ویشکو هذا العمـل بلهجتـه 
النقدیة من الوضع الراهن والقمع المتفشي في أنحاء الروایـة. ویشـیر الریـاض تلویحـاً إلـی هـذه الحـروب 

  فاه الناس في عشرین سنة ماضیة. والظروف التي هرب الإبتسام من ش

نینِ الْعِشرِینِ وماً ضَحکَةً حقیقیةً في أنتَ تَضحَكُ؟ بشرفِكَ، هل ضَحِکْتَ یَ  ـكَ  ؟ ألاالأخیرةِ  السِّ تعلَـمُ أنَّ
نَ عیشُ في أبشع عصرٍ عَرَفَه التاریخُ؟ ولأنّ العصرَ بحدِّ ذاتِهِ أکبرُ مُهزلةٍ عَرفَها التاریخُ، فإنّ أبناءَه یَخشـوتَ 

  )٢٢۴: ١٩٩٣، (جبرا ومنیف موجةُ الحقدِ و القتلِ. عَ الضَحِكَ، لِئلا یَنفَضِحَ أمرُه أمامَ أعینِهِم، لئلا تَتراجَ 

  جتماعیة والسیاسیة الخطیرة:إشارة علاء الصریحة إلی هذه الحروب ونتائجها الا

ی، الأطفـالِ، المرضـی، الجرحَـسـاءِ، ولکنَّ القتلَ الأحمـقَ، الأعمَـی، الشـرسَ، المجنـونَ... قَتـلَ النِ 
نْ أیدي أناس حقیقیینَ، بشرٌ مثلُنا... أن یُقتلوا باصرارٍ، لیهم الرَشاشاتُ مِ ن تُطلِقَ عَ أ- الممرضاتِ، الأطباءِ 

شِ، والصـراخِ، طَـنـونِ؟ أیـامَ العَ نظرُ الجثثِ. رائحةُ الجثثِ... کیفَ أصِفُ أیامَ الجُ عمی... أوه، مَ برودٍ، بِ 
الصـهاینةُ  ، کـانَ ١٩۶٧و  ١٩۴٨جّانِ؟ کانَ القتلُ هناك في عَزَّ النهارِ، في عزّ الشمسِ... فـي الموالقتلِ بِ 

أیدي بشرٍ کانَ بِ - عیدةِ السَیطرةِ البَ أیدي الأقرباءِ والأخوةِ، بِ الواسطةِ، بِ م بِ لونَهُ أیدیِهم. أمّا الآنَ فیَقتُ یَقتلونَهم بِ 
  ) ٢۵۶(نفس المصدر، م...نَ عَنْهُ عوضُ أنَّهم سَیَحمونَهم، سَیُدافِ رِ فتَ یَ 

جتماعیة وقاموا بنشر واقع المجتمع في الروایة. ولقد تمکنـوا لإقامـة علاقـة إنّ الکتّاب مدینون لبیئتهم الا
قویة بین قضایا المجتمع وروایتهم. ومن أهمّ المناقشات والتّحدیات الفکریة التـي یواجههـا المثقّفـون بعـد 

ری إلی المدن أو إلی الخارج ممّا یسبّب تغیرات سـریعة ودون البرنـامج فـي الحروب مشکلة الهجرة من الق
وجه المدن التي لا تملك القدرة علی هذا التوسع کثیراً. ولم تکن هذه المشکلة کامنة عن أعین مـؤلفي هـذه 

ن ألـم الروایة وقد تناولوا أسبابها بلغات مختلفة. أولاً یصف الراوي هجرة والده نجیب سلوم الـذي یشـکو مـ
الحرب والمنفی والهجرة في بدایة. وهو رمز لکل المهاجرین الّذین ترکوا أرض آبائهم وأجدادهم بآلاف آمال 

  بحثاً عن لقمة عیش.

في المدینةِ. ففي أعقابِ الجوعِ والمـوتِ، وخوفـاً مِـن  عیشَ ذي غادَرَ القریةَ لِیَ لیسَ نجیبُ سلوم وحَدُه الّ 
المیـةَ ربَ العَ الْحَـ تي رافَقَتْ وأعقَبَتِ ترةِ الّ إنسانُ في مکانِهِ. کانَت الدُنیا، في تلكِ الفِ بقَ الأیامِ الآتیةِ، لم یَ 

  )٧٢(نفس المصدر، یشِ...قمةِ العَ نْ الأمنِ ولُ حثِ عَ الحرکةِ والانتقالِ، والبَ الأولی، تَموجُ بِ 

  ثم یصف بإقتباس من والده حیاة بعد الحرب وعوامل الهجرة کما یلي:
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ذین اِسـتَدانوا ذین سـافَروا، الّـالحیاةُ عذاباً... عذاباً لایَرحَمُ، هکذا کانَتْ فی کلِّ مکـانٍ. حتّـی الّـ کانَت
اتوا. غَرقوا نقطعَت أخبارَهم وکثیرونَ مِنهم مَ إکي یُؤمِنوا ثمنَ تذکرةِ الباخرةِ، اعوا کُلَّ ما فوقَهم وتحتَهم لِ وبَ 

رْ لَهُم ثمنُ بطاقـةِ البـاخرةِ وظلّـوا هُنـا، کـانوا ن القهرِ. والّ مِ اتوا ن الجوعِ، مَ حرِ، ماتُوا مِ في البَ  ذینَ لمْ یَتَیَسَّ
  )٧(نفس المصدر،  کلِّ لحظةٍ. کانَت أیاماً صعبةً.یَنتظرونَ المُوتَ في 

الصورة التي رسمت الحیاة المعذبة والقاسیة في ذلك الزمان هي صورة مخیفة وسوداء. إنها ملیئة بالموت 
لعنف. سواء تذهب أو تبقی، هناك الموت والـدّمار فـي کـل مکـان... إنّ العامـل الهـامّ فـي البنیـة والقتل وا

جتماعیة للمؤلف والمجموعة الّتي ینتمي إلیها. وقـد إسـتخدمه مؤلفـا هـذا المقـال هو القاعدة الاالتکوینیّة 
الإقتصـادیة والسیاسـیة کإطار نظري في دراسة هذه الروایة. ولقد تمّ تعریف النـاس بتـراث مـن الخصـائص 

جتماعیة. وعلی أساس الرؤیة الکونیة التي والإجتماعیة والثقافیة وما یحبونه أو لا یحبونه یعود إلی قاعدتهم الا
جتماعیة لشخصیات الروایة. وأکثر أنواع الشخصیات الموجودة في هذه یعرض في الروایة تدلّ علی الطبقة الا
ذة الجامعات والصحفیّون والمتعلّمون المتغرّبون الّذین لـم یسـلموا مـن الروایة هم المثقّفون والنخب وأسات

إنتقادات الکتّاب بسبب المهمة الخطیرة التي ألقیت علی عاتقهم. ولذلك، کما قیل أنّ النقد الأدبي للعمل هو 
  نتاج البیئة الاجتماعیة والشخصیات مأخوذة أیضا من بیئة بالمؤلفین. دائماً 

  
  ل: خال حسام الرعد شخصیة ثانویة ولکنها مؤثرة في الروایةالمصداق الأوّ  ۴.۵
.هو کعلاء تخّرج من الغرب ومترجم وصحفيّ فـي الروایة في مؤثرة ولکنها ثانویة شخصیة الرعد حسام خال

جرائد عموریّة. وهو کابن أخیه مرتبك ولیس له برنامج  وبائس في مجتمع مستبد فهـو لا یسـتطیع أن یواجـه 
والمعرکة ویعتقد أن الأمل في تحسین وضع بلاده أمر مستحیل وبعید المنال. فهـو یـری أنّ الطریـق للحرب 

لنسیان کل الأفشال والمشاکل هو الخمر والسکر الدائم. و یصفه سعید (خادم بیتهم) علی النحو التـالي فـي 
  هذا الجزء من روایة:
لـی ا لاتَعجِبهُ، یَری حولَه أولادَ الکلبِ اکثرَ مِن الذبابِ عَ نیحسامِ الرعد طریقةُ نسیانٍ. الدُ النسبةِ لِ السکرُ بِ 

کونَ شـیئاً، ذینَ لا یَملِ ذینَ یَملکونَ الآلافَ یَسرقونَ مِن الّ فاقَ والکذبَ والغشَ ویَری الّ یَری النِ فَطیسةٍ، وَ 
نیا ی، سـعیدٌ، هـذه الـدُ قولُ لِ حمیلَ. یَ حصیلَ، ولا تَ رونَ بِالتقوی. لا تَ ظاهَ لصلاةِ ویَتَ بونَ لِ ذهَ ك یَ بعدَ ذلِ وَ 

یستطیعُ أن یُرفَعَ سامُ الرعدِ ما خَلَقَهُ اللّهُ نبیاً، ولاَ نتُ الکلبِ، لایُصلِحُها إلا نبيّ أو ثورةٌ، وأخوكَ حُ الزانیةُ، بِ 
  )١۵٧(نفس المصدر، نسکرُ... ونروحُ ونسکرُ. روحُ  بندقیةُ الصیدِ. أحسنُ شيءٍ نَ من البنادق إلاّ 

واضح للطبقة المثقّفة والناضجة في المجتمع ویرجو للشباب ولاسیّما ابـن أخیـه أدهـم.  حسام هو رمز
ولیس لحسام طفل ویتمنی أن یتبع أدهم کلّ الطرق التي لم یسلکها. ویعبّر الـراوي عـن رأیـه فـي المجتمـع 

  ومشاکله علی النحو التالي:

ری أن مشـاکلَ هُ إلی الکثیرِ مِن التَرَدّي، کانَ یَـعرضَتْ حیاتُ عد، في هذه الفترةِ، خاصةً بعدَ أن تَ حسامُ الرَ 
رَ نیا، إذا اِشتعلَتْ. کانَ یُ الدُ  ة لَنْ تُحِلَّ إلاّ إذا اِلتهبَتِ ة وبشرِ عموریَّ عموریَّ  قَ کلَّ شيءٍ، أن یُدَمِّ ریدُ أن یُحرِّ
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انصـرافِهِ إلـی الفعـلِ. فَلِـیَحلُم حسـامُ کلَّ شيءٍ. وکانَ أملُهُ الأقوی هُو أدهم: لا في شَعرِهِ فَحَسب، بَـل بِ 
ذ أدهمُ السلوم! هل یخطیءُ أدهمُ في  قضـيَ یعُ، فعـلاً، أنْ یَ سـتطِ ختیارِ هذا الطریقِ؟ وهل یَ إالرعد، ولِیُنَفِّ

  )١٨٨(نفس المصدر، قولُ؟ما یَ دّعینَ کَ ارِ والأوغادِ واللصوصِ والمُ جّ لی التُ عَ 

ذي فشل لّ اتشر في کل مکان بهذا الشکل. ولقد أدرك خال حسام مشکلة لأنّ الظلم ان كیقول حسام: هنا
دائماً في تحقیق آماله والحقیقة المرة هي أن الحقائق بعیدة کل البعد عمّا کان یرجو به. کل ذلك یـؤدّي إلـی 

شریر  منافرته وعنفه وهذا النوع من المنافرة یشاهد بوضوح في کلام حسام. وهو یدعو العالم مراراً وتکراراً بأنه
) وهـذه هـي نفـس أیدیولوجیـة ١۶۶ - ١۶۴ -  ١۶٢(نفـس المصـدر، » ...، الزانیةُ القحبةُ  هذه الحیاةُ «وزانٍ: 

التي عبّر عنها غولدمان بوضوح فـي أفکـار باسـکال وبعـض » رفض العالم داخل العالم«معارضة العالم أو 
، وهو أمر سیئ وکاذب وغیـر متسـق فـي مآسي راسین. وإنّهم یعتقدون أنّه لا یوجد أمل تاریخي لتغییر العالم

الأساس. ولا یمکن للإنسان أن یهرب من نفس الحیاة التي یدینها ویرفضها وعلیه أن یعیش في عـالم یعتبـره 
) وهذا الموقف المعـارض یـؤدّي إلـی التنـاقض ٣٠٢- ٣٠١: ١٣٨١فاسداً ولا یتوافق مع إیمانه. (غولدمان، 
البنیة الهادفة لأفکار هذین المؤلفي ورؤیتهم الکونیة، وهو ما یتجلّی  وهذا الرفض في العالم داخل العالم هو

  مرّات عدیدة في الروایة.
  

  المصداق الثاني: علاء الدین (بطل القصة) ۵.۵
أستاذ الجامعة ومتخرّج من الغرب وروائي یحاول تصحیح رؤیة الشـعب السـیئة  ،)القصة بطل( الدین علاء

). إنّـه یـدافع عـن هـذه الطبقـة ١٩۶٧داً عن وطنهم أثناء الحـرب (صـیف تجاه کل الذین حصلوا العلم بعی
عن رأي خال حسام منه فیقول: خالي یعتبرني  الإجتماعیة من المجتمع بکلّ قلبه، وهو أیضًا جزءٌ منها. ویعبّر

فنائي.لکن غریباً وأحیاناً یخیّب مني في البدایة. وکأنّ السنوات التي أمضیتها في الدراسة قد زادت من جهلي و
یا خالي، لم أنس عموریة في الغرب ولو یوماً واحداً وأعرف کل شبر منها، أعـرف ناسـها وشـوارعها وأعـرف 

  لکن حسام یردّ علیه بضحکة: حزنها ومشاکلها، وأقرأ صحفها دائماً کما قرأت القرآن أو الکتاب المقدّس.

رَتْ، عموریَّ یا علاءُ، یا خالي، الدُ  رَتْ. کلُّ رفتَها تَ ةُ الّتي عَ نیا تغیَّ کتَها قبلَ رَ تي تَ عموریةَ الّ  عْرفُ أنَّ نسانٍ یَ إغیَّ
نْ البعـدُ عَـا قرأتَهُ، فـلا علاقـةَ لـي بـهِ!... إذنْ فِ حفُ، أو مَ قولُهُ الصُ ا تَ ا مَ موجودةً. أمَّ  نواتٍ لمْ تَعِدْ تّ سَ سِ 

یئاً جدیداً، وقَد یَخلُقُ اِضطراباً فـي التفکیـرِ خلُقُ شمنِ، یَ نسانُ، بِمقاییس الزَ قیاسٍ أخذَه الإأيّ مِ الوطنِ، بِ 
اسِ في أوائـلِ ذلـك ذي قَلَبَ حیاةَ النّ لزالُ الّ ذا أضیفَ إلی الزَمَنِ، إلی الشهورِ والأیامِ، ذلك الزِ إؤیةِ. فَ والرُ 

  )١٨٧(نفس المصدر، الصورةُ أکثرَ وضوحاً. ، غَدَتْ ١٩٦٧زینِ مِن عام الصیفِ الحَ 

ولقد أصبحنا مجموعة من المتسوّلین العـاجزین أمـام الإبتسـامات  بعیدین عنکم لم نکن ویواصل علاء
الساخرة والأسئلة المستهزئة وطریقة تعامل الغرباء لنا. وأتذکّر أنّني کنت آکل الخبز الیـابس بسـبب مکابـدة 
ن ضمیري و... بینما کنت أستطیع الذهاب إلی أيّ مطعم أریده وأشتري کـلّ شـيء، کنـت أخـاف مـن عیـو

حارس الحي أو سؤاله أو إبتسامة بائع السیجارة. وأعتقد أن معاناتنا کانت أکبر وأشدّ من معاناة النـاس داخـل 
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جتماعي یؤدّي إلی قلق کبیر وخوف شدید من المستقبل والإضطهاد وخیانة لا نهایة إنّ التزام الراوي الا .البلاد
يّ نتیجة ولا تظهر إلاّ الجهـود الفاشـلة التـي یبـذلها لها تغطي کلّ الأمکنة. ولکن هذه الأمور لا تصل إلی أ

المثقّف الّذي لا یستطیع أن یفعل أيّ شيء لتغییر الوضع الرّاهن للمجتمع. وکما قیل إنّ الشيء الوحید الذي 
یمکن أن یفعله هو اللجوء إلی المنضدة والکتابة. وإنّه یذّکر مراراً وتکراراً غیرة وبسالة أجـداده (سـوالمة) فـي 
المائة عام الماضیة ویحاول تشجیع شباب البلاد علی إثارة غیرهم ضد إضطهاد وخیانـة المجتمـع وجعلهـم 

  یتحرکون.
هـي إلاّ إذا نتَ زولَ وتَ مکنُ أن تَ میعَ الأمکنةِ، لایُ تْ جَ لأَ تي مَ طیئةِ هذه الّ رِ أو الخَ رُ أنَّ حالةَ الشّ لتُ أتصوّ عَ جَ 

. تَ  ذینَ ی الّ لَ بوا عَ دوَّ ویَتَغَلّ طردوا العَ کي یَ طیراً، لِ هماً وخَ شیئاً مُ  - فعل السوالمةُ الجددُ شیئاً  ماماً کما صنعوا الشرَّ
خافُ الجندرمةَ ولا بالَ والأودیةَ، لا یَ جوبُ الجِ لسوالمةِ یَ الأولُ لِ  صلَ قبل أکثر مِن مئةِ عامٍ، حینَ کانَ الجدُّ حَ 

وی أن أعودَ ا استطیعُ أن أفعلَهُ، سِ نتُ أنَ ذي کُ ا الّ م أو خیانة! ومَ لاكَ ظَ ستطیعُ النومُ أو الراحةُ مادامَ هنالظّلامَ، ولایَ 
  )١٠٩(نفس المصدر،  ...بَ ، واکتُ بَ ساؤلاتي، واکتُ نضدتي، وأعانقَ شکوکي وتَ إلی مِ 

ولقد أدرك أنّ کتابة الروایة هي أفضل وسـیلة «وتدلّ هذه العبارات علی رؤیة عبد الرحمن منیف للکون. 
أفکاره والتأثیر علی المجتمع العربي في عصره وتطرّق إلی کتابة الروایة. ورأی أنّ العمـل بالکتابـة  للتعبیر عن

) وعلاء ١٠٧: ٢٠٠۵(جرار، » ولاسیّما کتابة الروایة ویمکن أن یحدث التغییر ویقرّبه من أهدافه الإصلاحیة.
رّ إلی أن یضغث أحلامه ویحـاول أن الّذي یبحث عن منجی دائماً ولا یستطیع أن یصل إلی هدفه. وإنّه مضط

یتحقق آماله الطویلة الأمد. ویستعرض في ذهنه العالم ورغباته من تلك الأزمنة البعیدة، ثمّ یتحدث عن یأسه 
وفشله ونظرته المتغیرة للحیاة وماذا أراد وماذا حدث... وفي النهایة، بعد إتیان نجوی جعلها ناجیه ولـم یجـد 

ب فهو ممثّل کلّ المثقّفین الذین فشلوا في إنقاذ وطنهم وهم مکتئبون ومکسـورون خیارًا سوی نسیان المصائ
  القلب.

مَتْ تَ  حتَ اتَ الصدقُ مُختَنِقاً تَ ، ومَ المصطنعةُ  الظاهریةُ  والطهاراتُ  المزیفةُ  حتَ ناظريّ القداساتُ تَحَطَّ
الحفلاتُ، السفرُ، السـفارات، وتلـك  أت الکراسي،دَ حوّلَ الدیوكَ الفحولِ إلی خصیانِ. بَ قودِ، وتَ زمِ النُ رَ 
نها غَدَتْ أحلاماً تراودُ الکثیرینَ... مـا کـادَتْ بضـعَ ربَ مِ قتَ رَ إلیها أو نَ نظِ تي کنّا نأبی أن نَ الّ » الامتیازاتُ «

ر: عـالمي تْ نفسي في عـالمٍ آخَـدَ نتظاراتِ حتّی وُجِ مضي، بعدَ تلك المعاركِ والتوقیفاتِ والإسنواتٍ تَ 
 ذینَ لی دويّ مدافعِ الـدباباتِ وصـرخاتِ الّـظَ عَ قُ، أحلامي تَنتهي، واستیقِ لاقاتي تَتمزِ ، عَ هارُ نالماضي یَ 

لمُ، یشاد للقسوةِ صروحٌ جدیـدةٌ، تشـمخُ لهـا دل أن تَنتهي القسوةُ والدمامةُ والظُ ق. وبَ لی المَشانِ علقوا عَ 
لِّ فـي کُـ علتْ اصطدمَ مدی ضآلتهِ الآن، جَ ذي أحسُّ بِ ذي کانَ، والّ رموزٌ جدیدةٌ. وبدل الظلمِ الصغیرِ الّ 

  )١۴٣: ١٩٩٣، (جبرا ومنیف ...راعنةِ الصغارِ عشراتِ الفَ خطوةِ بِ 

وفي جزء آخر من الروایة یعترف الراوي في إطار حوار حمیم مع خاله أن إحدی أهم أعمالـه هـي خلـق 
والتي » عالم بلا خرائط«ي روایة الفوضی بعبارة أخری هذا هو نفس الإهتمام الفکري والهدف الرئیسي لمؤلف

یعبر عنها بکلمات الراوي. وإنّه یرید أن یطّلع المخاطب علی ما یحیط به حتّی لا یصبح غیر مبال بالمجتمع. 
  ویرجو أن یسمع أحد صوته ویتفاعل ویجد حلاًّ لکل هذه المشاکل في المجتمع:
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حجراً في المیاهِ الراکدةِ لعـلَّ  یالشکوكَ، أن یلق خلُقَ القلقَ، أن یبذرَ هماتِ علاء سلوم هي أنْ یَ ی مُ إحدَ «
  )١۶۶(نفس المصدر،  »جیبُ.سمعُ، لعلَّ أحداً یُ أحداً یَ 

  
  المصداق الثالث: (نقد الکتّاب)  ۶.۵

مع إنتقاد لاذع لکتّـاب المجتمـع وعـلاء مثـال واضـح مـنهم: سـیواجه الکاتـب کثیـر الخیـال  یقول نجوت
رید تدمیر العالم وإعادة بنائه بالخیال بینما کان کلّ هذا من خلق ذهنه. وهو أسیر مشاکل کَثیرةً في حیاته فهو ی

  الوهم والجنون وغیر قادر علی فهم الواقع:

هُ کتبُ الروائی اشیاءً کثیرةً عَ قدْ یَ «. ١ ، لکنَّ تي یُحبّها فِعلاً، و جاه المرأةِ الّ فُ تَ صرّ تَ عرفُ کیفَ یَ لا یَ  ن الحبِّ
ذُ الّ  ها. فَ بِ تي یَتَلَذَّ صرّفُ إزاءَ الظلـمِ، تَ الأمورِ الأساسیةِ الأخری في حیاتِنا؟ کیفَ یَ ذنْ بِ إکیفَ الحال حبِّ

  )١٣۶(نفس المصدر، »تلِ؟إزاءَ القهرِ، إزاءَ القسوةِ والقَ 
وفي نهایة الروایة أکّدت نجوي مرة أخری علی مفاهیم الجمل المذکورة وخاطبت جمیع الکتّاب 

  لون کلاماً جمیلاً ولیس لدیهم أي شيءٍ حقیقيٍ.والمثقّفین الذین یقو
٢.  

جاعةِ. هـل ةِ والشُ فعلُ شیئاً حقیقیاً للتعبیرِ عن الحریّ ةِ والشجاعةِ، لکنَّك لاتَ ریّ نْ الحُ أنتَ تَتَحدّثُ کثیراً عَ 
فکـرةٍ واردةٍ فـي قتنـعٍ بأیـة کلمـةٍ أو عْني إذنْ أقولُ لك: أنتَ غیر مُ تریدُ أکثر مِن کلِّ هذا؟ هلْ تَحتَمِلُ؟ دَ 

. وهـذا عیشُ، بینَ ما تصرّحُ به و ما تؤمنُ به جدیاً کتبُ وما تَ فرقٌ کبیرٌ بینَ ما تَ  ناکَ . هُ كودراساتِ  كروایاتِ 
  )٣۴٨(نفس المصدر، لحیرةِ.الفرقُ یجعلُني شدیدةَ ا

  
  المصداق الرابع: (نقد المؤرخین)  ۵.٧

لنّصوص التاریخیة المکتوبة في جزء آخر مـن الروایـة ویقـول یبدأ الراوي بإنتقاد المؤرخین وکتّاب التاریخ وا
بصراحة أنّ معظم هذه النصوص ملیئة بالریاء والمکیدة والکذب. وکلّ هذه التصریحات تشیر إلـی أنّ رؤیتـه 
للکون و وجهة نظره لطبقته الإجتماعیة إلی المؤرخین الذین عبرّوا عـن عیـوبهم بنقـد لاذع. ولقـد خصـصّ 

م لکتابة التاریخ من خلال تملّق الحکّام والقوّاد وکما قال عـلاء إنّ التـاریخ یجـب أن یکـون المؤرخون قلمه
  :كحقیقة خالصة ولا غیر ذل

سـتقبلِ، بـدلاً الحقیقةِ، ونرکّزَ آمالَنا في المُ قَ بِ علّ تَ هکذا یجبُ أن نکتبَ التاریخَ، مُلزمینَ أنفسَنا بأن نَ «. ١
قِ، لتَ مِن أن نکرسَ نفوسَنا لِ    )٢٨٧(نفس المصدر، »عاصرینَ...بتغاء إرضاءِ المُ إملُّ

همـلُ الکثرةَ إذ تَ  ولَ النقطةِ التالیةِ: إنَّ ؤرخینَ حَ أ المُ طَ لِنَفحَص جیداً، قبلَ کلِّ شيءٍ، أي مدی بَلَغَهُ خَ «. ٢
  )٢٨۶(نفس المصدر،  »دحِ الرؤساءِ والقوّادِ...لی مَ حثُها عَ ذکرَ الحوادثِ، تَرَکَزَّ بَ 
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ویواصل علاء التعبیر عن صعوبة کتابة التاریخ ویقول: إنّ التاریخ یختلف کثیراً عن الشعر والشاعر وإنّه لا 
یسمح بالکذب قطٌّ ولو کان تافهاً وصغیراً. والتاریخ لا یتحمل الأکاذیـب أبـدًا کمـا أنّ جهـاز الهضـم لـدی 

لإنسان الفرق بین التاریخ والشعر، فیـدخل الأطفال لا یتحمل الجفاف. ولا شك أنّه خطأ عظیم أن لا یعرف ا
أراجیف الشعر الذي یقوم علی الخیال والمدح في التاریخ ویبالغ فیه. وهذا الفعـل یشـبه بتغطیـة الملابـس 
المزخرفة وحلي النساء في جسم قوي الأبطال ومکیاج وجوههن بالمسحوق والإسفیداج. وکم سیکون الأمر 

  ریقة.سخیفاً إذا نحلّي هرقول بهذه الط
  

  المصداق الخامس: (نقد النظام القضائي)  ۵.٨
ینتقد الراوي المحققین في إطار المنولوجات الطویلة. وهدفه الرئیسي هو الإحتجاج علی ممارساتهم القمعیة 

  والوضع الراهن.
هانـة تشیر هذه العبارات إلی أنّ الإلتزام الإجتماعي للکتّاب في التعبیر عن حالة السّجون غیر المرتبـة وإ

الضباط وسوء سلوکهم وإنتقاد من قصورهم واعتقال الأبریاء الّـذین تـم القـبض علـیهم ظلمـاً فـي الزنزانـة 
الإنفرادیة وإلحاههم علی إتهاماتهم وحیداً و أعزل لهذه الإتهامات ویتمّ قتـل أیـدي هـؤلاء الأشـخاص غیـر 

  الأکفاء ظلما تماما في النهایة:

  علاء:. ١

کُمْ عَجَزتُم عن ایجادِ القاتلِ، فَاستَسهَلتُم القـبضَ عَ  سلتُم دماغيمْ غَ اَنتُ  لـيّ، و لِـئلا لأِمرٍ فی نفسِکُم، لأنَّ
هَموا بِعدمِ  لِ إلی الفاعلِ الحقیقي، قُلتُم، لِنُلقِ القبضَ عَ درةِ في التَ عدمِ القُ ةِ، وبِ الکفاءَ  تُتَّ لی علاء الدینِ وصُّ

نزانـةٍ مُظلمـةٍ، ثنانِ في زِ إریضِ. أسبوعٌ أو طِّ العَ الخَ . وسَنَجعَلُهُ یقولُها بِ لاقتِهِ بِهافُ عَنْ عَ عرِ الکلُّ یَ نجیب فَ 
النَتنِ، مَـعَ لکمتـینِ أو ثَـلاثٍ، ختناقِ حینَ یَملأ القملُ شعرَ رأسِهِ وعانَتِهِ، وتَتَجَرّحُ رِئتاهُ بِـطشِ والإالعَ  عَ مَ 

ـهعترِ بتسامةِ، وَیَ إ، وسیکارةِ مَعَ بعدَ ذلكَ کوباً مِنَ الشايّ  هُ تَکفي للِغرضِ. نُقَدّمُ لَ  ه قَتَلَ حتّی أمِّ دَعْ  -  فُ بأنَّ
 )۶٧(نفس المصدر، جاهِ.عنكَ امرأة اطلقَت ألسنةَ الناسِ في کلِّ اتّ 

جدرانِ أربعةٍ. أنا لستُ أولَ مَنْ أصـرَّ ربَ رأسَهُ بِ احَ في زنزانةِ، وضَ نْ صَ لَ مَ أنا لستُ أوّ - لا بأسَ «علاء: . ٢
 )۶٩(نفس المصدر، »أکونَ الأخیر... ولَنْ  –همِهِ ةِ فَ عَلی إساءَ الآخرونَ 

الأخری، ویَفهَـمُ کلامَـكَ کمـا یدٍ والسوطَ بِ ذي یُمْسِكُ القلمَ بِ ستنتاجَ المُحققِ، الّ إألا تَخشَی «علاء: . ٣
» نزانة!لي الزِ ا یَ نكَ! ومَ مِ  نزانة علی بعدِ مترینِ جوهُ الشَرِسَةُ تُحیطُ بكَ، والزِ ؟ قُل الحقَ إذنْ، والوُ هُ یَروقُ لَ 

 ) ٣١٧(نفس المصدر،

ع المخاطب علی أخذ الحقّ علی الفور ویقول: یجب أن تقول الحقّ حتـی لـو کانـت فـي والراوي یشجّ 
  انتظارك عواقب سیئة بعد أن یصف حالة المجتمع وظلمه. 
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  المصداق السادس: (نقد نوّاب الأمّة ونوابّها المنتخبین)  ۵.٩
ن الروایة عند إنتقاد وضع المجتمع ویعتبر سبب تخلـف الشـعب فـي تصـرّف غیـر مناسـبٍ في جزء آخر م

هو ممثل الشعب المنتخب » سلیمان فؤاد العامري«ذین یسعون إلی خداع الشعب الرأي العام. وللمطلعین الّ 
وتضـلیل  في مجلس عموریة الذي یسبّب الفقر والتخلّف في وطنه من خلال تغییر الطبیعة والنفاق والتکتـل

أهداف الشعب للثورة عبر تولي منصب السلطة والنظر في مصلحته. وفي هذا المثـال یظهـر تملّـق سـلیمان 
  ذي فضحه أدهم أولاً ثم نجوي وینکشف وجهه المبغوض للقارئ:العامري الّ 

  سلیمان:. ١

غَ أخوتَنا الأبطالَ المقاتلینَ مِن أجلِ فلسـطینَ  نـا هُـنـا. وقـالَ لَ نـا وحبَّ عجابَ إأرجو مِنك شخصیاً أن تَبلُّ م إنَّ
في سیارتي، عندَ عودتِنا معاً إلی البیتِ تلك اللیلـةِ، کـانَ أدهـمُ » تالِ!عَهم في ساحاتِ القِ نکونَ دوماً مَ سَ 

راکبونَ م م، وهُ عَ عَنا في ساحاتِ القتالِ، نَ القُوّادونَ... سَیکونونَ دوماً مَ  لاماً، هؤلاءِ ونَنا کَ المرارةِ ویَبیعُ ملیئاً بِ 
 )٢۶٩المصدر، (نفس ر...نا یوماً آخَ بُ أن أعودَ... لا أستطیعُ المکوثَ هُ جِ م... یَ علی صدورِ نسائِهِ 

إن عبارات أدهم هذه هي في الأساس نِقْفٍ للمخاطب الذي یجب أن یکون حساسّـاً لحالـة المجتمـع. 
لوا لهـؤلا ء الحکـام وممثلـي المجتمـع الـذین ویجب أن یبدأوا العمل ویسرعوا للحرب مع العدوّ. فلا یتـأمَّ

  یتکلّمون فقط ولیسوا رجال عمل. 
وفي جزء آخر من الروایة یفضح المحقق سلیمان العامري بسؤاله، نقلاً عن مذّکرات نجوي، لماذا یتـرك 
الناس مصیرهم ووطنهم في أیدیهم. وإنّه یرید أن یعبر عن عدم أهلیة هـؤلاء للجلـوس علـی مقعـد النـواب 

  إلی الدّقة في الإنتخابات. ویدعو الناس
مْ هـؤلاء خجـلُ! مـن هُـطالـبُ، ولا یَ غرورُ الصلفُ یُطالبُ ویُ سلیمان افندي... إلی مَتی یَبقی هذا المَ «

  )٣٧٩(المصدر نفسه،  »، إلی عضویةِ المجلسِ النیابيِ؟و وأمثالُهُ خبونَهُ، هُ ذینَ یَنتَ ساکینُ المُغفلونَ الّ المَ 
  

  قد لشخصیات هامّة في المجتمع) المصداق السابع: (ن ۵.١٠
حـوار «ویستشهد الراوي بنصٍّ کاملٍ لمقاله المؤلف في جزء آخر مـن الروایـة فـي ثلاثـین صـفحة بعنـوان 

لعموریة، یسخر وینتقـد معظّـم الشخصـیات المشـهورة فـي » میزان«الّذي یبدو أنّه نشر في مجلة » الموتی
هـؤلاء  واالیونانیـة طبعـاً) لأنّ المخـاطبین یمکـن أن یجـدالمجتمع الّذین لدیهم مکانة رفیعـة (بالألقـاب 

الأشخاص في المناطق المحیطة بهم بسهولة وبقلیلٍ من التّفکیر. وهذه المقالـة هـي فـي الأسـاس محادثـةٌ 
ذین کان لهم في العالم السفلي. أولئك الّ » خارون«للأرواح الهائمة التي ماتت وتلتقي بسفینة الملاّح القدیم 

ة دنیویة وعظیمة یجب أن یعودوا إلی أرضهم الباقیة فارغ الید وهذه صـدمة کبیـرة لهـم الآن. وإنّ اسم وعلام
  کتابة هذا المقال السیاسي بید علاء ستؤدي إلی النتائج السلبیة والمتاعب وسیهاجمه العدید من النقاد:
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ذي یؤدي إلی المُشنقةِ، أو في أحسنِ الّ  دْ قالَتْ هذه المرةُ إن هذه الطریقةَ في الکتابةِ أقربُ إلی الإستفزازِ قَ 
هـذه «نشورةِ، أنبـری قـائلاً: لی الحواریّةِ المَ ذي أطلَعَهُ صادقُ عَ الحالاتِ إلی غیاهب السجنِ. وصفاءُ الّ 

رٌ في الشَ  ر... ولم یبقَ بابِ، فلَ النَزواتُ إن کانَ لَها مُبَرِّ ه، أي مُبَرِّ أحـدٌ مِـن یسَ لها الیوم، بعدَ هذا العُمرِ کلِّ
(نفـس  دونَ حسـابِ للنتـائج والأخطـارِ! هُ ارتکابَـ ذي أواصـلُ ني وأشارَ إلی الخطأ الّ الأصدقاءِ إلاّ وعاتَبَ 

  )٢٨٣المصدر،

هذه الوقفة الوصفیة هي في الأساس إنتقاد من کل هؤلاء المسئولین السیاسیین والثقافیّین والعلمیین فـي 
  تحسین شخصیتهم وسلوکهم في سیاق المجتمع.المجتمع حتی یتمکّنوا من خلال تحدیهم من 

  
  البحث جائنت. ۶

أمّا النوع الأدبي للروایة فهو أکثر صلة بالمجتمع وتکوینه وهو في الأساس إحتجـاج علـی المجتمـع  .١
بظـروف إجتماعیـة معینـة کمـا یتـأثّر المجتمـع  تتأثّرالحدیث  االبرجوازي. وإنّ نشأة الروایة بمعناه

لیست مستنثیً من هذه القاعدة وقـد حـاول » عالم بلا خرائط«روائیین أیضاً؛ وروایة بالروایة وأفکار ال
فـي  ١٩٧٩إلـی  ١٩۴٨مؤلفوها عرض صورة عن الفترة الملتهبة للمجتمعات العربیة خلال سـنوات 

جتمـاع اجتماعي. تعامل بـذکاء شـدید مـع علـم إالعالم الخیالي والمفتعلة لأعمالهم ذات موضوع 
  .الناس في عصرهم

جتماعیة واضح جدًا بحیث یمکن أن یکـون إنّ إلحاح الکتّاب علی الإلتزام بالتعبیر عن الإلتزامات الا .٢
دافعهم لکتابة هذا العمل. وقد إسـتخدموا أسـالیب مختلفـة للعـودة إلـی الماضـي والمونولوجـات 

تحوا نافذة جدیـدة أمـام ومتناغماً مع الموضوع وف متماسکاً  الوعي وخلقوا نثراً  الدّاخلیة و أسلوب تیّار
أعین القارئ وجعلوا رؤیتهم لقضایا العالم بارزة. ویعدّ علاء الدین الراوي والشخصـیة الرئیسـیة فـي 
الروایة وهو نفس البطل الإشکالي (الرجل الإشکالي) الذي لا یمکن أن یکون غیر مبال بالقسوة فقد 

  یل النصّ بقدر ما هو یستطیع.أشار إلی هذه الأهمیة في أسلوب غولدمان البنیوي في تحل
وبما أنّ جبرا ومنیف هم أنفسهم مثقفون وتخرّجوا من الغرب وقد إختاروا الشخصیات الرئیسـیة فـي  .٣

روایتهم من هذه الطبقة لتمثیل الرؤیة العالمیة لتلك الطبقة. وفي الحقیقة، فإنّ بنیة هذا العمل الفنـي 
وب ونتائجها، ویصور التیار الفکري السائد في ذلـك هي إنعکاس لرأیهم حول وقائع المجتمع والحر

في الرؤیـة الکونیـة  أثّرتالزّمان. وخلق هذا الأدب بحضور المثقّفین وتطوّر الأفکار المارکسیة التي 
رؤیة الکتّاب للکون و في النهایة نصل مـن رؤیـتهم الکونیـة إلـی الرؤیـة  كإلی عالم بلا خرائط، ندر
فـي الـوعي العقلیة ن الصلة بین البنی الجمالیة ویة التي یقعون فیها، ویبیّ جتماعالکونیة للمجموعة الا

شخصـیات «جتماعیة المنسوبة إلی الجمعي، وقد کشفت هذه القضیة عن تطابق ضیق مع الطبقة الا
من سکّان کـومي الّـذین » سیبیل«ونقطة هامّة أخری  هي أن المؤلفین یذکرون مقدمة بلغة ». الروایة

هم الجواب علی کل لغـز للسـائل والباحـث ویحـاولون أن یعطـوا لهـا معنـی حـدیثاً، یعطون بتنبؤات
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تسبّبون خوف المخاطب حول مصیر وطنهم بتنبؤات عدیدة للمستقبل حتی لا سمح اللّه لا یتحول یو
مثل عنوان الروایة إلی عالم بلا خریطة. وإنّهم قد قاموا بإعطاء الوعي في تحقیق هدفهم النهائي وهـو 

  عاناة مدن أخری من مصیر عموریة. عدم م
عموریة رمز لآمال الأدباء التي لم تتحقق والتي اختفت من صفحة العالم مع مرور الزمن. خلق جبرا . ۴

ومنیف طوال الروایة نوعاً من الإنسجام بإستخدام العالم الحقیقي (فلسطین، دیر یاسین وإلخ) والعالم 
داً من التماسك لـلأوّل وفـي النهایـة یجـذبها. ویرجـع هـذا الخیالي (عموریة) مما یمنح الثّاني مزی

التفکیر الأدبي عندهم إلی إنتقال أدقّ المشاعر للمخاطب ویمکن أن یکون السـبب الأهـمّ للطبیعـة 
جتماعیة لروایتهم، وإلاّ فإنّ التواصل مع الذات دون وهم إجتماعي ولا یحتـاج أبـدًا إلـی الخیـال الا

علی رؤیة المؤلفین للکون وتفکیرهم فـي الحقیقـة » عالم بلا خرائط«روایة والاستعارة. ویدلّ عنوان 
  الغامضة للأراضي العربیة، وروي بلغة الرمز والاستعارة.
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 تربیت مدرس.
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 تهران. دانشگاه چاپ و انتشارات هران: مؤسسهط. ادبیات و هنر شناسی های جامعه نظریه ).١٣٨٢اعظم ( دکتر راودراد،
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  المصریة للتألیف النشر.
 هران: فروغی.ط، ترجمه نسرین پروینی، ادبیات داستانی رمان و واقعیت اجتماعی .)١٣۶٨زرافا، میشل (

 هران: نقش جهان.طترجمه محمد جعفر پوینده، ، های گوناگون آن و شاخهشناسی ادبیات  جامعه). ١٣٧٧لنار، ژاک (



  297  )یگانه دیزج ور فهیمه... ( لجبرا إبراهیم جبرا» عالم بلا خرائط«النقد السوسیولوجي لروایة 

 

، ٣، ش  ۶ترجمه محمدرضا شادرو. مجلـه جامعـه شناسـی ایـران. د  ،جامعه شناسی ادبیات). ١٣٨۴لو ( لوونتال مارک
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  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي ،الإسلامیة الحضارة  آفاق 
  1403بهار و تابستان ، 1، شمارة 27نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

جبرا ابراهيم جبرا و  "عالم بلا خرائط"شناختي رمان  نقد جامعه
  رويكرد ساختارگرايي گلدمنعبدالرحمن منيف با تكيه بر 

  ور فهيمه يگانه ديزج

  چكيده
كشورهاست و در حقيقت بيـان   معاصر تاريخ اجتماعي و سياسي تحليل براي ژانر رمان بهترين

 كليـت  با ارتباط آن يافتن اثر ادبي و ساختار در هنري همان وقايع محيط اجتماعي است. بحث
 نقد اصلى است، هدف شده دوران زماني خاص خلق آن در رمان كه اي جامعه اجتماعى اوضاع

 عرب، جهان بزرگ نويس رمان دو مشترك كه محصول "بلا خرائط عالم" است. رمان اجتماعي
 در را عربـي  جوامـع  از تصويري اجتماعي تمي است، با منيف عبدالرحمن و جبرا ابراهيم جبرا
 هنرمندانـه  بازنمايي با خويش، اثرتخيلي  جهان در ارائه داده است. اين نويسندگان م1979 سال

 خـود  روزگـار  مـردم  شناسـي  جامعـه  بـه  هوشـمندانه  بسيار 1967 و 1948 هاي جنگ جزئيات
 جهـان  روز مسـائل  بـه  نسـبت  را آنان انتقادي نگاه خود، ساختگي و مجازي نثر در و بپردازند
 الگـوي  بـه  اسـتناد  بـا  تحليلي، و –توصيفي روش بر تكيه با پژوهش حاضر. نمايند بازتر عرب

 اجتمـاع  و آن متقابـل  ي رابطـه  بررسي محتـواي رمـان و   پي ساختارگرايي تكويني گلدمن، در
آشكار  شان اجتماعي طبقه با آن انطباق و نويسندگان بيني جهان از روشن و نمايي پرداخته است
رمـان   عنـوان  توجه به دلالت استعاري با است كه آن از حاكي جستار اين رهيافت .كرده است

مسـائل و معضـلات بـزرگ     اثر، اين خلق اند با ها)، نويسندگان سعي داشته (جهاني بدون نقشه
 يافـت  جغرافيـايي كنـوني   ي نقشـه  هيچ كه در مكانِ خيالي عموريه دار و گير زمانه خود را در

 عـرب باشـد و قضـاياي    جهـان  مهـم  شهرهاي تمامي شود، ترسيم نمايند، تا سمبلي براي نمي
 آموز گردد.  عبرت و تعميم قابل همگان، بر آن  اجتماعي و سياسي

  رمان، نقد جامعه شناختي، عالم بلا خرائط، جبرا ابراهيم جبرا، عبدالرحمن منيف، گلدمن. ها: كليدواژه
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