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Abstract 

In the contemporary world, by passing the universal epistemological-disciplinary 
system and the aristocratic/class belief of the classical world, it became possible to pay 
attention to the individual world and the individuality of individuals, and the identity of 
textual subjects based on their lifestyles and types of personal and social capitals is the 
subject of representation, Literary narratives were placed. Based on this, the lack of 
some capitals or a defect in them, which is supposed to be a form of stigma of the 
subjects, was narrated. Among the contemporary Persian novelists, Sadegh Hedayat is 
one of the most prominent representatives of the forms of stigma and the discourse of 
rejection associated with it. In this writing, the stigma of the subjects and the discourse 
of rejection associated with them have been guided and interpreted in several honest 
short stories. The result shows that the narrator of Hedayat's stories in the representation 
of the textual subjects has represented their grief in the form of three physical, 
personality/psychological and tribal/kinship forms, which are the basis for the formation 
of some of them such as The noble status of the story of Bonbast and Davood 
Ggozheposht is seen as a historical or philosophical matter, and in some cases, the basis 
of the disgrace of subjects such as Abji-khanom, Ismat-al-Sadat, Hassan and Haji 
Murad is a historical matter; It is the result of unbalanced social relations. What is 
important is that the representation of the mentioned cases, on the one hand, indicates 
the desperation of the current human being along with individuality and independence 
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arising from contemporary individualism, on the other hand, it contains aspects of 
philosophical and social questions/objections that were previously They are not 
formulated in this way; Although, in some cases, the position of the hidden author of the 
stories and in continuation of that, the narrator's personal view has also had an effect on 
the intensification or frequency of the mentioned questions/objections. 

Keywords: Sadeq Hedayat, identity, textual subjects, disgrace, discourse of exclusion 
 

1. Introduction 
In the contemporary world, with the transition from the comprehensive epistemological-
disciplinary system of the classical world to the attention to individuality and personal 
world, the representation of literary narratives has been based on the subject's identity, 
lifestyle, and various personal and social capital. Consequently, the absence or 
disruption of some of these capitals, assumed to be forms of disgrace, has entered the 
narrative. 
 
2. Materials & methods 
Identity consists of characteristics that make a person different from others in some 
ways. Although this distinction makes him similar to a special category. Some of the 
elements that make up people's identity are acquired, while others are the result of 
interpersonal and social interactions of a person and the changes that occur in him. 
Although the identity is an integral element of the existence of every being, including 
humans, but in what historical-cultural context the being/being lived, it is legitimized by 
the requirements of those elements of his identity constructed by the ruling discourse; 
For example, in traditional cultures, with the existence of personal and individual 
actions and situations, these identity-building elements were not valid in the classic 
legitimizing discourse. According to Giddens, "In traditional cultures, the concept of 
"individual" was almost non-existent and "individuality" was not very popular. It was 
only after the emergence of new societies and especially after differentiation and 
division of labor that the individual became the center of attention. But "individuality" 
has certainly been valued to varying degrees in all cultures" (1378:111). In line with this 
view, according to "Patricia Kron", in the classical world, the basis of grouping is 
generally political, and economic and wealth supports are placed under hereditary status 
(1395:185- 190). The concept of class with economic support is a characteristic of the 
contemporary world, which has led to the prominence of individuality and the formation 
of the capitalist system. The distribution of values and opportunities in society is formed 
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based on the degree of possession of various types of capital, and the intensity and 
weakness of capital determine the position of people in the social hierarchy. The lack of 
any of these capitals can affect the individual/social life of subjects as a type or aspect 
of stigma, whether physical, personal or tribal. The Oxford Dictionary defines stigma as 
"a mark of disgrace or infamy, a mark of blame and condemnation placed on someone 
or something: a stain of infamy" (quoted in Roues, 2002:3). 

In Goffman's view, the famous theorist, the hot debate of stigma - "the term hot 
stigma will be used to refer to a feature or attribute that is extremely defamatory or 
disgraceful. But it should be noted that the power of an attribute is rooted not in its own 
essence, but in social relations; In other words, an attribute that puts a stigma on the 
forehead of the person who has it can help to make the other person appear normal and 
therefore, in itself, it is neither good nor defamatory" (Goffman: 1392:18).  In 
Goffman's opinion, stigmatized people are divided into three categories: 

" the first type is ugliness and defects related to the body or types of physical 
deformities. the second type; It includes all kinds of personality defects and deficiencies 
of a person. traits; Such as being a cheater, weak-minded and domineering or attributing 
to unnatural feelings, inflexible and unreliable opinions belong to this category. 
According to the available evidence, these traits are seen in those who suffer from 
mental disorders, imprisonment, drug addiction, alcoholism, homosexuality, 
unemployment or attempted suicide, and extreme political behaviors the third type is an 
ethnic and tribal stigma, which refers to stigmas related to race, nationality and religion.  
Recent instances of shame can be transmitted through generations and infect all family 
members equally" (ibid., 20). 

In this article, the stigma of the subjects and the discourse of rejection associated 
with them have been interpreted in a few honest short stories in a descriptive-analytical 
way. 
 
3. Discussion 
From the point of view of the type of stigma, the narrator of Hedayat's stories has 
formulated the subject's stigma in all three common categories, i.e. physical, 
personality/psychological and tribal/kinship. In line with the contemporary 
individualistic epistemological world, the construction of physical and 
personality/psychological stigma has a wider and more diverse structure. Body stigma is 
represented in the stories under discussion in the form of two types of facial 
deformity/deficiency - such as Abji Khanoom and Sharif - and height - such as Davood 
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Gozhposht - which divides their character into two parts, between denial/sublimation. 
An unfortunate situation or its acceptance is placed. Finally, he chose the latter way; 
They are led to biological deterioration or psychological distress.  In addition, there is a 
form of body stigma in Hedayat's stories that is not based on physical 
deformity/deficiency, but based on the supposed lack of sex/decentness of female 
subjects, such as the lady in the story of Haji Murad and Esmat- Al-Sadat's story 
Alaviyeh Khanoom has been arranged. The consequence of this form of stigmatization 
is nothing but the disappearance of the stigmatized subject; A situation in which 
Shahrabano not only does not have the opportunity to be present in another position, not 
even in the position of supervisor However, the decree of divorce applies to her and she 
is driven away, or Esmat-Al-Sadat, who accepts the silence of her body with a 
spontaneous silence. The personal/psychological stigma of the subjects of Hedayat's 
stories can be seen on the basis of two forms of internal/nervous conflict, that is, 
affection - the beauty of Dan Juan's story - and isolation - the host of the Dark House 
story.  

Psychological states that each of them is rejected by a special procedure. Among the 
hot types of stigma represented in the stories in question, the tribal/kinship type is 
weaker than the others, the reason for this is perhaps in its alignment with the elite 
world that relies on extra-individual and inherited capitals. It is stable, it must be 
searched. While the concern of the narrator of Hedayat stories aligned with the 
individualism of the contemporary world is more focused on the stigmas arising from 
the individual world of the subjects. The meaning of the story of Haji-Murad is an 
example of this type of stigma that despite the great effort for a drama like the shame; 
According to one incident, he is whipped, fined, and his wife is driven away from him; 
An event that destroys his physical, financial and emotional capital at the same time. In 
addition, the basis for the formation of some of the aforementioned stigmas, such as the 
noble status of the story of Dead End and Davood Gozhposht, is considered to be a 
historical or philosophical matter, and in some cases, the basis of the stigma of subjects 
such as Abjikhanoom, Esmat- Al-Sadat, Hassan and Haji Murad was a historical matter; 
It is a socio-cultural construction and arising from the understanding/taste of that era. 

 
4. Result 
The representation of all the mentioned cases, on the one hand, indicates the desperation 
of the current human being along with individuality and independence arising from 
contemporary individualism, on the other hand, it contains aspects of philosophical and 
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social questions/protests that were formulated in this way before. They have not Of 
course, it should not be overlooked that in all the above narrations, the position of the 
hidden author of the texts, i.e. the denialist/isolated voice that has flowed in the gaze 
and voice of the agents within the text, is a part of the belief or the honest position of 
guidance in the position of the author. It is historical. He himself is at the same time one 
of the creators of that sound within the humanist/modern epistemological paradigm. 
Accordingly, in the above-mentioned narratives, it is mostly focused on the desecration 
of man/individual in the form of various types of stigma. 
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  چكيده
طبقـاتي جهـان   شمول و باور اشرافي/  انضباطيِ جهان - در جهان معاصر با گذر از نظام معرفتي

هاي متني بر مبنـاي   كلاسيك، توجه به جهان فردي و فرديت افراد ميسر گرديد و هويت سوژه
هاي ادبي قرار  هاي فردي و اجتماعي آنها، موضوع بازنمايي روايت سبك زندگي و انواع سرمايه

لي از داغ ها يا خلل در آنها  كه بـه مثابـة اشـكا    گرفت. بر همين اساس، فقدان برخي از سرمايه
نويسـان معاصـر فارسـي، صـادق      ها مفروض است، به روايت درآمد. از ميان داستان ننگ سوژه

ترين نمايندگان بازنمايي انواع داغ ننگ و گفتمان طرد ملازم آن است. در اين  هدايت از برجسته
ها و گفتمان طرد مـلازم آنهـا، در چنـد داسـتان كوتـاه صـادق هـدايت         نوشتار داغ ننگ سوژه

هاي هـدايت در بازنمـايي    دهد كه راوي داستان يابي و تفسير شده است.  نتيجه نشان مي دلالت
اي/  خوردگي آنان را در قالب سه شكل تنانه، شخصيتي/ روانشناختي و قبيله هاي متني، داغ سوژه

» شريف«گيري برخي از آنها همچون وضعيت  خويشاوندي بازنمايي كرده است كه مبناي شكل
نمايـد و در مـواردي هـم     به مثابة امر پيشيني يا فلسفي مـي » داود گوژپشت«بست و  بنداستان 

السادات، حسن و حاجي مـراد امـري    خانم، عصمت هايي؛ همچون آبجي اساس داغ ننگ سوژه
نمايـد ايـن اسـت كـه      تاريخي بوده؛ حاصل مناسبات نامتوازن اجتماعي است. آنچـه مهـم مـي   

سو حاكي از استيصال بشر كنوني در كنـار تشـخصّ و اسـتقلال    بازنمايي موارد مذكور از يك 
  هـاي  گرايي معاصر است از سوي ديگر حاوي وجـوهي از پرسـش/ اعتـراض    برآمده از فرديت

اند؛ اگرچه در مواردي موضـع   فلسفي و اجتماعي است كه پيشتر به اين شكل صورتبندي نشده
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وي هـم در تشـديد يـا بسـامد پرسـش/      ها و در تداوم آن نگاه شخصـي را  مؤلف پنهان داستان
 هاي مذكور اثر گذاشته است. اعتراض

 هاي متني، داغ ننگ، گفتمان طرد. ، سوژه صادق هدايت، هويت ها: دواژهيكل
  
   مقدمه. 1

هويت، وجه/ نقش تاريخمند هستي هر موجود است كه همزمان سبب تمايز از جمعي كثيـر و  
برسازندة هويت اعم از موروثي/ ژنتيكي يا اكتسابي به مثابة اي خاص است. عناصر  تشبه به عده

هاي اجتماعي هر فرد تلقي شده؛ پايگاه اجتماعي نيز ميزان دسترسـي وي بـه    اشكالي از سرمايه
كند. خلل يا تصور خلل در عناصر برسازندة هويت به مثابـة   ها  را تعيين مي ها و فرصت ارزش

  روانشناختي است.- جتماعي و فلسفيداغ ننگ فرض شده؛ حاوي پيامدهاي ا
هاي جهان معاصر به رسميت شناختن وجه شخصي/ فردي انسان و تكـريم   يكي از ويژگي

فرديت است كه طبق آن بخشي از برساخت هويت افراد بر مبناي سبك زندگي و سلايق آنهـا  
وازي نقـش  هـا نيـز م ـ   شود. همسو با اين تغيير، در تبيين جايگاه فرد، عامليـت سـوژه   تعيين مي

يابي انسـان در دورة معاصـر و    شود. با تشخص/ تقدس فرهنگي برجسته مي - ساختار اجتماعي
هاي اجتماعي، فرهنگي، نمادين  تبديل وي به شخص/ فرد، هويت افراد با تأكيد بر انواع سرمايه

. هاي مختلف از جمله نوشتار ادبي قرار گرفت هاي هنري رسانه و غيره موضوع بازنمايي روايت
اي  هاي جهان مدرن خواه به قصد طرح دغدغه موازي با اين وضعيت، خواه جهت افشاي پيامد

هـا يـا خلـل در آنهـا هـم بـه مثابـة وجـوهي از داغ ننـگ در           فلسفي/ وجودي؛ فقدان سرمايه
هاي معاصر فارسي، بـويژه نوشـتارهاي    هاي مذكور بازنمايي شد. بر همين اساس داستان روايت

هاي گوناگون اسـت. از ميـان    خورده با داغ ننگ هاي داغ ان، مشحون از سوژهنسل اول نويسندگ
هاي فلسفي/ وجودي يا اجتماعي در بازنمايي مصاديق  اين نويسندگان صادق هدايت بنا به تلقي

  داغ ننگ و گفتمان طرد ملازم آن، متمايز و برجسته است.
مـراد،   وتاه شاخص؛ شامل حـاجي ك  در اين نوشتار، برساخت انواع داغ ننگ در چند داستان

خانم با تكيه بر آراي برخي از  بست، تاريكخانه و علويه ژوان، بن خانم، دن داود گوژپشت، آبجي
گشـايي و تفسـير    شناسـي بـدن نشـانه    متفكران/ محققان مطالعات فرهنگي، روانكاوي و جامعه

  شود. مي
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  . پيشينه و ضرورت پژوهش2
توان در مقام پيشـينة   هاي هدايت، موارد زير را مي فراوان دربارة داستاناز ميان نوشتارهاي تحقيقي 

نقد شخصيت در آثار و داسـتان  «) در مقالة 1390انامق (  تحقيق حاضر معرفي كرد. عليزاده و نظري
هـاي   هاي تيپيـك در فضـاي داسـتان    اند كه حضور شخصيت ، به اين نتيجه رسيده»صادق هدايت

ايي فضاي داستان دامن زده و هدايت با به نقـد كشـيدن ايـن سـاختار در     هدايت، به ركود و ايست
هـا را در برابـر    خـورده و غيـره عمـل شخصـيت     گرا، منزوي، شكست هاي درون قالب شخصيت
تحليل «) در نوشتاري با عنوان 1395است. حاتمي و بركات ( اش به مبارزه طلبيده حوادث داستاني

اند نشان دهند كه  سعي كرده» اه هدايت بر مبناي نظرية مزلوهاي اصلي در ده داستان كوت شخصيت
زمينة اجتماعي قهرمانان؛ يعني ايران اواخر عهد قاجار و اوايل دوران پهلوي نتوانسته است شرايط 

است كـه آنهـا در بازنمـايي هـدايت بصـورت       بالندگي آنان را فراهم آورد.  همين امر سبب شده 
آبـاد و   شـيلان  خورده بازنمايي شوند. خالنـدي  رنجور و شكست وانهايي درونگرا، منزوي، ر سوژه

بر ايـن نكتـه   » خانماني استعلايي: ملالت و رمانتيسيزم در آثار هدايت بي«) در مقالة 1399قادري (
خانماني اسـتعلايي، ملالـت و    اند كه  هرگاه جايگاه سوژه در جهان تغيير كند، نوعي بي تأكيد كرده

انـد كـه در آن جايگـاه     هاي هدايت برسـاختة دورانـي   ر بر خواهد گرفت، سوژهرمانتيسيزم او را د
سوژه در حال انتقال از جهان كلاسيك به جهان معاصر است و همين جابجايي ذهني او را دچـار  

خطاب «) در مقالة 1399سرايي و كامياب( جنبه خانماني و پريشاني استعلايي كرده است. يعقوبي بي
هـاي زنِ   ، هويت جنسـيتي برخـي از سـوژه   »هاي هدايت ها در داستان سوژهو فراخواني جنسيتي 

هاي هدايت را با تكيه بر انواع خطاب و فراخواني جاريِ در زندگي روزمـره و سـلايق آن    داستان
  اند. يابي و تفسير كرده ها دلالت سوژه

داستاني  هاي كردن وضعيت خاص سوژه هاي فوق يا موارد مشابه، برجسته دغدغة همه پژوهش
هدايت و زمينه و دلايل آن است؛ منتهي هيچكدام وجوه دردمنـدي و اضـطراب آنهـا را در قـالبي     

تـوان بـه مثابـة     هـا  را مـي   اند. در حاليكه دردمندي هريك از سوژه بندي و تحليلي نكرده طبقه  عيني
كرد. تكـاپوي   صورتبندي - با پشتوانة خاص اعم از تاريخي و فراتاريخي - شكلي از انواع داغ ننگ

  ها در قالب انواع داغ ننگ و گفتمان طرد ملازم آن است. اين نوشتار تبيين وضعيت خاص سوژه
  
  . مباني نظري تحقيق3

شود فرد از برخي جهـات متمـايز از ديگـران     هايي است كه سبب مي هويت، مشتمل بر ويژگي
خـي از عناصـر برسـازندة    شـود. بر  اي خاص مي شود. اگرچه اين تمايز، سبب تشابه او با دسته
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هويت افراد، اكتسابي و برخي ديگر حاصل تعاملات بينافردي و اجتماعي فرد و تغييراتي است 
شود؛ به عبارت ديگر هويت هر فرد بر مبناي دو دسته عناصر ثابت و متغير  كه در وي ايجاد مي

/ مـوروثي اسـت و   ثابت هويت، حاصل مناسـبات بيولـوژيكي    يابد. جنبة سامان يافته، تداوم مي
  گيرد. فرد شكل مي  ها و سلايق متغير آن بنا به كنُش  جنبة

يا صيرورت » بودن در جريان«نكتة مهمي كه در باب هويت بايد به آن توجه شود، وضعيت 
 بايـد  بلكه همواره و بصورت قطعي در دسترس نيست،خود  يبه خود تيهومداوم آن است. 

 اءيكردن اش بندي طبقه الف)فه به صورت مداوم جاري است: . در اين مسير، دو مؤلشود تيتثب
 تيهو گاهيجا موارد مذكور، از كي. هر گريد يكس اي يزيمرتبط ساختن خود با چ ب) و افراد

 ز،ين ـ(جنكدهنـد   يانجام م آنها را نيز افراد ةهم كنند و يم نيمع نديعمل و فرآ زيرا در افت و خ
اينكه هويت عنصر لاينفك وجودي هـر موجـود از جملـه انسـان     ناگفته نماند با ). 5- 6: 1394

فرهنگـي زيسـته باشـد بـه اقتضـاي آن       - است، اما اينكه هستنده/ موجود در چه بستر تاريخي
يابـد؛ بـراي مثـال در     عناصر هويتي وي از جانب گفتمان حاكم برساخته شده، مشـروعيت مـي  

و فـردي، ايـن عناصـر برسـازندة      مندي شخصي ها و وضعيت هاي سنتي با وجود كنش فرهنگ
  ساز كلاسيك اعتباري نداشت. به قول گيدنز هويت در گفتمان مشروعيت

چندان پسـنديده نبـود.   » فرديت«تقريباً وجود نداشت و » فرد«هاي سنتي مفهوم  در فرهنگ
يابي و تقسيم كار بود كه فـرد   فقط پس از ظهور جوامع جديد و به خصوص بعد از تفاوت

هـا   به طور مسلم در تمام فرهنگ» فرديت«ه قرار گرفت. اما اگانه در كانون توجبه طور جد
  ).111:1378( به درجات مختلف ارزشمند بوده است

بنـدي،   در جهان كلاسيك عمومـاً مبنـاي گـروه   » پاتريشيا كرون«همسو با اين تلقي، از نظر 
گيـرد   ي قـرار مـي  هـاي اقتصـادي و ثروتمنـدي ذيـل موقعيـت مـوروث       سياسي است و پشتوانه

). مفهوم طبقه با پشتوانة اقتصادي، خصيصة جهـان معاصـر بـوده كـه سـبب      185- 190:1395(
  داري شده است. گيري نظام سرمايه شدن فرديت و شكل برجسته

ستيزي، توجه به سبك زندگي افراد در مقام منبع و محل  در جهان كلاسيك همسو با فرديت
رسـد، بـا تغييـر     شـد. تـا اينكـه جهـان نـو فـرا مـي        رانده ميتوليد و نمايش فرديت به حاشيه 

هاي معرفتي حاكم بر نظام دانايي و اجتماعي جوامع، فرديت، تشخص فـردي و سـبك    پارادايم
شوند. سرمايه در معناي قديمي  زندگي در مقام وجوهي از سرماية عنصر هويتي افراد مطرح مي

شـد در حاليكـه در معنـاي اصـلي آن      اطلاق مـي آن به امتيازات مالي انواع دارايي تحت تملك 
 اصـطلاح بـه درسـتي مفهـوم     »وي ـبورد« اي از امتيازات و روابط است. همانطور كه شامل شبكه
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 دابســط د يفرهنگــ هــاي و ارزش شناســي مــردم تــر عيوســ يرا از اقتصــاد بــه فضــا ســرمايه
 ةدسـت  چهـار  بـه  را آن مـاركس،  يةسـرما  مفهـوم  از دي ـجد يخوانش ـ بااو  ).172:193(گرنفل،
 ،يمـال  منابع شامل بيترت  به اول دو دستة. كند يم ميتقس يفرهنگ و ي، نماديناجتماع ،ياقتصاد
. سرماية نمادين از شهرت نشـأت  است يشاونديرخويغ و يشاونديخو از اعم ياجتماع روابط
 يةسـرما در نهايـت   گيرد و بر طرز رفتار و نمايش خود در قالب انواع ژسـت، دلالـت دارد.   مي

 شكل نيا. است آداب و ليفضا ريسا و تيترب و ميتعل مهارت، دانش، از ياشكال شامل يفرهنگ
 ،ينقاش ـ يتابلوهـا  مثل ي؛فرهنگ ياياش انواع قالب در »افتهي تينيع« صورت  به يگاه هيسرما از

 انـواع  صـورت   بـه  »شده نهينهاد« يشكل به هم يگاه؛ رهيغ و يقيموس ادوات ،يشخص ةكتابخان
. نـك ( ابـد ي يم ـ نمـود  مشـابه  يمـوارد  و مشـاغل  و هـا  مهـارت  ةنام ـيگواه ،يليتحص ـ مدرك

  ).27- 31: 1395 دحكمت،يمؤ
ها در جامعه براساس ميزان برخـورداري از انـواع سـرمايه شـكل      ها و فرصت توزيع ارزش

كنند.  ميها، موقعيت افراد را در سلسله مراتب اجتماعي تعيين  گيرد و شدت و ضعف سرمايه مي
تواند به مثابة نوع يا وجهـي از داغ ننـگ اعـم از جسـماني،      ها مي فقدان هر كدام از اين سرمايه

ها را متأثر كند. البته داغ ننـگ هـم در مقـام     اي، زندگي فردي/ اجتماعي سوژه شخصيتي يا قبيله
سـاخته  بخشي از هويت، برساختي اجتماعي است و از طرف ذهنيت/ سليقه حاكم بر اجتمـاع  

  شود. مي
پردازد كه به واسـطة ايجـاد شـكاف     نظرية داغ ننگ به بررسي موقعيت اجتماعي افرادي مي

شان قادر به پيروي از هنجارهاي متداول نيسـتند؛   اجتماعي ميان هويت اجتماعي بالفعل و بالقوه
داغ ننـگ  هـا   گيرند و به واسطة اين تفاوت در نتيجه از سوي افراد عادي مورد پذيرش قرار نمي

مارك رسوايي يا ننگ، نشانة سرزنش و «خورد. فرهنگ آكسفورد داغ ننگ را  شان مي بر پيشاني
به نقل از راوز، » ( شود: يك لكة بدنامي محكوميت كه بر روي كسي يا چيزي نشان گذاشته مي

اصـطلاح داغ ننـگ بـراي    « - پرداز سرشناس، بحث داغ ننـگ  نظريه - در تلقي گافمن .)3:2002
آور است. اما بايـد   كننده يا ننگ ه به ويژگي يا صفتي به كار برده خواهد شد كه شديداً بدناماشار

زني يك صفت نه در ذات خودش، بلكـه در روابـط اجتمـاعي ريشـه      توجه كرد كه قدرت داغ
تواند بـه   زند، مي دارد؛ به عبارتي، صفتي كه داغ ننگ بر روي پيشاني فرد داراي صاحب داغ مي

كننـده باشـد و نـه بـدنام      نام نفسه نه خوش وه دادن فرد ديگر كمك كند و بنابراين فيعادي جل
  شوند: خورده در نظر گافمن به سه دسته تقسيم مي ).  افراد داغ ننگ18:1392(گافمن: » كننده
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ها و معايب مربـوط   توان نام برد: اولين نوع، زشتي سه نوع كمابيش متفاوت داغ ننگ را مي
ها و كمبودهاي شخصيتي  هاي جسماني است. نوع دوم؛ انواع نقص نواع بدشكليبه بدن يا ا

پـذيري يـا    النفسي و سلطه هايي؛ همچون متقلب بودن، ضعيف گيرد. خصلت فرد را در برمي
ناپذير و غيرقابل اعتماد از اين زمـره اسـت.    اتصاف به احساسات غيرطبيعي، عقايد انعطاف

شـود كـه دچـار كـنش/      صـفات در كسـاني ديـده مـي    با توجه بـه شـواهد موجـود، ايـن     
شدگي، اعتياد به مواد مخدر، اعتياد به الكل،  هايي همچون اختلالات رواني، زنداني وضعيت
اند. نوع سوم؛ داغ  خواهي، بيكاري يا اقدام به خودكشي و رفتارهاي افراطي سياسي همجنس

بوط به نـژاد، مليـت و مـذهب    هاي مر اي است كه منظور از آن داغ ننگ ننگ قومي و قبيله
ها انتقال يافته و تمام اعضاي خانواده را  توانند در مسير نسل اخير مي   هاي داغ است.  مصداق

 ).20يكسان آلوده سازند (همان،

داوري و  گذاري سه جزء اصـلي شـامل كليشـه، پـيش     نيز براي داغ و فرايند داغ ننگ» بلود«
ها جايي هسـتند كـه عقايـد     ء ذهني داغ ننگ هستند. آنها جز شمرد: الف) كليشه تبعيض بر مي

ي فـرد   خاص، هم مثبت و هم منفي براساس يك خصوصيت يا يك سري خصوصيات درباره
داوري، جزء مؤثر داغ ننگ است. جايي كه احساسات منفي،  گيرد. ب) پيش يا گروهي شكل مي

كل گرفته اسـت، بـه وجـود    هيجانات و غيره بر عليه كسي، براساس پنداري كه در ذهن فرد ش
كنـد، او آن را جـزء رفتـاري     آيد. ج) تبعيض، آخرين جزء داغ ننگ است كه بلود ذكـر مـي   مي

هـاي خـاص مثـل     كند. اين جزء جايي هست كه كسي بر عليه افرادي بـا ويژگـي   توصيف مي
  ). 5و 4: 2002كند (نك. راوز،  جنسيت يا رنگ اقدام مي

  
  وجوه داغ ننگ و گفتمان طرد هاي داستاني هدايت:  . روايت4

پردازي هـدايت و آشـكارترين    هاي اصلي روايت بحث داغ ننگ و گفتمان طرد يكي از موتيف
هاي مختلف داغ ننگ اعم از تنانه،  هاي اوست. بر همين اساس شكل موضع مؤلف پنهان داستان

هاي  ها در داستاناي/ خويشاوندي به همراه گفتمان طرد ملازم آن شخصيتي/ روانشناختي و قبيله
هـاي داغ ننـگ بـا     هاي مذكور، مصداق وي بازنمايي شده است. افزون بر اين در برخي از دسته

  تري به نمايش درآمده است. تنوع بيشتر و دامنة گسترده
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  داغ ننگ جسماني/تنانه 1.4
كـه رامـا    هايي ابژكتيو يا عيني باشد. همانطور تواند حاوي ويژگي زيبايي يا زشتي از يك سو مي

بنـدي، اوج، تغييـر، تضـاد،     از نه قانون زيبايي شـامل گـروه   - شناس برجسته عصب - چاندران 
). از طرفي ديگـر در مـواردي تبيـين/ درك آن در    353:1393كند( تفكيك، تقارن و غيره ياد مي

كننده است كه ضرورت آن تربيت حواس يا آموزش سليقه  هاي ادراك فرض گرو سليقه يا پيش
). داغ ننگ تنانه گاه بر هرگونـه نارسـايي يـا بدشـكلي     157- 182:1393(نك.آرمسترانگ،است 

كند. در مـواردي   شود كه  صاحب داغ را از موارد مألوف و مفروض متمايز مي عيني اطلاق مي
  كنند.  هم به شكل سوبژكتيو برچسبي است كه خود شخص يا ديگران  بر وي اطلاق مي

ترين مؤلفة تجلـي   رماية برآمده از بدن و مصرف بدني مهمدرك اين نكته ضروريست كه س
گـاه مـادي سـليقة     ترين تجلي هويت و سبك زندگي است.  همانطور كه بورديو، بدن را قطعي

  بر اين باور است كه » لوبروتون«). همسو با همين تلقي، 263: 1390داند ( طبقاتي مي
گفت؛ بلكه ابـزاري   اش سخن مي بارهكالبد ديگر سرنوشتي نيست كه فرويد پيش از اين در

پذير، يك  توان تغييرش داد. ظاهري فراّر، انعطاف اي كه هر آن مي است براي حضور، لحظه
هاي مختلف اجتمـاعي   بدن) است كه بنا بر موقعيت- تزيين ساده يا بيشتر نوعي دكور (يا نا

ز تبـار هـويتي و   معناسـت، ديگـر ا   شود. بدين ترتيب تقدس پيشين بدن ديگر بي جابجا مي
ثابت در يك تاريخ شخصي خبري نيست؛ بلكه ما با شكلي سر و كار داريم كه مدام بنا بـر  

  ).114:1392شود ( گذاشته مي كند و به ارزيابي ديگران سليقة روزانه تغيير مي

بر همين اساس آشكارترين شكل داغ ننگ نارسايي/ بدشكلي تنانه و عيني است كه خواسته 
گذارد. انواع داغ  ها اثر مي ر تعامل اجتماعي فرد و ميزان برخورداري وي از فرصتو ناخواسته ب

هاي هدايت را از منظر عضو درگير نارسايي/ بدشكلي يا اعضـاي موضـوع    ننگ تنانه در داستان
  بندي كرد. توان در سه دسته طبقه داغ مي
  
  چهره 1.1.4

تناسـب موجـود ميـان آن اعضـاء و      چهره؛ شامل چند عضو همچون ابرو، چشم، بيني، دهان و
 بـه  لحظه  كه آن حالات چهره و گافمن يتلق درهاي برآمدة از همكاري ميان آنها است.  ژست
 يادي ـز بخش ،يشخص ينما ةبرسازند يابزارها اي ها مصداق از يكي مقام در ؛كرده رييتغ لحظه

. برخي از محققان هم بر ايـن باورنـد   )36:1391( دارد عهده بر را فرد هر نقش يفايا اي اجرا از
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آورد.  ها را در خود گرد مي هاي انساني، چهره بيشترين تراكم از بالاترين ارزش در ميان اندام«كه 
(لوبروتـون،  » آيـد  سان آينـة روح او درمـي   كند و به در چهره است كه احساس هويت بروز مي

ني موضوع بحث هستند كه مبنـاي  دو سوژة داستا» شريف«و » آبجي خانم). «103ـ104: 1392
  نزاع آنها با خود و جهان پيرامون و در نهايت برساخت گفتمان طرد آنها، بدشكلي چهره است.

خانم، نارسايي/ بدشكلي خاصي به شكل ابژكتيو و عيني در  در اولين بازنمايي تنانه از آبجي
كند بنا به سليقة رايج  عي ميشود؛ اما راوي با ايجاد تقابل ميان وي و خواهرش س وي ديده نمي

هـاي كلفـت، موهـاي     گون، لـب  خانم بلند بالا، لاغر، گندم آبجي«كند:  زمان او را زشت معرفي 
مشكي داشت و روي هم رفته زشت بود. در صورتي كه ماهرخ كوتاه، سـفيد، بينـي كوچـك،    

» افتـاد  چال ميهاي او  خنديد روي لب هايش گيرنده بود و هر وقت مي موهاي خرمايي و چشم
  ).49:2536(هدايت (الف)، 

گـذاري   خانم بـه وسـيلة مـادر وي دامنـه     تلقي سوبژكتيو حاكم بر برساخت داغ ننگ آبجي
ترسـم آخـر بـيخ     گيرد. مـي  اين بدبختي را چه كنم هان؟ دختر به اين زشتي را كه مي«شود:  مي

بيچـاره اسـت كـه او را     گيسم بماند! يك دختري كه نه مال دارد نه جمـال و نـه كمـال. كـدام    
از «... خانم به كودكي او مـي رسـيد:    ).  البته سابقة برساخت داغ ننگ آبجي49(همان، » بگيرد؟

). سـپس تكـرار آن   50(همـان،  » گيـرد  پنج سالگي شنيده بود كه زشت است و كسي او را نمي
بـس كـه از    از«خانم داغ برساختة سـليقة اجتمـاع را بپـذيرد:     شود كه آبجي برچسب، سبب مي

خانم زده بودند او هم كلي نااميد شده بود و از شوهر كردن چشـم   ها جلو آبجي جور حرف اين
هاي دفاعي است. يكـي از   ). اما اين پذيرش توأم با ابراز انواع مكانيسم49(همان، » پوشيده بود
وشايند از شـّر  كند با انكار واقعيات ناخ هاي دفاع انكار است كه در آن فرد سعي مي اين مكانيزم

تـرين موضـوع مـورد انكـار آبجـي خـانم عـدم         ). اولين و مهم90:1389آنها رها شود (فرويد، 
شوهر برايم پيـدا شـد ولـي    «كند كه خواستگار دارد:  خواستگاري از اوست. او چنان وانمود مي

نـد! مـن    خور و هرزه براي لاي جـرز خـوب   خودم نخواستم. پوه، شوهرهاي امروزه همه عرق
) پس از خواستگاريِ ماهرخ هم، بار ديگر در جـواب  49(همان، » وقت شوهر نخواهم كرد چهي

گذارد! با آن دامادي كه  خوب، خوب، سر عمر داغ به دل يخ مي«آورد:  مادر خود به انكار رو مي
پيدا كردي! چوب به سر سگ بزنند لنگه عباس توي اين شهر ريختـه چـه سـركوفتي بـه مـن      

  ).52(همان،» كاره است دانند عباس چه مه ميست ه زند، خوب مي
» تصـعيد «خانم در قبال داغ ننگ برسـاخته،   ترين مكانيزم دفاعي آبجي افزون بر انكار، اصلي

است كه طبق آن سوژة رنجور، غايت رانش برآمده از انرژي رواني را به سمتي مثبت؛ همچـون  
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). آبجي خـانم  58:1385و كلرو، 55:1386دهد (اسَون،  خلاقيت هنري يا فعاليت فكري سوق مي
  دهد: براي فرار از داغ ننگ تنانه، به نماز، روزه و ساير شعائر ديني دلبستگي نشان مي

خواسـت بـه زور    دانست مـي  بهره مي هاي اين دنيا خودش را بي از آنجايي كه از خوشي ... 
 ..دلداري پيدا كرده بود.رو براي خودش  مال دنياي ديگر را دريابد. از اين نماز و طاعت اقلاً

در ... هاي آن برخوردار نشوي؟ دنياي جاوداني و هميشگي مال او خواهد بود اگر از خوشي
هـا او را   خـوان  همـه روضـه   ...خـواني نبـود كـه او در بـالاي مجلـس نباشـد       هيچ روضـه 

بـا خـودش   ... داد يك حالت روحاني به آبجي خانم دست مي... از اذان صبح ...شناختند مي
باقي روز را هـم پـس از   » اگر خدا من را نبرد به بهشت پس كي را خواهد برد؟«گفت:  يم

يك تسبيح دراز كه رنگ سياه آن از بـس كـه گردانيـده     ...رسيدگي جزئي به كارهاي خانه
  )50:2536(هدايت (الف)،  ...فرستاد گرفت و صلوات مي بودند زرد شده بود در دستش مي

خـانم   هاي دفاعي آبجـي  م با خود و ديگري، از يك سو مكانيسمخان در نزاع گفتماني آبجي
چهرگي  وي را  ها مادرش كه مدام داغ ننگ زشت ها و فراخواني قرار دارد از سوي ديگر خطاب

  كند: برجسته مي
دانم از حسودي است، حسود به مقصود  ست هان؟ مي پس خواهري براي چه روزي خوب

به دست من نيست كار خداست، ديدي كه خواستم رسد، ديگر زشتي و خوشگلي كه  نمي
اي  حسين اما تو را نپسنديدند. حالا دروغكي خودت را به ناخوشي زده تو را بدهم به كلب

  ).52(همان، تا دست به سياه و سفيد نزني؟

  يا
شور تركيبت را ببـرد، داغـت بـه دلـم      الهي لال بشوي، مرده« رفت:  مادرش از جا در مي...

دانـم اينهـا از    خواهي لك روي دخترم بگذاري؟ مـي  شرم، برو گم بشو، مي بي بماند. دختره
  ).52( همان، گيرد دلسوزه است. تو بميري كه با اين ريخت و هيكل كسي تو را نمي

  يابند. خانم را در حوض حياط خانه، مرده مي در نهايت صبح بعد از عروسي ماهرخ، آبجي
شـك   انجامـد بـي   ردي كـه بـه مـرگ وي مـي    خانم و گفتمـان ط ـ  خواني چهرة آبجي زشت
اي خاص و روابط  اي اجتماعي است؛ به عبارتي ديگر اين سليقه و قضاوت ذوقي دوره برساخته

قدرت برآمده از آن است كه ناعادلانه عمل كرده است. اين ساختار گاهي براي سركوب فرديت 
هـاي   فراد و نـابودي تجربـه  افراد با فروريختن بخش وسيع و گاهي متناقض از انتظارت بر سر ا

شان نشود. البته روايت بـه صـورت پيشـيني     تواند چنان دقيق عمل كند كه متوجه شان مي فردي
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حاوي پرسش/ اعتراضي فلسفي مبتني بر عدم توزيع مناسب سرماية اجتماعي بويژه امر تنانه هم 
  هست.

تنانه بـه همـراه   ، شخصيتي ديگري است كه داغ ننگ »بست بن«شريف، سوژة متني داستان 
دار فضـاي مـذهبي اسـت و     خانم كه بنا به داغ ننگ تنانه، همزمان ميـدان  دارد. بر خلاف آبجي

رود.  كند، مهماني نمـي  وگو نمي شود، شريف كاملاً منزويست او با كسي گفت كم منزوي مي كم
افة چيزي كه در زندگي باعث ترس شريف شده بود، قي«اوست:   علتّ انزواي شريف هم چهره

ترسـيد بـه    كرد و مـي  زشتش بود. از اين رو نسبت به خودش يك نوع احساس مبهم پستي مي
  نمود كه: ). آنقدر زشت مي49:2536(هدايت (ب)، » كسي اظهار علاقه بكند و مسخره بشود

همين كه شريف را با عروس دست به دست دادند و در اتاق تنها ماندند، عفت شـروع بـه   
هاي شريف را خـرد   آميز بود كه تمام رگ خندة تمام نشدني و مسخرهخنده كرد. يك جور 

كرد. شريف ساكت كنار اتاق نشسته بود و جزئيات صورت زنش را با صورت مادر زنـش  
اي جلو  گذاشت، به هيچ وسيله كرد همين كه زنش پا به سن مي كرد... و حس مي مقايسه مي

ن زن يك جور جانور غريب پستاندار بود توانست بگيرد... حس كرد كه اي زشتي او را نمي
  ).51او خلق شده بود... (همان،  كه براي سرگرداني

  كند: ه پذيرفته و بدان اعتراف ميبودن خود را به عنوان يك كليش  حتي خود شريف زشت
پيش از اينكه جلو بساط وافور بنشيند جلو آينه رفت. اين آينه كه هر روز بر سـبيل عـادت   

انـداخت ايـن    زد و نگاه سرسركي به خود مي تنك جلو خود را شانه ميجلوي آن موهاي 
خـورده،   هاي طلائي، پاي چشم چـين  دفعه بيش از معمول به صورت خود دقيق شد. دندان

ي خود را از سر نااميدي برانداز كرد. نفسش پس رفت...  هاي تو رفته پوست سوخته و شانه
ة مردمان حس كرد. يك نـوع كينـة مـبهم    يك جور بغض گنگ نسبت به بيدادي دنيا و هم

نسبت به پدر و مادرش حس كرد كه او را به ايـن ريخـت و هيكـل پـس انداختـه بودنـد       
  ).46(همان، 

در قياس با آبجي خانم، داغ ننگ شريف و گفتمـان طـرد مـلازم آن بـا فشـار اجتمـاعي و       
او را در برگرفتـه، خـود   ساز داغ ننگي كه  سازي ديگران شكل نگرفته است؛ بلكه كانوني كانوني

كند اما دوبار با پيوندجويي با  شريف است. او با انتساب/ پذيرش اين داغ  اگرچه انزوا پيشه مي
كند براي اضطراب برآمده از داغ خـود تسـلايي بيابـد.  يكبـار ايـن اتفّـاق در        ديگري سعي مي

  شود: افتد كه محسن شانزده ساله آشنا مي نوجواني وي اتفّاق مي
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 ـ   ه ترسيد ب مي نظـر  ه كسي اظهار علاقه بكند و مسخره بشود. گويا فقط محسـن بـود كـه ب
 و عشـق  يـك جـور   ...نمود آمد با صميميت و يگانگي مخصوصي باو اظهار دوستي مي مي

 ـ نوع گذشت در مقابل او ابراز مي ارادت برادرانه، يك ديگـران  ه داشت و گاهي كه نسبت ب
نـوع   شد. حضور محسـن يـك   حسادت شريف مي داد، باعث همين صميميت را نشان مي

 ـ  كرد؛ صورتش، نگاهش، حركـات بـي   حس پرستش زيبائي در او توليد مي ي تكلفـش، حتّ
قهرهائي  حتي و بود جوهري لبش ةعادتي كه داشت هميشه مداد كپي را زبان بزند و گوش

 ...نه بودكشش شاعرا و لطف از پر اينها ةكه سر چيزهاي پوچ از هم كرده بودند، برايش هم
  ).49(همان،

) دوبـاره وقتـي   51انجامد (همان،  پس از ازدواج محسن براي مدتي اين رابطه به فاصله مي
يابند ولي اتفاقي دردنـاك سـبب غـرق شـدن      شوند همديگر را مي هر دو كارمند ادارة ماليه مي

دير بيدار شريف صبح خيلي «گرداند:  )، شريف را به انزواي قبلي بر مي53محسن شده (همان، 
طلبي؛ بلكه فقط منظورش گذرانيدن وقت بود. گاهي ويرش  پروري و راحت شد. نه از راه تن مي
اعتنا و لاابالي شده و به همـين   رفت. چون او نسبت به همه چيز بي گرفت اصلاً سر كار نمي مي

ر جهت از ساير رفقاي همكارش كه پررو و زرنگ و دزد بودند عقب افتاده بـود. چيـزي كـه د   
 رحمي او بود طينتي و دل بلكه خوشزندگي باعث عقب افتادن او شده بود عرق و ترياك نبود؛ 

  ).39(همان، 
آيـد زمـان ميانسـالي     بار دومي كه شريف بر انزواي برآمده از داغ ننگ زشتي خود فايق مي

وارد داسـتان   - شخصي بسيار شبيه محسن و از قضـا پسـر محسـن    - اوست. هنگامي كه مجيد
  د:شو مي

در زندگي اداري و داخلي شريف تغييرات كلي حاصل شده بود. پشت ميز اداره بـه كارهـا   
رفت مجيد را  كرد. هر هفته كه به سركشي دهات اطراف آباده مي بيشتر رسيدگي و دقت مي

اسـرائيلي   بـرد. در خانـه از غلامرضـا ايـرادات بنـي      به عنوان منشي مخصوص با خود مـي 
خـورد. بـه نظـر     از سرش افتاده بود و در هر گيلاسي آب مـي گرفت. وسواس تميزي  نمي
هـايش بـرق    خورد. چشم آمد كه شريف دوباره با زندگي آشتي كرده. غذا را با اشتها مي مي

افتاده بود. زيرا زندگي گم شدة خود را دوباره به دست آورده بود. آن هم موقعي كه زندگي 
  ).57(همان،  او را محكوم كرده بود!
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شود و شريف دوباره به همـان انسـان تنهـا،     ي بعد مجيد هم در آب استخر غرق مياما مدت
شـريف ماننـد يـك    «رسد:  شود و داستان با اين جملات به پايان مي منزوي و افسرده تبديل مي

  ).61(همان، » ...و دور ميشد گذشت مي باران زير نمناك و خلوت هاي كوچه در سرگردان ةساي
ز آنكه با محركي ديگر يا بيروني تحريك شـود، حاصـل تجربـه دو    داغ ننگ شريف بيشتر ا

شقة او از خود است. وجود شريف ميان جدال دو وجه هويتي وي؛  يعنـي مـنِ فـاعلي و مـنِ     
مفعولي رها شده است.  من فاعلي او در مقام نمايندة اجتماع يا نماينده مفروض گفتمان رايـج؛  

توانـد   مفعولي موضوع پرسش خود قرار داده؛ ابتـدا نمـي   مند  او را در مقام منِ تن يا منِ چهره
كند با دوبار پيوندجويي از گفتمان  وضعيت او را برتابد. اما در اين كشاكش، من فاعلي سعي مي

آنكه امـر تـاريخي در ايـن موضـوع دخيـل باشـد،        طرد برآمده از داغ ننگ عبور كند منتهي بي
دوام بياورد. در نهايت گفتمان طرد به مثابة امـري   گذارند پيوندجويي آمده نمي رخدادهاي پيش

آورد  شود. مرگ محسن و مجيد اين تصور را براي شريف فراهم مي فلسفي بر شريف ظاهر مي
شناختي با او همراه  هويت- نمايي/ پنداري بايد به مثابة يك ضرورت هستي كه گويي بايد زشت

طرد ملازم آن را نه به مثابة امـر تاريخمنـد    باشد. از اين طريق راوي داستان داغ ننگ و گفتمان
  گذارد. شناختي با شنونده/خواننده در ميان مي بلكه به شكل يك پرسش/ تبعيضِ هستي

  
  قامت 2.1.4
 يبخش ـ و يوراثت ـي/ كيژنت يامر آن، از يبخش كه است بدن ةانداز و شكل شامل جثهّ اي قامت

 اضتير ،ييغذا ميرژ پوشش، مرهون تواند يم يبرساختگ. است برساخته اي ياكتساب  هم، گريد
. بعد از چهره، قامت مهمتـرين عنصـر هويـت    باشد مشابه يموارد و يجراح يها عمل و يبدن

شـناختي و   هـاي زيبـايي   تواند حاوي دلالت جسمي هر موجود است. قامت هر كس نه تنها مي
شناسيِ قامـت،   ريختاجتماعي/ منزلتي باشد بيانگر خصوصيات رواني افراد هم هست. از نظر 

) ج)  انـدومرف ) ب) چـاق و گـرد (   اكتـومرف معمولاً افراد را به سه دستة الف) لاغر و بلنـد ( 
 باًيتقر ي باور بر اين است كهروانشناخت منظر كنند. از ) تقسيم مي مزومرفعضلاني و استخواني (

 و يتهـاجم  سـوم  ةدسـت  و تنبـل  و الي ـخ يب دوم ةدست باهوش، و نگران اول ةدست - نه لزوماً –
  ).328:1393ل،يآرگا( هستند يكار بزه به ليمتما

نارسايي يا بدشكلي موجود در قامت افراد بويژه نوع مادرزادي بنا به ماهيت عيني و بصري 
خورده در تعامـل اجتمـاعي بـا     آن كمتر قبل پوشاندن يا اغماض است. بر همين اساس فرد داغ

هاي هدايت مشهورترين داغ ننگ تنانه با محوريت قامـت   معضل بزرگي روبروست. در داستان



 335  الدين رستم يونس) سرايي و نجم داغ ننگ و گفتمان طرد در ... (پارسا يعقوبي جنبه

 

هـاي برآمـدة داغ ننـگ     ها و معضل بازنمايي شده است. محدوديت» داود گوژپشت«در داستان 
بيني و انـزواي داود   كم گوژپشتي آنقدر زياد است كه در همان ابتداي داستان صداي انكار، خود

كلي چشم پوشـيد. بـرايِ     بايد به. كار نخواهم رفت ناي  نه! هرگز من دنبالِ نه، «شود:  شنيده مي
... داود زيـر  زجر است. هرگز، هرگز و كه برايِ من پر از درد صورتي آورد در ديگران خوش مي
 ).37:2356(هدايت (الف)، » گفت لب با خودش مي

بدقوارگي و نارسايي جسمي داود گوژپشت آنقدر آشكار و چشمگير است كه حدود هفت 
نما  زين داستان به اين بدشكلي و عدم تناسب اختصاص يافته است. توصيفي گروتسكسطر آغا

  آور و دردناك است: كه همزمان خنده
... رفـت  دشـواري راه مـي    زد و به زردرنگي كه در دست داشت به زمين مي عصاي كوتاه...

بود. از جلـو،  لاغرِ او فرو رفته  هاي شانه ميان ،اش برآمده ةسين ةقفس او روي صورت بزرگ
كشـيده، ابروهـاي كمـاني     هـم   هايِ نازك به يك حالت خشك، سخت و زننده داشت: لب

استخواني. ولي از دور كـه بـه او   ة هاي برجست زرد، گونه افتاده، رنگ  نييهاي پا باريك، مژه
تناسـب، كـلاه    بـي  زهـاي درا  ، دسـت هاو با پشت بالا آمد ةچوچونچة تن كردند، نيم نگاه مي
زد بيشـتر او را   زمين مي  سختي به  و عصايش را به... كه رويِ سرش فرو كرده بود گشادي

  ).37(همان، مضحك كرده بود

گـردد   گيري/ فهم داغ ننگ از جانب داود گوژپشت به دوران كودكي وي بر مي سابقة شكل
بـه بهانـة    تر اينكـه او  خانم از بچگي دچار انواع استهزاء و تمسخر است؛ تلخ او هم مانند آبجي

سخني از معلم تاريخ در باب قانون بدشـكلي/ هيـولاوارگي كودكـان در روم باسـتان خـود را      
  داند: مستحق مرگ مي

ديد از آغاز بچگي خودش تـاكنون هميشـه اسـباب تمسـخر يـا تـرحم        كرد، مي او فكر مي
هاي  بچه ديگران بوده. يادش افتاد اولين بار كه معلم سر درس تاريخ گفت كه اهالي اسپارت

كشتند، همه شاگردان برگشتند و به او نگاه كردند و حالت غريبي به او  هيولا يا ناقص را مي
شد و يا اقـلاً مثـل    كرد كه اين قانون در همه جاي دنيا اجرا مي دست داد. اما حالا آرزو مي

كردند تا اشخاص ناقص و معيوب از زناشويي خودداري كنند؛ چون  اغلب جاها قدغن مي
  ).37- 38صير پدرش است... (همان، دانست كه همة اينها تق مي او

خانم كه به  كند او نيز مانند آبجي ها محروم بوده يا از آنها امتناع مي داود از انجام همة ورزش
ها از مكانيسم دفاعي تصـعيد بهـره    كند با موفقيت در درس نماز و روزه پناه برده بود، سعي مي

  كند: ميببرد، منتهي باز كفايت ن
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گرفت جلوي صـورتش و از   كتاب را مي .حياط مدرسه ةگوش كرد كز مي ،در هنگام بازي...
خواسـت   كرد و مي كار مياً وقت هم جد  كرد؛ ولي يك ها را تماشا مي آن دزدكي بچه پشت

كه از  اين هم براي  كرد، آن اقلاً از راه تحصيل بر ديگران برتري پيدا كند، روز و شب كار مي
 دانست كه دوستي او رونويسي بكنند. اما خودش مي هاي رياضي و تكليف ةحل مسئل روي
  )38(همان،  ها ساختگي و براي استفاده بوده آن

كند، امتناع دختران از پاسخ مثبـت   تشديد مي» داود گوژپشت«آنچه گفتمان طرد را در باب 
  براي اوست:» قوزي«به خواستگاري وي و بكار بردن خطاب/ برچسب 

آمـد بـا او راه برونـد،     دست مانده بود، همه از او گريزان بودند. رفقا عارشان مي اكنون تهي
كـرد. چنـد سـالِ پـيش      ز جا درميا را او بيشتر اين  …قوزي را ببين!: گفتند او مي  ها به زن

ا، ه ها او را مسخره كرده بودند. اتفاقاً يكي از آن دوبار خواستگاري كرده بود، هر دو دفعه زن
  ).38(همان، آباد منزل داشت ن نزديكي در فيشرزيبنده، در همي

). ضربة آخر 39منتهي همين زيبنده هم پس از خواستگاري وي را قوزي خوانده بود (همان،
كند. زيبنده كه قصد ملاقـات نـامزد/ شـوهرش را     را مواجهة اتفاقي وي با زيبنده بر او وارد مي

كنـد امـا بـزودي     شناسد به وي اظهار عشق مـي  د كه او را نميشود؛ داو دارد، با داود مواجه مي
). و در نهايـت داود  45شود كه او به ملاقـات شـخص ديگـري آمـده اسـت(همان،       متوجه مي
يابد. همان سـگي كـه    تر از هميشه در مقام برابرخواني، خود را چونان سگي مرده مي سرخورده

  ).41حال جان كندن بود (همان، در مسير راه او را نزار در او گوشه خيابان در 
ويژگي اصلي داغ ننگ داود، نمود برجستگي عيني آن اسـت؛ بـرخلاف شـريف، داغ ننـگ     

خـانم   داود حاصل تصور او نيست بلكه به صورت محسوس وجود دارد. با اينكه چهـرة آبجـي  
د بوسـيلة  هم معيوب است اما عيب او با اندازة عيب داود نيست. داغ داود بنا به عينيتي كـه دار 

شود. در بازنمايي راوي داستان، داغ داود، امري بيولوژيكي و فراتاريخي است  اجتماع تشديد مي
- نمايد. ولـي در چرخـة تعامـل اجتمـاعي     شناسانه مي و بنا به ماهيت پيدايش، موضوعي هستي

هـاي وي، وجهـي تاريخمنـد و     عاطفي و مواجهه با ديگري/ ديگران از مدرسه تا خواسـتگاري 
شود و در  شود به عبارتي ديگر، داغ مذكور مجدداً برساخته مي اي اجتماعي به آن داده مي غهصب

همين برساختگي است كه گفتمان طرد نيز شكل گرفته؛ در قالب وجـوهي از انضـباط و تنبيـه    
  يابد. تداوم مي
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  جنس/عورت 3.1.4
جنس شخص را كه وجهي پرداز اصلي مفهوم/برچسب داغ ننگ،  اروينگ گافمن در مقام نظريه

كند بلكه در تبيين داغ ننـگ تنانـه بيشـتر بـر نارسـايي/       تنانه دارد به مثابة عنصر داغ معرفي نمي
تـرين عناصـر داغ ننـگ در ميـان      كند. در حاليكه يكي از اصـلي  هاي جسمي تأكيد مي بدشكلي

ك ايـن نكتـه   جوامع مختلف از كلاسيك تا جهان معاصر بر تمايز جنسي استوار است. براي در
هاي اعمال شده بر زنان به هنگام دشتان اشاره كرد كه در جهان قـديم او   كافيست به محدوديت

توانست كسي يا چيـزي   كرد و بر همين حسب، زن حايض نمي را به مثابة امر ناپاك معرفي مي
قـدر  اين تـابو آن  - مثل استراليا–ها يا مناطق  را لمس كند تا سبب نجس نشود. در برخي فرهنگ

كرد يا از  برجسته بوده است كه اگر زن حايض حتي نادانسته، يكي از اشياي مردان را لمس مي
). حتـّي در جامعـه   251:1383(فريزر،  شد گذشت، كشته مي راهي كه محل عبور مردان بود، مي

» فقـدان قضـيب  «مدرن و تفاسير روانشناختي برآمده از آن براي زنان از عقده/ معضلي با عنوان 
شــناختي ســبب محروميــت شــده اســت  هويــت- شــود كــه  بــه مثابــة خــلاء هســتي د مــييــا

). با اين وصف جنس/عورت هم در مواردي  نوعي داغ ننگ 66:1385و كلرو، 95:1386(اسَون،
  كند. را تداعي مي

شناسـي جنسـيت، معمـولاً دو اصـطلاح      همسو با تلقي مذكور، در تبيين امر زنانه و جامعـه 
كنند. جنس همان ديگربودگي بيولوژيكي و جسـماني   از هم تفكيك مي را» جنسيت«و» جنس«

زن و مرد يا همان تفاوت برآمده از ديگرساني عضو جنسي يا عورت است. در مقابل جنسـيت  
به مثابة نوعي برساختة اجتماعي مفروض است كه بر مبناي آن جايگاه اجتماعي مرد/ زن تعيين/ 

جنس/ عورت زن، خواسته و ناخواسته با تمايزي كه بـا   ).41- 44:1387شود (هولمز، تثبيت مي
ديگري خود دارد گاه/ اغلب در صورتبندي اجتماعي و مناسبات قدرت چونان نوعي داغ ننـگ  

  يابد. نمود مي
هاي هدايت، وضعيت بسياري از زنان صرفاً بنـا بـه تمـايز جنسـي مشـابة سـاير        در داستان

توان تفاوت بيولوژيك/ عورت را به  ها مي آن سوژه ها است. با تأمل در برساخت هويت مصداق
مثابة داغ ننگ آنان فرض كرد. اگرچه  اين شكل از داغ ننگ مانند ساير وجوه داغ ننگ تنانه كه 
برنارسايي/ بدشكلي فيزيكي استوار نيست؛ اما چونان فقداني مفـروض اسـت كـه وجـوهي از     

  گفتمان طرد را در پي دارد.
هاي هدايت كه عامل جنس يا تمايز در عـورت؛ همچـون داغ    داستانهاي زن  يكي از سوژه

ننگي سبب تنبيه و طرد اوست، شهربانوي داستان حاجي مراد است. خود حاجي مـراد گرفتـار   
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اي است كه بعداً بدان پرداخته خواهد شد. موازي با داغ ننگ حاجي مراد يا  به زبـاني   داغ قبيله
شـود.   داغ ننگي كه شهربانو را در برگرفته است، بازنمايي مـي ، راوي داستان، ديگر در شعاع آن

در اين داستان به ظاهر، شهربانو و وضعيت وي  بيـانگر هـيچ داغ ننگـي نيسـت نـه نارسـايي/       
اي دارد. امـا نـوع بازنمـايي در بافـت      اي دارد و نه خود از وضعيت فيزيكي خود گلـه  بدشكلي

از داغ ننگ تنانه است كه منشاء آن را بايـد   زندگي روزمرة وي به صورت ضمني حاوي شكلي
در جنس/ عورت وي جست. در اولين توصيف از شهربانو، راوي پس از اشاره به اختلاف او و 

كند كه به صورت فراگير گرفتـار   همسرش حاجي مراد، وضعيت ناخوشايند وي را گزارش مي
تمايز جنسي بر او تحميل شده  آن است. وضعيتي كه بر مبناي فرهنگ مردسالار و صرفاً به دليل

زهره بگيرد، عادت كـرده بـود او را اغلـب     هم براي اين كه از زنش چشمحاجي مراد} «{بود: 
  ).29:2536(هدايت (ب)، » !زد مي

افــزون بــر كتــك خــوردن، مــادينگي او  چونــان شــكلي از داغ ننــگ تنانــه، وجــوهي از 
است كه او حق نداشـت بـدون اجـازه    محدوديت را براي وي رقم زده است. اولين مورد اين 

حاجي، اين وقـت روز    اما چه طور شده بوده كه باز بدون اجازه«... شوهر از خانه بيرون برود:
» !از خانه بيرون آمده بود؟ در دكان هم نيامده بود كه كاري داشته باشد. آيا به كجا رفتـه بـود؟  

او از  ةه بود! حالا زنـش بـدون اجـاز   شناخت! آتش گرفت گويي، سر از پا نمي حاجي را مي «يا 
گذارد! به رگ غيـرتش   زد، به او محل نمي خانه بيرون آمده هيچ، آن وقت صدايش هم كه مي

  ).30(همان، » برخورد
هاي بدني كه يكي از  دومين مورد، خاموشي بدن اوست. اگرچه او نام دارد اما بدن و ژست

ده است؛ او زير چادر گم شده است. فراتر عناصر اصلي هويت است، گويي از شهربانو دريغ ش
وارگي نيز هست. بدن او به اشيائي؛ همچون چادر سياه بـا   از اين، بدن شهربانو دچار نوعي شئ

  گوشة سفيد يا كفش و جوراب تقليل يافته است:
مرتبه به نظرش آمد كه زنش از پهلوي او گذشت! رد شد و به او هيچ اعتنـايي نكـرد!     يك

شناخت؛  او بود! نه اين كه حاجي، مانند اغلب مردها، زن را از پشت چادر ميآري، اين زن 
ولي زنش يك نشان مخصوصي داشت كه در ميان هزار تا زن، حاجي به آساني زن خودش 

  ).30(همان،  ...سفيد چادرش او را شناخت!   كرد! اين زن او بود. از حاشيه را پيدا مي

دار آن زن و  رسـت نگـاه كـرد، ديـد كفـش سـگك      حالا مشكوك هـم شـده بـود! د    «...يا 
گفتمان طرد برآمده از داغ ننـگ، تنانـة    ).31(همان،  » ت!هايش، با مال زن او فرق داش ورابج

رسد. حاجي مراد كه بنا به اشتباه در تشخيص شهربانو  بندي داستان به اوج مي مادينگي در پايان
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 دهد شلاق خورده است، شهربانو را طلاق مياز زن ديگري، آن زن را كتك زده و بر اساس آن 
افزون بر اينكه به قاعده زن بودن، حق طلاق با مرد است، در تخاصم گفتماني موجود در پايـان  
داستان، نه تنها شهربانو، ديگري/ خصم ماجرا يا مشارك تعامل نيست حتي در مقـام نـاظر هـم    

  شود. الوصف حذف/ طرد مي آنجا حاضر نيست. مع
السـادات داسـتان    زنانه ديگري كه حامـل داغ ننـگ تنانـة مـادينگي اسـت، عصـمت      سوژة 

خانم است كه با وجود سنّ كم و صـرفاً   السادات دختر نوجوان علويه خانم است. عصمت علويه
  بودن طعمه/ صيغة مردان شده است:  به دليل زن

بهت ببخشـه! امسـال   الساداته؟ از پارسال تا حالا خوب رشد كرده. خدا  ... ماشااالله عصمت
رو گذاشته تو داوزده... دخترم هم مثل خودم پيشوني نداره. پارسال كه آوردمش مشد،  پاش

شما ديده بوديش، يه دختري بود ترگل ورگل... اول صيغة عبدالخالق دلال شد و يه مرتيكة 
ود كـه از  رفت از اونا ب ترياكي گند دماغي بود كه نگو... با وجودي كه پولش با پارو بالا مي

دويـد. خـانم از    گرفت... از كلة سحر، مثل سگ سوزن خورده دنبال پول مي آب روغن مي
هفته دوم ديدم كه يه صيغة ديگه هم آورده، تو خونه ول كرده... چه دردسرتون بدم، سه ماه 
آزگار از اين محضر به اون محضر كشوندمش...آخرش حاضر شـد مهريشـو بـا يـه تـومن      

ية خانم دنبالة حرفش را گرفت: خانم چه دردسرتون بدم سـه مرتبـه بـه    مصالحه كنه... علو
اش دادم سه مرتبه هم طلاقشو گرفتم... خـانوم عصـمت هـم عبـدالخالق را دوسـت       صيغه

يي يه صيغه بياره تو خونـه ول كنـه...    ا خواد هفته داشت من به زور طلاقشو گرفتم ديدم مي
  ).16- 19: 2536(ج)،اش دادم... (هدايت  دو دفه ديگه هم صيغه

هـاي بـدني،    توان در ژست السادات را مي انفعال/ خاموشي برآمده از داغ ننگ تنانه عصمت
السـادات مـدام    پوشش و زبان وي هم ديد. توصيفات راوي گاه حاكي از اين است كه عصمت

زنانة خود در زيـر چـادر و مراقـب جـنس/ عـورت خويشـتن اسـت:          دادن تن مشغول سامان
باشـي كـرد و چـادر را     نگاهي به مـدافع خـود پنجـه     هاي سياه و زل سادات با چشمال عصمت«

السـادات چـادر سـياه خـود را تـا روي       عصـمت «) يـا  18(همـان،  » تر به خود پيچيـد...  محكم
). گاه نيز راوي انفعال/ خاموشي مـذكور را در رفتـار زبـاني او    22(همان،» هايش كشيد... نعلين

). يـا  25(همـان، » را روشـن كـرد...  ادات سـاكت و مطيـع، منقـل    الس ـ عصـمت «دهد:  نشان مي
آنكه عقيدة خود را ابراز بكنـد دوبـاره رفـت سـاكت و      السادات آمد نگاه كرد، ولي بي عصمت«

  ).26(همان،» طرف سر جايش پاي منقل نشست بي
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هـاي داغ   به وي و مادرش، تداوم پيامد - خانم شاگرد/ همكار علويه –نگاه مصرفي موچول 
يوزباشي حرفش را بريد... آقا موچول كجاس؟ علويـه خـانم عـاروق زد:    «ننگ مادينگي است: 

» السادات خالي كنـه...  خواس آب كمرشو تو دل من و عصمت شده را ولش كردم. اونم مي ذليل
  ).44(همان،
  
 داغ ننگ شخصيتي/روانشناختي 2.4

 ها است. ها شامل رفتارها و كنش هههريك از افراد، در تعامل اجتماعي، داراي دو دسته از مواج
 ؛زند يم سر عاملان از كه شود اطلاق مي يزيغر اي يكيزيف يحركتبر  رفتار ي،اجتماع يةنظر در

اين رفتار/ ). 1397ادگار،( است طمرتب ي خاصتين و معنا آن بر كه است يامر ،كنش آنكه حال
نمايانگر هويت اجتماعي و روانشـناختي آنهـا   ها به مثابة اشكالي از سرماية اجتماعي افراد  كنش

گيرد بـه عبـارتي    است. داغ ننگ شخصيتي/ روانشناختي حيطة آداب و خلق و خو را در بر مي
شود كه  هاي نشاندار غيرمعمول يا نپذيرفتني از طرف جامعه اطلاق مي ديگر، بر رفتارها يا كنش

ناگفته نماند در اشكال ديگر داغ ننگ  سبب انواع فقدان يا حرمان اجتماعي يا خودساخته است.
شود؛ اما ايـن   خورده ديده مي هاي داغ دار از سوژه هاي نشان هم رفتار/ كنش - اي تنانه يا قبيله –

  توانند به مثابة داغ شخصيتي مفروض شـوند، خـود بـر آمـده از داغ     ها اگرچه مي رفتار و كنش
لق و خوي آنهـا مبنـاي اصـلي داغ آنهـا     هاي ديگري هستند به عبارتي ديگر، نشانداري خ ننگ

اي ثانوي است در حاليكه در داغ ننگ شخصيتي/ روانشناختي، رفتار/ كنش يا خلق  نبوده؛ مؤلفه
توان بـا   ننگ را مي آيد.  اين دسته از داغ ها به مثابة عامل اصلي داغ به حساب مي و خوي سوژه

كرد. كارن هورناي، از مواجهـه/ تصـادم   مورد نظر كارن هورناي برابرخواني » هاي دروني تضاد«
كنـد كـه سـبب تنـاقض      تمايلات، احتياجات و باورهاي فردي با ديگران به مثابة تضاد ياد مـي 

شـــود  درونـــي، عـــدم همـــاهنگي در رفتارهـــا، احساســـات و تمـــايلات شخصـــي مـــي 
).  وي بر اين باور است كـه فـرد بـراي دفـاع از خـود در مقابـل       17- 23:1373(هورناي(الف)

هـاي   بـرد. بـر همـين اسـاس تيـپ      ضادها به يكي از سه روش اطاعت، مبارزه و انزوا پناه مـي ت
كند (همان،  تقسيم مي - انزواطلب- گزين طلب و عزلت شخصيتي را به سه دستة مهرطلب، برتري

هـاي موضـوع بحـث را از منظـر      هاي داغ ننگ شخصيتي/ روانشناختي داسـتان  ). سوژه31- 35
بيني/  توان در قالب دو دسته داغ ننگ خودكم هورناي مي روانشناختي مورد نظر كارنشناسي  تيپ

  بندي كرد. مهرطلبي و انزواگرايي طبقه
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  بيني/مهرطلبي داغ ننگ خودكم 1.2.4
بيني و احساس حقـارت اسـت كـه     كم ننگ خود شكلي از داغ ننگ شخصيتي/ روانشناختي، داغ

دهد. شخص/ تيـپ مهرطلـب داراي صـفات و     ق ميپذيري و مهرطلبي سو شخص را به سلطه
ورد. او تمـام تمنيـات و    آ خصوصياتي است كه وي را به صورت شخصي رام و منقـاد در مـي  

دهد تا مورد تأييد ديگران باشد زيرا شديداً به جلب محبت و تأييد  رفتارش را طوري شكل مي
ي از مـوارد رفتارهـاي مـذكور    ). اگرچـه در بسـيار  38:1373ديگران نياز دارد (هورناي (الف)، 

گزينـد (هورنـاي (ب)،    مـي  نمايشي است، جـرأت ابـراز عقيـده نـدارد و نقـاب تمكـين را بـر       
201:1373.(  

داستان «  بيني/ مهرطلبي، حسن هاي داراي داغ ننگ خودكم هاي شاخص سوژه يكي از نمونه
،  نشـگر، حسـن  ك- است. داستان حول مواجهة چهار شخصيت با هم است: راوي» ژوان كرج دن

ژوان كرج. از همان ابتداي داستان راوي تناقض شخصيتي حسن را پيرامـون   خانم آرتيست، دن
خوردة او از ريتم بدن تا  كند. در اين توصيف، وضعيت داغ دوران كودكي و مدرسة او افشاء مي

  كاملاً مشهود است:» حمال«برچسب 
بنـدي درشـت و    زردنبو، استخوان در حياط مدرسه، موقع بازي و تفريح، حسن خان چهره

اش بـاز و   داد. هميشـه يخـه   حركات شل و ول داشت و به لباس خودش هيچ اهميتي نمي
آمـد و رويـش    هايش خاك نشسته بود و همان حالت لاابالي بـه او بيشـتر مـي    روي كفش

كـرد. از ايـن    شد و خيلي زود هم خشمش فروكش مـي  افتاد. اما خيلي زود عصباني مي مي
 ـ شد و نمـي  هاي موذي واقع مي يشتر طرف تفريح و آزار بچهجهت ب م چـرا اسـمش را   دان

  ).24:2536حمال گذاشته بودند (هدايت (ج)، 

نمايـد،   همين حسن بعد از ده سال با ظاهر و ژستي ديگر كـه در نظـر راوي سـاختگي مـي    
  شود: مقابل او ظاهر مي

بطرفم آمد، ديدم حسن شـبگرد   ... ديدم آدم تنومندي از دور بمن اظهار خصوصيت كرد و
گذشت كه او را نديده بودم... صورت حسـن عـوض نشـده بـود.      است. ده سال بيشتر مي

رو و ساده بود، ولي نميدانم چه در حركات و لباسش بود كه ساختگي  همان صورت خنده
دانستم او خـودش بـه    اش را نمي آمد... من تا آن شب اسم خانواده و غير طبيعي به نظر مي

  ).24(همان، گفتند خان مي من گفت در مدرسه به او حسن

وگو حسن ماجراي آشنايي خود با خانم آرتيستي ولخرج را با راوي در ميـان   در اثناي گفت
گيرد با همراهـي   شود، تصميم مي گذارد. حسن كه از قصد مسافرت راوي به كرج مطلع مي مي
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ايت، اگرچـه راوي بـه سـاختگي بـودن     خانم آرتيست، همسفر راوي شود. تا اين قسمت از رو
كند، داغ ننگ چندان آشـكار نيسـت تـا اينكـه همـراه اينـان        وضعيت و ژست حسن اشاره مي

  پيوندد: شخصي  كه از قضا آشناي راويست، در كرج به جمع آنان مي
كند. نزديك كه آمـد او را شـناختم. ايـن همـان      ...ديدم از ته ايوان يك نفر به من اشاره مي

جا به او معرفي شده بودم و رندان  بود كه هر شب در كافه پروانه پلاس بود و در آنجواني 
هاي معمولي و تازه  هاي مكش مرگ ژوان گذاشته بودند. از اين جوان به طعنه اسمش را دن

به دوران رسيده اداري بود. لباسش خاكستري، شلوار چارلستون گشاد مد شش سـال قبـل   
هـاي   انتين بود و يك انگشتر الماس بدلي به دستش كه نـاخن پوشيده بود. سرش غرق بريي
  ).28(همان،  زد مانيكور شده داشت برق مي

كند رقيب عشقي حسن شود. رفتارهاي رقـابتي حسـن بـه همـراه      ژوانِ داستان سعي مي دن
شود داغ ننگ شخصيتي حسن كم كم افشاء شود. برخي از  هاي خانم آرتيست، سبب مي تحقير

  توان به اين شرح برشمرد: ژوان را مي ظاهرانة دنرفتارهاي مت
ژوان پاشد و رفت از اطاق خودش يك گرامافون با چنـد صـفحه آورد و شـروع     دن«...  ـ

» مقدمه خانم را به رقص دعوت كـرد نـه يكبـار نـه ده بـار      كردن به صفحه زدن. بعد بي
  ).29(همان، 

هاي جعلي براي  داشت و حكايت با او گرم صحبت شد! از همه چيز و همه جا اطلاع«... - 
  ).29(همان،» كرد... خانم نقل مي

  ).30(همان،» ژوان پالتوي خودش را درآورد روي دوش خانم انداخت دن« - 
در تمام مدتي كه آنجا نشسته بوديم، از معشوقة خودش و عطر كتي، عشق و ناموس و «... - 

يه شـلوار  « گفت:  مثلاً مي هاي پوچ و احمقانه، كرد... يا حرف  رقص قفقازي صحبت مي
از اين بهتر داشتم، هفتة پيش رفتم با يكي از رفقا سوار هواپيمـا شـدم. وختـي خواسـتم     
پايين بيام پام گرفت به سنگ زمين خوردم. سر زانوم پـاره شـد ايـن شـلوار و خيـاطي      

  ).  و غيره.30(همان، » تمن برام دوخته بود 25لوكس 
كند. خـانم   ژوان مدام حسن را تحقير مي همراهي با دن از طرفي ديگر، خانم آرتيست ضمن

  زند: گويد او را كتك هم مي آرتيست نه تنها به حسن ناسزا مي
سـرت را  «حسن... رفت كنار خانم كه چيزي بگويد. ولي خانم به او تشر زد و گفـت:  «  - 

  ).29(همان،بالا بگير، اين لك روي لباست چييه؟ حسن هراسناك خود را كنار كشيد 
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برو «ژوان} خانم رفت و يكي سيلي آبدار به حسن زد و گفت:  پس از رقصيدن با دون«{ - 
). سـپس  32(همـان، » شو، عينهو يه حمـال!  شو! اين چه ريختيه؟ عقم نشست. برو گم گم

از اولم من بـراش احسـاس تـرحم داشـتم نـه      « رويش را به من كرد: « افزايد:  راوي مي
  ).32(همان،» عشق...

خاك تو سرت! تو اصلاً آدم نيسـي، مـرده شـور ريخـت     « رو كرد به حسن و گفت: «...  - 
  ).34(همان،» حمالت رو ببرن...

در صورتيكه خانم به برتري خودش مطمئن بود، فـتح را بـĤواز بلنـد ميخوانـد. بحـال      «  - 
برو گمشـو، احمـق! نميدونسـتم تـو     « تحقيرآميز دستش را بكمرش زده بود و ميگفت: 

رويش را به من كـرد نگـاهش بكنـين،    « افزايد:  ). باز راوي مي35(همان،» قدر احمقيآن
عينهو يه حمال! آقا باصرار من يه خورده سر و وضعش رو تميـز كـرد. ببينـين بـه چـه      

  ).35(همان،» ريختي افتاده! من نميدونستم آنقد احمقه وگرنه نميومدم، افسوس
پنهان شخصيت حسن، به عبارتي ديگر داغ ننـگ  ژوان و خانم آرتيست، وجه  رفتارهاي دن

كند. همانطور كه پيشتر ذكـر شـد حسـن بـراي فـرار از       بيني/ مهرطلبي او را برملاء مي خودكم
وضعيت دوران كودكي و مدرسه، شامل ظاهر شلخته و يـدك/ لقـب حمـال، در ظـاهر سـعي      

بيني  ل داغ ننگ خودكمكند بدني تنومند و ظاهري مرتب براي خود فراهم آورد. ولي در اص مي
دهـد. تكـاپوي او بـراي جلـب نظـر ديگـريِ        طلبي سوق مـي  او را بسوي مكانيسم دفاعي مهر

پـذيري و انقيـاد و تـلاش بـراي حفـظ       مطلوب، يعني خانم آرتيست شامل وجـوهي از سـلطه  
ها و ضرب شتم خانم آرتيسـت   رضايت خاطر ديگران است. او نه تنها در مقابل تحقيرها، ناسزا

تواند به صراحت به او اعتراض كند، جالب اينكه حتي بـراي اينكـه    ورزد، حتي نمي كين ميتم
ژوان بجنگـد يـا    تواند آشكارا با رقيب عشقي خود يعني دن خانم آرتيست را نيازرده باشد، نمي

هاي شخصيت مهرطلب اين است كه اگـر   لااقل به صراحت به او اعتراض كند. يكي از ويژگي
يا چيزي خوشش نياد جـرأت ابـراز نـدارد. تقاضـاهاي عصـبي خـود را بـه         از شخص، عقيده
كند و در صورت عدم ارضاي آنها جرأت انتقاد از ديگران يـا تـوبيخ آنهـا را     صراحت بيان نمي

). بر همين اساس حسـن  201:1373ندارد ولو اينكه رفتارش بجا و منطقي باشد (هورناي (ب)،
بازي، از رقصيدن او بـا خـانم    ژوان به ورق كند با دعوت دن گزيند او سعي مي راه ديگري بر مي

ژوان با خانمش جلوگيري كند از پيشخدمت ورق  حسن براي اينكه از رقص دن«ممانعت كند: 
  ).32:2536(هدايت (ج)، » ژوان را دعوت به بازي بلوت كرد... بازي خواست و دن
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پـذيرد كـه باختـه     خورد، مي مي اي كه حسن از دست خانم در تداوم ماجرا، و بعد از سيلي
ژوان را از آنهـا دور   خواهد كه به طريقـي دن  كند و از او مي تابي با راوي درد دل مي است. با بي

بيند اين امر ميسر نيست، نوميدانه بخشي از مهرطلبي خود را در قالب دلتنگـي و   كند. وقتي مي
دونسـتم كـه    زن زياد آزاده، من مـي ميدوني اين «... كند:  دورشدن از وضعيت موجود اظهار مي

). 33(همان،» شم تونم زياد باهاش زندگي كنم، ولي همين الآن من ميرم ديگه اينجا بند نمي نمي
كند با قهر، توجه خانم را به خود جلب كند اما با جملات تحقيرآميز خـانم مواجـه    او سعي مي

  شود. مي
حسن بحال شـوريده  «خانم است: بيني/ مهرطلبي حسن پس از همين برخورد  اوج خودكم

) 34(همان،» كرد ها را جلو صورتش گرفت. هق هق گريه مي بلند شد، رفت در اطاقش... دست
جمـلات معمـولي   «داشت و راوي از آنها با نـام   نيز در جملاتي كه در حين اين گريه اظهار مي

  كند: ) ياد مي35(همان،» آلود هاي پست عشق رمان
ندگي من بيخود شده... من ميرم شهر... من زندگيم تموم شـده... منـو   گفت: نه، نه ز ...و مي

كـنم... ديگـه    شم، خودمو از بالاي دره پرت مـي  ديوونه كردي... بايد برم... سر راه پياده مي
زيگر كرد، بلكه با آلود را تكرار مي  هاي پست عشق بسه! حسن نه تنها جملات معمولي رمان

  ).35- 36(همان،  هم شده بود

بيني/ مهرطلبي حسـن را كـه چونـان تضـادي      عد از رخداد مذكور، راوي داغ ننگ خودكمب
  كند: دروني او را در برگرفته بود، به شكلي آشكار صورتبندي مي

كرد خودش را سير و كهنه كار و  اين آدم كله شق كه از من رو دربايستي داشت و سعي مي
اي شـده بـود كـه     موجود خوار  و بيچاره مرتبه كنترل خود را گم كرد. غد جلوه بدهد، يك

همه تودة گوشت مچاله شده، شكنجه شده  كرد. اين اش گدائي مي عشق و ترحم از معشوقه
  ).36(همان،  كشيد ... كه مثل كوه روي تخت غلتيده بود، درد مي

 بينيم  كه حسن به ناچار آنها را در مهمانخانه كرج رها كرده؛ خود به در آخر داستان هم مي
خـانم  گردد. شايد اين آخرين حربة برآمده از مهرطلبي وي بود تا باشد بتواند نظـر   تهران بر مي

  آرتيست را به خود جلب كند!
گفتمان طرد برآمده از داغ ننگ شخصيتي حسن، به شكلي دولايه و معكوس است. حسـن  

ا انجـام  بيني/ مهرطلبي است است. بر همين اساس تمـام سـعي خـود ر    دچار داغ ننگ خودكم
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دهد تا مورد تأييد ديگري باشد و از وضعيت طردشدگي عبور كند. وقتـي پاسـخي مطبـوع     مي
  گيرد كه خود، تداوم توجه/ مهرطلبي اوست. را در پيش مي» خودطردي«كند،  دريافت نمي

  
  داغ ننگ انزواطلبي 2.2.4
ميـزان، زمينـه و   هاي اجتماعي هريك از افـراد جامعـه اسـت كـه      گزيني، يكي از مهارت فاصله

كنـد. جالـب آنكـه ذيـل مفهـوم       ساختار آن از فرهنگ به فرهنـگ يـا دوره بـه دوره فـرق مـي     
كنندة تعيين حريم در ميان جانداران،  انسانشناسانة قلمروپايي/گرايي كه مشخص- شناختي زيست

 نهمـا وجود دارد كـه  بـه   » فاصلة گريز«ها است، اصطلاحي با عنوان  اعم از حيوانات و انسان
 لاوسـون،  و 14- 15: 1376هـال، ( هـا اشـاره دارد   و رعايـت حـريم   فضا در يريقرارگ زميمكان

تنها پذيرفتني، بلكـه بـراي بقـا     حفظ فاصلة گريز در حد قراردادي و مألوف آن نه ).110:1391
ضروريست. اما فراتر از آن به مثابة يكي از اشكال تضاد دروني يا بيماري رواني مفروض است 

شود  گزين يا انزواطلب ناميده مي هاي عزلت بندي كارن هورناي جزو شخصيت/ تيپ هو در طبق
  ).60:1373(هورناي (الف)، 

ننـگ شخصـيتي/    توان به مثابة يكي از اشكال داغ گزيني/ انزواطلبي غيرمتعارف را مي عزلت
سـته  گيري افراطـي از ديگـران، خودخوا   روانشناختي برشمرد كه به واسطة آن، شخص با فاصله

هاي داستاني هدايت كه  ترين سوژه دهد. يكي از شاخص خود را در چرخة گفتمان طرد قرار مي
اسـت. شخصـي كـه هـيچ     » خانه تاريك«ننگ از نوع اخير است، سوژة ميزبان داستان  داراي داغ

گونه تمايلي به برقراري ارتباط با دنياي بيرون ندارد. در آغاز داستان راوي او را چنـين معرفـي   
  كند: يم

مردي كه شبانه سر راه خوانسار سوار اتومبيل ما شد خـودش را بـا دقـت در پـالتو بـاراني      
اي پيچيده و كلاه لبه بلند خود را تا روي پيشاني پايين كشـيده بـود. مثـل ايـن كـه       سورمه

ساعتي  خواست از جريان دنياي خارجي و تماس با اشخاص محفوظ و جدا بماند... نيم مي
ل با هم بوديم او به هيچ وجه در صحبت شوفر و ساير مسافرين شركت نكرد. كه در اتومبي

  ).115:2536(هدايت (ب)،  سخت و دشواري از خود گذاشته بود از اين رو تأثير

داند كه در  كارن هورناي وضعيت تيپ/ شخصيت انزواطلب را نوعي بيگانگي از خويش مي
كنـد   اسـت بـر همـين حسـب سـعي مـي      آن فرد شديداً در طلب خودكفـايي و خودبسـندگي   

سـو بـا    ). هم61- 64:1373احتياجات خود را محدود كرده؛ به خلوت پناه ببرد (هورناي(الف)، 
شـود   كنـد و از هـر گونـه تغييـر بيـزار مـي       خصوصيات مذكور، از كار و كوشش اجتناب مـي 
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نان سـوژة  هـا و سـخ   توان در كنش  ها را مي ). تمامي اين ويژگي239- 251:1373(هورناي(ب)، 
  خانه ديد. ميزبان داستان تاريك

ماندن در طول سفر كه كاملاً انزواطلبانه اسـت، حتـي    پيچيده و خاموش افزون بر ژست پالتو
كردن وي از راوي هم از منظر دانـش كاربردشناسـي و بحـث نزاكـت كلامـي بـا        شكل دعوت

به ديگـران بقبولانـد   اظهار شده است؛ وضعيتي كه در آن سخنگو درصد است تا » وجهة سلبي«
  )؛ زياد به وي نزديك نشوند:84:1383كه استقلال وي را به رسميت شناخته (يول، 

خـوام منتـي    خوام بشناسم و نه مي شناسم و نه مي من از تعارف بدم مياد، من نه شما را مي
مصـرف   ام اتـاق سـابقم بـي    ي خودم ساخته سرتون بذارم. چون از وقتي كه اتاقي به سليقه

  ).115: 2536(هدايت (ب)،  ر باشهت خونه راحت كنم از قهوه ده. فقط گمون ميافتا

توان در نوع يا كيفيت غذاي او هم ديد. از ميان غذاها فقط بـه شـير    انزواطلبي ميزبان را مي
آنكه به حرف من اعتنائي بكند دوباره گفت: غذاي من شيره، شمام  او بي«... كند:  اكتفاء كرده مي

). از غذا كه بگذريم اتاق شخصي وي، معماري و فضاي آن و هـدف  119(همان،» خورين؟ مي
  گريزي است: هاي روانشناختي مبتني بر تعامل ها و تداعي از ساختن آن پر از دلالت

اطاقي بيضي شكل بود و ظاهراً هيچگونه منفذ نداشت مگر بوسيلة دري كه بدالان بـاز  «... - 
دسي ساخته شده و تمام بدنه و سقف و كـف آن  شد. بدون زاويه و بدون خطوط هن مي

  ).118(همان،» از مخمل عنابي بود
تـر   ام... اما از همة ايـن اشـكالات مهـم    هاي ديگرون شريك نبوده وقت در كيف من هيچ« - 

و   تونستم خـودم  هاست، شر جامعة گنديده، شر خوراك و پوشاك...من نمي جوال با آدم
بالاخره تصميم گرفتم كـه اطـاقي مطـابق ميـل خـودم       فراخور زندگي سايرين دربيارم...

  ).119- 120(همان،» بسازم، محلي كه توي خودم باشم، يه جايي كه افكارم پراكنده نشه
تـونم تـو    تونم در خودم زندگي بكنم و قوايم به هدر نره... نمـي  فقط تو اين اتاقه كه مي« - 

روشنائي خوشم نميـاد. جلـو آفتـاب    اطاقي بنشينم كه پشت سرم پنجره داشته باشه... از 
  ).122(همان،» شه. ترس و تاريكي منشاء زيبائيس... همه چيز لوس و معمولي مي

  قرارگـرفتن يـا فراخوانـده    جالب آنكه او نامي هم ندارد تا مبادا با موضوع خطاب ديگـري  
نام داستان كه  شدن از جانب ديگري، درگير پيوند با ديگران شود. بنا به اظهار سوژة منزوي و بي

در نقش ميزبان راوي ظاهر شده است، اولين باريست كه با كسي همدم شده اسـت. شـبي كـه    
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گذراند. صبح جهت خداحافظي  اولين و آخرين پيوند اوست. راوي شب را در آن انزواخانه مي
  ميزبان با مرگ او كامل شده است: گزيني و انزواي بيند كه عزلت رود و مي سراغ ميزبان مي

ها را جلوي صورتش گرفتـه پاهـا را تـوي     گلي، دست ... ديدم ميزبانم با همان پيژامة پشت
دلش جمع كرده، به شكل بچه در زهدان مادرش درآمده و روي تخت افتاده. رفتم نزديـك  
شانة او را گرفتم تكانش دادم، اما او به همان حالت خشك شده بود. هراسان از اتاق بيرون 

خواستم اتومبيل را از دست بدهم. آيا به قول خودش  اژ رفتم. چون نميآمدم و به طرف گار
خواسـت   كرد از آن ترسيده بود و مـي  كيسة او به ته كشيده بود؟ آيا اين تنهايي كه مدح مي

شب آخر اقلاً يك نفر در نزديكي او باشد؟ بعد از همة مطالب، شايد هم اين شخص يـك  
اين خوشبختي را هميشه براي خودش نگاه دارد  نفر خوشبخت حقيقي بوده و خواسته بود

  ).125(همان، آل او بوده است! و اين اتاق هم ايده
  

 اي/ خويشاوندي داغ ننگ قبيله 3.4
توانـد بـه    بخشي از هويت ما حاصل مناسبات خويشاوندي اعم از نسبي و سببي است كـه مـي  

بر همين اسـاس اسـت كـه     شكل مثبت يا منفي در برساخت پايگاه اجتماعي نقش داشته باشد.
بندي انواع سرمايه، يكي از وجوه آن را ذيـل سـرمايه اجتمـاعي كـه بـر انـواع        بورديو در طبقه

 دحكمت،ي ـمؤكنـد (  هاي خويشاوندي و غيرخويشـاوندي اشـاره دارد، صـورتبندي مـي     نسبت
اي دانسـت كـه در مقابـل قـدرت      توان همان قدرت شـبكه  سرماية اجتماعي را مي ).27: 1395

بهـره  » برج و ميـدان «گيرد و نيل فرگوسن براي تفكيك آن دو از استعارة  مراتبي قرار مي لسلهس
اي اجتماعي كه برآمده از انواع پيوستارها و اتصالات اجتماعي  ). سرمايه55- 68:1399گيرد ( مي

ية هـاي سـرما   آورد.  البته محدوده/ مصداق است، ميداني از قدرت/ اعتبار را براي فرد فراهم مي
اي مورد نظر فرگوسن است؛ از سـوي   تر از دايرة قدرت شبكه اجتماعي بورديو كمتر و كوچك

اي مورد نظر گافمن از اينكه صرفاً بر پيونـدهاي خويشـاوندي اطـلاق دارد،     ننگ قبيله ديگر داغ
شمول سرماية اجتماعي مورد نظر بورديو را ندارد. سرماية اجتماعي فراتر از روابط خويشاوندي 

اي/ خويشاوندي در  الوصف روابط قبيله ر روابط اجتماعي غيرخويشاوندي هم دلالت دارد. معب
مقام نوعي قدرت/ سرماية اجتماعي است كه خلل يا ضـعف آن بـه مثابـة شـكلي از داغ ننـگ      

  مفروض است.
هاي هدايت، سوژة اصـلي داسـتان    اي در داستان ننگ قبيله هاي شاخص داغ يكي از مصداق

يعني خود حاجي مراد اسـت. داسـتان بـا بخشـي از زنـدگي روزمـره او شـروع        » حاجي مراد«
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را » حـاجي «شود. حاجي مراد، مردي بازاريست. ظاهراً از اعتبار نسبي برخوردار است. يدك  مي
  يشتن است:ذارند خود نيز شيفته خوگ كشد. همه بازاريان به او احترام مي به همراه مي

حاجي مراد به چابكي از سكوي دكان پايين جسـت، كمـرچين قبـاي بخـور را تكـان داد،      
اش را سفت كرد، دستي به ريش حنابستة خود كشيد، حسن شاگردش را صدا  كمربند نقره

هاي  زد، باهم دكان را تخته كردند... سلانه سلانه به راه افتاد. هر قدمي كه بر ميداشت كفش
 كردنـد...  كرد. در ميان راه بيشتر دكاندارها بـه او سـلام و تعـارف مـي     دا مينو او غژغژ ص
  ).28:2536(هدايت(الف)،

اعتباري خانوادگي در عذاب است. خانوادة  ها ظاهر ماجراست. او از داغ ننگ بي اما همة اين
 شوند و اين رخداد، همچون يـك  حاجي مراد در زمان كودكي او دچار آوارگي شده، ناپديد مي

  گيرد: رسوايي در پس ذهن او جا مي
... وقتي بچه بود و پدرش مرد، مادر او مطابق وصيت پدرش خانه و همـة دارائـي آنهـا را    

ها خرج شـد و بـه    كن رفتند به كربلا. بعد از يكي دو سال پول فروخت، پول طلا كرد و بنه
ويش در همـدان  گدايي افتادند، تنها حاجي به هزار زحمت خودش را رسانيده بود بـه عم ـ 

  ).28(همان،

او در ايـن  « ... يابـد:   بعدها هم كه بزرگ شده بود در طلب آنها برآمده، خبري از آنان نمـي 
شهر هيچ خويش و قومي نداشت، دو سه بار هم  جوياي حال مادر و خواهرش كـه در كـربلا   

حاجي »  ).28(همان، دها هيچ خبرو اثري پيدا نكرده بوبه گدايي افتاده بودند، شده بود، اما آز آن
» حـاجي «بسـتة عنـوان    خانماني و آوارگي خانوادگي، سـخت دل  مراد براي جبران داغ ننگ بي

رسـيم؟... از ايـن    گفتند حـاجي سـلام... حـاجي خـدمت نمـي      بيشتر دكاندارها ... مي«شود:  مي
گذاشـت، بـه    ها گوش حاجي پر شده بود و يك اهميت مخصوصي به لغت حاجي مـي  حرف

). از قضا اين يـدك هـم عـاريتي اسـت و داغ ديگـري بـر داغ       28(همان،» باليد و... يخودش م
اين لغـت بـراي او حكـم يـك لقـب بـزرگ را داشـت در        «افزايد:  اعتباري خانوادگي او مي بي

) حاجي كه پس از فلاكت خانواده 28(همان،» انست به مكه نرفته است د كه خودش مي صورتي
اتفاقاً عموي او مرد و چون وارث ديگري نداشت همة «رساند:  ميدر كربلا خود را به عمويش 

دارائي او رسيده بود به حاجي، و چون عمويش در بازار به حاجي معروف بـود، ايـن لقـب بـا     
  ).28(همان، » دكان به او ارث رسيد

كنـد، مـأمني بـراي     هاي حاجي مراد با خطاب حاجي كه از مردم دريافت مـي  تمامي ژست
هـاي   توانـد از نقـاب   ننگ اوست، اتفاقاً موفق هم هست اما در حـريم خانـه نمـي    پوشاندن داغ
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هـاي او انگشـت    كـرد و زن نيـز بـر داغ    مذكور، بهرة چنداني ببرد. او گاه گاه با زنش دعوا مـي 
  گذاشت: مي

... برو برو، حاجي دروغي! تو حاجي هستي؟ پس چرا مادر و خواهرت در كربلا از گدايي 
را بگو كه وقتي مشهدي حسين صراف از من خواستگاري كرد زنش نشدم هرزه شدند. من 
  ).29ت شدم! حاجي دروغي! (همان، قابلي و آمدم زن تو بي

آورد. در همـين اثنـا زن     گشت، جملات مذكور را بياد مـي  از قضا روزي كه از مغازه بر مي
داده، هـم شـلاق    خطا رخ كند و براي گيرد. با او ضرب و شتم مي ديگر را با زن خود اشتباه مي

شود جريمه بپردازد. در نهايت از فرط استيصال برآمده از داغ ننـگ، دو   خورد هم مجبور مي مي
دهد و از اين طريق گفتمـان طـرد برآمـده از داغ ننـگ،      روز بعد از آن ماجرا زنش را طلاق مي

  شود. خانماني با شلاق، جريمه و از دست دادن زن، تكميل مي آوارگي و بي
  

  گيري . نتيجه5
ها را در هر سه دسـتة رايـج    خوردگي سوژه هاي هدايت داغ از منظر نوع داغ ننگ، راوي داستان
سـو بـا    اي/ خويشاوندي صورتبندي كرده است. منتهي هـم  يعني تنانه، شخصيتي/ رواني و قبيله

ي و گراي معاصر، برساخت داغ ننگ تنانـه و شخصـيتي/ روانـي از گسـتردگ     جهان معرفتي فرد
هاي موضـوع بحـث در قالـب دو نـوع      تنوع بيشتري برخوردار است. داغ ننگ تنانه در داستان

 - همچـون داود گوژپشـت  - و  قامـت   - خانم و شـريف  مانند آبجي - بدشكلي/ نارسايي چهره
شده، ميـان انكـار/ تصـعيد وضـعيت      بازنمايي شده است كه شخصيت آنها را به شكلي دو شقه

گيرد. در نهايت، راه اخيـر را انتخـاب كـرده؛ بـه زوال زيسـتي يـا        ار ميناگوار يا پذيرش آن قر
هـاي   شوند.  افزون بر اين، شـكلي از داغ ننـگ تنانـه در داسـتان     پريشاني رواني سوق داده مي

آنكه بر بدشكلي/ نارسايي جسمي استوار باشـد، بـا تكيـه بـر فقـدان       هدايت وجود دارد كه بي
هـاي زنانـه ماننـد شـهربانوي داسـتان حـاجي مـراد و         مفروض در باب جنس/ عـورت سـوژه  

السادات داستان علويه خانم سامان يافته است. پيامد اين شكل از داغ هـم چيـزي جـز     عصمت
خورده نيست؛ وضعيتي كه در آن شهربانو نه تنها در مقام ديگـري فرصـت    محوشدن سوژة داغ

شـود و   طلاق بر وي جـاري مـي  حضور ندارد حتي در مقام ناظر هم نيست. با اين حال حكم 
  پذيرد. السادات كه با سكوتي خودانگيخته، خاموشي بدنش را مي شود يا عصمت رانده مي
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هاي هدايت هم بر مبناي دو شكل از  خورده داستان هاي داغ داغ ننگ شخصيتي/ رواني سوژه
سـتان  ميزبـان دا - و انزواطلبـي   - ژوان حسـن داسـتان دن  - تضاد دروني/ عصبي يعني مهرطلبي 

اي خاص به دامـن   اي كه هريك از آنها را با رويه هاي رواني توان ديد. وضعيت مي - خانه تاريك
هـاي مـورد نظـر، نـوع      غلتاند. از ميان انواع داغ ننگ بازنمايي شـده در داسـتان   گفتمان طرد مي

بـا   سـويي آن  تر است دليل اين امر را شايد در هـم  اي/ خويشاوندي نسبت به بقيه كمرنگ قبيله
كـه   فردي و موروثي استوار است، بايد جسـت. در حـالي   هاي برون جهان اشرافي كه بر سرمايه

هـاي   ننـگ   گرايي جهان معاصر بيشتر بـر داغ  سو با فرديت هاي هدايت هم دغدغه راوي داستان
مراد، نمونة شاخص اين نوع از  ها متمركز است. مراد داستان حاجي برآمده از جهان فردي سوژه

ننگ است كه با وجود تلاش فراوان براي درامان مانند از داغ ننگ؛ بر حسـب يـك اتفـاق    داغ 
راند؛ رخدادي كه يكجا سـرماية جسـمي،    دهد، زنش را از خود مي خورد، جريمه مي شلاق مي

  دهد. مالي و عاطفي او را به باد مي
شـريف   هاي مـذكور همچـون وضـعيت    گيري برخي از داغ ننگ افزون بر اين، مبناي شكل

نمايد و در مواردي هم اساس  بست و داود گوژپشت به مثابة امر پيشيني يا فلسفي مي داستان بن
السادات، حسن و حاجي مراد امـري تـاريخي    خانم، عصمت هايي همچون آبجي داغ ننگ سوژه
نمايـد   فرهنگي و برآمده از فهم/ سليقة آن عصر است. آنچه مهم مي- اي اجتماعي بوده؛ برساخته

اين است كه بازنمايي همة موارد مذكور، از يك سو، حاكي از استيصـال بشـر كنـوني در كنـار     
گرايي معاصر است، از سـوي ديگـر، حـاوي وجـوهي از      تشخص و استقلال برآمده از فرديت

اند. البتـه   فلسفي و اجتماعي است كه پيشتر به اين شكل صورتبندي نشده  هاي پرسش/ اعتراض
هـا يعنـي    پنهـان مـتن   هاي فوق، موضع مؤلف ايد غافل بود كه در همة روايتاز اين نكته هم نب

متني جاري شده، بخشي از باور يا  صداي انكارگرا/ منزوي كه در نگاه و صداي كارگزاران درون
موضع صادق هدايت در مقام مؤلف تاريخي است. او خود، همزمان از برساختگان و سازندگان 

هـاي   عرفتي اومانيستي/ مدرن اسـت. بـر همـين اسـاس در روايـت     آن صدا در داخل پارادايم م
  زدايانة انسان/ فرد در قالب انواع داغ ننگ متمركز شده است. مذكور، بيشتر بر وجه تقدس
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