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  ات تحلیل شناختی طرحواره های تصویری در مناج

 خمس عشر با تکیه بر نظریه جانسون و لیکاف
  

   ٢عزت ملاابراهیمی* ، ١رحمان نوازنی

    DOI (:140.106610.22084/DUA.2024.29شناسه دیجیتال (

  ۰۶/۰۲/۱۴۰۳ :تاریخ پذیرش       -     ۰۷/۱۰/۱۴۰۲ تاریخ دریافت:

  

  چکیده

های تصویری، ساختارهای ذهنی هستند که از تجارب حسی و تعاملات ما با جهان شکل طرحواره

کنند. فهم در ذهن ما ترسیم میگیرند. این ساختارها، مفاهیم پیچیده را به صورت تصاویر ساده و قابلمی

تصویری مبتنی بر درک مفاهیم گستردۀ های )  دربارۀ طرحواره۱۹۸۷و لیکاف ( )۱۹۴۱دیدگاه جانسون  (

دعاهای  های فیزیکی انسان است. مناجات خمس عشر، مجموعهانتزاعی و شناختی بر اساس تجربه

گانه از امام سجاد (ع) است که ضمن برخورداری از معارف سرشار الهی و معرفتی دارای ویژگی پانزده

ها در های تصویری است که نقش این طرحوارهبلاغت، فصاحت و ساختارهای زبانی، از جملۀ طرحواره

تحلیلی و با هدف بررسی انواع  -انتقال مفاهیم شناختی، حائز اهمیت است. این پژوهش با روش توصیفی

نتایج این پژوهش نشان  های مذکور است.های شناختی مناجاتهای تصویری در پی تبیین دلالتطرحواره

ی نقش مهمی در فهم و تفسیر مناجات خمس عشر دارند؛ از جمله های تصویردهد که انواع طرحوارهمی

های دیگر، بر اهمیت و ضرورت حرکت های حرکتی که با بیشترین فراوانی نسبت به طرحوارهطرحواره

انسان به سمت سعادت و کمال بر اساس سه مؤلفۀ شناخت مبدأ، شناخت مسیر و شناخت مقصد تأکید 

گونه توقفی در ها هیچنوع انسداد و رفع هستند و در انواع این طرحوارههای قدرتی از دارد. طرحواره

شود؛ بنابراین، داعی با طلب یاری از خدا همواره به برداشتن موانعی که در مسیر برخورد با موانع دیده نمی

  گمارد.گیرد، مجاهده و همت میقرار می
  

ری، مناجات خمس عشر، صحیفه سجادیه، های تصویطرحواره شناختی،شناسیزبان :کلیدیهایواژه

  جانسون و لیکاف.
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  . مقدمه۱

شناسی نقشگرا، شناسی صورتگرا و زبانشناسی در کنار زبانیکی از رویکردهای مهم زبان

م شروع شد و از دهه ۱۹۷۰شناسی شناختی از دهه شناختی است و مطالعات مربوط به زبان شناسیزبان

شناسی در ترین و پرطرفدارترین مکاتب زبانیافت و اکنون به یکی از مهم تدریج گسترشبه بعد، به ۱۹۸۰

توان در مباحث زبانی و علوم شناسی شناختی را میهای زبانویژه اروپا، بدل شده است. ریشهغرب، به

ای نو به سوی فهم زبان گشود. جستجو کرد که دریچه ۱۹۷۰و  ۱۹۶۰های شناختی نوظهور در دهه

ای از قواعد و ساختارها؛ بلکه انعکاسی از ذهن و تجارب انسان فقط مجموعهزبان را نه ای کهدریچه

پردازد و به دنبال فهم این موضوع است این رویکرد به بررسی رابطه بین زبان و ذهن انسان می .دانستمی

ر انسان تأثیر کند و چگونه بر افکار و رفتارود؛ چگونه معنا را منتقل میکار میکه چگونه زبان به

کند. در واقع، مثابۀ ابزاری برای درک و تفسیر جهان عمل می گذارد. در این رویکرد نوین، زبان بهمی

آمیزند و دنیای ذهنی هم میای که در آن مفاهیم انتزاعی، با تار و پود تجارب ملموس انسان بهزبانی استعاره

  .دهندما را شکل می

یکردهای شناختی زبان با هدف تبیین ادراکات جسمانی در پیدایش از ابزارهایی که در حوزۀ رو 

 ١پردازانی مانند جرج لیکافهای تصویری است که نظریهشود، طرحوارهمفاهیم انتزاعی به کار برده می

های تصویری، ساختارهای ذهنی هستند ) آن را مطرح کردند. طرحواره۱۹۸۷(  ٢) و مارک جانسون۱۹۴۱(

هایی ذهنی، مفاهیم گیرند. این ساختارها مانند نقاشیو تعاملات ما با جهان شکل میکه از تجارب حسی 

  کنند.فهم در ذهن ما ترسیم میو تجربیات پیچیده را به صورت تصاویر ساده و قابل

ترین منابع دینی شیعیان است و بعد از قرآن و نهج البلاغه، سومین منبع مهم صحیفۀ سجادیه از مهم

دعا است که در موضوعات مختلفی مانند  ۵۴آید. این کتاب ارزشمند شامل حساب میبهحدیثی شیعه 

پردازد. مناجات خمس عشر توحید، نبوت، امامت، معاد، اخلاق، دعا و استغفار به بیان معارف شناختی می

ست. شیخ ای از پانزده دعا از امام سجاد (ع) است که در مفاتیح الجنان و صحیفه سجادیه آمده امجموعه

این دعاها را بدون تردید به امام سجاد (ع) نسبت داده » الصحیفة الثانیة السجادیة« حر عاملی در کتاب

). این دعاها سرشار از معارف الهی و عرفانی هستند و مضامین عمیقی در مورد ۲۳ق: ۱۴۲۱است (عاملی، 

                                                           
1  - George Lakoff 
2  -Mark Johnson 
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ی صحیفه سجادیه بسیار فصیح و بلیغ توحید، نبوت، امامت، معاد، توبه، دعا و استغفار دارند. سبک زبان

  است و از آیات قرآن و احادیث نبوی الهام گرفته شده است. 

گانه علاوه بر بلاغت، فصاحت و وجود عناصر ادبی، های پانزدهساختار زبانی در این مناجات

صویری نقشی های تهایی است که فقط یک آرایه ادبی نیستند؛ بلکه در قالب طرحوارهبرخوردار از استعاره

عبارت دیگر، امام (ع) برای هایی برای دریافت مفاهیم شناختی توسط انسان دارند. بهاساسی در ایجاد زمینه

های هایی استفاده نموده که مبتنی بر درک و تجربهانتقال مفاهیم گسترده و عمیق شناختی از طرحواره

ها در ی در مناجات خمس عشر و نقش آنهای تصویرفیزیکی انسان در جهان مادی است. وجود طرحواره

کند. این پژوهش در تلاش است که با تبیین و انتقال مسائل شناختی، بر ضرورت این پژوهش تأکید می

های تصویری، به نحوۀ انتقال مفاهیم شناختی و تحلیلی و با هدف بررسی انواع طرحواره -روش توصیفی

من آشنایی بیشتر با ساختار زبانی دعا و درک بهتر مفاهیم آن، به ها بپردازد و ضهای معنایی آنتبیین دلالت

  های زیر پاسخ دهد.پرسش

های شناختی  هر کدام از های تصویری در مناجات خمس عشر کدامند و دلالتانواع طرحواره

  ها چیست؟آن

  ردازند؟پهای حجمی، حرکتی و قدرتی در مناجات خمس عشر به انتقال چه نوع مفاهیمی میطرحواره

  . پیشینۀ پژوهش۱-۱

های بسیار های خمس عشر، متأسفانه پژوهشهای گسترده و گوناگون مناجاتبا توجه به ظرفیت

های تصویری هیچ شود. در رابطه با طرحوارهها اشاره میکمی در این زمینه یافت شد که در زیر به آن

 مناجات خمس
ً
عشر صورت نگرفته است؛ اما،  پژوهشی تا کنون بر روی ادعیه و مناجات خصوصا

های متون ادبی و قرآن و نهج البلاغه انجام شده های تصویری در حوزههایی که با رویکرد طرحوارهپژوهش

  است به شرح زیر است.  

شناسی مناجات التائبین امام سبک«ای مشترک با عنوان در مقاله )۱۳۹۲و همکارانش ( خسروی -

نام مناجات التائبین را با گانۀ به های پانزدهیکی از مناجات »سجاد (ع) بر مبنای رویکرد ساختارگرایی

که امام (ع) در کنار القای اند هاند و به این نتیجه رسیدشناسی مورد پژوهش قرار دادهمحوریت سبک

  شناختی نیز توجه داشته است.مفاهیم دعا به ادبیت و جنبة زیبایی
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شناسی مناجات خمس عشر؛ سبک«) در پژوهشی مشترک با عنوان ۱۳۹۴وش و لطفی (چراغی  -

ه سطح الخائفین در سگانۀ را به نام مناجاتهای پانزدهیکی از مناجات »الخائفینمطالعۀ موردی، مناجات

  اند.و میزان انسجام این سطوح را با همدیگر سنجیده دادهآوایی، نحوی و دلالی مورد تحلیل قرار 

به بررسی » تجلی ادعیه قرآنی در مناجات خمسه عشر«) در پژوهشی با عنوان ۱۳۹۵( سازجینی - 

رآن پرداخته است. هایی از تجلی ادعیۀ قرآنی و هماهنگی مفاهیم مناجات خمسه عشره با آیات قنمونه

هایی است که به مفاهیم قرآنی مناجات خمس عشر پرداخته است و نتیجۀ پژوهش مذکور یکی از پژوهش

 بیانگر این است که مناجات
ً
های خمسه عشر دارای مبنای قرآنی است و این مبانی نحوۀ این پژوهش صرفا

  سازد.ارتباط با معبود را به شکل صحیح نمایان می

های تصویری قرآن کریم بر بررسی طرحواره«ای با عنوان ) در مقاله۱۴۰۰دیری (اسودی و م -

اند که بیشترین بسامد، مربوط به به این نتیجه رسیده» اساس نظریة جانسون؛ مطالعة موردی سورة صافات

) تقریبا %۲۳) و طرحوارة حجمی (%۲۴است و بسامد طرحوارة حرکتی () بوده %۵۳طرحوارة قدرتی (

  .باشدن هستند. این امر با هدف سوره نیز که پیرامون جهان آخرت و انذار بندگان است، متناسب مییکسا

های تصویری نگاه تربیتی به انواع طرحواره«ای مشترک باعنوان نیز در مقاله) ۱۴۰۱یگانه و خسروی ( -     

ای دوجانبه که متعلق به دو گروه هاند که طرحوارۀ قدرتی و طرحوارهبه این نتیجه رسیده» البلاغهدر نهج

این نیز به لحاظ تربیتی دال بر قدرت محدود انسان  کهاند هستند، کمترین بسامد را به خود اختصاص داده

  و ناتوانی او در برابر قدرت لایزال الهی است.

میزان و » ربررسی رابطه بینامتنیت قرآن با مناجات خمس عش«ای تحت عنوان در مقاله )۱۴۰۱(بیگم  -     

چگونگی تاثیرپذیری قسمتی از مناجات امام سجاد (ع) را از قرآن کریم بررسی نموده است. نتیجۀ این 

گاهانه پژوهش نشان داده است که مناجات خمس عشر هم از نظر ساختاری و هم مضمونی با تأثیرپذیری آ

  از آیات قرآنی صورت گرفته است.

های طور که بیان شد تا کنون هیچ پژوهشی بر اساس طرحوارههمان با توجه به پیشینۀ ارائه شده و     

تصویری بر روی مناجات خمس عشر صورت نگرفته است. این اولین پژوهشی است که بر روی 

  .گیردهای تصویری انجام میهای پانزدگانۀ امام سجاد (ع) با محوریت طرحوارهمناجات
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  های تصویری. مبانی نظری طرحواره۲

های انگیز به سوی دنیای مفاهیم انتزاعی است. در این میان طرحوارهای شگفتانسان، دریچهذهن 

کنند. ها در قالب تصاویر ذهنی ایفا میتصویری نقشی کلیدی در رمزگشایی از این مفاهیم و تجسم آن

به تصویر موی تخیل ها، بوم نقاشی ذهن ما هستند که مفاهیم انتزاعی را با قلمگویی این طرحواره

 تصاویر ساده باشند، بازتابی از برداشت ما از هستی های تصویری بیش از آنکشند. طرحوارهمی
ً
که صرفا

ها بنیان تفکر گشایند. این طرحوارهای به سوی فهم ما از جهان و نحوه تعامل ما با آن میهستند که دریچه

اهیم پیچیده را از طریق تصاویر و تجربیات کنند تا مفدهند و به ما کمک میاستعاری ما را تشکیل می

  ملموس درک کنیم.

ها شکل تجربیات بدنی ما هستند مانند حرکت، لمس و دیدن که بر اساس همین در واقع طرحواره

تری با جهان پیرامون خود برای درک مفاهیم انتزاعی و مفهومی تجربه وارد تعاملات اساسی و گسترده

ما در جهانی از مفاهیم  دهیم.های تصویری توسعه میخود را با طرحوارهشویم و ساختارهای ذهنی می

کنیم و درک مستقیم بسیاری از مفاهیم انتزاعی برای ما دشوار است و ناچاریم برای درک این میزندگی 

عنوان کنیم. بههای تصویری، مبتنی بر تجربیات فیزیکی خود استفاده میهای انتزاعی، از طرحوارهایده

» شادی«توانیم بگوییم یک واژۀ انتزاعی مانند و مفاهیم پیرامون آن فکر کنیم می» بالا«ثال، اگر به کلمۀ م

» غم و اندوه«که عبارت انتزاعی حالیمرتبط باشد، در» بالا«ممکن است به صورت استعاری با طرحواره 

د؛ زیرا، اگر کمی به کلمۀ ای داشته باشیک ارتباط طرحواره» پایین«نیز ممکن است با  کلمۀ عینی

شویم که فرد غمگین نیز دارای احساس افسردگی، فرو و مفاهیم مرتبط آن فکر کنیم، متوجه می» پایین«

به عنوان طرحوارۀ تصویری و » پایین«رفتن در خود، کاهش نشاط است و این معانی همگرا ارتباط کلمۀ 

های ن تجربیات ملموس اولیه باعث پیدایش طرحوارهدهد. ایرا تشکیل می» غم و اندوه«در نتیجه، مفهوم 

شوند و همین طرحواره تصویرهایی هستند که بسیاری از مفاهیم انتزاعی را به صورت استعاری تصویری می

های تصویری ابزاری برای منتقل کردن ). در واقع، طرحواره۷۲: ۱۳۹۴(کوچش، » کنندساختاربندی می

  هاست. ها و تصورات انسانیشهمفاهیم ذهنی و انتزاعی به اند

های مفهومی از منظر لیکاف و جانسون از نگرش سنتی خود فاصله گونه که استعارههمان

کنند. به همین علت جانسون های تصویری هم در نهایت جنبۀ مفهومی پیدا میگیرند، طرحوارهمی

کند که در فرآیند زبانی داد میهای تصویری را در نهایت مفهومی در ذهنیت انسان قلمطرحواره) 1941(

کنیم؛ یعنی ؛ بنابراین وقتی رابطۀ شباهتی بین دو موضوع را درک می(Johnson,1941: 19)یابد تحقق می
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اند و این دو موضوع به کمک درکی از تجربۀ فیزیکی و ادراکات درونی بدنی ما با یکدیگر مرتبط شده

عبارت دیگر در جنبۀ وجود شناختی این کنند. بهتولید میمفاهیمی انتزاعی در کنار یکدیگر در ذهن ما 

 ,Cazeauxشباهت بدن انسان چیزی را بر حسب چیزی دیگر در جهان قرار داده و شناسایی کرده است (

). برای وضوح بیشتر این موضوع باید به نیروهای ادراکی انسان که در بدن ما هستند، توجه 73 :2007

کنند و سپس آن را در ها را درک میای ادارکی هستند که ابتدا رابطۀ شباهتکرد. در واقع، همین نیروه

این ساختارهای ذهنی، پیوندی بین تجربیات  دهند.پیوند با مفاهیم انتزاعی و در جهانی خارج قرار می

 ,Hedblom et al).دهند جسمانی اجسام فیزیکی با جهان ادارکی آن عامل در زمان و مکان ارائه می

2015, .p. 22) مند کردن و منطقی نمودن این دیدگاه، ظرفیت استنباطی البته لیکاف و جانسون برای نظام

). از منظر جانسون ۷۳اند (همان: های ادراکی را به دو حوزۀ جسمانیت و فضا محدود کردهدستگاه

به زبان منتقل ها را آورد که آنهای ما از جهان خارج ساخت مفاهیمی را در ذهنمان پدید میتجربه

عبارت ). به۹۸: ۱۳۸۲های تصویری هستند (صفوی، های مفهومی، همان طرحوارهکنیم. این ساختمی

کند و همین های ما از تجربیات زندگی در قالب مفاهیم شناختی در ذهن تبلور پیدا میدیگر، برداشت

های تصویری در ساختار ت طرحوارهرسند. ماهیداد میهای مفهومی طبق فرآیندهای زبانی به برونانباشت

ادراکی انسان بازخوانی فشردۀ تجربیات ادراکی به منظور نگاشت ساختار فضایی بر ساختار مفهومی است 

.(Amant et al, 2006: 1)   

)  استعاره عامل اصلی ایجاد طرحواره های تصویری ۱۹۸۷) و لیکاف (۱۹۴۱به اعتقاد جانسون (

های تصویری بزارهای اصلی زبان برای انتقال مفاهیم پیچیده در قالب طرحوارهها یکی از ااستعاره« است.

های . درواقع، بنا بر دیدگاه جانسون و لیکاف طرحوارهJohnson, 1980: 80) &(Lakoff» هستند

ها ابزار قدرتمندی هستند که پلی بین دو استعاره تصویری از ساخت بنیادی استعاری برخوردار هستند.

تر و آشناتر (حوزه منبع)، برای درک دامنه انتزاعی یک دامنۀ اغلب مشخص کنند.ومی ایجاد میحوزه مفه

ها عمل ای برای این نگاشتعنوان پایههای تصویری بهشود. طرحوارهدیگر (دامنه هدف) استفاده می

ها، طرحوارۀ ترین آنشود که از جمله مهمهای تصویری به انواع مختلفی تقسیم میکنند. طرحوارهمی

 ).۲۳۰: ۱۳۸۳(تیلر،  حرکتی حجمی و تصویری است
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  . طرحوارۀ حرکتی۱-۲

گیرند؛ مانند بالا های حرکتی، ساختارهای ذهنی هستند که از تجارب حرکتی ما شکل میطرحواره

سفر زندگی یک «عنوان مثال، استعاره و پایین، جلو و عقب، داخل و خارج، قبل و بعد، گذشته و آینده. به

کند. طرحوارۀ حرکتی شامل یک نقطۀ شروع، هدف و استفاده می» سفر«از طرحواره حرکتی » است

. حرکت از مبدأ به مقصد مستلزم گذر از نقاط مختلف (Johnson,1987: 114)ای از نقاط است مجموعه

ای پیرامون ما، تنها در درک و فهم دنیها نهمسیر حرکت و متضمن گذر زمان است. در واقع، این طرحواره

محور اصلی در تفکر انسان وجود دارد: سازی زمان نیز نقشی اساسی دارند. دو مدل زمانبلکه در مفهوم

زمان خطی که  هایمدل. Johnson, 1980: 220) &(Lakoffای مدل زمان خطی و مدل زمان چرخه

   ت هستند.کنندۀ مبدأ و مقصد حرکاستوارند، ترسیمهای حرکتی بر اساس آن طرحواره

گذارد. ما گذشته را به عنوان مدل زمان خطی، بر تفکر ما در مورد گذشته، حال و آینده تأثیر می«

ای گذرا و آینده را به عنوان چیزی گیریم، حال را به عنوان لحظهچیزی ثابت و تغییرناپذیر در نظر می

عنوان ها، زمان بهدر این مدل. Johnson, 1980: 235) &(Lakoff» بینیمناپذیر میبینینامشخص و پیش

گیرند؛ در نتیجه، حرکت در امتداد این خط، شود که رویدادها بر روی آن قرار مییک خط تصور می

های های زمان بر اساس تجارب و موقعیتآورد. گاهی اوقات مدلوجود میرا به» گذر زمان«مفهوم 

» شب«شود و ت که شخص از خواب بیدار میزمانی اس» صبح«عنوان مثال، پذیرد. بهشخص شکل می

ها در یک خط تک بعدی، اشیاء را بر رود. به عقیدۀ تیلر، این نوع طرحوارهزمانی است که به خواب می

رود کار میآراید و از منظر استعاری نیز در مورد تسلسل زمانی بهگر میحسب فاصلۀ فزاینده از یک نظاره

  ).۲۳۲: ۱۳۸۳(تیلر، 

ای آشنا با آغاز، ، حوزه مبدأ یک سفر (تجربه»زندگی یک سفر است«مثال در استعارۀ  عنوانبه 

کند تا به ما کمک می» سفر«طرحوارۀ  حوزه هدف زندگی (مفهومی انتزاعی) است. میانه و پایان) و

شود، درک کنیم. بر همین مفهوم زندگی را که در طول زمان با مراحل و یک مقصد بالقوه آشکار می

هایی که با توجه به مقولۀ تناوب زمانی نشانگر حرکت از یک مبدأ و رسیدن به مقصد اس، طرحوارهاس

  های حرکتی هستند. هستند، از طرحواره
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  های حجمی. طرحواره۲-۲

های فیزیکی بُعد و حجم، مفاهیم های مهمی که در ذهنیت انسان بر اساس تجربهیکی از طرحواره

های فیزیکی همواره بخشی از طرحواره حجمی است. انسان بر اساس تجربه کند،انتزاعی ایجاد می

طور حسی های هندسی را بهکند و جسم و بدن او مقولهفضاهای جهان پیرامون خود را اشغال می

گیرد در عنوان مثال، وقتی که انسان در فضای ساختمان، ماشین، اتاق، غار و... قرار میکند. بهمیتجربه 

گونه فضاها را ظرف و کند؛ بنابراین، اینخود را در فضایی که دارای حجم و بُعد است، حس میحقیقت، 

های انتزاعی در ذهنتیت انسان پندارد. گسترش و بسط همین تجربۀ فیزیکی در مقولهخود را مظروف می

اتی از حجم را که این طرح ذهنی و انتزاعی چه جزییآورد. بسته به اینهای حجمی را پدید میطرحواره

 evan)کوچک است  -خالی و بزرگ -سازد، دارای انواع گوناگونی از جمله ظرف، سطح، پربرجسته می

& green, 2006: 190) به دام ازدواج افتادن یا از دام ازدواج «. جرج لیکاف در  همین رابطه، جملۀ

شود که است، حجمی قائل می زند و در این مثال برای ازدواج که یک مفهوم ذهنیرا مثال می» جستن

رو، عقیده دارد که ما بدن خود را همواره هم جهد؛ از اینانسان به داخل آن کشیده شده یا از آن بیرون می

در مقولۀ دیدن که  .(Lakoff, 1987: 272) کنیم به صورت ظرف و هم به صورت مظروف تجربه می

عنوان را به» خارج از دید من است«یا » من است در دید«توان عباراتی تحت عنوان نوعی ظرف است، می

هایی مانند در بین ما، در میان ما، بیرون از مظروف مطرح نمود یا در قلمرو و ظرف روابط فردی، مظروف

  ما را بیان کرد.  

  

  های قدرتی. طرحواره۳-۲

از درک های تصویری، طرحوارۀ قدرتی است که مفهوم متفاوتی سومین نوع از انواع طرحواره

دهد. در طرحوارۀ قدرتی، ذهن انسان از چگونگی برخورد انسان با موانع فیزیکی سوژۀ مورد نظر ارائه می

شود، الگوهای هایی که هنگام مواجهه با این موانع برای او تصور میچنین، حالتدر مسیر حرکتش و هم

ها هستند دهد که فاقد آن حالتهایی نسبت میکند سپس این الگوها را به پدیدهخاصی را ترسیم می

رو شود با سه حالت روبه). نتیجۀ مواجهه با موانعی که در مسیر حرکت ایجاد می۷۴: ۱۳۸۲(صفوی، 

ایستد. حالت دوم، این است که شود و از حرکت باز میکه در برخورد با موانع متوقف میشود. اول اینمی

دهد و حالت سوم، این است که انسان و به مسیرش ادامه می دهدانسان در برخورد با موانع تغییر مسیر می

دهد. با توجه به اهمیت این موارد و اهمیت ساخت دارد و به حرکتش ادامه میبدون توقف موانع را بر می
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از انحراف  انسداد و رفع، نیروی متقابل،های قدرتی را به مفهوم توسط طرحوارۀ قدرتی، جانسون طرحواره

  .  (Johnson, 1987: 126)بندی کرده است رفع مانع و جذب و توانایی دستهجهت، اجبار، 

  

  های تصویری در مناجات خمس عشر. طرحواره۳

  های حرکتی. طرحواره۱-۳

های حرکتی در متون عربی شناخت حروف جر مهم هستند. توصیف برای تشخصی طرحواره

؛ بروگمان، ۱۹۹۸شناختی است (بوئرز، های زبانمعانی حروف اضافی یکی از موضوعات اصلی پژوهش

های حرکتی نشانگر حرکت و جهت حرکت در طرحواره» عَن«و » إلي«، »مِنْ «). حروف جر ۱۹۸۰

بار تکرار بیشترین بسامد را  ۹۵با  »مِنْ «گانۀ مذکور، حرف اضافۀ های پانزدههستند که در بررسی مناجات

چنین، های حرکتی و همهایی از طرحوارهر به نمونههای حرکتی داراست که در زیدر ایجاد طرحواره

یم.ها میهای شناختی آندلالت   پرداز

  . نمونۀ اول۱-۱-۳

 «ل
َ

یْك
َ

د
َ
 بِالاسْتِکانَةِ ل

ُ
، وَعَنَوْت

َ
یْك

َ
نابَةِ إِل ِ

ْ
 بِالإ

ُ
عْت

َ
ض

َ
 خ

ْ
د

َ
  ». وَق

ت و خواری به درگاهت «ترجمه: 
ّ
(الصحیفة » تسلیم شدمبه پیشگاهت با توبه و انابه فروتنی کردم و با ذل

  . )۴۰۱: ۱۴۲۶السجادیة الجامعة، 

در این فراز از مناجات که از طرحوارۀ حرکتی بالا و پایین برخوردار است، داعی با درک فیزیکی و      

شدن در برابر دهندۀ فروتنی و تسلیمبیند که نشانتر از خدا میعینی واژۀ خضوع خود را در موقعیتی پایین

(فراهیدی، » خضوع در بدن است و آن اعتراف به سرسپردگی است« خداوند است.  عظمت و رفعت

نابَةِ « معانی انتزاعی دو عبارت ). در ساخت۲۲۵ق: ۱۴۱۴ ِ
ْ

دو وسلیه برای حرکت به » الاسْتِکانَة« و »الإ

سمت فروتنی و تسلیم است که این دو ویژگی نیز سبب حرکت انسان در جهت تعالی و رشد عنوان 

  ند.اشده

  . نمونۀ دوم۳- ۲-۱

؟«      
ُ

عُوذ
َ
بِمَنْ أ

َ
 ف

َ
 رَدَدْتَنِی عَنْ جَنابِك

ْ
إِن  ؟ وَ

ُ
وذ

ُ
ل
َ
بِمَنْ أ

َ
 ف

َ
رَدْتَنِی مِنْ بابِك

َ
 ط

ْ
إِن

َ
   ».ف

» اگر مرا از درگاهت برانی به که روی آورم؟ و اگر از آستانت بازم گردانی به که پناه برم؟«ترجمه: 

  . )۴۰۱: ۱۴۲۶(الصحیفة السجادیة الجامعة، 
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محور است، رویدادها نسبت به حرکات دور و نزدیک و جلو و در این نمونه که بر پایۀ مدل زمان

 «عقب در حال تولید مفاهیم انتزاعی و ذهنی هستند. دو جملۀ 
َ

رَدْتَنِی مِنْ بابِك
َ

 « و » ط
َ

 »رَدَدْتَنِی عَنْ جَنابِك

رب الهی است، هستند؛ ولی دو جملۀ استفهامی به معنای دور شدن و فاصله گرفتن از مقصد که جایگاه ق

» 
ُ
وذ

ُ
ل
َ
بِمَنْ أ

َ
 «  و »ف

ُ
عُوذ

َ
بِمَنْ أ

َ
به معنای خارج شدن از مقصد و نزدیک شدن به نقطۀ مبدأ شرک و شقاوت »  ف

کند، میهستند. سیر و حرکتی ذهنی در ساختار معنایی این طرحواره که تصویری از بالا به پایین ایجاد 

طور که  دور شدن از دهد؛ همانمتعالی که همان جایگاه قرب الهی است به داعی می ادراکی از مقصدی

 «هاي استفهامیه انجامد. در جملهآن رسیدن به شقاوت و مفاهیم پست می
ُ
وذ

ُ
ل
َ
بِمَنْ أ

َ
 «  و »ف

ُ
عُوذ

َ
بِمَنْ أ

َ
که » ف

» استعاذه«ت مفهوم شود، مخاطب به دلالت شناختی دیگر که مبتنی بر اهمینوعی کنایه نیز محسوب می

ای برای تثبیت جایگاه قرب برد. در واقع، مخاطب با شناخت اهمیت استعاذه آن را وسیلهاست، پی می

، عَوذ و عِیاذ و به معنای التجاء به خداوند تبارک و تعالی است (ابن فارس، شناسد. استعاذه از مصدر آنمی

۱۹۷۹ :۴ /۱۸۳.(  

  . نمونۀ سوم۳-۱-۳

هِی«      
ٰ
  إِل

َ
 بِعِصْمَتِك

ّ
نْیا إِلا

ُّ
نَجاةَ لِی مِنْ مَکارِهِ الد

َ
، وَلا

َ
رَتِك

ْ
د

ُ
 بِق

ّ
ةَ إِلا وَّ

ُ
 ق

َ
 لِی وَلا

َ
حَوْل

َ
  ». لا

های دنیا جز حفظ و خدایا توان و نیرویی برای من جز به قدرت تو نیست، راه نجاتی از گرفتاری«ترجمه: 

  . )۴۰۳: ۱۴۲۶جامعة، (الصحیفة السجادیة ال» داری تو برایم وجود نداردنگه

 «در این فراز، طرحواره متکشل از منبع، مسیر و هدف است که سه عبارت      
َ

رَتِك
ْ

د
ُ
 «، »بِق

َ
 و» بِعِصْمَتِك

نَجاةَ «
َ

عبارت دیگر، مخاطب مفاهیم دهند. حرکت در این طرحواره خطی است؛ بهآن را تشکیل می »وَلا

کند. طبق این فرآیند، بخشی میدف است درک و نظامانتزاعی را در یک نظام خطی که مبدأ، مسیر و ه

کند و سپس با توصیف مسیر با مفهوم حفظ و عنوان منبع قدرت و هدایت خطاب میداعی خدا را به

سازد. ارتباط این طرحواره در جهت داری، هدف را که نجات و رسیدن به سعادت است، ترسیم مینگه

جز نیروی حق در واقع، مفهوم ه انسان تنها با سلب همۀ نیروها بهگونه است کتولید معنای انتزاعی بدین

کند و برای طی کردن مسیر با تمرکز بر عبارت عنوان منبع قدرت و هدایت درک میتوحید را به

» 
َ

کند داری آن استمداد میرسد و از خدا برای حفظ و نگهو بازشناسی آن، به مفهوم تقوی می» بِعِصْمَتِك

  داند.طی نمودن این مسیر را تنها راه نجات و رسیدن به سعادت میو در نهایت، 

  . نمونۀ چهارم۳- ۴-۱

وْبَةِ «      نِی بِالتَّ
ُ
ف حَوْبَةِ، وَتُسَوِّ

ْ
ارَةً...تُسْرِعُ بِی إِلی ال مَّ

َ
وءِ أ  بِالسُّ

ً
سا

ْ
و نَف

ُ
ک

ْ
ش

َ
 أ

َ
یْك

َ
هِی إِل

ٰ
   ».إِل



 

 

 

104 

جانب  سرعت بهکنم... مرا با دهد به تو شکایت میمعبودم، از نفسی که فراوان به بدی فرمان می«ترجمه: 

  . )۴۰۳: ۱۴۲۶(الصحیفة السجادیة الجامعة، » کندراند و با من در توبه و ندامت امروز و فردا میگناه می

دهد. طرحوارۀ حرکتی در این فراز، حرکت به سمت عقب و ممانعت از حرکت به جلو را نشان می

حَوْبَةِ تُسْ «بیان دیگر، در جملۀ به
ْ
جهت حرکت به سمت جلو و به سوی گناه است و در جملۀ  »رِعُ بِی إِلی ال

وْبَةِ « نِی بِالتَّ
ُ
ف های انتزاعی این طرحوارۀ جهت حرکت به سمت عقب و تأخیر از توبه است. دلالت» وَتُسَوِّ

 انسان را به سمت تمایلات نفسانی شتادهد که نفس امّارهحرکتی نشان می
ً
دهد. در ب میای که دائما

دارد تا آنجا که ارادۀ انسان برای حقیقت، انسان را از حرکت به سمت مقصد که سعادت است، باز می

 به تأخیر می
ً
اندازد. نفس امّاره یعنی، نفسی که بسیار به بدی امر حرکت به سمت جلو و توبه را دائما

مفهوم و بازشناسی تسویلات نفسانی، ). دعا کننده با دریافت این ۱۸/۴۷۰ق: ۱۴۲۰کند (فخر رازی، می

  در تلاش است خود را از تمایلات نفسانی دور و به سمت سعادت گام بردارد. 

  . نمونۀ پنجم۵-۱-۳

      » 
َ

 وَآلائِك
َ

رَمِك
َ
 بِک

ُ
ة

َ
مَعْرِف

ْ
هَتْنِی ال  نَبَّ

ْ
د

َ
ق

َ
، ف

َ
 الاسْتِعْدادِ لِلِقائِك

ِ
 عَن

ُ
ة

َ
ل

ْ
ف

َ
غ

ْ
نامَتْنِی ال

َ
 أ

ْ
  ». وَ إِن

خبری مرا از آمادگی برای دیدارت به خواب غفلت انداخته، ولی آشنایی به و هرچند بی«ترجمه: 

  . )۴۰۷: ۱۴۲۶(الصحیفة السجادیة الجامعة، » نوازی و عطاهایت مرا بیدار کرده استمهمان

کند. بدین گونه که این قسمت از دعا سیری از گذشته و آینده را در ذهن مخاطب ترسیم می

که در زمان گذشته مرتکب شده و در زمان حاضر نیز او را به خواب فرو برده است،  هاییبنده، غفلت

های حق در ذهن وسیلۀ معرفت به نعمتکند و جهت حرکت به سوی آینده را نیز با بیدار شدن بهتصور می

ت، کند. معنای انتزاعی این طرحواره که مبتنی بر رویدادهای گذشته و حال و آینده اسخود ترسیم می

چنین، او را در وضعیت فعلی یعنی در خواب بودن، رها سازد و هممخاطب را در گذشته متوقف نمی

کند؛ بلکه او را در یک سیر حرکتی به سمت مقصدی روشن که آمادگی برای لقاء الهی است، به پیش نمی

/ ۸: ۱۳۸۷ب، جایگاه قرب الهی و ساکن شدن در جنة المأوي است (طی هبرد. لقاء الهی رسیدن بمی

  های خدا به اوست.ها و نعمت). مفهوم انتزاعی حرکت به سمت آینده، شناخت کرامت۴۱۲

طرحوارۀ حرکتی در مناجات خمس عشر توسط حروف جر ایجاد شده است که  ۱۶۰در مجموع، 

  )  قابل مشاهده است.۱ها در تصویر شمارۀ (نسبت آن
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  طرحواره های تصویری شناختی حلیل ت

 خمس عشر با تکیه بر نظریه جانسون و لیکافدر مناجات 
 

  ی حرکتیهاطرحوارهدر ایجاد  حروف جرّ  میزان بسامد

  »عَن« حرف  »إلي« حرف  »مِنْ « حرف

  بار ۳۴  بار ۳۱  بار ۹۵

 «مثال: 
ِّ

ل
ُ

 مِنْ ک
َ

فِرُك
ْ

غ
َ

ت
ْ

س
َ

وَ أ

 
ِّ

ل
ُ
، وَمِنْ ک

َ
ك

ِ
ر

ْ
 ذِک

ِ
یْر

َ
ةٍ بِغ

َّ
ذ

َ
ل

 
ِّ

ل
ُ

، وَمِنْ ک
َ

سِك
ْ
ن

ُ
 أ

ِ
یْر

َ
ةٍ بِغ

َ
رَاح

 
ِّ

ل
ُ

، وَمِنْ ک
َ

رْبِك
ُ
 ق

ِ
یْر

َ
 بِغ

ٍ
رُور

ُ
س

 
َ

تِك
َ

اع
َ

 ط
ِ

یْر
َ

 بِغ
ٍ

ل
ْ

غ
ُ

  .»ش

 إِلیٰ : «ثالم
ّ

عَبْدُ الآبِْقُ إِلا
ْ
 یَرْجِعُ ال

ْ
هِی هَل

ٰ
إِل

  ».مَوْلاهُ؟

 «مثال: 
َ

رْجِعَ عَنْ بابِك
َ
 أ

ْ
ن

َ
یَحْسُنُ أ

َ
أ

؟
ً
یْبَةِ مَصْرُوفا

َ
خ

ْ
  ».بِال

  ).  میزان فراوانی حروف جر۱تصویر (

  

  های حجمی. طرحواره۲-۳

 ۱۹ن حرف بیشترین کاربرد را با ظرفیت مکانی و زمانی است که ای »فی«یکی از معانی اصلی حرف      

ها و های حجمی به خود اختصاص داده است که در ادامه به برخی از نمونهبار تکرار در ایجاد طرحواره

  کنیم. ها اشاره میهای شناختی آندلالت

   

  . نمونۀ اول۳- ۱-۲

ذِیذِ مُنَاجَاتِ «
َ
عْنا بِل ، وَمَتِّ

َ
 نَجاتِك

ِ
ن

ُ
نا فِی سُف

ْ
هُمَّ احْمِل

ّٰ
 الل

َ
رْبِك

ُ
 وَق

َ
ك نا حَلاوَةَ وُدِّ

ْ
ذِق

َ
؛ وَأ

َ
ك  حُبِّ

َ
وْرِدْنا حِیَاض

َ
، وَأ

َ
  ».ك

ت راز و نیازت بهرهخدایا ما را بر کشتی«ترجمه: 
ّ

های مند گردان و به حوضهای نجاتت سوار کن و از لذ

: ۱۴۲۶ة، (الصحیفة السجادیة الجامع» ات وارد کن؛ و شیرینی محبّت و مقام قربت را به ما بچشاندوستی

۴۰۱(.  

 «های بیان شده در طرحوارۀ حجمی، دراین فراز ر اساس چارچوبب
َ

 نَجاتِك
ِ

ن
ُ
عنوان ظرف و به »سُف

نا« در جملۀ» نا«ضمیر جمع 
ْ
گونه که برای شود. در واقع، داعی هماننیز مظروف محسوب می» احْمِل

 سُ «کند با تطبیق آن با طرحوارۀ حجمی حجمی فیزیکی تصور می» کشتی«
َ

 نَجاتِك
ِ

ن
ُ
به مفاهیم انتزاعی  »ف

های رسد. گویا تا بنده سوار بر کشتییابد که با قرار گرفتن  در جایگاه آن مفاهیم به مقصد میدست می

شود، ها اشاره میهای سهمگین عبور نکند به مقاصدی که در ادامۀ دعا به آننجات نشود و ازتلاطم

مناجات، چشمۀ محبت و چشیدن طعم محبت و قرب الهی. رسد. این مقصدها عبارتند از : لذت نمی

ها پسندیده شان به طاعت و هدایتشان به دینی است که برای آنها و توفیقمحبت خدا به بنده، انعام به آن
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 «). در چارچوب نگاشت استعاری، ۴۴۰، ۱: ج۱۳۷۵است ( طریحی، 
َ

 نَجاتِك
ِ

ن
ُ
های ظرف وسیله »سُف

را به بیت (ع) خود اهلباشد. پیامبر اکرم (ص) در تأیید این مفهوم امامت میهدایت است که دارای مفهوم 

 «اند:اند و فرمودهکشتی نجات تشبیه نموده
َ

ل
َ
 مَث

َّ
  إِن

ِ
هْل

َ
تِیأ مَّ

ُ
  بَیْتِی فِی أ

ٍ
 سَفِینَةِ نُوح

ِ
ل

َ
مَث

َ
وْمِهِ مَنْ رَکِبَهَا  ک

َ
فِی ق

رِق
َ

 عَنْهَا غ
َ

ف
َّ
ل

َ
). از طرفی، محصور شدن مظروف در ظرف نیز دارای ۱/۸۱: ۱۳۷۹، (امینی »نَجَا وَ مَنْ تَخ

گیرد و استفاده از ظرف و مظروف در این عبارت، کارکرد توفیق الهی است که بنده را در بر می

  دهندۀ جایگاه انسان و نیاز او به راهبری و هدایت امامت است.نشان

  

  . نمونۀ دوم     ۳- ۲-۲

نا فِ «     
ْ

د زَهِّ
َ
هِی ف

ٰ
 إِل

َ
 وَعِصْمَتِك

َ
مْنا مِنْها بِتَوْفِیقِك

ِّ
  ». یها، وَسَل

(الصحیفة » رغبت کن و به توفیق و عصمتت ما را از آن سلامت بدارخدایا ما را به دنیا بی«ترجمه: 

  . )۴۲۱: ۱۴۲۶السجادیة الجامعة، 

ن، دارای در این فراز از دعا، معنای جمله برخوردار از ظرف است؛ بنابرای» في«با توجه به حرف 

گردد بر می» دنیا«است که به جملۀ قبل و واژۀ » ها« طرحوارۀ حجمی است . ظرف در این عبارت ضمیر

ها هستند. داعی در این طرحوارۀ حجمی ابتدا دنیایی را تصور یعنی انسان »نا«و مظروف هم ضمیر جمع 

ک مظروف در این دنیا احساس عنوان یشناسد و خود را بهکند که آن را از نظر فیزیکی و مادی میمی

هایی از جمله گذرا بودن، محدود بودن، فانی بودن کند. ویژگیکند. دنیایی که داعی آن را درک میمی

سازد که در آن زهد ها او را به سمت حجمی از مفاهیم انتزاعی رهنمون میو... دارد و همین ویژگی

ت به یک چیز به مفهوم اعراض از آن شیء و به زهد ورزیدن نسب کند.وزریدن معنای شناختی پیدا می

). در چارچوب نگاشت استعاری، ۳۴۸: ۱۹۹۱اندکی از آن رضایت دادن است (راغب الأصفهانی،  مقدار

دنیا ظرف مفاهیمی چون فانی بودن، گذرابودن و... است و انسان به عنوان مظروف با زهد ورزیدن در پی 

  رسیدن به زندگی سعادت ابدی است.

  

  . نمونۀ سوم ۳-۲-۳

رِی«     
ْ

نائِی وَنَش
َ
ایَ ث  إِیَّ

َ
رامِك

ْ
 فِی جَنْبِ إِک

َ
اءَل

َ
رِی، وَتَض

ْ
ک

ُ
 ش

َ
مِ آلائِك

ُ
 تَعاظ

َ
رَ عِنْد

َ
هِی تَصَاغ

ٰ
  ». إِل

هایت، سپاسم کوچک است و در کنار اکرامت بر من، ستایش و معبودم، در برابر بزرگی نعمت«ترجمه: 

  . )۴۰۹: ۱۴۲۶(الصحیفة السجادیة الجامعة، » دهداچیز نشان میگزارشم از آن، خود را پست و ن
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  طرحواره های تصویری شناختی حلیل ت

 خمس عشر با تکیه بر نظریه جانسون و لیکافدر مناجات 
 

 «در این بخش از دعا، شاهد دو جمله هستیم که حضور دو حرف 
َ

معنای ظرفیت » فِی«و  »عِنْد

اند؛ در نتیجه، شاهد دو طرحوارۀ حجمی هستیم. در این دو طرحوارۀ حجمی، دو مکانی به جمله بخشیده

 تعاظم آلائ« عبارت
َ

ایَ « و »كعِنْد رِی«و دو عبارت » فِی جنب إکرامك إیَّ
ْ
رِی«و » صغر شک

ْ
نائِی وَنَش

َ
به » ث

رِی« ترتیب ظرف و مظروف هستند. در جملۀ اول، یعنی
ْ
ک

ُ
 ش

َ
مِ آلائِك

ُ
 تَعاظ

َ
رَ عِنْد

َ
هِی تَصَاغ

ٰ
،  داعی »إِل

ش را به عنوان مظروف کند و شکرگذاری خویانتها تصور میعنوان ظرفی وسیع و بیبزرگی آلاء الهی را به

شمارد. هرگونه فضل و احسان مادی، های خداوند، بسیار کوچک میدر وسعت و حجم بیکران نعمت

و معنای جامع آن هر چیزی است که به رحمت و عطوفت  »آلاء«های معنوی، ظاهری و باطنی از مصداق

این طرحوارۀ  گویای این مفهوم شناختی و انتزاعی ).  دلالت۱۲۴/ ۱: ۱۳۸۸گردد (مصطفوی، خدا بر می

های خدا ناچیز است. در جملۀ دوم، است که انسان هر چقدر هم شکرگزاری کند، در برابر عظمت نعمت

رِی«یعنی 
ْ

نائِی وَنَش
َ
ایَ ث  إِیَّ

َ
رامِك

ْ
 فِی جَنْبِ إِک

َ
اءَل

َ
کران و وسیع دعاکننده خود را در جوار کرامت بی» وَتَض

های خداوند عنوان مظروف، در جوار کرامتکند که ثنای او بهای درک میگونهعنوان ظرف بهالهی به

عنوان مظروف و با ثنای دهد، انسان بهبسیار ناچیز است. دلالت مفهومی این طرحوارۀ حجمی نشان می

  الهی خواهد بود. چنان در ظرف و جایگاه کرامتهای خالق خویش، همالهی و نشر کرامت

  

  . نمونۀ چهارم۳- ۴-۲

     » 
َ

تِك جارَ مَحَبَّ
ْ

ش
َ
تِنا أ

َ
ئِد

ْ
ف
َ
رِسْ فِی أ

ْ
   ».وَاغ

  . )۴۲۱: ۱۴۲۶(الصحیفة السجادیة الجامعة، » های ما درختان محبتت را بکارو در سرزمین دل«ترجمه: 

رو، برخوردار از طرحوارۀ اینمعنای جمله ظرفیه است؛ از، »في«در این فراز نیز با توجه به حرف 

تِنا«فراز، جملۀ  حجمی است. در این
َ

ئِد
ْ
ف
َ
 «چنین، ترکیب اضافی ظرف و هم »أ

َ
تِك جارَ مَحَبَّ

ْ
ش

َ
مظروف » أ

ةً «است. 
َ

ئِد
ْ
ف
َ
ت تسمیه قلب به آن تأثر و تحوّل از ریشۀ » أ

ّ
در اصل به معنی حرکت و تحریك است و عل

از خدا ). در این طرحوارۀ حجمی، قلب انسان ظرفی است که داعی ۴/۲۲۱: ۱۴۱۶قلب است (شرتونی، 

خواهد که درختان محبتش را در این جایگاه بکارد. با توجه به اینکه خوانندۀ دعا یک درک فیزیکی از می

دارد. وقتی خواننده در یک طرحوارۀ » قلب«قلب انسان دارد، نوعی درک انتزاعی و معنوی نیز از واژۀ 

کند، به مفاهیم تصور میحجمی، مفهوم قلب را ظرفی برای مظروفی که درختان محبت الهی هستند 

شناختی و انتزاعی که این طرحواره در ذهن خواننده ایجاد  یابد. دلالتانتزاعی و شناختی دست می
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ترین چیزهایی است که باید در وجود انسان کند، گویای این مفهوم است که محبت الهی از مهممی

  لهی است.های این درختان حرکت و رسیدن به توحید اپرورش یابد و ثمره

  

  . نمونۀ پنجم۵-۲-۳

رَّ «      سْرارِ، وَفِی السَّ ِ
ْ

عْلانِ وَالإ ِ
ْ

هارِ، وَالإ  وَالنَّ
ِ

یْل
َّ
ءِ، وَالل

َ
مَلا

ْ
ءِ وَال

َ
لا

َ
خ

ْ
 فِی ال

َ
رَك

ْ
هِمْنا ذِک

ْ
ل
َ
أ
َ
هِی ف

ٰ
اءِ إِل رَّ

َّ
  . »اءِ وَالض

و پنهان و در خوشی و  خدایا پس ذکرت را به ما الهام کن؛ در نهان و آشکار و شب و روز و پیدا«ترجمه: 

  .  )۴۱۸: ۱۴۲۶(الصحیفة السجادیة الجامعة، » ناخوشی

ءِ «این فراز مناجات برخوردار از چهار مفهوم ظرفیه است که عبارت 
َ

مَلا
ْ
ءِ وَال

َ
لا

َ
خ

ْ
وَفِی « و» فِی ال

اءِ  رَّ
َّ

اءِ وَالض رَّ  « اند و دو عبارتجمله و ظرف واقع شدهشبه »فی« بواسطۀ حرف» السَّ
َّ
هارِ وَالل  وَالنَّ

ِ
و » یْل

سْرارِ « ِ
ْ

عْلانِ وَالإ ِ
ْ

اند. در این به جملۀ ظرفیۀ ما قبل خود معطوف شده» واو«واسطۀ حرف عطف نیز به» وَالإ

 «های حجمی عبارت طرحواره
َ

رَك
ْ

هِمْنا ذِک
ْ
ل
َ
أ
َ
مظروف مشترک، چهار ظرف قرار گرفته است. گرچه ، »ف

های مطرح شده مانند شب و روز، پنهان ولی انسان از مقوله های بیان شده در این فراز ذهنی هستند؛ظرف

الهام «هایی مبتنی بر درک، فهم و تجربه دارد، و وقتی مظروف یعنی و آشکار و خوشی و ناخوشی، ادارک

شود. دلالت شناختی و گیرد، مفاهیم شناختی در ذهن مجسم میدر این ظروف قرار می» ذکر توسط خدا

ها و نیز در ها، زمانها با ایجاد انگیزه بر اهمیت و ضرورت ذکر خداوند در همۀ مکانانتزاعی این طرحواره

همۀ شرایط و احوال، خواننده را به چگونگی گستردگی و فراگیری یاد خدا بر اساس درک و فهم او دربارۀ 

  سازد. های مذکور رهنمون میظرف

وسط حروفي که دارای معنای ظرفیه هستند، طرحوارۀ حرکتی در مناجات خمس عشر ت ۲۸در مجموع      

  )  قابل مشاهده است.۲ها در تصویر شمارۀ (ایجاد شده است که نسبت آن

  

  های حجمیمیزان بسامد حروف ظرفیه در ایجاد طرحواره

  »جنب« حرف  »تحت« حرف  »في« حرف

  بار ۱  بار ۱  بار ۲۶

 فِی : «مثال
ً
 طامِعا

َ
ك

ُ
یْت

َ
ت

َ
أ

 
ً
، راغِبا

َ
سانِك

ْ
  إِح

َ
تِنانِك

ْ
  ».فِی ام

 « مثال:
ِ

لِیل
َّ

 الظ
َ

ك
ِّ
هُ تَحْتَ ظِل

ْ
نُف

ْ
  ».وَاک

 «مثال: 
َ

رامِك
ْ
 فِی جَنْبِ إِک

َ
وَتَضَاءَل

نائِی وَنَشْرِی
َ
ایَ ث   ».إِیَّ

  ).  میزان فراوانی حروف ظرفیه۲تصویر (
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  های قدرتی. طرحواره۳-۳

رو هستیم که مواجهه با موانع روبههای قدرتی با سه موضوع در طور که دانستیم، در طرحوارههمان

های مورد پژوهش، بیشترین بسامد در اند از: توقف، تغییر مسیر و رفع موانع. در مناجاتعبارت

های قدرتی از نوع سوم است که بنده علاوه بر ارادۀ مجاهدت خود از قدرت مطلق خداوند برای طرحواره

ها رو، آنایننان وعده نصرت در دنیا را داده است، ازکند. خداوند به مؤمرفع این موانع طلب یاری می

ها هایی از آن). در زیر به بررسی نمونه۹/۱۴۷: ۱۴۲۰درخواست تعجیل آن را دارند (فخر رازی، 

یم.می   پرداز

  

  . نمونۀ اول ۱-۳-۳

یْدِ «     
َ
تْنا بِأ

َ
ق

َّ
رِها، وَعَل

ْ
رَ مَک

َ
نا حُف

َ
 ل

ْ
رَت

َ
 حَف

ً
نْتَنا دارا

َ
سْک

َ
هِی أ

ٰ
رِهإِل

ْ
د

َ
 غ

ِ
مَنایا فِی حَبَائِل

ْ
  ». ی ال

های فریبش را برای ما آماده ساخته و در ای که گودالای ساکن کردهمعبودم، ما را در خانه«ترجمه: 

  .  )۴۲۱: ۱۴۲۶(الصحیفة السجادیة الجامعة، » استهای مرگ آویخته های خیانتش به دستشبکه

هاي دنیایی هستند. در این فراز، کنند، مهلکهمیموانعی که حرکت انسان را در مسیر هدایت سد 

های خدعه مواجه است؛ اما در فراز بعدی های فریب و طنابسکونت در دنیا با موانعی از جمله، گودال

 : «شودگونه بیان میرفت از این موانع، التجا و اعتصام به سوی خداوند است که این اینراه برون
َ

یْك
َ
إِل

َ
ف

تَجِئُ مِنْ مَ 
ْ
ینَتِهانَل ارِفِ زِ

َ
تِرارِ بِزَخ

ْ
 نَعْتَصِمُ مِنَ الاغ

َ
عِها، وَبِك

َ
د

ُ
ائِدِ خ

َ
های فریبش به تو پناه از دام« ترجمه:». ک

یم و چنگ میمی ). در این ۴۲۱(همان: » اش به عنایت توزنیم از مغرور شدن به زیورهای آراستهآور

در تلاش است که با پناه بردن به حق  و چنگ باشد، انسان طرحوارۀ قدرتی که از نوع انسداد و رفع می

زدن به ریسمان الهی از این موانع عبور کند. دلالت شناختی این طرحواره حاکی نشانگر این است که 

انسان همواره باید با اتکال به خدا در حال مجاهده با نفس خویش برای برداشتن موانع دنیایی و ادامۀ مسیر 

  باشد. 

  . نمونۀ دوم ۲-۳-۳

     » 
َ

، وَ لِسَخ
ً
عَة

َ
 مُول

َ
طِیئَةِ مُبادِرَةً، وَ بِمَعاصِیك

َ
خ

ْ
ی ال

َ
ارَةً، وَ إِل مَّ

َ
وءِ أ  بِالسُّ

ً
سا

ْ
و نَف

ُ
ک

ْ
ش

َ
 أ

َ
یْك

َ
هِی إِل

ٰ
، إِل

ً
ة

َ
ض  مُتَعَرِّ

َ
طِك

مَهَالِك
ْ
 ال

َ
 بِی مَسالِك

ُ
ك

ُ
  ». تَسْل
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کنم، همان نفسی که شتابنده دهد به تو شکایت میمعبودم، از نفسی که فراوان به بدی فرمان می«ترجمه: 

» کشاندسوی خطا و آزمند به انجام گناهان و در معرض خشم توست، نفسی که مرا به راه هلاکت میبه 

  ).۴۰۳(همان: 

بیند و داعی مانع بسیار مهمی بنام نفس امّاره را در مسیر خود می ،»مناجاة الشاکین« در فراز اول

کند (فخر رازی، امّاره یعنی نفسی که بسیار به بدی امر میکند. نفس از آن به خداوند شکایت می

گیرد؛ ولی برای ). در این فراز، انسداد اجمالی طریق، توسط نفس امّاره صورت می۱۸/۴۷۰ق: ۱۴۲۰

طِیئَةِ «اند از: اند که عبارتکه این موانع بهتر شناخته شوند به صورت تفصیلی بیان شدهاین
َ

خ
ْ
؛ »مَعاصِي» «ال

ن، انسدادها به صورت کلی نفس امّاره و به صورت تفصیلی خطاها و گناهان هستند و انسان را در بنابرای

دهند. نفس امّاره عاملی در درون انسان است که او را به امیال پست معرض سخط الهی و هلاکت قرار می

مال اصیل انسانی امر نموده و مانع شکوفایی ابعاد متعالی وجود وی و در نتیجه، مانع به رسیدن به ک

  ). ۱/۱۳۶: ۱۳۹۰مصباح یزدی، گردد (می

 با بیان ویژگی 
ً
های نفس امّاره، به شناخت تفصیلی موانع و داعی در فراز بعدی دعا مجددا

هَا «گوید: چنین میپردازد و اینانسدادها در قالب طرحوارۀ قدرتی می  مَسَّ
ْ

، إِن
ِ

مَل
َ ْ
 الأ

َ
ة

َ
وِیل

َ
، ط

ِ
ل

َ
عِل

ْ
ثِیرَةَ ال

َ
ک

ةِ وَالا
َ
ل

ْ
ف

َ
غ

ْ
ةً بِال وَّ

ُ
هْوِ، مَمْل

َّ
عْبِ وَالل

َّ
ی الل

َ
 إِل

ً
ة

َ
ال یْرُ تَمْنَعُ، مَیَّ

َ
خ

ْ
هَا ال  مَسَّ

ْ
رُّ تَجْزَعُ، وَ إِن

َّ
حَوْبَةِ ، لش

ْ
هْوِ، تُسْرِعُ بِی إِلی ال سَّ

وْبَةِ  نِی بِالتَّ
ُ
ف کند و اگر تابی مییهایش بسیار، آرزویش دراز است، اگر گزندی به او رسد، ببیماری«». وَتُسَوِّ

کنده خیری به او رسد، از انفاقش دریغ می ورزد، به بازی و هوسرانی میل بسیار دارد، از غفلت و اشتباه آ

(الصحیفة » کندراند و با من در توبه و ندامت امروز و فردا میجانب گناه میسرعت بهاست، مرا به

اند از: توجیه شوند، عبارتر این فراز معرفی می. موانع تفصیلی که د)۴۰۳: ۱۴۲۶السجادیة الجامعة، 

ها، میل زیاد به ، بخل در برخورداری از نیکیتابی در مشکلاتداشتن آرزوهای دور و دراز، بیگناهان، 

انباشتگی غفلت و فراموشی، تسریع در گناهان و تأخیر در توبه. پیامد پاسخ به این تمایلات در لهو و لعب، 

  ).۴۴۸/ ۵: ۱۳۹۱است (جوادی آملی،  اخلاقی و در آخرت سرنگونی در جهنم دنیا سقوط در رذایل

نام ها بهخوانندۀ دعا در فراز آخر، برای رفع این موانع به کمک جستن از حجم عظیمی از قدرت

، وَ «گوید: برد و مینیرو، قوت و عصمت الهی پناه می
َ

رَتِك
ْ

د
ُ
 بِق

ّ
ةَ إِلا وَّ

ُ
 ق

َ
 لِی وَلا

َ
حَوْل

َ
هِی لا

ٰ
 نَجاةَ لِی مِنْ إِل

َ
لا

 
َ

 بِعِصْمَتِك
ّ

نْیا إِلا
ُّ

. دلالت شناختی این طرحوارۀ قدرتی )۴۰۳: ۱۴۲۶(الصحیفة السجادیة الجامعة، » مَکارِهِ الد

که از نوع انسداد و رفع است، بیانگر اهمیت نقش دعا در استمداد از قدرت الهی برای رفع موانع، در کنار 

  و... است. چون استغفار، توبه مفاهیمی هم
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  . نمونۀ سوم ۳-۳-۳

 هَواجِسُه«    
ْ

ت
َ

حاط
َ
رِی، وَأ

ْ
وَسْواسِ صَد

ْ
 بِال

َ َ
 مَلأ

ْ
د

َ
وِینِی، ق

ْ
 یُغ

ً
یْطانا

َ
نِی، وَش

ُّ
 یُضِل

ً
وّا

ُ
 عَد

َ
یْك

َ
و إِل

ُ
ک

ْ
ش

َ
هِی أ

ٰ
بِی،  الِ

ْ
ل

َ
بِق

 بَیْنِی وَبَیْنَ 
ُ

نْیا، وَیَحُول
ُّ

نُ لِی حُبَّ الد هَویٰ، وَیُزَیِّ
ْ
 لِیَ ال

ُ
فیٰ یُعاضِد

ْ
ل اعَةِ وَالزُّ

َّ
  ». الط

کنم، برد به تو شکایت میام میراههکند و از شیطانی که به بیمعبودم، از دشمنی که گمراهم می«ترجمه: 

های خطرناکش قلبم را فرا گرفته است، شیطانی که با هوا و ام را از وسوسه انباشته و زمزمهشیطانی که سینه

دهد و بین من و بندگی و نیا را در دیدگانم نیکو و آراسته جلوه میکند و عشق به دهوس به من کمک می

  ).۴۰۳(همان: » افکندمقام قرب پرده می

شاهد معرفی موانع بسیار مهمی هستیم که در دنیا و بر سر راه » مناجاة الشاکین« در فراز اول

های قدرتی این فراز که از طرحوارهبرد. در ها به خداوند پناه میگیرد و داعی از شرّ آنبندگان خدا قرار می

گیرد و سبب گمراهی شود، یکی از موانع اصلی دشمنی است که بر سر راه انسان قرار میمحسوب می

گردد. در ادامۀ دعا، ابزاری که دادن، سد راه انسان میچنین، شیطانی است که با فریبشود و هممی

، »الهَواجِسُ «، »الوَسْواسِ «اند از: شود که عبارتمیکند، معرفی ها موانع را ایجاد میشیطان با آن

هَویٰ «
ْ
های انسداد که انسان با یاری از خدا و . همۀ موارد بیان شده از مقولۀ»التحول«، »التزیین«، »ال

بایست از این موانع عبور کند و به حرکت خود ادامه دهد؛ بنابراین، این طرحواره از نوع مجاهدت خود می

  فع است.انسداد و ر 

گوید: طلبد و میخوانندۀ دعا در فراز آخر برای رفع این موانع از خداوند استمداد و یاری می 

مَعاصِی عا«
ْ
 ال

ِ
، وَعَن

ً
بَلاءِ واقِیا

ْ
، وَمِنَ ال

ً
عُیُوبِ ساتِرا

ْ
مَخازِی وَال

ْ
ی ال

َ
، وَعَل

ً
عْداءِ ناصِرا

َ ْ
ی الأ

َ
نْ لِی عَل

ُ
 وَک

ً
» صِما

دار و از گناهان  ها و عیوبم باش و از بلا نگهپوش رسواییباش و پرده بر ضد دشمنانم یاورم«ترجمه: 

گرفتن از ). دلالت شناختی و انتزاعی این نوع طرحواره، بر ضرورت کمک۴۰۳(همان: » ام باشبازدارنده

  کند.قدرت و رحمت الهی در جهت رفع موانع و اهمیت جهاد با نفس برای کنار زدن انسدادها تأکید می

یعنی نوع اول توقف در مواجهه با مانع، نوع دوم تغییر  طرحوارۀ قدرتی از انواع آن،  ۳۱جموع، در م

ها در تصویر مسیر  و نوع سوم رفع موانع و ادامۀ مسیر در مناجات خمس عشر یافت شد که نسبت آن

  )  قابل مشاهده است.۳شمارۀ (
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  های قدرتیمیزان بسامد طرحواره

  نوع سوم (رفع موانع)  دوم (تغییر مسیر)نوع   نوع اول (توقف)

  بار ۲۴  بار ۷  .

  
نا «مثال: 

َ
رْ ل ، وَیَسِّ

َ
بْنا مَعْصِیَتَك وَجَنِّ

 
َ

وانِك
ْ

یٰ مِنِ ابْتِغاءِ رِض  مَا نَتَمَنَّ
َ

وغ
ُ
  ».بُل

، «مثال: 
ً
با

ِّ
ل

َ
وَسْواسِ مُتَق

ْ
 مَعَ ال

ً
 قاسِیا

ً
با

ْ
ل
َ
و ق

ُ
ک

ْ
ش

َ
 أ

َ
یْك

َ
هِی إِل

ٰ
إِل

بْ 
َّ

یْنِ وَالط  جامِدَةً، وَبِالرَّ
َ

وْفِك
َ

بُکاءِ مِنْ خ
ْ
 عَنِ ال

ً
، وَعَیْنا

ً
سا بِّ

َ
 مُتَل

ِ
ع

 
ً
ها طامِحَة   ».وَ إِلیٰ ما تَسُرُّ

  های قدرت).  میزان فراوانی انواع طرحواره۳تصویر (

  

  :تیجه گیری. ن۴

اد (ع) به های پانزدگانۀ امام سجهای تصویری بر مناجاتشده در طرحوارهنتایج تطبیق فرآیندهای ارائه     

  شرح زیر است. 

های های حرکتی، حجمی و قدرتی در مناجاتهای تصویری، از جمله طرحوارهوجود طرحواره       

ها دارد؛ مذکور، نشان از اهمیت انتقال مفاهیم انتزاعی پیچیده و مفاهیم عمیق شناختی، توسط این طرحواره

های مفهومی در قالب این نوع کارگیری استعارهبههای ادبی پیچیده و ای که دوری از استعارهگونهبه

رساند. از طرفی ،کاربرد این های این ادعیه میتری از اندیشهها مخاطب را به درک و فهم راحتطرحواره

تری توسط خوانندۀ دعا ها زمینۀ تفکر و تدبر بیشتر در دعا و دریافت مفاهیم انتزاعی گستردهنوع طرحواره

   کند.را فراهم می

های دیگر، بر اهمیت شناخت مبدأ و مسیر و های حرکتی با بیشترین فراوانی نسبت به طرحوارهطرحواره      

های حرکتی، نشانگر این مقصد انسان  و حرکت به سمت کمال تأکید دارد. در واقع، فراوانی طرحواره

ای پویاست و سجاد (ع) مقولههای پانزدگانۀ امام خصوص مناجاتمسئلۀ مهم است که مناجات و دعا و به

های عملکردی ها درحوزهدهندۀ انسان به سمت تعالی و رشد است و انسان با خواندن این مناجاتحرکت

  شود.دین وارد می

های حرکتی که بر ابتدائیت و نقطۀ آغاز حرکت در ایجاد طرحواره» من«بسامد بالای حرف جر       

ناخت مبدأ توسط سالک است. در واقع، تأکید این موضوع بر این دلالت دارد، نشانگر اهمیت بالای ش

مفهوم تأکید دارد که اهمیت شناخت مبدأ که همان خودشناسی است، انسان را در مسیری روشن و رسیدن 

  نماید. میسازد؛ در واقع، معرفت نفس را مقدمۀ شناخت خداوند معرفی به مقصد سعادت رهنمون می
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 از مفاهیم انتزاعی برای معرفی ظرف و مظروف استفاده شده و از های درطرحواره      
ً
حجمی، اکثرا

خورد. این نوع کاربرد های کمتری به چشم میهای عینی برای تطبیق امور حسی با امور عقلی نمونهمقوله

، دیگر انسان دهد. در واقعهای شناختی قرار میهای مفهومی انسان را در مواجهه با استعارهفراتر از استعاره

 به دوسویۀ عینیت و ذهنیت بسنده نمی
ً
ها کند؛ بلکه دوسویۀ ظرف و مظروفبرای درک مفاهیم صرفا

مبتنی بر مفاهیم شناختی هستند و این رویکرد انسان را برای درک مفاهیم عمیق توحیدی به فراشناخت 

  . خوردها به چشم میرساند و این ویژگی خاصی است که در این مناجاتمی

های توحیدی ادعیه مبنی بر اهمیت حرکت انسان در مسیر هدایت و رسیدن به مقصد، با توجه به اندیشه      

شود و داعی در برخورد با موانعی که بین خود و وصال گونه توقف دیده نمیهای قدرتی هیچدر طرحواره

 با درخواست یاری از خداوند، به برداشتن موانع حق می
ً
گمارد و این مفهوم، در همت میبیند، اکثرا

گیرندۀ موضوع مهم و اساسی جهاد و تلاش انسان در مواجه با موانع معنوی و مادی برای رسیدن به بر

  مندی است.سعادت

های قدرتی، بر معرفی موانعی که در مسیر هدایت و مناجات شاکین با بیشترین فراوانی در طرحواره      

گیرد، اهمیت کند. شناخت انبوه موانعی که در مسیر سالک قرار میکمال انسان است، تأکید می

  سازد. یابی را برای رسیدن به مقصد برجسته میشناسی و بصیرتآسیب
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اشراف محمدباقر نجل مرتضي، الموحدالابطحي الاصفهاني. قم:  الجامعة.الصحیفة السجادیة ق). ۱۴۲۶علي بن الحسین (ع) (-
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