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Abstract 

In this article, we criticized Aidan Chambers' theory of the implied 

reader in children's and young adult literature. Chambers proposes 

techniques for identifying the implied reader in such literature. While 

the theory offers useful concepts, it contains flaws and gaps, which we 

explain under several headings: generalizations and ambiguity in 

definitions, overlap of categories, inconsistency in examples, and 

weak theoretical foundations. The proper application of this theory in 

practice requires revisions, supplements, and corrections, which we 

have addressed in this study. We further provide suggestions for 

improving the theory. Given that Chambers' theory aims to uncover 

the implied reader, we also explored techniques that enable us to 

identify this reader. In the fields of linguistic analysis of the novel and 
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narratology, we found effective methods and concepts, and we 

designed an approach based on text structure analysis and narrative 

discourse, which helps infer the implied reader. This method includes 

the concepts of sème, focalization, voice, and distance, offering a 

more precise understanding of the implied reader. 

Keywords: Implied reader, Aidan Chambers, theory critique, reader-

response theory, narratology, linguistic analysis of the novel, method 

designing. 

 

1. Introduction 

Considering a specific audience in children's and young adult 

literature is a necessity for writers in this field, far beyond what is 

required for adult literature authors. Thus, reader-response criticism is 

especially important in the realm of children's and young adult 

literature. Various theories have been proposed with this approach, 

emphasizing the reader's active engagement with the text and 

highlighting the reader's role in shaping meaning. In other words, the 

reader collaborates with the author in creating meaning. One reader-

response theory is Aidan Chambers’ theory of the "implied reader," 

which introduces a reader within children's literature who is present in 

the text and plays a role in its construction. Chambers also lists 

techniques for illustrating this reader, including style, point of view, 

advocacy, and narrative gaps. This theory helps critics understand for 

whom the story is written. 

2. Discussion 

While Chambers' theory offers useful concepts, it has some flaws and 

gaps, which we have explained under several headings: vagueness in 

definitions, category overlap, inconsistency in examples, and weak 

theoretical foundations. In light of these criticisms, we attempted to 

introduce alternative methods to address the shortcomings of the 



 Quarterly Literary criticism   
  E-ISSN: 2538-2179  

Vol. 17, No. 66 

Summer 2024  

Research Article 

111 

theory. Upon closer inspection, among Chambers' four elements 

(style, point of view, advocacy, and narrative gaps), only style, point 

of view, and narrative gaps are tools for illustrating the implied reader, 

while advocacy pertains more to the relationship between the author 

and the implied reader rather than being a tool for deducing it. 

Given that Chambers himself uses the term "style" in his theory, we 

initially turned to stylistics. After reflecting on and studying concepts 

related to stylistics and drawing from other fields such as linguistics 

and narratology, we found that employing stylistics to identify the 

implied reader is fraught with ambiguities, and there are much better 

tools for this purpose. Particularly, in stylistics, the interpretation of 

any subject depends on its frequency and recurrence. Thus, many 

significant points in identifying the implied reader would be 

overlooked simply because they are not frequent. Identifying the 

implied reader is, in fact, an effort to understand the rhetorical aspect 

of the text, meaning that by analyzing the surface structure of the text 

and recognizing the transformations in relation to its deep structure, 

we aim to understand the characteristics of the reader for whom this 

text/narrative was created. Therefore, we had to turn to techniques that 

allow us this rhetorical understanding. In linguistics, many of the 

topics Chambers aims to analyze under the term "style" are already 

discussed, such as the author's use of imagery, conscious and 

unconscious references, hypotheses about the reader's perception, and 

attitudes toward beliefs, customs, and characters in the narrative. 

Since the novel is a linguistic-narrative structure, we utilized the 

linguistics of the novel and narratology to better explain Chambers’ 

concepts. Roger Fowler's linguistics and the novel was one of the 

sources we relied on in this endeavor. Fowler introduces a method 

through which we can analyze the novel as a large narrative structure 

using linguistic tools. In our proposed analysis method, instead of the 

stylistics-related techniques like point of view and narrative gaps, 
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which were not very precise, we used the techniques of the linguistics 

of the novel and narratology to derive a more accurate and well-

founded understanding of the implied reader based on textual 

evidence. 

In analyzing the element of the text, we used the concept of 

"semantic units," through which we can clarify the relationship 

between the narrator, characters, and implied reader within the novel, 

and thus infer the author’s perspective toward the implied reader. In 

the discussion of discourse, we also utilized narratology, employing 

techniques like focalization, voice, and distance to identify the implied 

reader. In analyzing the novel, focalization helps us understand how 

different viewpoints can influence our interpretation and 

understanding of events and characters. This concept clearly shows 

that not only “who says” but also “from whose perspective it is said” 

is equally important in shaping meaning. Through focalization, we can 

illustrate the implied reader with whom the text intends to 

communicate. 

 

We also discussed the concept of voice. This concept relates to the 

analysis of how the speech and thought of characters are represented, 

showing how the author can reflect different viewpoints and 

ideologies in the story through various voices. The voices of the 

narrator and characters play a significant role in directly and indirectly 

expressing the author's attitude toward the implied reader. 

Distance is another discourse-related technique that refers to the 

relationship between the narrator and the events of the story. This 

distance can be temporal, spatial, emotional, or epistemic, determining 

the degree of closeness or detachment of the narrator from the story. 

In novel analysis, the concept of distance helps us understand how the 

narrator might create a specific effect on the reader through this 

distance or closeness, and infer what kind of reader is being targeted. 
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3. Conclusion 
While Aidan Chambers' theory of the implied reader provides 
valuable insights for researchers and writers of children's and young 
adult literature, it is not without its shortcomings. In this article, we 
critically examined Chambers' approach, highlighting its theoretical 
ambiguities and issues. One of the weaknesses of Chambers’ theory is 
its vagueness and generality. Chambers presents four techniques for 
identifying the implied reader, but the explanations for each are 
unclear, failing to provide precise tools or categories for analysis. 
Additionally, there is overlap between the concepts of Chambers’ 
techniques. For instance, style and narrative gaps cover similar 
aspects, such as the author's conscious and unconscious references. 
This overlap creates ambiguity, making it difficult for analysts to 
differentiate between the techniques. Other weaknesses of this theory 
include inconsistencies in the examples used and weak theoretical 
foundations. For example, Chambers proposes assumptions about the 
difficulty of topics and language for children without providing a clear 
definition or solid theoretical basis. In the next step, we sought to 
address these flaws by drawing on the linguistics of the novel and 
narratology to offer a solution for identifying the implied reader. 
Initially, we used Fowler’s theory regarding the analysis of text 
structure. Based on this, we found a way to identify the implied reader 
through analyzing the three elements of text, discourse, and content in 
the novel. By relying on complementary theories in narratology and 
linguistics, we planned a more substantial and precise analysis. Thus, 
in our proposed analysis method, instead of using the imprecise 
stylistics-related techniques like point of view and narrative gaps, we 
employed the techniques of novel linguistics and narratology and 
designed a method based on the analysis of the text structure and 
narrative discourse, allowing us to identify the implied reader. This 
method includes the concepts of semantic units, focalization, voice, 
and distance, which provide a more accurate understanding of the 
implied reader. 
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 مقالۀ پژوهشی

  ایدن چمبرز ۀمخاطب نهفت ۀنقد نظری 

 3راهرویا یدالهی شاه، 2*محمدجواد مهدوی ،1فاطمه سوقندی

 (21/10/2411پذیرش:  21/21/2411)دریافت: 

 چکیده

ایم. نوجوان از ایدن چمبرز را نقد کردهدر این مقاله، نظریۀ مخاطب نهفتۀ ادبیات کودک و 

را  خود، برای شناخت مخاطب نهفته در ادبیات کودک و نوجوان، فنونیایدن چمبرز در نظریۀ 

کند، ایرادها و خلأهایی وجود ه میئکند. در طرح این نظریه که مفاهیم مفیدی اراپیشنهاد می

پوشانی و ابهام در تعاریف، هم گوییایم: کلیها را ذیل چند عنوان توضیح دادهدارد که آن

مدعاها در مثال و سست بودن مبانی نظری. کاربست صحیح این ها، رعایت نکردن مقوله

ه در عمل، نیازمند بازنگری، تکمیل و اصلاح ایرادهایی است که در این پژوهش مطرح نظری
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ه کنیم. با توجه به ئایم. در ادامه تلاش کردیم در جهت اصلاح نظریه پیشنهادهایی اراکرده

رفتیم که هایی ته است ما نیز به سراغ تکنیککه هدف نظریۀ چمبرز یافتن مخاطب نهفاین

ها و شناسی، روششناسی رمان و روایتداد. در زبانن مخاطب را به ما میامکان یافتن ای

کردیم  مفاهیم کارآمدی یافتیم و روشی براساس تحلیل ساختار متن و گفتمان روایت طراحی

ن روش شامل مفاهیم معنابن، توان مخاطب نهفته را استنباط کرد. ایکه با کمک آن می

 دهند.تر از مخاطب نهفته به دست میدرکی دقیقسازی، صدا و فاصله است که کانونی

شناسی، محور، روایتمخاطب نهفته، ایدن چمبرز، نقد نظریه، نظریۀ خواننده ی کلیدی:هاواژه

 شناسی رمان، طراحی روش.زبان

 .بیان مسئله1

این شاخۀ  ت کودک و نوجوان برای نویسندۀدر نظر داشتن مخاطب خاص ادبیا

سال مطرح چیزی که برای نویسندگان شاخۀ بزرگادبیات، ضرورتی است فراتر از آن

بسیار محور در گسترۀ ادبیات کودک و نوجوان نقد ادبی خواننده ترتیب،است. بدین

تعامل  نوع نقد بر نیااست. شده مطرح رویکردبا این  گوناگونی هایاست. نظریه مهم

مهم  اریمعنا بس یدهدارد و نقش خواننده را در شکل دیخواننده با متن تأک فعال

 .کندیدر خلق معنا مشارکت م سندهیدیگر، خواننده با نوعبارت. بهداندیم

پیش از  2لوییس روزنبلت اما ،آغاز شد 2171و  2101های محور از دههنقد خواننده

برای اولین بار نقد زش ادبیات، ایی در زمینۀ آموهبا معرفی ایده 2117این دو در 

مثابۀ بهدر کتاب ادبیات . روزنبلت محور را در آموزش ادبیات مطرح کردخواننده

ها و تصاویر برای هر فرد معنای خاصی دارند و هر که واژه گوید( می2111) شافاکت

نند دو متن و خواننده، مااو باور داشت که  .کندها ارتباط برقرار میفرد به نوعی بین آن

 (Rosenblatt, 1938: 30-31)شوند شریک در فرایند خوانش و تفسیر در نظر گرفته می
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 1و ولفگانگ آیزر (2111) 1استنلی فیشدر ادامۀ مسیری که روزنبلت در پیش گرفت، 

 .ندمحورپردازان اصلی نقد خوانندهازجمله نظریه ( نیز2174)

 کردهمطرح آن را است که ولفگانگ آیزر  یادب ۀیظردر ن یمفهوم  4مخاطب نهفته

این  The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response. آیزر در کتاب است

و مفروض  یانتزاع یا. مخاطب نهفته به خوانندهمفهوم را تعریف و بررسی کرده است

تواند نی خود میهای ذهو با تجربه او نوشته شده است یبرا یاشاره دارد که متن ادب

 یخوانندۀ فرض کی یدارا یکه هر متن ادب دیگویمفهوم به ما م نیان را تغییر دهد. مت

یکی  (.Iser, 1978: 34-38) هنگام نوشتن آن را در نظر داشته است سندهیست که نوا

 است که 0ایدن چمبرز 5محور، نظریۀ خوانندۀ درون متنهای خوانندهدیگر از نظریه

کند که در معرفی می در ادبیات کودکای را آیزر است و خواننده هفتۀطب نمخا داروام

 فنونی برای ترسیم آنمتن حضور دارد و در برساختن آن نقش دارد. چمبرز همچنین 

دریابد داستان برای چه کسانی نوشته کند میبه منتقد کمک شمارد. این نظریه برمی

در برخی از  ،بردی و تأثیرگذار بودنارک در عینچمبرز، نظریۀ انتقادی . استشده

 ،همین رایکند. باشکال ایجاد می ،که در کار تحلیل داردها و خلأهایی مها ابهاقسمت

را نشان بدهیم و مشخص  نظریۀ اوخلأهای  کنیم تارا تحلیل می نظریۀ چمبرزنخست 

 های آن نیاز به اصلاح و تکمیل دارد.شود کدام بخش

 مشخص کنیم: نوع نظریۀ چمبرز رادر آغاز، مفید است 

ها را گوییم که نقد شامل خوانش، تحلیل، تبیین و تفسیر متونی است که آناگر می

دهد. در درجۀ اول باید به ما معیارهایی نامند، نظریۀ ادبی دو کار انجام میادبی می

برای شناخت ادبیات بدهد و آگاهی از این معیارها عمل نقد ما را شکل خواهد 

ها و روندهایی که در عمل نقد باید ما را از روش اد ... در درجۀ دوم، نظریۀ ادبید
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هایی را که با تنها متن، بلکه روشی که نهاگونهبهبریم، آگاه سازد، ادبی به کار می

دیگر باید  عبارتبه؛ کنیم، به پرسش بکشانیمخوانیم و تفسیر میها متن را میآن

اد کنیم که در آن، نظریۀ ادبی ایج« نظریۀ انتقادی»و « یۀ ادبینظر»تمایز دیگری بین 

که نظریۀ انتقادی درحالی ،است« امر ادبی»و « ادبیات»عمدتاً متوجه چیستی 

در  شدهنقل (Webster, 1993: 8, 9معطوف به ماهیت نقد و عمل انتقادی است 

 (.51: 2117یدالهی، 

شود: بخشی که به نظریۀ ادبی مینظریۀ مخاطب نهفتۀ چمبرز شامل هر دو نوع 

تفهیم نظریۀ مخاطب نهفته اختصاص دارد، دیدگاه او را دربارۀ چیستی یکی از مفاهیم 

که مربوط به نظریۀ ادبی است. در ادامه، وقتی  دهدادبی )مخاطب نهفته( شرح می

دهد که چگونه این مخاطب نهفته را پیدا کنیم و وارد بحث نقد و توضیح می

 شود، از نوع نظریۀ انتقادی است.ه میی نقد بر پایۀ مفهوم مخاطب نهفتشناسروش

 معرفی نظریه.2

 ،در این میان. است محور مطرح شدهخواننده رویکردی با متعددهای تاکنون نظریه

 The“ مقالۀمخاطب کودک داشته است.  برای نظریۀ مخاطب نهفتۀ چمبرز تأکید ویژه

Reader in the Book” کتاب  رچمبرز دBooktalk: Occasional Writing on 

Literature & Children  منتشر شده است. این مقاله در زبان فارسی در 2115در سال 

ترجمۀ طاهره  با «خوانندۀ درون کتاب»با عنوان  های ناگزیردیگرخوانیمقالات مجموعه

های پژوهش منتشر شد. انتشار ترجمۀ این مقاله سبب شد 2117در سال  ،پورآدینه

آثار مختلف کودک و نوجوان فارسی  برای تحلیلاین نظریه با استفاده از  گوناگونی

 انجام شود.
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اندازۀ اهمیت فرض اولیۀ نظریه این است که در امر گفتن، اهمیت شنونده بهپیش

ای نیاز دارد که سخن، گوینده به شنونده/خوانندهگوینده است. به این معنا که در متن 

، دریافت تکمیل کند و به پایان برساند فراینددریافت کند و آن را در خنش را س بتواند

 توان او را مخاطب نهفته قلمداد کرد.کسی که می

توانیم کتاب موردنظر را در قدر اهمیت دارد که بدون آن نمیشناختن این خواننده آن

شناختن مخاطب بیات کودک و نوجوان یا غیراز آن بگنجانیم. چمبرز برای دستۀ اد

. 4 ؛1داری. طرف1؛ 1دیدۀ . زاوی1 ؛7سبک. 2کند: نهفتۀ متن، فنونی را پیشنهاد می

 .21گویا هایشکاف

 سبک.1ـ2

 کاربرد شیوۀ دادن نشان برای سبک اصطلاح اگرچه است مدعی سبک بخش در چمبرز

مله و ساختار جتحلیل  به را سبکی تحلیل نباید رود،می به کار نویسنده توسط زبان

نویسنده با آن، به آفرینش »که  داندمیای ینش واژه محدود کنیم. او سبک را شیوهگز

زند و معنای موردنظر خویش را به مخاطب خود ثانوی و مخاطب نهفته دست می

سبک عبارت است از نوع »یف او بنابه تعر(. 211: 2111چمبرز، « )دهدانتقال می

های آگاهانه و ناآگاهانۀ وی و نیز ، ارجاعاستفادۀ نویسنده از تصویرهای ذهنی

جز سازد. بهواسطۀ خواننده در ذهن خویش مینویسنده از ادراک بی هایی کهفرضیه

های روایت را نیز ها و به شخصیتاین، سبک نگرش نویسنده به باورها، به رسم

 (.211: 2111چمبرز، « )ردگیدربرمی

 اختصاربه ،در این نظریه معرفی شدهه را کسبکی تحلیل اگر بخواهیم ابزارهای 

 برشماریم، از این قرار خواهد بود:
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های رجاع، ا22نوع استفادۀ نویسنده از تصویرهای ذهنی، ساختار جمله و انتخاب واژگان

واسطۀ خواننده در ذهن نویسنده از ادراک بیهایی که فرضیه؛ آگاهانه و ناآگاهانۀ وی

 .های روایتها و به شخصیتسمه باورها، به رنگرش نویسنده بو  سازدخویش می

توانیم برخی از نیز می است های تحلیل سبکی که خود چمبرز انجام دادهاز نمونه

و در هنگام ا مثلاً یم.کن استخراجهای سبکی را که باید به آن توجه کنیم، دیگر مؤلفه

رای کودکان سالان و دیگری بکه یکی برای بزرگقهرمان جهان مقایسۀ دو نسخۀ 

اند از: شکسته بودن یا بلند بودن کند که عبارتهایی اشاره میبه مؤلفه بازنویسی شده،

، نوع ارتباط لحن و صدا، وضوح سبکی هایپیچیدگی کردن یا نکردن حذفها، جمله

رعایت ادب گویی درونی، میزان صمیمیت لحن و وگو یا تکسال، گفتکودک با بزرگ

 (.211ـ212 :2111 چمبرز،)ی به آن توجهیا بی موقرانه

استفاده از  کند:اشاره می یهم به موارد های گرین نوبچهاو در بررسی سبکی 

آنگلوساکسونی در مقابل طور مثال های متفاوت )بهزبانی خاص با ظرفیت یهاگونه

ملموس یا تصویرهای ذهنی بردن  کاروصفی، به افعال از (، میزان استفادهزبان لاتین

 (.241ـ241 همان:) یا ذهنیهای حسی استفاده از تجربهس و ور از دسترد

 زاویۀ دید .2ـ2

شدت متمرکز، روی مخاطب ی بهزاویۀ دیدکه نویسنده با انتخاب نیز این زاویۀ دیددرمورد 

خاص تأکید دارد، موردتوجه چمبرز است. به نظر او نویسنده با قرار دادن نوجوان یا 

کند. البته این ن، تمرکز مخاطبی از همان جنس را معطوف به خود میکودک در مرکز داستا

لزوماً به  ـ عمدبهیا  ضرورتبهـ قرار دادن کودک در مرکز کند که این را هم اضافه می

 های ناقض آن نیز وجود دارد.معنای ایجاد ارتباط با کودک نیست و نمونه
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نویسندگان کودک و نوجوان طور که قبلاً گفته شد، براساس این نظریه، همان

ن قرار کودک یا نوجوان را محور داستا کهی را انتخاب کنند زاویۀ دیدگیرند تصمیم می

« شودچیز دیده و احساس میبا گذر از هستی اوست که همه»دهد، به این معنا که می

 (.217: همان)

د، گیرار میمخاطب در مرکز جهان داستان قر ،فن گوید گرچه با اینمیالبته چمبرز 

نوع های ادبیات کودک در بهترین شکل خود باید بتواند به تجربهنباید فراموش کرد که 

ل عام و اساسی بشر که از خلال وجود و ئهایی مربوط به مسا، یعنی تجربهپردازدب بشر

به اکتشاف و » ، این ادبیات21به قول ریچارد هاگارت شوند.زیست کودک بازنمایی می

 .(217همان: « )ای انسانی گرایش داردهوجوی معنا در تجربهجست بازآفرینی و

کند و کودک محدود می زاویۀ دید، کانون توجه را به زاویۀ دیداستفاده از ابزار 

حضور خود دوم خویش را در کتاب، در میدان ادراکی ]نویسنده[ کند تا کمک می»

نیز به نویسنده اعتماد دک کو ،و علاوه بر آن (217: نهما)«کودک خواننده حفظ کند

 سپارد.کند و خود را به دنیای او میمی

 داریطرف.3ـ2

ای بنویسد گونهپیمانی متن با مخاطب تأکید دارد. نویسنده باید بهداری بر همفن طرف

نزدیک تواند به او رأی است و میسان و همد نویسنده با او همکن که مخاطب باور

و  محکم کندرا با کودک  ودای بتواند وحدت خگاه نویسندههر»شود. چمبرز باور دارد 

 درست مثلآن وحدت،  از تواندکه او را جذب کند، آنگاه می انتخاب کندی زاویۀ دید

 (.211: همان)« استفاده کند، دابزاری برای راهنمایی خواننده به معناهای موردنظر خو

های موفق در نویسنده است و معتقد کندمعرفی می این راستادر  چمبرزی که شگرد
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او  .«است جای ناظر بودن در داستانبودن به سانهم» ،اندادبیات کودک از آن بهره برده

رو بوده است به این نکته اشاره که با اقبال کم کودکان روبه 21در نقد آثار ویلیام مین

ظری که نویسندۀ نهفته است که در آثار او، ناظر کودک و قصه است: نا»کند که می

رسد که این خانوادۀ او. حتی به نظر میسان و همبیشتر تماشاگر کودک است تا هم

های از رویدادها و شخصیتده را شگرد نمایشی عمداً به کار گرفته شده تا خوانن

ادبیات کودک ۀ با این نگاه، نویسند .(211: همان) «شده در داستان دور کندوصف

با استفاده  ،طرفانهج شدن از میدان روایت و بازنگری بیجای ایجاد کردن فاصله، خاربه

خود دوم خویش را به مفهوم واقعی »وگوها، روابط علی و معلولی و... از آهنگ، گفت

گذارد، خوانندگانی که آگاهانه در مه، در جای کودکان داستان و خوانندگانش میکل

 .(211: همان) «هاستوجوی آنجست

این اطمینان را در مخاطب ایجاد کند که بگوید تا  رازگو قصه مثابۀ یکراوی باید به

سنده سالان. نویدارانه از سوی بزرگنه پیغامی جانب ،میان او و راوی است یقصه راز

های کودک هم سهیم کردن خطر و هاها، ناآگاهیها، نقصها، اشتباهباید در انتخاب

ر آن به او اجازه بدهد که از متن وه بو علا دلانه او را درک کندباشد و با نگاهی هم

ها، اعمال و پیامدهای اعمالشان را داوری کند و درواقع فاصله بگیرد و حتی شخصیت

 داشته باشد. یک نگاه انتقادی هم

ای که بدون رعایت توازن و باید این را هم افزود که به گمان چمبرز، نویسنده

دستی نیاز این کار به ظرافت و چیره .نیستنیز موفق  ببرد کارافراط این فن را بهبه

 .(211: همان) «کنترل ماهرانۀ انتظارات خواننده»، یعنی دارد
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 های گویاشکاف. 4ـ2

 غیر از تلاش برای آشکار کردن معنای اثرشان، برخی نویسندگان،گوید چمبرز می

ها را باید آنگذارند که پیش از کامل کردن معنا، خواننده در متن می ]نیز[ هاییشکاف»

 .(211: همان) «پر کند

متن ادبی که  25نقاط نامتعینبا الهام گرفتن از اصطلاح  24ازاین، ولفگانگ آیزریشپ

ها به های متن و پر کردن آن، فیلسوف لهستانی مطرح کرده، از شکاف20رومن اینگاردن

ملاً مخلوق دست خواننده در متن ادبی سخن گفته است. به عقیدۀ او، اثر ادبی نه کا

کند، بلکه در نقطۀ کامل محقق می طورمؤلف است و نه خواننده است که آن را به

از منظر آیزر، متن ادبی یک واقعیت  .(Iser, 2006: 58)است  تلاقی این دو واقع

گر باید چگونگی پردازش و فهم همین واقعیت مجازی را مجازی است و پژوهش

 شرح بدهد.

ت که مخاطب را پای داستان صه یکی از ابزارهایی استکاپو برای کشف معنای ق

خواننده  بهدریافت معنا  برای هاییکوشد سرنخنوشتن می فرایندنشاند. نویسنده در می

هایی در داستان توان با ایجاد شکافمیخواننده در خلق معنا را د. مشارکت دهب

 فرایند 27«کند یمهتانه دونموضوع را دوس»نویسنده  وقتی ،چمبرزاز دید  .کردپذیر امکان

مخاطب بخواهد یا بتواند این چالش را  در صورتی کهشود، البته میکشف معنا آغاز 

 (.215: 2111)چمبرز،  مشارکت کند فرایندبپذیرد و در این 

دهند و کنند و توضیح میبرخی نویسندگان متن خود را زیادی روشن و آشکار می

ا خلاقیت خود در خلق معنا سهیم رند تا مخاطب بگذای باقی نمییابهام و خلأهیچ 

خوانش متن خارج شود. نویسندگانی که کارکرد  فرایندشود و از حالت انفعال در 

دهند که ای روایت خود را سازمان میگونهبه»شناسند، درستی میهای گویا را بهشکاف



 00شمارۀ /  27 سال                                                                                    124

ه را به معنا یا یش ببرند، الگویی که خوانندبتوانند آن را در یک الگوی نمایشی پ

 .(211: همان)« کن در متن راهنمایی کندمعناهای مم

های صوری شکافدستۀ اول،  کند:را به دو دسته تقسیم می ی گویاهاچمبرز شکاف

این  (.211: همانخوانند )میو سطحی که خواننده را در ساختن معنا به مشارکت فرا

، (او آگاهینایا اننده دارد )آگاهی د که نویسنده از خوانهاییفرض ها مبتنی برشکاف

 و توانایی خواننده برای حل مسائل مربوط به زبان و نحوهایی درمورد فرض

درمورد که نویسنده  کنندمی راهنماییهایی ما را به فرضیه نویسنده در متن، هایارجاع

 ، داردمربوط به مخاطب نهفته استباورها، سیاست و آداب اجتماعی و هر آنچه 

طور مثال در نظر بگیرید اگر نویسنده در متن، از یک گونۀ زبانی به(؛ 214: انهم)

اش که دربارهآنخاص از یک طبقۀ اجتماعی خاص )مثلاً زبان جاهلی( استفاده کند، بی

و  توضیحی بدهد، فرض او این است که مخاطب نهفته توانایی شناخت این گونۀ زبانی

اما در های مربوط به آن را دارد، پیچیدگیطبقۀ اجتماعی مربوط به آن و درک 

تا ارتباط دوسویۀ « کندمی یمهموضوع را دوستانه دون»دوم، نویسنده  های دستۀشکاف

 صورت مشارکتی انجام شود.تکمیل معنا به فرایندخواننده شکل بگیرد و ـ  نویسنده

 پیشینۀ پژوهش.3

زبان فارسی انجام شده است، ر د رویکردهای متعددی با استفاده از این اگرچه پژوهش

 هیچ پژوهشی به موضوع نقد نظریۀ مخاطب نهفتۀ چمبرز نپرداخته است. حالتابه

 نظریه بررسی نقاط ضعف.4

 (1گویی و ابهام؛ کلی (2 توانیم تقسیم کنیم:های این نظریه را به چند دسته میضعف

عایت نشدن اصول نظری ( ر4سست بودن بنیان نظری مدعاها؛  (1ها؛ پوشانی مقولههم

 تحلیل. هایدر نمونه
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 و ابهام گوییکلی.1ـ4

شمارد اما در توضیح هر کدام از چمبرز چهار فن را برای شناختن مخاطب نهفته برمی

 ،طور دقیق، بهونفنکدام از این شود. به این معنا که در هیچمیگویی ها دچار کلیآن

 کند.ها را مشخص نمیابزارها و زیرمقوله

 سبک .1ـ1ـ4

ها برای آن مقوله مشخص کرده، سبک ی که چمبرز کمی بیش از دیگر بخشفنتنها 

تر برشمردیم که چمبرز در متن پیش. ابهام وجود دارد هم است. البته در این بخش

هایی برای توصیف سبک بهره برده است. از چه مقوله ،های مربوط به آننظریه یا مثال

کودک است،  آنواژگان در سبکی که مخاطب نهفتۀ  و انتخاباو درمورد ساختار جمله 

درواقع به چند جملۀ  و کردهبه ساده بودن و عاری بودن از پیچیدگی سبکی اشاره 

 :توصیفی بسنده کرده است

 باره  ینا در: در این بخش توضیح کاملی ساختار جمله و انتخاب واژگان

باید باشد تا مخاطب نهفتۀ آن را  کنیم که ساختار جمله چیست و چگونهدریافت نمی

 وجوان تشخیص بدهیم.بتوانیم کودک یا ن

 معلوم نیست تصویر ذهنی دقیقاً 21نوع استفادۀ نویسنده از تصویرهای ذهنی :

 بر مخاطب نهفته، درست شرح نداده است. چمبرز تأثیر کارکرد آن را به چه معناست و

 ها و اشارات ل تلمیحارجاع فقط شامنویسنده: آیا های آگاهانه و ناآگاهانۀ ارجاع

های دیگر از هایی به دانستهشود یا منظور او ارجاعفرهنگی، تاریخی، اجتماعی و... می

 استنباط کرد.توان می های ناگفتۀ خود داستانداستان است که در سپیدخوانی بخش
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 سازدواسطۀ خواننده در ذهن خویش میهایی که نویسنده از ادراک بیفرضیه: 

رسی به یافت. آیا اصلاً دست دستمعلوم نیست چگونه باید به این فرضیات 

 پذیر است؟هایی که نویسنده در ذهن خود دارد، امکانفرضیه

 ها ایت )و همۀ اینهای روها و به شخصیتنگرش نویسنده به باورها، به رسم

: مشخص نشده چگونه (شوندنویسد، آشکار میشان میای که نویسنده دربارهوسیلۀ شیوهبه

شناختی، این چگونگیِ نوشتن را ارزیابی کرد و از آن به های سبکتوان براساس شیوهمی

 های روایت رسید.و شخصیت ورسومآدابهایی چون نگرش نویسنده در زمینه

. درواقع، اینجا کلیات یک دکنتبیین نمیرا شخیص این جزئیات روش ت چمبرز

دستورالعمل، مشخص و تبیین نشده است. البته چمبرز روش مطرح شده، اما در حد 

ها هم منتهی این بخش است، های خود، گاهی به تبیین روش نزدیک شدهتحلیل در

سبکی که چمبرز در  هایهایی دارند. برخی از مؤلفهنوبۀ خود ابهامات و کاستیبه

 طور مثال:ند. بههایی دارها اشاره کرده هم ابهامها به آنضمن بررسی نمونۀ داستان

سالانش را نسخۀ بزرگ های بلندترِدال برخی جمله» های بلند:سازی جملهکوتاه و ساده

ها ساده کرده است، او همچنین، چیزهایی ترتیب آناینبا تبدیل ویرگول به نقطه، شکسته و به

 ( با پیچیدگیخواهندتوانند )نمیکودکان نمی هکرد... به گمانم دال فکر می را نیز کم کرده

: 2111چمبرز، ) «بیایندهای مربوط به رفتار هیزل، کنار انگیزه و، یا باسبکی نسخۀ نخست ا

اما باز هم در آن  ،تر استروشن هایی است که نسبت به دیگر موارداین از آن مؤلفه (.211

و  طور مثال مشخص نیست منظور او از پیچیدگی سبکی چیستشود. بههایی دیده میابهام

ی سبکی های رفتاری شخصیتی یا پیچیدگانگیزه ارتباط میان کوتاه یا بلند بودن جمله با

 طور واضح شرح داده نشده است.مربوط به اثر ادبی، به
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خواهد به آن آنچه دال می»: تر دشوارلحن و صدای روشن، منظم و آرام و کم

شناسانه ز جنبۀ زبانرسد، لحن و صدایی است که روشن، منظم، آرام و ابرسد و می

دهد که لحن و توضیح نمی. چمبرز در اینجا نیز (211: همان)« تر دشوار استکم

 شود.تر دشوار، دقیقاً با چه ابزار و تعریفی ارزیابی میصدای روشن، منظم و کم

های حتی به هنگام سخن گفتن نامعقول دربارۀ موضوع»: استفاده از ادب موقرانه

« کندرا رعایت می 21ای ادب موقرانه... متن، گونه سالو بزرگ شده میان کودکمنع

ها و جوامع مختلف، تعابیر . ادب یک امر نسبی است و در فرهنگ(211: همان)

گوناگونی از آن موجود است. منظور او از ادب، روشن و واضح نیست و برای ارزیابی 

 نکرده است. ارائهآن، ابزار دقیقی 

تر از دال است، سبک رنسام، سیال» ن:آهنگ بودشنواز و خوگوش سیال،

. این مؤلفه نیز به (215: همان) «تر استآهنگتر و خوشآهنگنوازتر، همگوش

ها را بیان نکرده است. به جزئیات بیشتری برای ارزیابی دقیق نیاز دارد که چمبرز آن

بگیرد  تواند تصمیمای میهای متنیداند براساس چه ویژگیگر نمیاین معنا که تحلیل

 که اثر این ویژگی سبکی را دارد.

پا را  ،بلکه در همین سطح نیز در عمل ،تنها به بقیۀ وجوه سبکی نپرداختهنه چمبرز

 ،در همین سطح بایستمیاو  که یدرحال؛ از بررسی ساختار جمله فراتر نگذاشته است

گری از وجوه دیو هم کند  یبندتری صورتهای نحوی را به شکل جامعاستدلالهم 

 تحلیل را به کار خود بیفزاید.

روشن و دقیق نیست که  یااندازهتوضیح چمبرز درمورد فن موردنظر، بهگاهی 

بخش همین طور مثال در تحلیل کند. بهاثر را دقیق گر بتواند با استفاده از آن، تحلیل

نویسنده از  نوع استفادۀ»گوید، عبارت سبک، وقتی او از مصادیق سبک سخن می
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در پیدا چیست؟ « وع استفادهن»کند. منظور او از ، ابهام ایجاد می«تصویرهای ذهنی

های گرین بچهدر بخش بررسی ها باید پرداخت؟ کردن این نوع استفاده به کدام ویژگی

« تصویرهای ذهنی»نیز از عبارت  کندیوهال مقایسه میچمبرز گرین نو را با وقتی ، نو

گرین نو : »ارت چیستاست، اما معلوم نیست منظور دقیق او از این عباستفاده کرده 

تصویرهای ذهنی و اما  .تردرست مانند یوهال، متنی فشرده و غنی دارد، شاید حتی غنی

متفاوتی از  بسیار هایجربهت بهگیرد که برای انتقال آن تصویرها به کار می 11واژگانی

 (.241: همان)« نیاز داردسوی خواننده 

مترجم پور، معادلی است که طاهره آدینه تصویر ذهنیلازم است توضیح دهیم که 

ابهام در تعریف این اصطلاح امری باسابقه . است برگزیده image برای واژۀاین مقاله 

 هایی علیه واژۀ ایماژواکنشهم در کتاب خود با عنوان  12چنانکه فر بانک ؛است

ین اصطلاح مبنای نقد در این کتاب، پیچیدگی ا م( به این مسئله پرداخته است.2171)

در این است که بر همۀ صناعات ادبی  (image) ابهام و پیچیدگی این اصطلاح»است: 

کند، حتی برای تحلیل از قافیه و بند و وزن گرفته تا تشبیه و استعاره و نماد دلالت می

: 2112فتوحی،  ه درنقل شد ؛Bank,1970: 60« )رودکار میو کشف معنای شعر نیز به

های نامهواژهدر  imageبا توجه به این نقد و تعاریف متعددی که درمورد کلمۀ  .(215

قدر گسترده خوبی دریافت که چرا دامنۀ معنایی آن آنتوان بهوجود دارد، میگوناگون 

 های مختلفیدریافتهای مبتنی بر آن، است که هم در متن این نظریه و هم در پژوهش

 Literaryتوان به فرهنگ . برای درک بهتر این گستردگی معنایی میوجود دارد ناز آ

Terms & Literary Theory  ذیل مدخلimagery  .مراجعه کرد 
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دیگر، حتی این ابزارها را هم در اختیار نداریم. وقتی چمبرز  فندرمورد سه 

هایی چه مشخصهدهد برای تحلیل آن از کند توضیح نمیصحبت می زاویۀ دیددرمورد 

 و راوی را چگونه تبیین کرده است. زاویۀ دیدبهره برده است یا مرز بین 

 زاویۀ دید .2ـ1ـ4

شدت متمرکز در ی بهزاویۀ دیدانتخاب » دید، چمبرز از تعبیردر بخش مربوط به زوایه

دوست دارند » گوید نویسندگانبهره برده است. علاوه بر آن می «خود ثانوی خویش

ودک در مرکز داستان، به دست آورند؛ کودکی که با گذر از کز را با قرار دادن کاین تمر

این نشان (. 217: 2111چمبرز، )« شودچیز دیده و احساس میهستی اوست که همه

یکی از عناصر داستانی،  عنوانبهنچه در معنایی متفاوت با آ زاویۀ دیددهد چمبرز از می

شخص، ، مشخص کردن اولزاویۀ دیدمنظور او از  بوده، استفاده کرده و موردتوافق

 شخص بودن زاویۀ دید راوی به داستان نیست.شخص یا سومدوم

در مرکز داستان بودن به چه معناست؟ چمبرز در این بخش توضیح نداده است که 

 در ارتباط است؟ آیا منظورش راوی دانای کل است؟ 11صفر سازیکانونیآیا این با 

بدون توضیح، « خود دوم»، استفاده از اصطلاح زاویۀ دیددر بخش علاوه بر این، 

 برد کهباعث شده در نظریه ابهام ایجاد شود. چمبرز این اصطلاح را زمانی به کار می

کمک ، زاویۀ دیداستفاده از فن »گوید و معتقد است که سخن می زاویۀ دیددرمورد 

اب، در میدان ادراکی کودک حضور خود دوم خویش را در کت]نویسنده[ کند تا می

 .(217: همان)« واننده حفظ کندخ

 ؛به گمان ما منظور چمبرز این بوده که نویسنده خود را در جایگاه کودک قرار دهد

به این معنا که نویسنده در داستان، خود دومی را فرض کند که همان کودک است و 
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یند و ادراک خود اول را بروایت کند که اگر جای آن کودک باشد دنیای را چگونه می

حذف کند و فقط محدود باشد به ادراک خود دوم که همان کودک است اما خود 

طور باید پیدا شود، داده که چیست، چهن چمبرز دقیقاً درمورد این اصطلاح  توضیح

 طور باید ارزیابی شود.چه

 داریطرف. 3ـ1ـ4

وگوها، روابط وۀ آهنگ، گفتاگرچه چمبرز در نقد داستان ویلیام مین با تکیه بر نح

کرد نویسنده با ی با کلمات، تناقضی میان رابطۀ عملعلت و معلولی، جناس و باز

 ،عناصر کیفیتی در این چهکند، باز هم مشخص نیست که کودک خواننده احساس می

سان و بیشتر تماشاگر کودک است تا هم نویسنده، ناظری است کهکه  کندص میمشخ

 گوید که او در نقد این اثر می خانوادۀ او.هم

دست داستان که در ظاهر به دنبال هم زاویۀ دیدموجب نگرانی است که میان 

کردن کتاب با کودک است از یک سو و شگردهای روایتی داستانی که مستلزم 

تا خواننده خود را از متن واپس کشد و  ـ ایجاد تمایز میان خواننده و متن است

از سوی دیگر، شکاف ایجاد ـ  طرفانۀ آن بپردازدررسی بیبعد به بازنگری و ب

 . (211: همان)شود می

دقیقاً مشخص نیست که این  11«شگردهای روایتی داستانی»در اشارۀ چمبرز به 

ی خوانندۀ داری برای، بحث طرفکل طوربهشود. عبارت، شامل چه شگردهایی می

کرد بیشتر با مواضع او تری استفاده میهای واضحنظریه ابهام دارد. اگر چمبرز از مثال

 شدیم.داری در آثار کودک و نوجوان آشنا میدرمورد مبحث طرف
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 هاپوشانی مقولههم. 2ـ4

های مربوط به هر فن با فن دیگر شود که مشخصهدر نظریۀ چمبرز گاهی دیده می

 ۀمقولبه  که در بحث سبکدهند. دیگر، هم را پوشش می عبارتبه یکسان است و

هایی میان مبحث سبک و پردازد، مشابهتنویسنده میهای آگاهانه و ناآگاهانۀ ارجاع

های های گویا هم چمبرز به ارجاعشود، زیرا در بخش شکافدیده می های گویاشکاف

های گویا(، ذیل مقولۀ افپردازد. میان همین دو فن )سبک و شکنویسنده می

« سازدش میواسطۀ خواننده در ذهن خویک بیهایی که نویسنده از ادرافرضیه»

های گویا، از بندی انواع شکافبینیم. چمبرز در دستهمشابهت دیگری نیز می

گوید که شامل مفروضات نویسنده دربارۀ باورها، سیاست های سطحی سخن میشکاف

ه ها و بنگرش نویسنده به باورها، به رسمخواننده است، اما اجتماعی  ورسومآدابو 

 اما در ،هایی است که در فن سبک هم مطرح شدهیکی از مقوله های روایتشخصیت

 .است هم آمده های گویاشکاف

، نگاه کردن به داستان با گذر از هستی کودک، به زاویۀ دیددر بخش مربوط به 

فن رأیی با او در نگرش به جهان داستان است. معنای پذیرفتن نظر کودک و هم

ای بنویسد گونهمخاطب تأکید دارد. نویسنده باید بهپیمانی متن با هم داری نیز برطرف

تواند به أی است و میرسان و همکه برای مخاطب باورپذیر باشد که نویسنده با او هم

پیمانی با مخاطب، موضوع محوریِ بخش با توجه به اینکه هم .او نزدیک شود

 ینجا نیز مشاهده کرد.پوشانی مباحث را اتوان همداری است، میطرف

کند، مباحثی داری را بررسی میاز نظر طرف یک نمونۀ ناموفقکه چمبرز یهنگام

مثلاً آنچه درمورد نحوۀ آهنگ، ؛ شودمی نظیر آنچه در بخش سبک گفته، تکرار

ای از مین برای خوانندگان خود درجه: »گویدگوها، جناس و بازی با کلمات میوگفت
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ه سنی کای طبیعی در کودکان همگونهداند، مهارتی که بهیمهارت را ضروری م

بط وگوها، رواشود. از نحوۀ آهنگ، گفتهای داستانی او هستند، یافت نمیشخصیت

آید که هدف غایی او جناس و بازی با کلمات در آثار مین چنین برمی ،علی و معلولی

« ترایش داستان به آن اسسویی رانده شود که گن این است که خواننده باید به هما

 (.211: همان)

 بنیاد نظری مدعاهاسست بودن  .3ـ4

کودکان یکی از این موارد هایی نظیر دشوار بودن موضوع و زبان برای داوریپیش

این توصیف را به کار چمبرز در توصیف کار رولد دال  ؛ برای مثال،شودمحسوب می

 برد که می

نقطه، سالش را با تبدیل ویرگول به زرگهای بلندتر نسخۀ بدال برخی جمله

ها را ساده کرده است. او همچنین، چیزهایی را کم کرده: ترتیب آناینشکسته و به

های مربوط به تنفر هیزل از مردم ایستگاه محقر را به این هایی همچون جملههتجرب

ر دلیل که خود، زمانی، یکی از آنان بوده، حذف کرده است. به گمانم دال فک

خواهند( با پیچیدگی سبکی نسخۀ نخست او، یا توانند )نمیکرد کودکان نمیمی

گمان ما باشد، با اطمینان  د. هرچههای مربوط به رفتار هیزل کنار بیاینانگیزه با

اش آشکار دال را دربارۀ مخاطب نهفته هایتوان گفت این تغییرها، فرضمی

  .(211: همان) دکننمی

هایی داشته چه ویژگیاگرو زبان  ری چیستیف چمبرز از دشوادانیم تعرما نمی

و منظور او دشواری در چه سطحی از زبان است؟ دایرۀ  دشومحسوب میباشد دشوار 

مبنای نظری دانیم علاوه بر آن نمی ...؟ واژگان، ساختار نحوی، ساختار بلاغی یا
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یژۀ مئن بود که اثر ادبی وتوان مططور میت و چهده اسچه بونگارنده در بیان این حکم 

 کودکان باید عاری از پیچیدگی باشد.

رسد، لحن و صدایی است که روشن، منظم، به آن برسد و می خواهدآنچه دال می»

تر دشوار است و احساس ارتباطی صمیمی اما شناسانه کمآرام و از جنبۀ زبان

اش بنا ودک نهفتهسال را میان خود دوم او و خوانندۀ کشده از سوی بزرگکنترل

و آرام را ویژۀ نظری، لحن و صدای منظم  رویکردچمبرز با تکیه بر کدام «. نهدمی

توانیم این لحن و صدا را توصیف کنیم و داند؟ چگونه میمخاطب نهفتۀ کودک می

ی را که در دنیای روشنیرغبراساس کدام مبانی نظری، لحن و صدای نامنظم و ناآرام و 

 ف کنیم؟اقتضای فضای داستان وجود دارد، حذداستان کودک به 

 رعایت نکردن مدعاها در مثال .4ـ4

کند که سبک صرفاً به معنای تحلیل ساختار جمله و انتخاب واژگان چمبرز تأکید می

« خوانندۀ درون کتاب»که در ادامۀ مقالۀ  های گرین نوبچهاما در تحلیل داستان  ،نیست

غالباً به همان ساختار جمله و انتخاب واژگان اثر سبک تحلیل یم چمبرز، در بینمی

 :دهدمی ارائهی را سبک ، این تحلیلبخشیدر مثلاً ماند و محدود می

ای جدی آنگلوساکسونی گونهزبان یوهال زبانی متمایل به لاتین است. گرین نو، به

های کنند و میلوملوچ میها ملچاندازد. لبپاشد و همه جا را لک میاست. باران می

ای است که وصفیکنند و این بدون در نظر گرفتن فهرست افعال تیک میبافتنی تیک

تنها سبک را برای گیرد. این امر نهنوح به کار میخود تالی برای توصیف حیوانات 

وجوش و همچنین کند، بلکه نسبت به سبک لاتین، بسیار پرجنبتر میخواندن ساده

 .(242: 2111چمبرز، ) پسندتر استتر و کودکملموس
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 پیشنهاد برای اصلاح نظریه .5

ینی معرفی کنیم های جایگزکنیم روشتلاش میکردیم، مطرح ی که با توجه به نقدهای

از میان چهار عنصر  تر،در نگاه دقیق های نظریه را تا حد امکان برطرف کند.که کاستی

های گویا ابزارهای ترسیم مخاطب و شکاف زاویۀ دیدشدۀ چمبرز، سبک، معرفی

داری مفهومی است مربوط به رابطۀ نویسنده با مخاطب نهفته، نه اند، اما طرفنهفته

 ن.ابزار استنباط آ

برای اش استفاده کرده، که خود چمبرز از اصطلاح سبک در نظریهبا توجه به این

که در مفاهیم مربوط به این شناسی رفتیم. پس از، ابتدا به سراغ سبکحل این مشکل

شناسی و های گوناگون دیگر نظیر زبانشناسی تأمل و مطالعه کردیم از حوزهسبک

های ما نشان داد که در کاربست دانش ما بررسیشناسی نیز یاری گرفتیم، اروایت

خوریم و ابزارهای های بسیاری برمیشناسی برای یافتن مخاطب نهفته، به ابهامسبک

که در ، با توجه به اینخصوصبهتری برای استنباط مخاطب نهفته وجود دارد. خیلی به

ر بودنش، شناسی، استنباط هر موضوعی بستگی دارد به بسامد آن و پرتکراسبک

در استنباط مخاطب نهفته، صرفاً به خاطر پرتکرار نبودن، از  توجهقابلبسیاری نکات 

 شد.حوزۀ دید و بررسی خارج می

مخاطب نهفته درواقع نوعی تلاش در جهت فهم بلاغی متن است، یعنی پیدا کردن 

 ساختشکوشیم با تحلیل روساخت متن و شناخت گشتارهایی که نسبت به ژرفما می

هایی دارد. اند، چه ویژگیداشته، بفهمیم مخاطبی که این متن/روایت را برای او آفریده

داد. که امکان این فهم بلاغی را به ما می رفتیمهایی میبنابراین ما باید به سراغ تکنیک

شناسی، بسیاری از موضوعاتی که چمبرز با اصطلاح سبک، به دنبال تبیین و در زبان

کمابیش مطرح و موضوع بحث است: نوع استفادۀ نویسنده از  هاست،تحلیل آن
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اننده، های او از ادراک خوهای آگاهانه و ناآگاهانۀ وی، فرضیهتصویرهای ذهنی، ارجاع

که رمان یک های روایت و... . با توجه به ایننگرش او به باورها، رسوم و شخصیت

شناسی برای تبیین بهترِ روایت شناسی رمان وساختار زبانیِ روایی است، ما از زبان

راجر فاولر، یکی از منابعی  شناسی و رمانزبانمفاهیم مد نظر چمبرز استفاده کردیم. 

توانیم کند که با آن میای را معرفی میر از آن بهره بردیم. فاولر شیوهبود که در این مسی

 رگ تحلیل کنیم.یک ساختار روایی بز صورتبهشناسی رمان را با کمک ابزارهای زبان

توجه  درخورهای توصیف جمله، اکنون پیشرفتی نظریه و روش»گوید: فاولر می

ها یکی باشد اختار روایت با ساختار جملهاما نظریه و نقد روایت نه. اگر س ،اندداشته

شناسی مربوط به جمله را در تحلیل الگوی های زبانتوان مفهومهنگام نقد داستان می

ترتیب فاولر با بسط این(. به51: 2110)فاولر، « کاربردها بهتر رمانردهساختارهای گست

وایت، از دقت این های تحلیل ساختار جمله به حوزۀ تحلیل ساختار ردادن تکنیک

ها استفاده ها و برای شناخت منظورهای بلاغی این متنابزارها برای تحلیل داستان

های اولیه این ابزارها را کارآمد دانستیم از رسیکند. ما نیز با توجه به اینکه در برمی

 ها بهره بردیم.آن

ر دستور متن را خواهیم در سطح جمله کار کنیم باید عناصبه اعتقاد فاولر وقتی می

ساخت معنایی آن هر جمله دارای یک روساخت است که از ژرفبررسی کنیم. 

اصر زیرین اشاره دارد که ای از عنساخت معنایی به مجموعهگیرد. ژرفسرچشمه می

آن است؛  دهند و روساخت جمله نمود ظاهری و نحویِمعنای جمله را شکل می

هایی است که معنای جمله را تعیین سازه ساخت معنایی شاملدیگر، ژرف عبارتبه

شوند. کنند و در قالب روساخت به یک ساختار دستوری و نحوی تبدیل میمی

نما که بخش اصلی تشکیل شده است: یکی وجه وساخت معنایی خود از دژرف
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گر اطلاعات یا خبری که بیان تواند حالتی ازجمله را نشان دهد و دیگری، گزارهمی

ای معمولاً شامل یک فعل و یک یا چند اسم کند. سازۀ گزارهله منتقل میاست که جم

له را کامل مشوند تا معنای جهای دستوری مختلف با فعل ترکیب میاست که در نقش

 (.04: همانکنند )

، سه نمایی و گزارهروساخت، وجهفاولر، در تناظر با عناصر ساختار متن، یعنی 

این  کند.عناصر ساختار روایت معرفی می منزلۀبه را محتوامتن، گفتمان و عنصر 

مشابه با ساختار جمله  یاگونهدهد تا ساختار رمان را بهسازی به ما اجازه میمعادل

تری از نحوۀ عملکرد این عناصر در کنار هم برسیم. البته لیل کنیم و به درک عمیقحت

های ت، زیرا محتوا در رمان شامل جنبهتوان گفت که محتوا دقیقاً معادل گزاره اسنمی

مایه است که از سطح معنای یک ها و درونرنگ، شخصیتتری ازجمله پیپیچیده

صورت جداگانه فرم و محتوا در جمله و رمان به اگرچه حال،رود. بااینگزاره فراتر می

 ناپذیرند.این دو جنبه جدایی ،شوند، در عملتعریف می

 صورتبهشماریم و سپس فاولر معرفی کرده، برمی نخست سه عنصری را که

 جداگانه هر کدام را توضیح خواهیم داد: 

رمان  یرترین بُعدذپو مشاهده معادل روساخت در جمله متن  . متن )روساخت(:2

و بسیاری از ها دهی آنها، ترتیب و سازمانشامل تمامی جملات و پاراگراف ست،ا

 طور که روساخت جمله نمود بیرونی و دستوریِی فیزیکی دیگر از متن. همانهاجنبه

ساخت معنایی است، متن نیز تجلی ظاهری تمامی عناصر داستان است که ژرف

 (.11ـ17: همان) اندتهد در کنار هم قرار گرفنصورت منسجم و ساختارمبه

. استنمایی در جمله وجهمتناظر با عنصر  ،گفتمان در رمان نمایی(:. گفتمان )وجه1

هایی است که به نویسنده، ها، لحن و دیگر جنبهها، دیدگاهگفتمان شامل نگرش
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تقال نشود. این عنصر، چگونگی بیان و اها و خوانندۀ فرضی مربوط میشخصیت

نمایی در جمله، حالتی از کند و مانند وجها در رمان را تعیین میهاطلاعات و نگرش

تبیین گفتمان به معنی تبیین روابط میان  کند.میدیدگاه یا نگرش را در متن مشخص 

 های داستان و مخاطب نهفته( است.اشخاص درگیر در متن )نویسنده، راوی، شخصیت

ها، محیط داستان و شخصیترنگ، پی شاملمحتوا ، تساختار روایدر  . محتوا:1

دقیقاً معادل گزاره در جمله است. گزاره در توان گفت که این اما نمی ،مایه استدرون

توان پذیرفت که ولی می ،کندجمله بخشی است که خبر یا اطلاعات اصلی را منتقل می

 گیرندحول آن شکل می محتوا، مانند گزاره، هستۀ معنایی رمان است که باقی عناصر

 (.11: همان)

تنیده و درهممتن، گفتمان و محتوا  است در تحلیل ساختار روایت، گفتنی

 ،هر یک از این عناصر نقش مهمی در ایجاد و انتقال معنا داردگرچه . اندوستهیپهمبه

 ییا نوشتار رواییتری از اثر توان به درک عمیقپارچه میتنها از طریق یک تحلیل یک

 یهایباید یک کل در نظر گرفت، نه بخشرا زبان و عناصر آن  ،گریدعبارتبه؛ رسید

 مجزا و مستقل.

. کرده استبر متن و گفتمان تأکید بیشتری  از میان سه عنصر ساختار روایت، فاولر

برای دریافت منظور بلاغی پشت ساختار روایت، این است که این او ل یکی از دلای

اند، از طریق ساختارهای زبانی که در جملات داستان به کار رفتهرا  رتوان این عناصمی

با توجه . (211: همان) کردو تحلیل  یبررس ای عینی و دقیقو به شیوهطور مستقیم به

های مربوط به متن و به تفکیک، مقوله ،پردازیمکه در این پژوهش به محتوا نمیبه این

 :دهیمیتوضیح مگفتمان را برای تحلیل رمان 
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 متن .1ـ5

است، پذیرترین بُعد روایت مشاهدهتر گفتیم، متن به سطح رویی که طور که پیشهمان

به ما کمک  ـ در ادامه روش آن را توضیح خواهیم داد کهـ  تحلیل آن و اشاره دارد

تر شویم. برای ای که نویسنده در ذهن داشته، نزدیککند به تصویر مخاطب نهفتهمی

 پردازیم.میمتن  یهامقولۀ معنابن هب ،تحلیل متن

 14معنابن .1ـ1ـ5

. این گویندمعنابن می هادارد که به آن های معناییای از ویژگیهر واژه در زبان، خوشه

به  هایشمعنابنهر واژه بر اساس و  دنبخشمعنا و مفهوم خاصی می واژهبه  هامعنابن

ین اساس همبر  نیز هاهای میان واژههها و تشابتفاوت .گیردساختار زبانی تعلق می

کند هاست، به ما کمک می(. نظام معنایی که شامل این معنابن71: همانگیرد )شکل می

ایجاد و درک کنیم.  ،عنایی موجود در زبانهای جدید را با توجه به ساختارهای مواژه

اختارهای زبانی سها و به واژه است که ای از معارف جامعهها گنجینهاین نظام معنابن

 .دهدشکل می

اگر بخواهیم بررسی خود را از سطح واژه و جمله فراتر ببریم و روی متنی نظیر 

ر بگیریم شخصیت است. ما ای انجام دهیم، یکی از مباحثی که باید درنظرمان، بررسی

ها و ها با هم، شخصیتهایشان و معنابنها و معنابنبا استفاده از رابطۀ میان واژه

های جسمانی، ای از ویژگینویسنده به مجموعه کنیم.تباطشان را با یکدیگر تبیین میرا

ین سازند. اهای داستان را میکند که اساس شخصیترفتاری، روانی و کلامی اشاره می

. (71: همان) دهندهایی هستند که یک چهرۀ داستانی را شکل میها مانند سازهویژگی

هایی ها بهره ببریم تا بگوییم بر اساس معنابنتحلیل این ویژگی زتوانیم اما در ادامه می
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ها و ارتباطشان با یکدیگر نسبت داده، احتمالاً نگاه او به که نویسنده به شخصیت

ها را به ای از معنابندیگر، وقتی نویسنده مجموعهعبارتت. بهمخاطب نهفته چیس

دهند که نویسنده ها نشان میکند این معنابنشخصیت نوجوان داستانش متصل می

هایی را برای یک نوجوان، احتمالاً چه مخاطب نوجوانی را در ذهن داشته یا چه ویژگی

ها و محیط فیزیکی ا به مکانهداند. علاوه بر شخصیت، معنابنممکن یا ضروری می

فسیر تها هایشان نیز در ارتباط با شخصیتها و معنابنداستان نیز مرتبطند. البته مکان

د ندههای قراردادی این است که به ما امکان میمزیت این ویژگیشوند. می

های معنایی اثر مرتبط کنیم. این های هر شخصیت داستانی را به دیگر جنبهخصلت

کمک ما مایه، به ها، محیط داستان و درونا و روابط معنایی میان شخصیتپیونده

یا محیط فیزیکی داستان با مخاطب یک رمان  اهاز طریق ارتباطی که بین مکان کندمی

تر سازیم. وجود دارد، یکی دیگر از زوایای نگرش نویسنده به مخاطب نهفته را روشن

هایی نظیر هنجارشکن، متفاوت زاده، ویژگیسناثر فرهاد ح هستیطور مثال در رمان به

نگی به هستی اعلاقه به دخترسالان دختر، سرکش، شیفتۀ کارهای پسرانه، بیبا هم

 کهینویسندۀ این اثر، هنگام احتمالاً توان گفتشود. می)قهرمان داستان( نسبت داده می

کرده به طیفی از مخاطبان اثرش ها را برای نوجوان دختر این اثر طراحی میاین ویژگی

 .دارندها را اندیشیده که این ویژگی

 گفتمان .2ـ5

افرادی که در  رد که به نحوۀ تعامل و روابط بیناهایی از زبان اشاره دبه جنبه گفتمان

دیگر، گفتمان چگونگی تعبارشود؛ بهیک عمل ارتباطی شرکت دارند، مربوط می
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: 2110 فاولر،) کندها از طریق زبان را بررسی میارتباط افراد و تأثیرات متقابل آن

211.) 

 ب نهفته(طها و مخاهای دخیل در روایت )راوی، شخصیتدر ارتباط شخصیت

اند که باید بررسی شوند. در مورد ارتباط راوی با سایر مسائل متفاوتی دخیل

ها یا با مخاطب نهفته، فنونی تاکنون مطرح شده که برای شناساندن مخاطب شخصیت

شناسی درمورد راوی رفتیم. های روایتنهفته، کارآمد خواهند بود. لذا به سراغ نظریه

های متفاوتی از بندیصورت گرفته و صورتروی راوی  های بسیاریتاکنون پژوهش

دارد:  آن ارائه شده که سه مورد از موضوعات مربوط به آن، در راستای اهداف ما قرار

 .17و فاصله 10، صدا15سازیکانونی

 سازیکانونی .1ـ2ـ5

دادهای روایت ها و رخسازی، لنزی است که ما از پشت آن، شخصیتمنظور از کانونی

کنیم. در بسیاری از موارد، این نقش بر عهدۀ همان راوی است، هم میاهده شرا م

: 2117 نگریم )ابوت،شنویم و هم به وقایع از منظر او میصدای او را در روایت می

(. در بسیاری از موارد نیز چنین نیست و اگرچه صدای راوی در متن شنیده 242

طور مثال، اچ پورتر شوند. بهمی دیده اهگاهی وقایع از منظر یکی از شخصیت ،شودمی

به  مادام بوواریدر تفسیر بخشی از رمان  ،روایت ۀکانادایی حوز گرپژوهش ،11ابوت

 است، برده کارصدای راوی سوم شخص بیرونی را به کند که فلوبراین نکته اشاره می

 به وقایع از چشم شخص دیگری نگاه کنیم: گاه دهداما اجازه می

معنی این حرکت »رودولف از خودش پرسید  رنجش به رودولف زد.آامِا با 

رخ اما چنان آرام نیم چشم نگاهی به او انداخت. ۀخانم بوواری از گوش «چیست؟

شد فهمید. در روشنایی تند از بیضی باشلقش بیرون چیزی را از آن نمیبود که هیچ
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با مژگان بلند ـ  های نی داشت. چشمانشرنگی شبیه برگزد که نوارهای کممی

 (241: 2110د )فلوبر، که کاملاٌ باز بوکرد و با آنمیرویش را نگاه روبه ـ برگشته

ساز ما در بند بالا، راوی گمنام فلوبر نیست، بلکه رودولف گوید که کانونیابوت می

 ابینیم و فلوبر مزند و ما جزئیات بالا را از چشمان او میاست. اوست که با اِما قدم می

 .(241: 2117 سازد )ابوت،را با نگاه او آشنا می

که آن نگاه چه که ما از پشت لنز چه کسی به وقایع داستان نگاه کنیم و ایناین

دیگری از پازل مخاطب نهفته را برای ما تکمیل خواهد کرد.  ۀهایی دارد، تکویژگی

باشد یا  تروایشنویم ممکن است شخصیتی در صدایی که میه طور کدرست همان»

یک راوی خارج از روایت، کانونمندساز نیز ممکن است شخصیتی در روایت یا خارج 

چه  ،(. نخست باید بررسی شود که در روایت241: 2117 )ابوت،« از آن باشد

در  کارشود. این شود و چه اطلاعاتی از او پنهان میاطلاعاتی به مخاطب داده می

طور کند. بهمینهفته در ذهن دارد به ما کمک  بمخاطدریافت تصویری که نویسنده از 

شود، شود و بعداً فاش میمثال اگر اطلاعات مهمی از مخاطب پنهان نگه داشته می

ها را دارد یا اگر گیریمخاطب نهفته باید فردی باشد که توانایی پردازش این غافل

در جایگاه  ، اوهای داستان داردمخاطب نهفته اطلاعات بیشتری نسبت به شخصیت

که چه بینی کند و خود ایند وقایع را تحلیل و پیشتوانگیرد که میناظری آگاه قرار می

 شود نیز در شناخت او مؤثر است.اطلاعاتی از او پنهان یا بر او آشکار می

 صدا .2ـ2ـ5

شود و به جدا میاز او نگارش توسط نویسنده  ۀشود، از لحظوقتی یک متن نوشته می

استفاده در متن شود. در این حالت، زبان موردمی ومی و همگانی تبدیلماثر عیک 

های جامعه را نیز در های فردی نویسنده نیست، بلکه ارزشدیگر محدود به ارزش
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حال، خواننده نیز نقش مهمی در خلق معنا دارد. او با توجه به دهد. بااینخود جای می

ها را از متن استخراج تواند این ارزشیست، مهای فرهنگی که در زبان نهفته اارزش

های خواننده این است که او تصوری یکی از این ارزش کند و معنای جدیدی بیافریند.

سازد و این تصور را به جای گفتمان از صدای نویسنده و صداهای دیگر در متن می

 ارچوبدهد. این صدا، یک صدای قراردادی است که در چنویسنده واقعی قرار می

دیگر، گفتمان روایت از تعامل سه عبارتشود؛ بهمی فهمقابلانتظارات مشترک جامعه 

نویسنده از زبان برای بیان  ۀ( استفاد1( قراردادهای فرهنگی، 2آید: عامل پدید می

 .(214: 2110 )فاولر، یت خواننده در تفسیر معنا از متن( فعال1محتوای موردنظر و 

، نه صرفاً فردی و نه کاملاً همکاری این سه عامل است ۀخلق معنا که نتیج فرایند

های مشترک بین نویسنده و ای است که بر ارزشسوژهبین یفرایندفردی است. بلکه غیر

تواند بفهمد که های زبانی در متن، میخواننده بنا شده است. خواننده با تکیه بر سرنخ

ه فرضی، راوی سوم شخص یا دمختلف مانند نویسن نویسنده چگونه از زبان در سطوح

هایی برای ها استفاده کرده است. بر این اساس، او صداها و نقششخص و شخصیتاول

 کند.گیرد و متن را بر این مبنا تفسیر میهر یک از این عناصر در نظر می

ارائه طور کامل و بدون دخالت نویسنده و توضیحات او توان بههیچ روایتی را نمی

پوشی کرد. این توان از آن چشمگوینده حضور دارد که نمی»ستانی، یک اکرد؛ در هر د

ایده به معنای این است که روایت همیشه از طریق یک واسطه )راوی یا نویسنده( به 

های زبانی و نحوه ارائه محتوا، نقش شود و این واسطه، با انتخابخواننده منتقل می

 کند.وایت ایفا میگیری رخود را در شکل

دا در روایت، مربوط به این مسئله است که صدای چه کسی در روایت به گوش ص

شود. در یک عنوان راوی حس میرسد و چنانچه گفتیم حضور چه کسی بهما می
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شخص و شخص، دوماند: اولبندی ساده، برای صدا، از تمایز دستوری بهره بردهدسته

شخص اول راویوعی نشخص، دوم راویدر  سوم شخص. ابوت معتقد است که

زنم. همچنین زیرا معنای تلویحی آن این است که من با شما حرف می ،استتار شده

 (.211: 2117 )ابوت، سوم شخص است راوی ۀشخص همواره دربرگیرنداول راوی

اگرچه شخص دستوری ویژگی مهم صدا در روایت است، نوع برداشت  درنهایت

تشخیص صدای روایی مهم است چون به  .تر از آن استما از شخصیت بسیار مهم

های ها و محدودیتنیازها و خواسته ]نویسنده[ طورفهماند چهبه ما می»ابوت  ۀگفت

درمورد بازسازی تصویر ژرالد پرنس  (.241: همان« )کندتزریق می راویخودش را به 

درک  هتوانند بکند که میای از عناصر اشاره میمخاطب در یک متن خاص، به مجموعه

بهتر مخاطب از متن و ایجاد ارتباط مؤثرتر کمک کنند. این عناصر را که تقریباً موازی 

های اند، ذیل این عنوان آوردیم تا به سایر زیرمقولهبا عنصر صدا در مبحث گفتمان

 تمان افزوده شوند. این عناصر شامل موارد زیر هستند:گف

، «دوست خواننده»عباراتی مانند  زهای مستقیم به خواننده: استفاده ا. خطابه2

و غیره که مخاطب را مستقیماً « مردم عزیز»، «خوانیهای من را میشمایی که نوشته»

س کند که شود که مخاطب احسادهد. این روش باعث میمورد خطاب قرار می

 شود.تری با متن برقرار میکند و ارتباط شخصینویسنده مستقیماً با او صحبت می

اجتماعی مخاطب: نویسنده ـ  های فرهنگیهای صریح و دقیق به ویژگیه. اشار1

های خاص فرهنگی یا اجتماعی مخاطب، به شناخت بهتر تواند با اشاره به ویژگیمی

تواند شامل باورها، ها میمؤثرتری برقرار کند. این ویژگیمخاطب کمک کند و ارتباط 

 باشد. اجتماعی مخاطبـ  های فرهنگیعادات، یا ارزش
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شخص مفرد شخص مفرد بدون جزئیات خاص: استفاده از دوم. ارجاع به دوم1

ای بتواند خود را در جایگاه شود که هر خوانندهبدون ذکر جزئیات خاص، باعث می

 د و ارتباط نزدیکی با متن برقرار کند.مخاطب قرار ده

شمول یا هانج. شاهد گرفتن ناپیدای خواننده: این شامل یادآوری برخی حقایق 4

ها سهیم است. این روش طور طبیعی در آنبرانگیختن احساساتی است که مخاطب به

 تواند باعث همدلی مخاطب با متن و نویسنده شود.می

هایی شوند: پرسشکه به حساب مخاطب گذارده می هاییپرسشها یا شبه. پرسش5

توانند او را به تفکر و می ،شوندطور مستقیم یا غیرمستقیم به مخاطب ارائه میکه به

 تعامل بیشتر با متن وادارند.

ها را قبول دارد. این . انکارها: این شامل نفی مواردی است که مخاطب معمولاً آن0

به مسائل را به چالش بکشد و او را به بازنگری در  تواند نوع نگرش مخاطبروش می

 کند.وادار هایش دیدگاه

به یک متن ثالث یا عنصر خارج متنی شناخته شده: این  عای با ارجا. عناصر اشاره7

عناصر با اشاره به منابع خارجی یا متون دیگر، مخاطب را به استفاده از دانش و 

باطی میان متن و تجربیات فرهنگی مخاطب کنند و ارتشناخت فرهنگی خود دعوت می

 کنند.ایجاد می

تر، طریق مقایسه با واقعیتی ملموس ها: با تعریف یک واقعیت ازها و تشابه. قیاس1

تر مخاطب کمک کند. این روش به خواننده تواند به درک بهتر و روشننویسنده می

برایش آشناتر است،  زی کهدهد تا مفهوم موردنظر را از طریق مقایسه با چیاجازه می

 .(211ـ217: 2111، )ونسان ژوو بهتر درک کند
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 فاصله .3ـ2ـ5

کند ای است که بیان میر از فاصله، میزان دخالت راوی در قصهوشناسی منظدر روایت

 ۀزندگی خودش را بگوید یا قص ۀطور مثال قص(. اگر راوی به241: 2117 )ابوت،

زمانی  ،مقابل این ۀکند. نقطروایی را کم می ۀدلی، این فاصلالبته با حس هم ،دیگران را

هیچ دخالتی در چیزی  ؛صه دور استقبسازد که کاملاً از است که نویسنده صدایی را 

قضاوتی در کار  ؛کنندگذاری نمیها ارزشاز عبارتکدام هیچ ؛کند، نداردکه روایت می

 شوند.ها ازنظر عاطفی، خنثی محسوب میها و اسمها، فعلنیست و صفت

ها نزدیک است های شخصیتکه راوی تا چه حد به احساسات و نگرشبررسی این

مخاطب نهفته دارد. نخست باید بفهمیم نویسنده چه درکی از دهد که احتمالاٌ  نتواند نشامی

اند. مثلاً اگر راوی با داستان نزدیک ۀمالاً به مخاطب نهفتهای داستان احتکدام شخصیت

 دلی کند و یا با استفاده از صفات و افعالی غیرخنثی،شخصیت نوجوان یک رمان نوجوان هم

ت نوجوان صحه بگذارد، احتمالاً تلاش کرده با مخاطب یبر احساسات و نگرش شخص

 .را در خود دارد هاییای سخن بگوید که چنین احساسات یا نگرشنهفته

در پایان بحث گفتمان این نکته را هم باید افزود که تمام این موارد در گفتمان 

که  صورت جداگانه باید بررسی شوندبهمتن  های دخیل درشخصیتجاری میان تمام 

 .مخاطب نهفته و های داستانشخصیت ،قهرمان ،راوی ،نهفته ۀویسندن :اند ازعبارت

  نتیجه .1

ان و گرپژوهشهای باارزشی برای ایدن چمبرز بینش ۀمخاطب نهفت ۀنظری کهدرحالی

کند، خالی از کاستی نیست. در این مقاله نویسندگان ادبیات کودک و نوجوان ایجاد می
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مشکلات آن های نظری و چمبرز را بررسی کردیم و ابهام رویکرد، یبا نگرشی انتقاد

 را نشان دادیم.

گویی و ابهام است. چمبرز چهار فن برای چمبرز، کلی ۀنظری هاییک از ضعف

و ابزارها و  انداما توضیحات هر کدام از فنون، مبهم ،کردههفته ارائه شناسایی مخاطب ن

مربوط به  مفاهیمعلاوه بر این، میان  دهند.قرار نمی گرتحلیلاختیار  درهای دقیقی مقوله

ای مشابهی ههای گویا، جنبهفن سبک و شکاف مثلاًپوشانی وجود دارد. فنون چمبرز، هم

پوشانی خود موجب نویسنده. این هم ۀهای آگاهانه و ناآگاهانارجاع مثل دهندرا پوشش می

نقاط ضعف  دیگر یان فنون، تمایز ایجاد کند.متواند سختی میبه گرتحلیلشود و ابهام می

 های نظریبودن پایه سستو های به کار رفته این نظریه، رعایت نکردن مدعاها در مثال

، نظری مشخص ۀتعریف روشن یا پای ۀمثال چمبرز، بدون ارائ طوربهاست. مفاهیم 

 .کندمطرح میفرضیاتی درمورد دشواری موضوعات و زبان برای کودکان 

 شناسیسعی کردیم با کمک گرفتن از زبانبرای اصلاح این نظریه بعد  ۀمرحل رد

 ۀاز نظریابتدا مخاطب نهفته ارائه کنیم.  حلی برای استنباط، راهشناسیو روایت رمان

از تحلیل سه عنصر متن،  فاولر درمورد تحلیل ساختار متن کمک گرفتیم. بر این اساس

و با تکیه بر  ی استنباط مخاطب نهفته پیدا کردیماراهی بررمان  گفتمان و محتوا در

تر تر و دقیقیهشناسی، این تحلیل را پرماشناسی و زبانتکمیلی در روایتهای نظریه

 ریزی کردیم.برنامه

توانیم در متن، از مفهوم معنابن استفاده کردیم که براساس آن می تحلیل عنصردر 

ها و با ها و مخاطب نهفته با معنابنشخصیت رمان، با روشن کردن ارتباط میان راوی،

رسیم. ب ته به نتایجی احتمالیدیگر، درمورد نگرش نویسنده نسبت به مخاطب نهفیک
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و  سازی، صداشناسی یاری گرفتیم و از فنون کانونیدر مبحث گفتمان نیز از روایت

 برای شناختن مخاطب نهفته بهره گرفتیم. فاصله

های کند بفهمیم که چگونه دیدگاهازی به ما کمک میسدر تحلیل رمان، کانونی

های داستان تأثیر بگذارند. توانند بر تفسیر و درک ما از وقایع و شخصیتمختلف می

از دید چه کسی »، بلکه «گویدچه کسی می» تنهانهدهد که نشان می وضوحبهاین مفهوم 

سازی، . با توجه به کانونیتگیری معنا مهم اسر شکلنیز به همان اندازه د «گویدمی

 ای را ترسیم کرد که متن قصد دارد با او ارتباط برقرار کند.مخاطب نهفتهتوان می

با تحلیل چگونگی نمایش گفتار و این مفهوم  صدا نیز سخن گفتیم. مفهوماز 

تواند از یدهد که چگونه نویسنده مها در ارتباط است و نشان میاندیشه شخصیت

های متفاوت را در داستان منعکس کند. ها و ایدئولوژیمختلف، دیدگاه طریق صداهای

بیان مستقیم و غیرمستقیم ها در ساختار روایت نقش مهمی در صدای راوی و شخصیت

 نگرش نویسنده در مورد مخاطب نهفته دارند.

ی که میان راوی و ابه رابطه فاصله یکی دیگر از فنون مربوط به گفتمان است که

کند. این فاصله ممکن است زمانی، مکانی، های داستان وجود دارد، اشاره میدرویدا

نزدیکی یا دوری راوی به داستان تعیین  ۀاحساسی یا معرفتی باشد و بر اساس آن، درج

کند تا بفهمیم چگونه راوی شود. در تحلیل رمان، مفهوم فاصله به ما کمک میمی

از این و بر مخاطب بگذارد ثیر خاصی أفاصله یا نزدیکی، ت جادممکن است با ای

 دارد. موردنظرچگونه مخاطبی را  موضوع، استنباط کنیم که

به جای فنون مربوط به  تحلیل پیشنهادی خود، ۀبه این ترتیب، ما در شیو

 شناسیهای گویا که چندان دقیق نبودند، از فنون زبانو شکاف زاویۀ دیدشناسی، سبک
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یابیم متن درمی ۀرفتیم تا تصویری که از مخاطب نهفتگشناسی بهره و روایت انرم

 های متنی باشد.داده ۀتر و بر پایتر و مستدلدقیق

 هانوشتپی

1. Louise Rosenblatt 

2. Stanley Fish 

3. Wolfgang Iser 
4. implied reader 

5. Embedded reader 

6. Aidan Chambers 

7. style 

8. Point of view 

9. taking side 

10. tell-tale gaps 

11. image 

12. Richard Hoggart 

13. William Mayne 

14.Wolfgang Iser 

15. indeterminacy 

16. Roman Ingarden 

یعنی معنا را به ؛ یند خلق و کشف معنا دخیل کندامنظور این است که نویسنده خواننده را در فر. 27

 نده برای فهم معنا تلاش کند.نای در متن قرار دهد که لازم باشد خواگونه
18. image 

19. drawing-room politeness 

 تأکید از ماست.. 11

21. Fure Bank 

پرداز روایت فرانسوی ژرار ژنت ابداع شده است. سازی اصطلاحی است که توسط نظریهکانونی. 11

کانون صفر نیز، د. وشاز طریق آن یک روایت ارائه میاندازی دارد که این اصطلاح، اشاره به چشم

شود و او کسی که عالم و آگاه بر همه چیز است معرفی می عنوانبهکانونی است که در آن راوی 

 (211: 2111است که محور و عنان داستان را در دست دارد )ژنت،
23. narrative techniques 

24. sème 

25. focalization 

26. voice 
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27. distance 

28. H.Porter. Abbott 

 منابع

 رویا پورآذر. تهران: اطراف. ۀ. ترجمسواد روایت(. 2117ابوت، اچ پورتر )

 محمد شهبا. تهران: مینوی خرد. ۀترجم شناسی.روایت(. 2112پرینس، جرالد )

های دیگرخوانیپور در کتاب طاهره آدینه ۀ، ترجم«درون کتاب ۀخوانند»(. 2111چمبرز، ایدن )

 د. تهران: کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.ابه کوشش مرتضی خسرونژ ناگزیر

 انان.. تهران: کانون پرورش فکری کودکان و نوجوهستی(. 2111) زاده، فرهادحسن

 شکر اسداللهی تجرق. تهران: سخن.الله ۀ. ترجمتخیل و بیان(. 2111) ژنت، ژرار

 فرهنگی. ونصرت حجازی. تهران: علمی  ۀترجم بوطیقای رمان.(. 2114) ژوو، ونسان

 نی. محمد غفاری. تهران: ۀ. ترجمشناسی و رمانزبان(. 2110) فاولر، راجر

 .مهدی سحابی. تهران: مرکز ۀترجم .بوواری(. مادام 2110فلوبر، گوستاو )

یات و علوم انسانی دانشگاه ادب ۀدانشکد ۀنشریدر  .«تصویر خیال»(. 2112) فتوحی، محمود

 . 211ـ211 .215 ش تبریز.

 .الهه دهنوی. تهران: روزگار ۀترجم. ادبی ۀنظری ۀدرآمدی بر مطالعپیش(. 2111) راجر وبستر،

Abbott, H. P. (2018). Savade Revā yat. 2nd ed. Tehran: Atrā f publication. 

[in Persian] 

Chambers, A. (1985) Booktalk, Occational Writing on Literature and 

Children, London, Bodley Head. 

Chambers, A. (2009). “Khā nandeye darune ketā b”, trans. Tahere 

Adinepur. In Digarkhānihāye nāgozir. Selected by Morteza 

Khosronezhad. Tehran: Kanune parvareshe kudakā no novjavā nā n 

publication. [in Persian] 

Cuddon, J. A. (1999) Dictionary of Literary Terms & Literary Theory, 

London: Penguin books. 

Fish, S. (1980) Is There a Text in This Class?: The Authority of Interpretive 

Communities. Cambridge, MA: Harvard University Press. 



 00شمارۀ /  27 سال                                                                                    151

Flaubert, G. (2007). Mādām Buvāri. Trans. Mehdi Sahabi. Tehran: Markaz 

publication. [in Persian] 

Fotuhi, M. (2003). “Tasvire khial”. In nashriyeye dā neshkadeye adabiyyā t 

va olume ensā nie dā neshgā he Tabriz. 185. 103133ـ. [in Persian] 

Fowler, R. (2019). Zabānshenāsi va Roman. Trans. Mohammad Ghaffari. 

Tehran: Ney publication. [in Persian] 

Genette, G. (2013). Takhayyol va bayān. Trans. Allahshokre Asadollahi. 

Tehran: Sokhan publication. [in Persian] 

Halliday, M. A. K, (2014) An Introduction to Functional Grammer, Revised 

by Christian, M. I. M. Matthiessen, New York: Routledge. 

Iser, W. (2006) How to Do Theory. Oxford: Blackwell. 

Jouve, V. (2015). Butighāye romān. Trans. Nosrat Hejazi. Tehran: Elmi va 

farhangi publication. [in Persian] 

Prince, G. (2012). Revayatshenasi: Shekl va kā rkarde Revā yat. Tehran: 

minuye kherad publication. [in Persian] 

Rosenblatt, L. M, (1995) Literature as exploration, New York: Modern 

Language Association of America. 

Webster, R. (2004). Pishdarāmadi bar motāle’ye nazariyeye adabi. Trans. 

Elahe Dehnavi. Tehran: ruzegā r publication. [in Persian]  


