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Halliday's functional grammar by examining the context in 
three domains: ideational, interpersonal, and textual 
metafunctions explains its function in the evolution of 
cognitive processes. Since linguistic structures such as 
syntactic rules, word types, and their combinations 
significantly impact the comprehension and analysis of 
texts, analyzing the qasida "Al-Muwakib" as a 
philosophical and extensive work addressing themes like 
contemplation of nature, good, evil, life, and death using 
analytical linguistic approaches reveals new dimensions of 
the technical and textual aspects of this work. In this study, 
the analysis of predicate complexes in the attributive 
clauses of "Al-Muwakib" is conducted through a 
descriptive-analytical method, based on interpersonal 
metafunction. Findings indicate that the poet utilizes 
various forms of declarative, emphatic, imperative, 
aspirational, and positive polarity expressions to describe 
material and conceptual experiences, establishing 
interaction with the audience through repetitive declarative 
and emphatic statements, thereby accompanying them with 
his own thoughts. 
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1. Introduction  

Gibran Khalil Gibran, a renowned Lebanese writer and artist of the 19th and 20th centuries born in 

Lebanon, has authored numerous literary works in Arabic and English. In addition to his books, his 

valuable paintings are also prominently featured throughout his works. Among his extensive 

collection of prose and poetry, notable pieces include "Tears and Smiles," "Rebellious Spirits," 

"Typhoons," "Wings," "The Prophet," "The Insane," and "al-Mawakib". Each of Gibran's works 

showcases the prowess, skill, genius, and tact of a thoughtful writer. Particularly noteworthy is his 

beautiful ode "al-Mawakib," which holds a special and privileged place. The eloquence of the 

language, literary taste, sincerity of intentions, and rich emotions imbue this lengthy verse with a 

unique charm. Furthermore, "al-Mawakib" features a distinctive structure characterized by recurrent 

refrains. Given the close relationship between literature and language, which share many common 

features, and recognizing literature as a special form of language, our focus is on shedding light on 

the linguistic specifications of Gibran's recurrent refrains and analyzing them from a linguistic 

perspective. 

2. A brief note of previous works 

Dhaifallah (2015), in his master's thesis titled "Elements of Stylistic Formation in the Poem 'Al-

Mawakib' by Gibran Khalil Gibran (A Stylistic Approach)," presented at Kasdi Merbah University 

in Algeria, examined the phonetic, syntactic, and semantic structures of this poem and analyzed its 

characteristics accordingly. Boujemaa (2017), in her doctoral dissertation titled "Characteristics of 

the Syntactic Structure in the Poem 'Al-Mawakib' by Gibran Khalil Gibran," analyzed the structural 

aspects of the poem and examined the use of emphasis techniques, linguistics, syntactic 

combinations, and rhetorical techniques in this poem. Ghaniya (2017), in his master's thesis titled 

"The Aesthetic Formation of Rhythm in the Poem 'Al-Mawakib' by Gibran Khalil Gibran," presented 

at Aboubakr Belkaid University in Algeria, investigated the phonetic and musical characteristics of 

the poem, analyzing aspects of repetition, meter, and rhyme. Ibrahim Mustafa (2018), in an article 

titled "The Aesthetics of Contrast in the Poem 'Al-Mawakib' by Gibran Khalil Gibran," published in 

the Journal of the Faculty of Arts at Port Said University, explored the phenomenon of contrast in 

this poem, considering it the most prominent stylistic feature. The author believes that Gibran's real 

world contrasts with his unattainable dreams, and Gibran skillfully uses this contrast to express his 

thoughts. Mohammed Najm (2021), in an article titled "The Interplay of Artistic Imagery and Its 

Techniques in the Poem 'Al-Mawakib' by Gibran Khalil Gibran," emphasized the importance of art 

and imagery in the poem. The research concludes that nature plays a significant role in Gibran's 

artistic depiction, and he uses imagination to convey spiritual concepts through sensory and natural 

elements. Sabayard (1998), in a book titled "From the Reed's Flute: A Critique and Analysis of the 

Poem 'Al-Mawakib'," translated by Mohammad Sadeq Shariat, addressed the characteristics of the 

poem and provided an explanation and analysis. Sharifpour and Golestani Hatkani (2015), in an 

article titled "An Archetypal Critique of the Poem 'Al-Mawakib' Based on Jung's Archetypes," 
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examined the archetypes of the mother, paradise, mandala circle, journey, forest, circle, reed, and the 

poet's imaginary journey to the forest. 

3. Theoretical framework 

Halliday's Functional Grammar, also known as Systemic Functional Grammar (SFG), was developed 

by the British linguist Michael Halliday. This approach to grammar emphasizes the way language 

functions in social contexts and how it is used to achieve specific purposes. Unlike traditional 

grammar, which focuses on the rules and structures of language, SFG examines how language 

operates in real-life communication. Key Concepts of Halliday's Functional Grammar: 

Metafunctions: Halliday identified three main functions that language serves, known as 

metafunctions:  

     A) Ideational Metafunction: This relates to the expression of content and the representation of the 

external world and inner experiences. It involves processes (verbs), participants (nouns), and 

circumstances (adverbials).  

     B) Interpersonal Metafunction: This deals with social interactions and relationships. It includes 

elements like mood, modality, and personal pronouns, which help speakers convey their attitudes and 

engage with listeners.  

     C) Textual Metafunction: This focuses on the organization of the text, ensuring that it is coherent 

and cohesive. It involves themes, rhemes, and information structure, which guide how information 

is packaged and linked in discourse. Halliday's Functional Grammar provides valuable insights into 

the dynamic nature of language, highlighting how grammatical choices are influenced by and 

contribute to effective communication in various social contexts. 

4. Research methodology 

In recent centuries, several renowned linguists have emerged, four of whom have spearheaded major 

revolutions in linguistics. The first scientific revolution occurred in the eighteenth century with 

William Jones, an Englishman who made significant contributions to historiographical linguistics. 

The second revolution, in the nineteenth century, was led by Ferdinand de Saussure in the field of 

constructivist linguistics. The third revolution, founded by Noam Chomsky in the twentieth century, 

focused on reproductive syntax, emphasizing the form of language. In contrast, the fourth revolution, 

pioneered by British linguist Michael Halliday living in Australia, took a functionalist and role-

oriented approach, emphasizing the text and texture of language and considering the form of language 

as a subset. Functional linguistics, as an approach to linguistics, places emphasis on context and the 

social roles of language. Halliday outlines three steps for analyzing linguistic communication: 1-

Situational context; 2-Semantic system; 3-Grammatical lexical system. The semantic system 

indicates that grammar has a meaning-based foundation, encompassing three metafunctions: 

ideational, interpersonal, and textual. The current research, utilizing the descriptive-analytical 

method, aims to examine Gibran Khalil Gibran's ode "al-Mawakib" with an interpersonal 

metafunction approach and address the following questions: 
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1.  Given the interpersonal metafunction, what is the semantic continuity of "al-Mawakib" refrains? 

                2. What are the stylistic features of "al-Mawakib" refrains from the perspective of   interpersonal 

metafunction? 

                3. What effect do layers such as mood-revealing tools, polarity, and time have on the transmission 

of Gibran's intended meaning? 

               4. Upon analyzing the verses, it becomes evident that the present tense is predominantly used in the 

refrains. This tense choice aims to render facts tangible, objective, and real to the audience, 

depicting actions taking place or occurring in the future. 

Across these verses, the imperative mood stands out with a remarkable frequency, followed by the 

indicative mood. The use of the indicative mood acquaints the audience with the poet's thoughts and 

the external world, alleviating any monotony in experiencing the poem and enhancing enthusiasm 

for it. The verb "A'teni (=give me)" is frequently used in these refrains, directly addressing the 

addressee and encouraging action, particularly in playing the reed. Gibran's repetition of "A'teni al-

Nai wa Ghanne (give me the reed and play it)" emphasizes his beliefs in the significance of the reed 

as a key to immortality and permanence. These refrains encompass all six axes considered by Gibran 

(the axis of good, the axis of religion, the axis of justice, the axis of science, the axis of happiness, 

the axis of the description of forest and nature), highlighting the simplicity and purity represented by 

"reed" songs. The poem's general concepts encompass two dialogues, contrasting the realities of 

social life with the idealized life of the forest. 

5. Conclusion 

The results show that the poet expresses his material and abstract experiences by using different moods: 

indicative, injunctive, imperative, interrogative, optative, and positive polarity; and with a high frequency 

of indicative and injunctive moods, he gives the audience the information of problems of human society; 

also he emphasizes its findings in various ways to convince the audience, and invites them to play the 

"reed" by using the imperative mood and he believes that the "reed" songs are the key to immortality and 

happiness. Gibran goes on to describe his visionary "forest", with negative polarity to indicate that society 

does not have problems in the forest environment, and through an optative mood he wishes people to live 

in such a place. 
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 . مقدمه 1

بود، و در قرن بیستم در حوزة   1گرا فردینان دو سوسور شناسی ساختدر قرن نوزدهم واضع زبان
شناس بریتانیایی مقیم استرالیا به فرم و صورت زبان توجه کرد، و زبان   2نحو زایشی نوام چامسکی

گذاري کرد را پایه  4گراچامسکی، رویکرد کارکردگرا و نقش  ۀبر خلاف نظری  3مایکل هلیدي
). هلیدي به متن و بافت زبان اهمیت داد و فرم و صورت زبان را فرع  464- 413:  1381(روبینز،  

گرا شناسان نقش زبان ارائه داد.    8و متنی  7، بینافردي6اندیشگانی  5دانست. او براي زبان سه فرانقش 
نشان که  دارند  اعتقاد  ساختارهایی  رابط  ةدهندبه  و  اجزا  ۀ نقش  بنابرنداجمله  ءبین  بُعد    ،این.  بر 

تجزیه و  ،هاي مختلف کلماتاي از نقشعنوان مجموعهجملات به .کنندترکیبی زبان توجه می
 شوند. این تجزیه و تحلیل شامل تعیین فعل اصلی، مفعول، فاعل و سایر عناصر دستوري تحلیل می

فعل نقش عمل   ،عنوان مثالبه ؛ر این رویکرد، هر کلمه یک نقش دستوري خاص دارداست. د
ند و اسم مفهوم یا موضوع را نمایان دهجام میانرا  توصیف  د  کند، صفت و قییا حالت را ایفا می

در  از جمله    تفاوتهاي مدر حوزههاي مختلف و نیز  زبان  ۀگرا در مطالعرویکرد نقش  .کندمی
ارتباط   ،د. همچنینشوو تحلیل متون استفاده می  یزبانساختارهاي  آموزش زبان، ترجمه، پردازش  

گرا شناسی نقش ادبی و فرهنگی از موضوعاتی است که در زبان   هايبا ساختار  ي زبانیهانقش
 شود. می بررسی

و    يبرجستۀ ساختار  يهایژگیو  لیجبران به دل  لی) اثر جبران خل1919«المواکب» (  دةیقص     
 ي هاکیتکن  با،یفرم ز  ق،یعم  ي. محتوا د یآیشمار مبه   یشعر عرب  ياز شاهکارها  یکی  ،ییمحتوا 

 ن یا  ی غن  یقیافکار و احساسات، و موس  ان یشاعر، صداقت در ب  رینظی ب  یذوق ادب  ژه،یو  يریتعب
شعر نو و در مکتب    قالبدر  دهیقص نیاست. ا دهیبخش يرینظکم ی آن اعتبار و شاعرانگ بهشعر،  
هاي وجودي او دربارة موضوعات مقاطع آن شامل انسان و دغدغه .شود بندي میدسته کیرمانت

 19مقطع و    6بیت و    203زندگی، مرگ، خوشبختی، دین، عدالت، خیر، شر و طبیعت است و از  
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 بندگردان ثابت تشکیل شده است. 
است و در اصطلاح شعر کلاسیک، (ترجیع یا بندگردان)    »بازگشتنبه معناي «ترجیع در لغت       

بیتی را گویند که در فواصل معین شعر تکرار شود. اگر این بیت بعد از هر پاره شعر، بدون هیچ  
شود؛ اما اگر برگردان، آید که به آن ترجیع بند گفته میتغییري تکرار شود قالب خاصی پدید می

شود  گردد که ترکیب بند خوانده میهر بار تغییر کند و بیت دیگري شود، قالب دیگري ایجاد می
 ).  77و  76: 1385(داد، 

به       المواکب  هنرمندانهجبران در  از ترجیعصورت  پایان هر مقطع  استفاده کرده و اي در  بند 
بند است و سه مصرع  مصراع است به مثابه ترجیع  4گردان ثابت آورده است که بخشی از  بند

داده  به شاعر امکان  اند. این ساختارهاي قبل و بعد از خود متفاوتدیگر آن از نظر قافیه با بخش
   به شعر دهد. زیبایی و غناي بیشتريانسجام، که با استفاده از واژگان متنوع و پراستفاده، 
 ــ  ● ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــ  ● ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــ  ● ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــ             ــ    ▲ــــــــــــــــــــــ  □ ــــــــــــــــــــــــ
 ــ             ــ  ـــــــــــــــــــــــــ  □ ــــــــــــــــــــــــ

 ــ  ○ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــ  ○ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــ  ○ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــ             ♦ ــــــــــــــــــــــــــ    ▲ــــــــــــــــــــــ
 ــ             ♦ ــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ

 ــ  ■ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــ  ■ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــ  ■ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــ             ــــــــــــــــــــــــــ*   ▲ ــــــــــــــــــــــ
 ــ             ــــــــــــــــــــــــــ*   ـــــــــــــــــــــــــ

 بندهاي المواکب ها در ترجیع فرم قرارگرفتن بندگردان .  1نمودار  

نقش       رویکرد  اساس  بر  پژوهش  توصیفیاین  روش  به  و  هلیدي  قصیدة -گرایی  تحلیلی 
فرانقش نقش و تأثیر  با تبیین    کند و«المواکب» جبران خلیل جبران را از نظر ساختاري بررسی می

 ها پاسخ دهد:کوشد به این پرسشمی ،هاي قصیدهبینافردي بر ساختار و تحول بندگردان
ترجیعویژگی .۱ ساختاري  بینافردي  هاي  فرانقش  منظر  از  مواکب،  قصیده  مقاطع  بندهاي 

 کدام است؟

بینا .۲ فرانقش  اساس  ترجیعبر  معنایی  پیوستگی  چه  فردي،  قصیده  این  مقاطع  بندهاي 
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 هایی دارد؟ ویژگی

ها،  انتقال دلالت  و در رونددر ساختار متن    هایی مثل ادوات وجهی، قطبیت و زمان، لایه .۳
 چه تاثیري دارند؟

 پیشینۀ پژوهش   . 2
عناصر التشکیل الأسلوبی فی قصیدة المواکب نامه ارشد خود با عنوان  ) در پایان2015ضیف االله ( 

که در دانشگاه قاصدي مرباح الجزائر ارائه شده است، به  ،  لجبران خلیل جبران (مقاربۀ أسلوبیۀ)
هاي آن را بر این  بررسی ساختارهاي صوتی، نحوي و معناشناختی این قصیده پرداخته و ویژگی

 اساس بررسی نموده است. 
البنیۀ  با عنوان    ز دکتري خود) در ت2017(  بوجمعۀ      المواکب خصائص  الترکیبیۀ فی قصیدة 

هاي تأکید،  اند و کاربرد اسلوب ، به بررسی ساختاري قصیده مواکب پرداختهلجبران خلیل جبران
 اند.  شناسی، ترکیبات نحوي، و فنون بلاغی را در این قصیده بررسی نمودهزبان

جمالیۀ التشکیل الإیقاعی فی قصیدة المواکب  نامه ارشد خود با عنوان  ) در پایان2017غنیۀ (     
که در دانشگاه أبی بکر بلقاید در کشور الجزائر ارائه شده است، به  ،  عند جبران خلیل جبران

پرداخته و آن را در چند مبحث  بررسی ویژگی هاي ساختار صوتی و موسیقائی قصیده مزبور 
تکرار، وزن و قافیه بررسی کرده است این پژوهش به موسقاي درونی و ایقاع معنوي غنی در این 

 قصیده توجه نکرده است.

جمالیات التضاد فی قصیدة المواکب لجبران  «اي با عنوان  در مقاله  )2018إبراهیم مصطفی (     
مزبور پرداخته و آن را برترین ویژگی سبکی این   ةتضاد در قصید  ةبه بررسی پدید  »خلیل جبران

نیافتنی او در تضاد  معتقد است دنیاي واقعی جبران با رؤیاهاي دست  نگارندهقصیده دانسته است.  
 اش از این تضاد به بهترین شکل بهره برده است. است و جبران براي تعبیر از اندیشه

نجم      مقاله2021(  محمد  در  عنوان  )  تحت  قصیدة  «اي  فی  وفنیتها  الشعریۀ  الصورة  تداخل 
مواکب پرداخته است.   ةسازي در قصیدبه اهمیت هنر و تصویر  »المواکب لجبران خلیل جبران

کند و جبران با استفاده  طبیعت نقش بارزي در تصویرگري هنرمندانه جبران ایفا می  نتایج نشان داد
 مفاهیم معنوي بهره جسته است. از عنصر خیال، از مفاهیم حسی و طبیعی براي تجسم 

که توسط    از ناي نی: نقد و تحلیلی بر قصیده مواکب  ش) در کتابی با عنوان1377سابایارد (      
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و   به شرح  و  پرداخته  المواکب  قیده  به ویژگی هاي  محمد صادق شریعت ترجمه شده است، 
 تحلیل آن دست یازیده است.   

(پشریف      حتکنی  گلستانی  و  مقاله1394ور  در  قصیدش)  الگویانه  کهن  «نقد  عنوان  با   ة اي 
نظری بر أساس  بررسی کهنکهن  ۀالمواکب»  به  بهشت، الگوهاي یونگ،  مثالی،  الگوهاي مادر 

 اند.   دایرة ماندالا، سفر، جنگل، دایره، نی و سفر خیالی شاعر به جنگل پرداخته
 )1976مند هلیدي (گراي نظامدستور نقش .3

اند. هاي آن توجه خود را معطوف نمودهشــناســان به بافت و مؤلفهگرایی، زباندر رویکرد نقش
ان از نظر نقش ابراینزبـ د؛ بنـ ه آن را دارنـ امعـ ۀ افراد جـ ه همـ اري اســــت کـ ادتی رفتـ ان، عـ  ،گرایـ

اي اجتماعی و بخشـی از جامعه  زبان را پدیدهها  ترین وظیفۀ زبان برقراري ارتباط اسـت. آناصـلی
گیري زبان براي رســیدن به مقاصــد معین کاربه  ۀنتیج  ،دانند و معتقدند اعمال مردم در جامعهمی

ــمدیانی،  ــت (صـ ــتم، ترین مکتب نقشترین و مهم). رایج172:  1394افراد اسـ گرا در قرن بیسـ
   گشـــتاري رایج در آن زمان ظهور کرد. -گراي هلیدي اســـت که با مکتب زایشـــیمکتب نقش

ــتور نقش«اي با عنوان  ) در نهایت نظریه1976هلیدي ( ارائه داد. بر مبناي این  »مندگراي نظامدس
میان ساختار یک   ۀگرا شکل گرفت که تحلیلی نقشی است و بر رابطرویکرد نظري تحلیل نقش

ــیوه ه و شـ أکجملـ ات تـ ادل اطلاعـ و تبـ ال  اربرد آن براي انتقـ اي کـ د دارد. در  هـ این رویکرد، یـ
شـود، تعیین و شـناخته ها با یکدیگر ناشـی میبر اسـاس نقشـی که از ارتباط آن یهاي زبانپدیده

ها ها است، نه صرفاً ساختار آنتأکید اصلی این رویکرد بر نحوة کاربرد نقش ؛ بنابراین،دنشومی
هاي  کنندة محتوا و ویژگیهاي دسـتوري تعیینمند، نقشگراي نظامدر دسـتور نقش  .در جملات

ها بر اســاس ســه معناي اصــلی (فرانقشِ) اندیشــگانی یا اســاســی معنا در زبان هســتند و همۀ زبان
 ).  88:  1390زاده،گلشوند (آقابندي میانعکاسی، بینافردي یا فعال و متنی تقسم

ــگانی  ــت؛ خواه   فرانقش اندیش ــورات متکلم از جهان و عالم واقعی اس همان تجربیات و تص
و خواه جهــان درونی و ذهنی از  )Halliday, 2004: 29(  جهــان بیرونی  منظور  فرانقش  . 

افردي  اد روابط  در ســـاخـت  بینـ اعی بین افراد و حفظ این روابط از طریق هـاي نحوي ایجـ اجتمـ
ــت؛ همچنینایجاد کانال ــائل مختلف اس ــخن گفتن پیرامون مس این فرانقش   ،هاي ارتباطی و س

ثیر گذاشـتن بر رفتار دیگران و رهنمون سـاختن آنان به انجام رفتار أتواند، ابزاري باشـد براي تمی
یا سـخنی مشـخص؛ مانند: امید، نصـیحت، امر، نهی، تهدید و غیره؛ در حالت سـوم این فرانقش 
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ــف می ــد در پذیرش، رد، ترجیح، تردید، انتظـار، تعجـب و تاسـ ــع گوینـده باشـ تواند بیـان موضـ
)Halliday, 2004: 30( ب، میزان اطـ ان متکلم و مخـ اکم میـ اظر بر روابط حـ . این فرانقش نـ

ــنایی آن ــت. فرانقش بیناآش ــت اس ــارکت زبان و الگوي ها و عواملی از این دس فردي نقش مش
ــت که بهخاص آن در مفهوم انجام کار و مؤلفه ــطاي اسـ ــخص در بافت موقعیتی   ۀواسـ آن، شـ

ــور پیـدا می ــمن بیـان دیـدگـاهحضـ توانـد بر نگرش و رفتـار دیگران تـأثیر هـاي خود میکنـد و ضـ
گري، پاسـخگویی،  بگذارد و روابط نقشـی مربوط به موقعیت هاي مختلف ارتباطی؛ مانند: پرسـشـ

د ایر آن  اطلاع رســــانی، تردیـ و نظـ د (ورزي    ،واقع). درHalliday, 2004: 112را رقم بزنـ
افرا ه برقراري، تـداوم، تثبیـت و نظمنقش بینـ بـ افردي و اجتمـاعی از فردي  ه روابط بینـ ــیـدن بـ بخشـ

هاي زبانی را بسـتر کنش افراد در کند و متن و ترکیبطریق زبان و سـاختارهاي زبانی توجه می
برقرار کردن ارتباط بین دو فرانقش اندیشـگانی و بینافردي  فرانقش متنیداند. در حوزه زبان می

ــتـاري بـا دنیـاي  ــت؛ یعنی، هـدف ایجـاد ارتبـاط معنـادار بین کلام گفتـاري یـا نوشـ مورد توجـه اسـ
ــاخـت ــت. بـه کمـک فراواقعی و سـ معنـا و غیر یـابیم کـه کلام بیمینقش متنی درهـاي زبـانی اسـ
 ).113:  1392لو،مرتبط نیست (نبی

ــتم نقش ــیسـ ــتوري در سـ ــت و تمام گراي نظامواحد تحلیل دسـ مند هلیدي بند یا جمله اسـ
ــاخـت و تحلیـل میهـا و فرانقشهـا، نقشســ ــی  بررسـ یـا جملـه  بنـد  ــطح  دهـا در سـ ــونـ           شـ

)Halliday, 2004: 111( . 
 فرانقش بینافردي 1.3

افردي از طریق   ــی فرانقش بینـ انبررسـ تِ وجهی امکـ دي در ســــاخـ ذیر اســــت و از نظر هلیـ پـ
ــیم ــاختـار وجهی، بنـد بـه دو بخش: وجـه و بـاقیتقسـ ــیم میبنـدي سـ ــود (نیـازي و مـانـده تقسـ شـ
مقطع وجود دارد و هر مقطع از بندهایی تشکیل   6المواکب  ة). در قصید22:  1397اصل، قاسمی

 شده است.
 بندي بند تقسیم   . 1جدول  

 بنــد 

 مانده باقی وجه 
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 و انواع وجه 1وجه 1.1.3
تر وجه جمله) اصــولا به نگرش متکلم به وقوع یک واقعه وجه یا وجهیت فعل (یا به تعبیر ســاده

اختار نحوي مشـخص، یک بعد معنایی را القا اطلاق می ت که با سـ ود. وجه حالتی از جمله اسـ شـ
 اند از:ها در ساختار زبان عربی عبارتکند. وجهمی

ــدق امکـان خبر در ذات خود . رودکـار میبراي  خبر دادن بـه وجه خبري       دارد.  کـذب یـاصـ
ت؛ بلکه معانی و فایده هاي گاهی هدف گوینده از بیان خبر نه فایدة خبر و نه لازم فایدة خبر اسـ

ــت کـه مخـاطـب آن را از مفهوم کلام درك می ــتعطـاف،  دیگر اسـ ــترحـام و اسـ کنـد؛ مـاننـد: اسـ
تشـویق، اِبراز ضـعف و ناتوانی و فروتنی، اظهار حسـرت و اندوه، بیان خوشـحالی ویا  بدگویی از 

 ).56تا: آنچه گذشته و یا یادآوري تفاوت بین مراتب است (هاشمی، بی
ــی       ــش ــت در بارة چیزي   آگاهیطلب  براي    وجه پرس ــداس ــخص نباش در این  .که از قبل مش

 مـاذا، متی و مَن   مـا،  کیف،کمَ،  ایَـانَ،  أنّی، أینَ، أيّ،    ،  لأ، هـ: اتوبـا یکی از ادحـالـت جملـه  
گردد. در ادا می یا با تغییر لحن و بدون ادات پرسـشـی  )267-237:  2000(سـامراییشـود آغاز می

میان ادوات اسـتفهام «أ» هم براي تصـدیق اسـت و هم براي تصـور و «هل» فقط براي تصـدیق و 
 ).217-215:  1392سایر ادوات فقط براي تصورند (خطیب قزوینی، 

عناصـر شـرط وجود داشـته باشـد یا معنی شـرط اسـتنباط شـود.  ،بندیک  در یعنی:  وجه شـرطی      
(سـالم مکرّم،  احیثم، أیّانَ، أنَّی، أینما، متی، أيّا، مهما، م، منَْ، إذماإنْ،   :از ادوات شـرط عبارتند

1992  :119.( 
نفرت، ترس، افســوس،  ،شــادي، عشــق،  غم  ؛اگر بند در برگیرندة احســاســات:  وجه عاطفی       

داراي وجه عاطفی اسـت. افعال مدح و ذم، افعال تعجب و صـیغه باشـد غیره   تحسـین و شـگفتی و
تند یاق و مفهوم .  )56:   1397قاسـمی اصـل ،   و(نیازي    قسـم دربردارندة وجه عاطفی هسـ گاهی سـ

ــان دهد؛ عبـارت نیز می  (بقره:  ﴾والذّينَ آمَنوا أشــــــــــــــدُّ حُبّـا لِلهِّ ﴿ماننـد:  تواند وجه عاطفی بنـد را نشـ
165(. 

 
1Mood 
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ت  اموري براي بیان  :  وجه تردیدي       د و گوینده از قطعیت اسـ ک و تردید باشـ که در آن شـ
ــد. افعال مقاربه   ــته باش ــتهمطالب خود اطمینان نداش ــی،  کاداند؛ مانند: از این دس ، حري،  عس

ــک ــرتونی،    أوشـ ال  )215  -213-:  1376(الشـ اي افعـ قلوبی کـه بر رجحـان  . همچنین در معنـ
ــتنباط میدلالت می ــک و تردید اس ــود. این افعال عبارتند از: کنند، ش بَ، خالَ،  ش ــِ ظنّ، حسَ

 .)286-284: 1992زَعمََ، عدَّ، حجا و هَبْ (سالم مکرّم، 
مانند اســتفاده از کلماتی  ؛پیشــنهاد باشــد یا بند درخواســت یک اگر در : وجه پیشــنهادي      

وَ إن أمکنََ، أقترح أسئلۀ لطرحها خلال مانند:   وجه پیشنهادي است.و غیره   قترحأأرید ،  چون : 
 ).57:  1397(نیازي و قاسمی اصل،   الحوار

: تمنا درخواسـت چیزي محبوب اسـت که تحقق آن غیر ممکن یا دشـوار باشـد و وجه تمنایی       
ــت. گاه به دلایل بلاغی از لعلّ و لو  ــد. ادات تمنا «لیت» اس ــت یافتن به آن نباش امیدي براي دس

. اما اگر امکان تحقق خواستۀ محبوب ألا ليت الشباب يعود يوماشود؛ مانند:  براي تمنا استفاده می

ــد، آن را ترجی می ــته باش ــاندن این مفهوم از ادات «وجود داش ــینامند و براي رس » لعلّ و عس
 ).308-307:  1992شود (سالم مکرم، استفاده می

هاي دعایی اغلب به صــیغه در زبان عربی فعل  .شــامل معانی دعا و نفرین اســت  : دعایی وجه         
مثال:    ؛ه به صــورت مضــارع هم کاربرد دارندان. هرچند که در زبان عامیروندکار میبهماضــی  

قتُِلَ الإنسـانُ  ﴿اهی فعل مجهول معنی دعایی دارد. مانند:  گ  .االله عنه  یرضـورَحِمهَُ االلهُ  ؛شـفاهُ االله
. ممکن است جملات اسمیه نیز مفهوم دعا داشته باشند. مانند:  )229:  1386 (معروف، ﴾ما أَکفَرهَ

 سلامُ االلهِ علیهم.
ــیه   وجه التزامی:         ــد هر گاه بند از لحاظ معنایی در بردارندة الزام و اجبار و تهدید و توص باش

ــتـه  .وجـه التزامی وجود دارد وإذا أراد االله  ﴿؛ مـاننـد:  انـدافعـال امر و نهی غـایـب و متکلم از این دسـ
ــوءً فلا مردَّ لهَ وما لهَمُ مِن دونهِِ مِن والٍ ــل ،  و  (نیازي  ) 11(رعد:    ﴾ بقومٍ س ــمی اص   1397قاس

:57(. 
آن  ا،نظر لفظی چه از لحاظ معناز  چه   ؛هر گاه در بندي مفهوم امر و فرمان باشــد  :امري  جهو      

ت. امر چهار صـیغه دارد: وجه، امري    (مریم:  ﴾یحَییَ خذُِ الکتابَ بقوةا  یَ﴿فعل امر مانند :   -1اسـ

ــت؛ مانند:   -2 )؛12 ــارع مجزوم به لام امر که مرتبط با وجه التزامی اس عۀٍَ مِنْ  ﴿مض ــَ لیِنُفقِْ ذوُ س
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عتَهِِ هْ، آمینَ، نَزالِ، و دَراكِاســم فعل امر مانند:   -3؛  )7(الطلاق:   ﴾ســَ مصــدر جانشــین  -4. صــَ

 . )71تا:  (هاشمی، بی سَعیاً فی سبَیلِ الخیَرفعل امر. مانند:  
برداشــتن از انجام کار به صــورت در علوم نحو و بلاغت، نهی همان طلبِ دســت    : وجه نهی       

ــت (بدیع یعقوب،   ــتعلاء و إلزام اس ــت؛ مانند: «) و «لا» جازمه  619:  1420اس لا تنها ادات آن اس
ــتن یا تَفعَلْ ــت، بازداش ــت و گاه در معنی دیگري غیر از درخواس ــتعلا مانند امر اس ». نهی در اس

ه ار میترك عمـل بـ د آنکـ اننـ د، مـ دیـ ترود؛ مثلا براي تهـ ه خـدمـ ه بـ د: «کـ ان بگوینـ افرمـ ار نـ لا کـ
شـــود و  ). گاهی نهی از معنی حقیقی خود خارج می232:  1392» (خطیب قزوینی:  تَمتثلْ أمري

یحت  معناي دیگري از آن فهمیده می ود؛ این معانی جدید عبارتند از: دعا، التماس، تمنیّ، نصـ شـ
 ).619:  1420امید کردن (بدیع یعقوب، و ارشاد، توبیخ، تحقیر یا نا

ــاندحتمی بودن امري را میاین وجه  : کیديأوجه ت        ) 56: 1388، نژادوزیر ونژاد (پهلوان رسـ
ه تـ ا تکرار، أأنواع وجـ د بـ اکیـ ا نفس و عین، تـ بـ د معنوي  اکیـ د از: تـ ارتنـ ان عربی عبـ دي در زبـ کیـ

مفعول مطلق تاکیدي، حال مؤکده، نون تاکید ثقیله و خفیفه، بدل، عطف، وصف، صیغه مبالغه، 
تاکید با حروف زائد، تاکید با قســم، أدوات تاکید، ادات حصــر، تقدیم و تأخیر، ضــمیر فصــل، 

 ).  58: 1397هاي دیگر (نیازي و قاسمی اصل، و روشالتفات، جمله اسمیه 
 ساختار وجه 1.1.1.3

ــاختـار وجه که -ايواژه ۀدر این پژوهش به دلیـل تکیـه بر رویکرد بینـافردي، در لایـ ــتوري سـ دسـ
شـود. وجه کلام به کمک عناصـري که آنها را «عنصـر مرتبط با این فرانقش اسـت، بررسـی می

شـود. عنصـر وجه جایگاه ایجاد و درخشـش تعامل بینافردي و تأثیر و نامیم تشـکیل میوجه» می
نماسـت (مهاجر و ایسـتا و ادات وجهتأثر دو سـویه اسـت و شـامل سـه بخش: فاعل، عنصـر خود

 ).51:  1393نبوي، 
 ي نافرد ی ساختار وجه در فرانقش ب   . 2جدول  

 
 
 
 

 وجـــه 

 نما وجهادات  ایستا عنصر خود فاعل
 زمان نماییوجه قطبیت
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 1فاعلالف.  
گري او در موقعیت توصـیف شـده تأکید می ت که بر نقش کنشـ ود و  فاعل یا نهاد عنصـري اسـ شـ

ــتی گزارهگوینده می ــؤول درس ــت. نهاد به   2ايخواهد او را مس ــده اس بداند که در بند مطرح ش
ت. فاعل فقط یک  صـورت گروه اسـمی مرکب یا گروه اسـمی همراه با جملۀ وصـفی درونی اسـ

د ســـایر مقولات نقش اننـ ه مـ ــتوري نیســـت بلکـ اســـت  نقش دسـ ان آن بر اســـاس معنـ گرا بنیـ
)Halliday, 2004: 24(.    ــورت مجهول ــورتی که بند یا جمله فعلیه به ص بیاید، نائب در ص

ین فاعل می ود و در جاي آن قرار میفاعل، جانشـ ت و  شـ اس معنا نیسـ گیرد. این جایگزینی بر اسـ
ــین فاعل همان  ــت که نباید خالی بماند. نائب فاعل به عنوان جانش هدف پرکردن جاي فاعل اس

ــاختـار هدف 53:  1395قواعد فاعل را دارد ماننـد تطـابق فعـل با فاعل (عرب زوزنی،   ). در این سـ
 پذیر (نائب فاعل) است.و تأکید بر گروه اسمی کنشزدایی از کنشگر (فاعل)  تأکید

 یا صرفی 3ایستاعنصر خودب. 
ایسـتا عنصـري اسـت که گزاره را از حالت انتزاعی خارج و آن عنصـر خود در فرانقش بینافردي

نقش دارد به واسطۀ عمل   زمان ایستا یا عنصر صرفی  سازد. در تشکیل عنصر خودرا محسوس می
ــت که گزاره، زمان ــر اسـ ــورت انجـام منـد میمنـد و موقعیـتاین عنصـ ــود. این کار به دو صـ شـ

نمایی دارد. به این ترتیب که از سویی مندي و وجهایستا دو سویۀ زمانگیرد؛ زیرا عنصر خودمی
زمان رویداد نســبت به زمان گفته تعیین شــده و زمان حال، آینده یا گذشــته در گزاره مشــخص 

شـود. وجه فعل، قضـاوت گوینده را نسـبت به گردد و از سـوي دیگر وجه فعل مشـخص میمی
ــان می ا امري بودن آن نشـ ا غیر قطعی بودن و یـ دهـد (مهـاجر و نبوي، وقوع فعـل؛ یعنی قطعی یـ

1393  :52  .( 
ــت که   4قطبیت  به معناي اینکه گزاره چه میزان اعتبار مثبت یا منفی دارد، مفهوم دیگري اسـ

شـود. هر کدام از از طریق عنصـر صـرفی و در قالب زمان دسـتوري یا حالت کیفی در بند بیان می
توانند از میزان اعتبار مثبت یا منفی بهرمند باشــند (همان: ایســتا و زمان میدو مفهوم عنصــر خود

52  .( 

 
1subject 
2proposition 
3finite 
4polarity 
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 1ادات وجه نماج. 
تند؛ اما تنها گزینه رطوهمان د بندها مثبت یا منفی هسـ تند و  که گفته شـ نده نیسـ هاي انتخابی نویسـ
اند؛ مانند: احتمالا، هاي میانی هم وجود دارند که نه منفی هستند و نه مثبت بلکه نامشخصدرجه

شـامل: معمولا، قطعا،   نماوجه. ادوات )Halliday, 2004: 143شـاید، قطعا، معمولا و غیره (
همیشـه، به آسـانی، هرگز، ابدا، مشـتاقانه، حتما، با کمال میل، به ندرت، هنوز، به زودي، کاملا، 

). د ر زبان عربی کلماتی 53: 1397گه گاه، احتمالا، تقریبا و غیره اسـت (نیازي و قاسـمی اصـل, 
ــمیر هو)، أ ــی+قد)، لیت، کأنما، من حین إلی مانند: کلّا، لقَدَ، قدَ، رُبمّا، (إن+إلّا)، إنَّ+ض نَّ، (عس

 ).54و  53: نیازي و قاسمی اصلنما هستند (دوات وجهحین، إنمّا از جمله ا
  2ماندهعنصر باقی 2.1.3

شــود که در تشــکیل وجه نقشــی ندارند. این مانده به هر کدام از عناصــري گفته میعنصــر باقی
 شود:میعنصر به سه دسته تقسیم 

ایســتا): همان گروه فعلی اســت که از عنصــر  (بخش غیر صــرفی، عنصــر ناخود  3ســاز گزاره       
 ساز خواهد بود.صرفی جدا شده است؛ براي مثال در فعل یکتب، مصدر «کتابۀ» گزاره

هر بند سـاده شـاید شـامل یک یا دو متمم باشـد. تامسـون معتقد اسـت متمم آن عنصـري :  4متمم      
بند اسـت که بالقوه نقش «مفعول» داشـته باشـد و معمولا به صـورت گروه اسـمی، اسـم، ضـمیر یا از 

هاي مفعول صـریح، غیر صـریح، متمم  شـود. عناصـري که در دسـتور کلاسـیک، نقشبند ظاهر می
 آیند.و مسند دارند، در این مدل دستوري متمم به شمار می

شوند هاي قیدي و حرف اضافه بیان میگروه  ۀوسیلعناصري هستند که به  : 5نما ادات غیر وجه       
نما در این اسـت  نما با ادات وجه). تفاوت ادات غیر وجه60و  59:  1397(نیازي و قاسـمی اصـل، 

ه ه ادات وجـ ا ادات غیرکـ د امـ أثیر دارنـ ه کلام تـ ا در تعیین وجـ هنمـ ه وجـ اد وجـ أثیري در ایجـ ا تـ نمـ
تند که در  امل حروف عطف، حروف جر، ظرف و دیگر ادواتی هسـ کلام ندارند. این أدوات شـ

 ثیري ندارند.أوجهیت جمله ت
 

 
1modal adjuncts 
2residue 
3predicator 
4complement 
5non-modal adjuncts 
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 ی پژوهششناسروش .4
ــ  لیتحل يبرا  ي دیهل  يگرانقش ۀینظر  ينافردیب کردی«المواکب» از رو دهیمقاطع موجود در قصـ

 ییو معنا يمختلف دسـتور يهاها از نظر نقشروش، سـاختار جمله نیاسـتفاده شـده اسـت. در ا
 است: ریبه شرح ز یشناس. مراحل روشردیگیقرار م یمورد بررس
االف)   ناسـ  ب یاسـتخراج شـده و به ترت دهیموجود در قصـ  هابندگردان یمقاطع: ابتدا تمام ییشـ

 خواهند شد.  لیتحل
 ي مختلف دسـتور يهاو نقش يسـاختار دسـتور: هر مقطع از نظر يسـاختار دسـتور  لیتحلب) 

 .ردیگیقرار م ی) مورد بررسرهی(مانند فاعل، فعل، مفعول و غ
ها  جمله  ياجزا انیها و ارتباطات منقش  ،ينافردیب کردی: با اسـتفاده از روينافردیب  لیتحلج) 
ــونـدیم  لیـتحل ــتـه،    يخبر  ،يوجـه (امر  لیـمرحلـه بـه تحل  نی. در اشـ و...)، زمـان (حـال، گـذشـ

 .شودیپرداخته م  زی) نی(مثبت، منف تی) و قطبندهیآ
 ن ی. در اشــوندیم  نییها تبجمله يحاصــل از روابط ســاختار يهاها: دلالتدلالت  نییتبد) 

 .شودیمقاطع پرداخته م نیب یو ارتباطات مفهوم  ییمعنا ریمرحله به تفس
از  یکل  يریگجهیشده و نت  يبندجمع  هالیتحل جینتا  ت،ینها: در يریگجهیو نت  يبندجمع هـ)
 .شودیو نوا در شعر جبران ارائه م ین تیو اهم ریتاث

جامع از سـاختار و   يریخواهند شـد تا تصـو لیتحل دهیمقاطع قصـ تمام ،روش نیاسـتفاده از ا با     
 «المواکب» ارائه شود. ی قصیدةمعان

 بر اساس فرانقش بینافردي المواکب ةقصیدبررسی . 5
دسته  معنی  به  و  «موکب»  جمع  همیاري مواکب  و  آرایش  و  نظم  با  که  است  کاروان  از  هایی 

می منظور،  حرکت  (ابن  می481:  1997کنند  نظر  به  این ).  براي  «المواکب»  نام  انتخاب  رسد 
این شعر و هم در  قصیده، به دلیل وجود نظم و زینت منحصر به فردي است که هم در بین مقاطع  

بندي به قطعۀ بعدي متصل شده است، از  طبیعت وجود دارد. هر مقطع علاوه بر اینکه با ترجیع
 ). 54: 1379، لحاظ معنایی نیز با قطعات دیگر اتحاد و اتصال تام دارد (مؤید شیرازي

بار    19» را تکرار کرده و تا پایان قصیده  أعطنی الناي وغَنِّجبران در هر مقطع، بندگردان «
آن را که ترکیب واژگانش دلالت و موسیقاي خاصی دارد، آورده است. این قسمت از مواکب  

هاي فارسی وجود دارد  و شاعر در هر مرحله  نامههاي متنوعی است که در ساقیهمچون خطاب
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برد. اکنون مقاطع موجود در مواکب بر  پس از بیان دردهاي فردي یا جمعی به نی و نوا پناه می
هاي شود. سپس دلالتگراي هلیدي از نظر ساختار تحلیل میاساس رویکرد بینافردي نظریه نقش

 شود. حاصل شده ار روابط آن ساختارها تبیین می
 نمونۀ اول: 

ــا ن الـ ی  نـ طـ رعـ  يأعـ یـ ــا  ن غـ ــالـ ف نِّ  ول   یوغـ قـ عـ  الـ
 

ــل   ــی ــد وذل مــجــی مــن  ــقــی  أب ــاي  ــن ال ــن  ــی  وأن
 )7تا:(جبران، بی                                     

ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود
ایستاي فعل یرعی، وجه  حال، قطبیت مثبت + هو (فاعل یرعی) + جزء خود

+ جزء   1خبري، زمان حال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف)
 ایستاي فعل یکون + وجه خبري + زمان مضارع + قطبیت مثبت. خود

 وجه 

نما) +  ، أبقی، مجید، ذلیل (متمم) + واو، ف، منِ (ادات غیر وجه2الناي، غنا
 .3ساز فعل (أعط، غنِّ و یکون)جزء گزاره

 باقیمانده 

حالت این  نموده است.  نی طلب نواختن   فاعل،در این بیت  با توجه به ساختار بینافردي      
ــاره امري   ــت ومتأثر میها را  که ذهن ،به قدرت نی و آواز آندارد  اش ــازد؛ پایدارس باقی   س

ــترگ یا حقیريماند و  می ــت بقاي آن پایدارتر از هر امر س ــان  .اس  ةدهندبنابراین، بیت نش
اندیشـیدن در زیبایی و   مترا به سـ  اواسـت که   بر انسـانآن   نوايقدرت و تأثیرگذاري نی و  

قدرت آن به  و  گذاردها تأثیر میبر احسـاسـات و افکار انسـان نی آوازکشـاند. یذاتیت خود م
ت که افراد را به گونه وي  اي اسـ ی هدایت میسـ ناسـ . کندزیبایی و عظمت طبیعت و خودشـ

ــان ــاندهد نه میمفهوم بیت نش ــیاء  تنها انس هاي و پدیدهها با یکدیگر تعامل دارند، بلکه اش
 د.دارنها را آنطبیعی نیز قدرت تأثیرگذاري بر 

 
شناسی نقشگرا، در هر جمله فاعل اسم یا گروه اسمی است که گزاره بدان منسوب است. بنابراین در  که در رویکرد زبان  شایان ذکر است 1

عربی، به جاي مبتدا، نقش فاعل در عبارت وجود دارد؛ و نیز در جمله مجهول به نائب فاعل، اصطلاحا عنوان فاعل اطلاق   جملات اسمیه
 شود. بنابراین فاعل دستوري سنتی، با فاعل در این رویکرد اندکی تفاوت دارد.  می

گیرد. زیرا در ساختار وجه اصلی عبارت شرکت ندارد و یک عبارت تبعی  غنا هر چند مبتداست اما در این رویکرد، در باقیمانده قرار می  2
)، باقیمانده آن دسته از عوامل تشکیل دهنده بند است که نقشی در عنصر وجه 1397(معطوف به فاء) است. به تعبیر نیازي و قاسمی اصل (

 ). 59ت غیر وجه نما است (نقشی نداشته باشد. در ضمن باقیمانده شامل سه مجموعه گزاره ساز، متمم و ادا
شود. اما به جهت  شود؛ بنابراین در این مثال، إعطاء، تغنیه و کون جزء گزاره ساز محسوب میجزء گزاره ساز به مصدر هر فعل اطلاق می  3

 شود.سهولت و اجتناب از اطناب، خود فعل به عنوان جزء گزاره ساز مطرح می
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 :نمونۀ دوم
النــا المحن      يأعطنی  یمحو  فــالغنــا   وغنِّ 

 
 وأنین الناي یبقی بَعد أن یفنی الزمان  

 ) 8:همان(                                    
غنَِّ، وجه امري، ایستاي فعل أعطِ، و  أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود

زمان حال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خود  
ایستاي فعل یکون + وجه خبري + زمان مضارع + قطبیت مثبت + هو (فاعل 

یبقی) + جزء خود ایستاي فعل یبقی، زمان مضارع، وجه خبري، قطبیت مثبت 
ایستاي فعل یفنی، وجه خبري، قطبیت + الزمان (فاعل یفنی) + جزء خود

 نما).مثبت + أن (ادات وجه

 وجه 

-نما) + جزء گزارهالناي، غنا، المحن، بعد (متمم) + و، ف، ( ادات غیر وجه
 هاي أعط، غنّ، یمحو، یبقی، یفنی. ساز فعل

 باقیمانده 

زمان، فرهنگ فرد و ط میان ارتباو نیز فردي و انسـجام جمعی اتأکید بر ارتباط بیندر این بیت      
ــان    هاو جامعه و تأثیر آن ــري از فرهنگ و و آواز نمایاننی . وجود داردبر زندگی انسـ گر عناصـ

ته تاک ت که از گذشـ تتاریخ اسـ ته اسـ ت  . این بیت یادآوري مینون وجود داشـ کند که با گذشـ
ها را فراموش کند و نشـان غم ی کهارتباط  اسـت؛مانده  زمان، ارتباط بین او و جامعه همچنان باقی

 تأثیر بگذارد.توانند بر زندگی فردي دهد که چگونه تاریخ و فرهنگ می
 نمونۀ سوم

ــراب     ا خیر الشـ الغنـ وَغنَِّ فـ اي   أعطنی النـ
 

ــاب   اي یبقی بعـد أن تفنی الهِضـ  وأنین النـ
 )11:همان(                                          

ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود
ایستاي حال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خود

فعل کان + وجه خبري + زمان مضارع + طبیت مثبت + هو (فاعل یبقی) +   
ایستاي فعل یبقی، زمان مضارع، وجه خبري، قطبیت مثبت +  جزء خود

ایستاي فعل تفنی، وجه خبري، قطبیت الهضاب (فاعل تفنی) + جزء خود
 مثبت. 

 وجه 
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نما) + جزء  الناي، غنا، خیر، شراب، بعد (متمم) + واو، ف، أن (ادات غیر وجه 
 ها.   ساز فعلگزاره

 باقیمانده 

یک    ،که بین نی  تدهنده تبادل و ارتباطی اسنشان  »وغنَِّ  يأعطنی النابیت فوق جملۀ «در       
شود بلکه  شود. این تبادل نه تنها به تجربه زیبایی هنري منجر میبرقرار می ،ابزار موسیقی و آواز

نشان    بخش دوم بیتت.  اسو لذت  این ارتباط بهترین نوع توجه  که  شود  از طریق آن احساس می
 ، کنددهد موسیقی از جریان زمان مستقل است و بر خلاف اشیاء دیگر، ارتباطی که ایجاد میمی

تأثیر است و همچنان به عنوان یک  ها بیاز فنا و انقراض دشتو    استماندگار و فراتر از زمان  
 د.  مانمیراث هنري باقی می

 :نمونۀ چهارم
ــلاة الصـ وَغنَِّ فــالغنــا خیر  النــاي   أعطنی 

 
ــاة   الـحـی تـفـنـی  بـعــد أن  یـبـقـی  ــاي  الـن  وأنـیـن 

 )12:همان(                                    
ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود

ایستاي حال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خود
فعل یکون + وجه خبري + زمان مضارع + قطبیت مثبت + ضمیر مستتر هو 

ایستاي فعل یبقی، وجه خبري، قطبیت مثبت + الحیاة  (فاعل یبقی) + جزء خود
(فاعل تفنی) + جزء خودایستاي فعل تفنی، زمان مضارع، وجه خبري، قطبیت 

 مثبت.                                    

 وجه 

نما) + جزء  الناي، غنا، بعد (متمم) + واو، ف، أن (ادات کیفی غیر وجه 
 هاي أعط، غنّ، یبقی و تفنی. ساز فعلگزاره

 باقیمانده 

شـاعر در این بیت نی را به عنوان نمادي براي بیان اندیشـه ژرف و مسـتمر انسـانی قرار داده      
پندارد دهد. شــاعر آواز را برترین شــکل دعا میاي انجام میاســت و بین آواز نی و دعا مقایســه

کند که اي بهتر براي وصـول به روحانیت و معنویت اسـت. وي اشـاره میزیرا در نظر او، وسـیله
ــادگی و حزن انگیزي، حتی پس از مرگ نیز جـاودانـه خواهـد مـانـد کـه  ــداي نی، علیرغم سـ صـ

 نوردد.دلیلی است بر نیروي هنر و بیان انسانی که زمان و مرگ را درمی
 :نمونۀ پنجم

القلوب     عـدل  وَغنَِّ فـالغنـا  النـاي  الـذنوب   أعطنی  تفنی  بعـد أن  یبقی  النـاي   وأنین 
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 )15همان:(                                         
ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود

ایستاي فعل خودحال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي کان محذوف) + جزء 
کان + وجه خبري + زمان ماضی +  قطبیت مثبت + هو (فاعل یبقی) + جزء  

ایستاي فعل یبقی، وجه خبري، قطبیت مثبت + الذنوب (فاعل تفنی) + جزء  خود
 ساز تفنی، وجه خبري، زمان مضارع، قطبیت مثبت.گزاره

 وجه 

نما) + جزء  الناي، غنا، عدل، القلوب، بعد (متمم) + واو، ف، أن (ادات غیر وجه
 ساز افعال أعط، غنِّ، یبقی و تفنی. گزاره

 باقیمانده 

موسیقی عامل  به عنوان دو  برقرار نموده که    خواندنو    عنصر نیاین بیت ارتباط عمیقی بین دو       
شوند و در  و آواز اغلب به عنوان وسایلی براي انتقال احساسات و ارتباط بین افراد استفاده می

این بیت اشاره د  شونبیت، به عنوان ابزاري براي بهبود و تقویت ارتباطات انسانی توصیف میاین  
ها در اصلاح انسان و ارتباط او با اعمال  اثرگذاري آن هم  که حتی پس از مرگ و فنابه ایندارد 
  ارتباط عمیق موسیقی و آواز با انسان و بیانگربه این ترتیب، بیت  .خواهد ماندهمچنان باقیخود 
 .شناسانه استتأمل در موضوعات مهم و هستی آن در برانگیختن انسان و دعوت به  تأثیر

 :نمونۀ ششم
النـفـوس          عزم  ــا  ــالغـن ف وَغنَِّ  ــاي  الن  أعطـنـی 

 
 وأنین الناي یبقی بعد أن تفنی الشموس 

 )16:همان(                                    
ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ ) + جزء خود

ایستاي فعل حال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خود
یکون، وجه خبري، زمان مضارع، قطبیت مثبت + هو (فاعل یبقی) + جزء  

ایستاي فعل یبقی، وجه خبري، قطبیت مثبت + الشموس  (فاعل تفنی) +  خود
ایستاي تفنی، وجه خبري، زمان مضارع، قطبیت مثبت + أن، واو، ف  جزء خود

 نما). (ادات کیفی وجه

 وجه 

نما) + جزء  الناي، غنا، عزم، النفوس، بعد (متمم) + و، ف ( ادات غیر وجه
 ساز افعال أعط، غنِّ، یبقی. گزاره

 باقیمانده 

توجه شده    دو عنصر اصلی دستور دادن و پذیرش  هب  در رویکرد دستوري فرانقش بینافردي     
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که براي تحول و تعالی فردي و اجتماعی، نیاز به همکاري و تعامل  وجود دارد    هاین فرضیاست و  
 قسمت دوم  .ادبه ارتباط و تبادل میان افردارد اشاره  »أعطنی الناي«در این بیت، است. میان افراد 

در اینجا    »غنا«.  یابدوت میق  هاخوانی و همکاري در غنا، اراده و انگیزهبه این اشاره دارد که با هم
آید، پس از  رامشی که از هنر نوازندگی میآلذت و    شد.تواند نمادي از آزادي و شادي بامی

باقی همچنان  خورشید  نشانمیغروب  این  استمرارماند.  و    دهنده  انسانی  تعاملات  و  ارتباطات 
 در طول زمان است. تاثیرگذاري هنر در زندگی 

 :نمونۀ هفتم
عـلـوم       الـ خـیـر  ــا  غـن ــالـ ف وَغـَنِّ  ــاي  الـن  أعـطـنـی 

 
النجوم   تطفــا  أن  بعــد  یبقی  ــاي  الن                                               وأنین 

 )19همان:(                                       
ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود

ایستاي فعل  مقدر) + جزء خودحال، قطبیت مثبت + غنا و أنین (فاعل یکون 
یکون + وجه خبري+ زمان مضارع + قطبیت مثبت + هو (فاعل یبقی) + جزء  

ایستاي فعل یبقی، وجه خبري، قطبیت مثبت + النجوم (فاعل تطفأ) + جزء  خود
 ایستاي فعل تطفأ، زمان مضارع، قطبیت مثبت، وجه خبري.خود

 وجه 

نما) + جزء  (متمم) + واو، ف، أن (ادات غیر وجهالناي، غنا، خیر، العلوم، بعد 
 .هاي أعطِ، غنِّ، یبقی و تطفأساز فعلگزاره

 باقیمانده 

 
بینا از  رویکرد  آگاهی  اساس  بر  افراد  بین  تعاملات  مفهوم  به  عملکردهاي نقشفرافردي  و  ها 

به عنوان نمادي از ابزار  »نی«، شاعر با استفاده از دو مفهوم این بیتدر توجه دارد. اجتماعی آنها 
و معتقد   کندهاي انسانی اشاره می به توانمندي  به عنوان نمادي از هنر آوازخوانی  »غنا«موسیقی و  

پس از اینکه ستارگان خاموش    ؛ نوع دانش استو پایدارترین  آوازخوانی، بهترین  نواختن و    است 
این توجه به هنر و موسیقی به عنوان ابزارهایی براي برقراري و تقویت ارتباطات بین افراد،   .شوند

 رد. گراي هلیدي همخوانی دابا رویکرد دستوري نقش
 :نمونۀ هشتم

أثـیــل         مـجــدٌ  ــا  ــالـغـن ف وَغـَنِّ  ــاي  الـن  أعـطـنـی 
 

یــل  لـ وجـ مٍ  یـ زنـ ن  مـ ی  قـ أبـ ــاي  ن الـ ن  یـ  وأنـ
 )20:همان(                                    
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ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود
ایستاي حال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خود

 فعل یکون + وجه خبري + زمان مضارع + قطبیت مثبت.

 وجه 

أثیل، أبقی، زنیم، جلیل (متمم) + واو، ف، من (ادات غیر  الناي، غنا، مجد، 
 موجود.ساز افعال نما) + جزء گزارهوجه

 باقیمانده 

تواند به عنوان یک نمونه از ترویج هنر  گراي هلیدي، این بیت نیز میدر رویکرد دستور نقش     
بیت با   . در اینافراد بررسی شودو موسیقی به عنوان ابزاري براي تقویت و بهبود ارتباطات بین  

توانمنديتکرار دو   به  غنا  و  نی  اشاره  مفهوم  انسانی  نی و آواز  نواختن  تأکید دارد که  و  هاي 
با   او  است.  شایسته  و  نیکو  ارزشی  در  واژه  خواندن،  موسیقی  و  هنر  ارزش  و  اهمیت  به  مجد، 

میهاي  ارزش اشاره  همچنیناجتماعی  و    به  کند.  ناله  نجابت  و  زندگی  در  نی    وايناصالت 
اشاره کرده که  شرافتمند   نجیبانه  هنر در میان  و  بقا داشتن موسیقی و  و  بودن  برجسته  از  نشان 

 د.ها دارانسان
 :نمونۀ نهم

الودیع           لطف  ــا  ــالغن ف وَغنَِّ  ــاي  الن  أعطنی 
 

یــل  لـ وجـ مٍ  یـ زنـ ن  مـ ی  قـ أبـ ــاي  ن الـ ن  یـ  وأنـ
 )23:همان(                                        

ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود
ایستاي حال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خود

 فعل یکون، وجه خبري، زمان مضارع + قطبیت مثبت.

 وجه 

لطف، الودیع، أبقی، ضعیف، ضلیع (متمم)  و، ف، منِ (ادات غیر الناي، غنا، 
 ها. ساز فعلنما) +  جزء گزارهوجه

 باقیمانده 

هایی مهم در تعاملات انسانی  نی و غنا این دو مفهوم را به عنوان نقش  ا تکراردر این بیت، شاعر ب
نین الناي، شاعر به اهمیت تأثیر هنر و  أبا اشاره به لطف الودیع و    د وبینو برقراري ارتباطات می

می اشاره  انسانی  روابط  بر  نقشموسیقی  بر  و  کند.  دارد  تأکید  آنها  میان  ارتباط  و  انسانی  هاي 
 .کندت موثر را به عنوان یک هدف مطرح می تعاملا

 :نمونۀ دهم
ا ظرف الظریف               الغنـ وَغنَِّ فـ اي  ف   أعطنی النـ یـ ثـ وکـ ق  یـ رقـ ن  مـ ی  قـ أبـ ــاي  ن الـ ن  یـ  وأنـ
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 )24همان:(                                         
ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنت (فاعل أعطِ و غنِّ ) + جزء خود

ایستاي محذوف) + جزء خودحال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون 
 فعل یکون + وجه خبري + زمان مضارع + قطبیت مثبت.

 وجه 

الناي، غنا، ظرف، الظریف، أبقی، رقیق، کثیف (متمم)  واو، ف، من (ادات 
 ها.غیر وجه نما) + جزء گزاره ساز فعل

 باقیمانده 

ها  به واژهشاعر    ،دهدنشان میرویکرد دستوري فرانقش بینافردي هلیدي  بررسی این شعر با        
به  به معناي  د. واژهنگرمیهاي ذهنی و احساساتی  عنوان واکنشو ساختارهاي زبانی  تنها  نه  ها 

، از فوق  بیت  .هاي انسانی و روابط انسانی نیز هستندآیند، بلکه نمادهایی از تجربهخودشان می
از اتصال  شاعر    ت.طریق توصیف دو عنصر الناي و الغنا این نگرش به خوبی قابل تشخیص اس

شود، استفاده  برقرار میها انسانبین موسیقی (نی) و زیبایی (غنا) براي بیان ارتباط عمیقی که بین 
ظریف» یعنی ذکاوت انسان خردمند  ظرف ال«به عنوان  -در مفهومی کلی-آواز  کند. با اشاره به می

 کند. میت آن تأکید میسنج بر اهنکته
 :نمونۀ یازدهم

ــحیح          بّ صـ ا حـ الغنـ اي وَغنَِّ فـ  أعطنی النـ
 

ح   یـ لـ ومـ ــلٍ  ی مـ جـ ن  مـ ی  قـ أبـ ــاي  ن الـ ن  یـ  وأنـ
 )27:همان(                                        

ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود
ایستاي مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خودحال، قطبیت 

 .فعل یکون + وجه خبري + زمان مضارع + قطبیت مثبت

 وجه 

الناي، غنا، أبقی، حبّ، الصحیح، جمیل، ملیح (متمم) + واو، ف، من (ادات 
 .هاساز فعلنما) +  جزء گزارهغیر وجه

 باقیمانده 

به  فوقبیت  در        و غنا  نی  و  ،  بیان یک عشق صادق  براي  عنوان دو عنصر موسیقی و هنري 
نی به د.  شود که از طریق آن ارتباطات انسانی عمیق و صادق ایجاد مینشودرست معرفی می

با تمرکز بر و    دشوانسانی معرفی می  تبر ارتباطا  شناسانهعنوان یک ساز موسیقی با تأثیر زیبایی
 . مفاهیمی چون عشق و زیبایی و جمال اشاره شده است
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 :نمونۀ دوازدهم
الـجـنـون       خـیـر  ــا  ــالـغـن ف وَغـَنِّ  ــاي  الـن  أعـطـنـی 

 
ــین   ــیف ورصـ  وأنین النـاي أبقی من حصـ

 )28همان:(                                       
ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود

ایستاي (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خودحال، قطبیت مثبت + أنین 
 .فعل یکون + وجه خبري + زمان مضارع + قطبیت مثبت

 وجه 

الناي، غنا، خیر، الجنون، أبقی، حصیف، رهین (متمم) + و، ف، من (ادات غیر 
 . ساز افعالنما) + جزءگزارهوجه

 باقیمانده 

بیان عشق و احساسات شورانگیز در نظر گرفته  نی و غنا به عنوان ابزارهایی براي در این بیت      
میمی که  نمونهشوند  بهترین  کننتوانند  نمایان  را  دیوانگی  وجوه  طریق    د.هاي  از  نیز  بیت  این 

ارتباط بین نی و غنا و نیز تأثیر آنها بر ارتباطات انسانی، موضوع مرکزي این رویکرد را بازتاب 
 د. دهمی

 :نمونۀ سیزدهم
ــاء            الأقوی ظلـم  وانسَ  وَغنَِّ  ــاي  الن  أعطـنـی 

 
لــدمــاء   لـ لا  نــدي  لـ لـ کــأسٌ  ق  بـ زنـ الـ مــا   إنـ

 )31:همان(                                        
ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ ) + جزء خود

ایستاي فعل محذوف) + جزء خودحال، قطبیت مثبت + زنبق (فاعل یکون 
 نما). یکون، زمان مضارع، وجه تأکیدي، قطبیت مثبت + إنمّا (ادات وجه

 وجه 

نما) الناي، ظلم، الأقویاء، کأس، الندي، الدماء (متمم) + واو، لـ (ادات غیر وجه
 ساز افعال موجود در بیت.+  جزء گزاره

 باقیمانده 

مندان به تصویر کشیده در اینجا، نی و غنا به عنوان ابزارهایی براي فرار از بیداد و ستم قدرت     
هاي محبت و  شــود و تنها براي بیان پیامزنبق به نمادي از صــلح و دوســتی معرفی مید.  شــونمی

ــتفاده می ــتی اسـ ــود، نه براي جنگدوسـ این بیت نیز از طریق تاکید بر ي.  خونریزیا   افروزيشـ
اسـتفاده از نمادها، به موضـوعاتی همچون صـلح، دوسـتی و فرار از بیداد ارتباط بین نی و غنا و نیز 

 د.و خشونت تمرکز دار
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 :نمونۀ چهاردهم
ور ونـ ــارٌ  ن ــا  ن غـ ــالـ ف وَغـَنِّ  ــاي  ن الـ ی  نـ طـ  أعـ

 
ور   تـ فـ الـ ــه  ی ــدانـ ی لا  شـــوقٌ  ــاي  ن الـ ن  یـ  وأنـ

 )32:همان(                                       
ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان خودأنتَ (فاعل أعطِ وغنِّ) + جزء 

ایستاي حال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خود
فعل کان + وجه خبري + زمان مضارع + قطبیت مثبت + الفتور (فاعل یدانی)  

 ایستاي فعل یدانی، وجه خبري، زمان مضارع، قطبیت منفی. + جزء خود

 وجه 

نما) + جزء  شوق، ضمیر «ه» (متمم) + و، ف (ادات غیر وجهالناي، غنا، 
 هاي أعط، غنِّ و یدانی.  ساز فعلگزاره

 باقیمانده 

شوند که همزمان با  ها و احساسات معرفی مینی و غنا به عنوان منابعی از تجربه در بیت فوق     
ابزار بیان شوق و احساسات عمیق معرفی  نی    اند.درونی  روشنایی  و  شور  ةآتش و نور، نشان دهند

تاکید بر نقش نی و غنا به  با  این بیت نیز    .تواند فهمیده شودنمی  نیاز خاموشی و  با  شود که  می
 د. پردازشور و روشنایی درونی میو  شوق  تعبیر ازها و احساسات، به عنوان منابعی از تجربه

 :نمونۀ پانزدهم
وَغنَِّ   اي  ــم وروحأعطنی النـ ا جسـ الغنـ  فـ

 
ــَ   وصـ غـبـوق  مـن  أبـقـی  ــاي  ن الـ یـن   بـوحوأنـ

 )35:همان(                                        
ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ ) + جزء خود

ایستاي حال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خود
 خبري + زمان مضارع +  قطبیت مثبت. فعل کان+ وجه 

 وجه 

الناي، غنا، جسم، روح، أبقی، غبوق، صبوح (متمم) + واو، ف، من (ادات غیر 
 ساز افعال. نما)) + جزء گزارهوجه

 باقیمانده 

را تشکیل   یهمچون جسم و روح، دو جنبه اساسی از وجود انسانفوق نی و آواز    بیتدر       
ها و احساسات،  از طریق تاکید بر نقش نی و غنا به عنوان منابعی از تجربه. این بیت نیز  ددهنمی

 ت.به بیان دو جنبه مختلف از وجود انسان و اهمیت زندگی پرداخته اس
 :نمونۀ شانزدهم

ل         ــیـ ــم یسـ ا جسـ الغنـ اي وَغنَِّ فـ ول  أعطنی النـ غـ ونـ مســـوخ  مـن  ی  قـ أبـ ــاي  ن الـ ن  یـ  وأنـ
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 )36:همان(                                        
ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ) + جزء خود

ایستاي فعل یسیل، وجه  حال، قطبیت مثبت + هو (فاعل یسیل) + جزء خود
خبري، قطبیت مثبت، زمان مضارع + أنین (فاعل براي یکون محذوف) +  

 .ایستاي فعل یکون + وجه خبري + زمان مضارع +  قطبیت مثبتخودجزء 

 وجه 

-الناي، غنا، جسم، أبقی، مسوغ، نغول (متمم) + واو، ف، من (ادات غیر وجه
 ساز افعال.نما) + جزء گزاره

 باقیمانده 

توان  ها میشوند که از آن هاي انسانی معرفی میعنوان منابعی از تجربهدر اینجا، نی و غنا به        
آسایش و راحتی جسم روان و سیال کنایه از به معناي  »جسم یسیل«. رسید به سادگی و آسایش

 د. آیکه از طریق نی و غنا به دست می است 
 :نمونۀ هفدهم

الخلود    ــرّ  سـ ــا  ــالغن ف وَغنَِّ  ــاي  الن  أعطنی 
 

الوجود   یفنی  أن  بعــد  یبقی  ــاي  الن  وأنین 
 )39:همان(                                        

ایستاي فعل أعطِ و غنِّ، وجه امري، زمان أنتَ (فاعل أعطِ وغنِّ) + جزء خود
ایستاي حال، قطبیت مثبت + أنین (فاعل براي یکون محذوف) + جزء خود

فعل یکون + وجه خبري + زمان مضارع + قطبیت مثبت + هو (فاعل یبقی) + 
ایستاي فعل یبقی، وجه خبري، قطبیت مثبت + أن (ادات کیفی جزء خود

 نما). وجه

 وجه 

نما) + جزء  الناي، غنا، سرّ، الخلود، بعد (متمم) + واو، ف، أن (ادات غیر وجه
 ها.ساز فعلگزاره

 باقیمانده 

توان ها میشوند که از آن میها و احساسات معرفی  در اینجا نی و غنا به عنوان منابعی از تجربه      
 ي به عنوان ابزار ت. نیاست، دست یاف تریتنهااز مرگ بیدر ذهنیت شاعر به دوام و بقایی که 

کید أاین بیت نیز از طریق تد.  شوبراي بیان دوام و بقا که فراتر از مرگ و فنا است، توصیف می
احساسات، به بیان راز بقایی که از مرگ فراتر ها و  بر نقش نی و غنا به عنوان منابعی از تجربه

 داخته است. رود، پرمی
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 :نمونۀ هجدهم
النـاي وغن وانس مـا قلـتُ وقلتـا      أعطنی 

 
ــا   ت لـ عـ فـ ــا  م ی  ــأفــدنـ ف ــاء  ب هـ ق  طـ نـ الـ مــا   إنـ

 )40همان:(                                        
أعطِ، غنِّ و انس، وجه  ایستاي فعل أنتَ (فاعل أعطِ، غنِّ و انس) + جزء خود

امري، زمان حال، قطبیت مثبت + تُ (فاعل قلتُ) + تَ ( فاعل قلتَ) + جزء  
ایستاي فعل قال، زمان ماضی، وجه خبري، قطبیت مثبت + أنت (فاعل  خود

ایستاي فعل أفد، زمان حال، وجه امري، قطبیت مثبت + إنمّا  أفد) + جزء خود
ایستاي فعل نما) + النطق (فاعل یکون محذوف) + جزء خود(ادات وجه

 یکون، زمان مضارع، وجه تأکیدي.

 وجه 

نما) + جزء  الناي، ما، هباء، ضمیر«ي» (متمم) + واو، ف (ادات غیر وجه
 ساز افعال أعط، غنّ، قلت، قلنا، أفد و فعلت.گزاره

 باقیمانده 

به شکل  مکرر که  درخواست  همان    ؛خواهدنی و آواز می  مخاطباز  شاعر    نیزبیت  در این       
در حال ارتباط مستقیم با مخاطب است  شاعر  ت. ذکر شده اس بیشتر ابیاتیک جمله محوري در 

 .به مخاطب جانب اواز   است دهنده نیاز یا درخواستیخواهد. این تعامل نشانو از او چیزي می
 :نمونۀ نوزدهم

ودواء            داءً  سَ  وانـ وَغـَنِّ  ــاي  ن الـ ی   أعـطـنـ
 

بمــاء   لکـن  ــتْ  ــطـورٌ کتُبَِ سـ النــاسُ  ــا   إنمّ
 )40:همان(                                        

ایستاي فعل أعطِ، غنِّ و انسَ،  وجه  أنتَ (فاعل أعطِ و غنِّ و انسَ) + جزء خود
ایستاي (نائب فاعل کتُبَِت) + جزء خودامري، زمان حال، قطبیت مثبت + هی 

 نما).فعل کتبت، وجه تأکیدي، زمان ماضی، قطبیت مثبت + إنمّا (ادات وجه

 وجه 

نما) +   الناي، داء، دواء، سطور، ماء (متمم) + واو، ب، لکن (ادات غیر وجه
 ساز افعال.جزء گزاره

 باقیمانده 

مانند   ؛نداهاي انسانی مرتبطمفاهیمی هستند که به تجربهنشانگر    هاي الناي، غن و انسَ واژه      
انسان ارتباط  و  ثروت  این واژهی  زیبایی،  از  نشاناستفاده  تأثیرات  ها  ایجاد  نقش زبان در  دهنده 

کند و این اشاره  عطنی به دیگري اشاره میا  ؛ از طریق درخواست ت. شاعر  اسروانی  عاطفی و  
دهنده دو جنبه  داء و دواء  نشان  هايواژهت.  دهنده نیاز او به ارتباط و تعامل با دیگران اسنشان
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انسانی ارتباط  شمختلف  می  در  اعراند.  اشاره  آب  اهمیت  به  دوم  میبیت  و  مردم کند  گوید: 
دهد روابط انسانی بر اساس ارتباط و تعامل اند، این نشان میسطوري هستند که با آب نوشته شده 

د و از سوي دیگر انسان و هر آنچه مربوط به  کنهمچون آب، زندگی را تغذیه میتعامل است و 
دهد روابط انسانی، زبان و  این بیت شعر به زیبایی نشان میاوست رونده، گذرا و ناپایدار است.  

حلیل بینافردي این بیت نشان  ت   .ها داردارتباطات، نقش مهمی در زندگی و سلامت روان انسان
کند این نیازها را کند و از مخاطب درخواست میبه نیازهاي عمیق خود اشاره می شاعر دهدمی
نشانسازآورده  بر تعبیر  این  تأثیرگذاري است که  د.  و  نزدیک  ارتباط  با او  دهنده  امیدوارست 

اطب مطرح مخمخاطب خود برقرار کند. این بیت به عنوان یک درخواست عاطفی و احساسی از  
 . د صمیمیت تعامل بینافردي دارشده است که نشان از عمق و 

 59ها با بســـامد  یابیم که فعل مضـــارع در این ترجیعپس از تحلیل ســـاختاري  ابیات در می
بیشـترین بسـامد را دارد. چون فعل مضـارع که براي دلالت بر زمان حال یا آینده اسـت، حقایق را 

ــتر کنـد و قـابلیـت تکراربراي مخـاطـب ملموس، عینی و حقیقی بیـان می ــونـدگی دارد. در بیشـ شـ
، مورد 41ها فعل به صـورت معلوم آمده و فاعل نیز بیشـتر به صـورت ضـمیر با بسـامد  گردانبند

مورد نیز  3مورد به صــورت اســم ظاهر و غایب آمده اســت، و در  8خطاب قرار گرفته و تنها 
 95شـــود. قطبیت مثبت فاعل متکلم اســـت و تنها یک مورد فعل مجهول و نائب فاعل یافت می

مورد، اسـت بیشـترین بسـامد را دارد و این  2به قطبیت منفی که فقط  مورد به کار رفته و نسـبت
نشـان از عدم جزمیت در اندیشـه شـاعر و اطمینان او به درسـت و حقیقی بودن کلام خویش اسـت 

 کند. کند بلکه او را به پذیرفتن کلام ترغیب میکه نه تنها  بار منفی به مخاطب القاء نمی
امد تکرار   ت و با بسـ یار قابل توجه اسـ نهادي بسـ مورد  42در تمام این ابیات وجه امري و پیشـ

نهایت اشـتیاق  شـاعر را براي دعوت مخاطب به نواختن نی و فراموش کردن آلام ناشـی از رنج 
ــان می ــامد  بشـــر و شـــرایط جامعه را نشـ جلب توجه  36دهد. وجه خبري در مرتبه دوم و با بسـ

ــاعر و یـا جهـان بیرون میکنـد.  می گـذرد  کـاربرد جملات خبري، مخـاطـب را بـا آنچـه در ذهن شـ
ــنا می ــدن مخاطب آش ــویه و منفعل ش کند، کاربرد زیاد وجه خبري باعث ایجاد ارتباط یک س

ــانـدن می ه مخـاطـب و رسـ ا تلفیق وجـه امري و خبري براي دادن اطلاعـات بـ ــود، امـا جبران بـ شـ
مقصــود اصــلی خود، هر گونه ملالت و یکنواختی را در خواندن یا شــنیدن شــعر براي مخاطب 

ــتیـاق او در دنبـال کردن آن می ــور و اشـ ــت و بر شـ ها افزاید. فعـل پرکاربرد در مقطعزدوده اسـ
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گونه به طور مســتقیم با مخاطب ارتباط » اســت و فاعل آن مخاطب اســت و شــاعر بدینأعطنی«
خواهـد کـه «چنـگ» را بـه او کنـد و از او میکنـد و او را بـه تکـاپو و فعـالیـت ترغیـب میبرقرار می

بار در این قصــیده تکرار شــده اســت و   34بدهد و بنوازد. «نی» مهمترین واژة کلیدي اســت که  
ام می دان اهتمـ هورزد و عمیقجبران بـ اي خویش را در نی و نواختن آن خلاصـــه ترین تجربـ هـ

ــت. جبران می ــاس بـاور او «نی» و نواختن آن رمز جـاودانگی و مـانـدگـاري اسـ کنـد؛ زیرا بر اسـ
 خواهد به بشر بگوید که نواي نی را گوش دهند؛ نوایی که حکایت از عشق جاودانگی دارد.می

» بارزترین نشـــانۀ  أعطنی الناي وغنِّوجه تأکیدي در این ابیات کاربرد بالایی دارد؛ تکرار «
وجه تأکیدي اســت که جبران با این شــیوه در تأثیرگذاري بیشــتر بر مخاطب و تبیین اندیشــه در 

ــت و  ذهن وي می ــد. برخی بر این باورند که جبران در این بندها از مولانا تأثیر پذیرفته اس کوش
ه یـاري جلال ــیـدة «المواکـب» بـ ابـد و  الـدین محمـّد مولوي، می«جبران خلیـل جبران در قصـ ــتـ شـ

خواهد عوامل ســنگینی گوش بشــر را در مقابل نواي «نی الهی» بیان کند تا تأثیرگذار باشــد»  می
)؛ این در حالی اســت که این تشــابه به دور از تأثیر وتأثر  بوده و به 105:  1387مقدم، (صــلاحی

 هاست.هاي وجود مشترك انساناز اشتراکات ذهنی و دغدغهناشی 
ادگی و بی ت. نی و جنگل رمز تمرد در نواي نی رمز سـ ی و پرداختن به اهداف والاسـ آلایشـ

هاســـت. جبران دو جریان و گفتگوي متضـــاد را به تصـــویر برابر عادات و قید و بندها و ســـنت
کشــد: یکی زندگی اجتماعی ســرشــار از ریا، نفاق، نگرانی و ذلت و خواري اســت و دیگر می

ــت و «نی» نمـاد زندگی در جنگـل یعنی همـان مکـان آرمانی جبران که ظاهر و باطن اش یکی اسـ
آن اسـت. شـاعر معتقد اسـت نی، رمزي اسـت به سـوي مبدأ جاودانۀ هسـتی و زیبایی و خیر مطلق 

ــی از 28:  2000(غزوان، اشـ ه نی و نواختن آن نـ ه کـار بردن و تکرار وجـه امري در توجـه بـ ). . بـ
 اي فاضله است. بیانگر آمال و آرزوهاي او در تحقق مدینه افکار ژرف فلسفی و عرفانی شاعر و

در تمام شــش مقطع شــعر که شــامل خیر، دین، عدالت، علم، ســعادت و توصــیف جنگل و 
طبیعت است، مفاهیم کلی قصیده به طور کلی از دو گفتگو تشکیل شده است؛ گفتگوي اول به 

یدن واقعیت ار از پلیدي، ضـعف، ریا ، ذلت و تصـویر کشـ رشـ ت که سـ هاي زندگی اجتماعی اسـ
ــق،  ــت و گفتگوي دوم به زندگی در جنگـل؛ رمز یکرنگی، عدالت، عشـ ــر اسـ تقـابل خیر و شـ

 سعادت، دینداري و علم و فضایل اخلاقی است و سمبل آن «نی» است پرداخته است
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 گیرينتیجه -6
کند تا با بررسـی تأثیر زبان بر کمک می  گفتمانگر  به تحلیلمند هلیدي گراي نظامدسـتور نفش

تحلیل  روابط انسانی، فضاي کلی حاکم بر اثر، ساختار فکري شاعر و نوع رابطه او با مخاطب را
ــاختارهاي زبانی به نماید. این کار ــعر، س کار رفته در بندها، نوع  از طریق تحلیل نظام فرایندي ش

اعر در واژگان و عناصـر زمانی و وجهی و تأویل گردهاي زبانی خاص شـ هاي مرتبط با آن، و شـ
مثابۀ به   گرا؛. تحلیل المواکب بر اســاس فرانقش بینافردي در دســتور نقشپذیردانجام مینحو،  

ناخت ابعاد   ان می متن،ابزاري تحلیلی در کشـف و شـ عر پیکره زبان را به   دهدنشـ اعر در این شـ شـ
او توانایی و    کار گرفته، تا تعابیر را تفســیر نماید.مند و در قالب جملات و بندها بهصــورت نظام

نبوغ خاصـی در جهت ایجاد ارتباط و همراه نمودن مخاطب با خود دارد. او با اسـتفاده از وجوه 
و انتزاعی و کلامی خویش  ادي  ات مـ ان تجربیـ ه بیـ ت بـ ت مثبـ دي و قطبیـ أکیـ مختلف خبري، تـ

أکیـدي در ترجیعمی ا کـاربرد وجـه امري و تـ ــیـده المواکـب، مخـاطـب را از پردازد و بـ هـاي قصـ
سـازد. شـاعر براي اقناع مخاطب؛ به طرق مختلف بر مشـکلات و مسـائل جامعه بشـري آگاه می

ه افتـ أکیـد می  هـايیـ ه نواختن «خویش تـ ا کـاربرد وجـه امري او را بـ کنـد و  نی» دعوت میکنـد و بـ
ــت. باور دارد که نغمـه ــعـادت اسـ نمـادي از به آن نیـاز  نی و غنـا و  هاي «نی» رمز جاودانگی و سـ

شـاعر در این قصـیده با بسـامد بالایی قطبیت مثبت خود را   .اسـت نسـانهاي روحی و عاطفی اجنبه
اطـب یکی می ا مخـ امـل نزدیکی برقرار میبـ ا او تعـ د و بـ ددانـ ا    .کنـ ــعر بـ ــی این شـ رویکرد بررسـ

ها و ســاختارهاي زبانی به عنوان به واژهدهد شــاعر  نشــان میدســتوري فرانقش بینافردي هلیدي  
ــاتی واکنش ــاسـ ــان مید. واژهنگرمیهـاي ذهنی و احسـ آینـد، بلکـه  هـا نـه تنهـا بـه معنـاي خودشـ

 .هاي انسانی و روابط انسانی نیز هستندنمادهایی از تجربه
درگیر    نسبت اشخاصِو  نقش بینافردي زبان چگونگی برقراري، حفظ و تنظیم رابطه میان افراد       

.  کند نظر آنها را آشکار میدر کنش ارتباطی، نوع رابطه آنها با یکدیگر، نقش آنها در کنش و  
ایجاد  و سایرین  کنش کلامی در ارتباطی که از راه زبان میان خود  عضوِ    ترینجبران به مثابه فعال

فردي نقش فاعل ایجاد نقش بینادر فرا  خواند.مید و فراپرسدهد، سؤال میخبر یا فرمان می  هکرد
-و برقراري ارتباط کلامی، تحت تأثیر قرار دادن مخاطب و تعبیر از دیدگاه خود است. در بند

بینی و نگرش  ترین هدف از ارتباط، اقناع مخاطب و تبیین جهانهاي متن المواکب عمدهگردان
شاعر نسبت به انسان و زندگی و هستی است. شاعر با بازنمایی صور ذهنی خود مفاهیم پیچیده  
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اي تبیین کرده تا بیشترین تعامل را با  عرفانی و فلسفی را با استفاده از گرایش به طبیعیت به گونه
 خواننده برقرار سازد. 

کنشـــگر اســـت و «نائب فاعل» شـــود خوانده میفاعل»  « گرانقش عنصـــري که در دســـتور     
ه نوع کنشپـذیر.  کنش ــعر و توجـه بـ ــی چگونگی توزیع فراینـدهـاي مختلف در شـ گر و  بررسـ
ــويکنش ــده از س ــعربه   ،جبران پذیرِ انتخاب ش ــاي حاکم بر متن ش ــناخت نظام ،  درك فض ش

ــخیص جنبهآن،   فرایندهاي موجود در ــتعاري متنتش ــخیص  و    هاي اس مورد نظر هاي دلالتتش
 ي مؤثر است، کمک نمود.پذیریا کنش يگرشاعر که در انتخاب نوع فرایند و کنش

معناسـازي   فرایندتحلیل  هاي صـورت گرفته توسـط شـاعر از طریق  سـازيتشـخیص برجسـته     
هاي وجودي شـاعر مثل مرگ، آزادي تنهایی تواند پیامد هیجان و اضـطرابدهد که مینشـان می

بسـامد جملات پرسـشـی در قالب اسـتفهام انکاري و  وجه التزامی در کنار کاربرد پرنبود  .باشـد
بر این امر دلالت هر بنـد وجه خبري در آغاز و انجـام داراي  بنـدهاي  وجود  جملات تعجبی و نیز  

 .دارند
و در المواکب یکی از عناصــر مهم  گراســتهاي نظریه نقشاز ویژگی نتوجه به عنصــر زما     

ت. وجود تفهام انکاري   در القاي معانی اسـ ته با وجه خبري در کنار اسـ ان میافعال گذشـ دهد نشـ
ــویر درآمده  ــاي هولناك به تص ــاعر با انتخاب این زمان هرگونه گریزي را از فض ممکن غیر ش

که براي بیان واقعیات ابدي و  ســـاده   زمان مضـــارع بســـامد بیشـــتري دارد و زمان حال  .داندمی
انتخاب این زمان در توفیق شــاعر نقش بســیار   ، بیش از مســتقبل اســت.رودکار میهمیشــگی به

ت ته اسـ اعر می گذارد؛ همچون القاي حس حال زمان   .مهمی داشـ امکانات دیگري در اختیار شـ
 ن.ریان بودپویایی، ملموس بودن، در ج

 فارسی منابع
 .قرآن کریم

ا لآقـ ادي ).1390( زاده، فردوسگـ ان انتقـ ل گفتمـ تهران:  تحلیـ ت انتشــــارات علمی و  .  ــرکـ شـ
 فرهنگی.

ــ).   1420بدیع یعقوب، امیل ( . ترجمه قاسـم بسـتانی و  موسـوعۀ النحو و الصـرف و الإعرابهـــ
 ی. تهران: انتشارات اعتصام.محمد رضا یوسف

ها را من خاموش  چراغبررسی سبکی رمان  «).  1388پهلوان نژاد، محمد رضا؛ و وزیر نژاد، فائزه (
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 .77-51)، 8و  7، (ادب پژوهی».  گراییفردي نظریّه نقشبا رویکرد فرانقش میان  کنممی
د بن   ب قزوینی، محمـ دالرحمنخطیـ انی).).  1392(  عبـ ۀ (المعـ ه    الإیضـــاح فی علوم البلاغـ ترجمـ

 هادي رضوان. سنندج: دانشگاه کردستان.
 . چاپ سوم. تهران: انتشارات مروارید.فرهنگ اصطلاحات ادبی).  1385داد، سیما (

شـناس. تهران: نشـر . ترجمه علی محمد حقشـناسـیتاریخ مختصـر زبان).  1381روبینز، آر. اچ (
 مرکز.

ــابایارد، نازك ( ــیده مواکب).  1377سـ ــادق از ناي نی: نقد و تحلیلی بر قصـ . ترجمه محمد صـ
 شریعت. تهران: نشر شاب.

). «بررســی و تحلیل نظریۀ نظم عبدالقاهر  1395ســادات الحســینی، راضــیه ســادات و همکاران (
 .143 -123)،  2(7، ماهنامۀ جستارهاي زبانیگراي هلیدي».  جرجانی در پرتو نظریۀ نقش

ه ( انی حتکنی، طیبّـ ــتـ ت االله؛ و گلسـ ایـ ــریف پور، عنـ ده  1394شـ ــیـ ه قصـ انـ د کهن الگویـ «نقـ  .(
 .103-83)،  22(7،  فصلنامه لسان مبین». "المواکب"

الدین محمد و جبران خلیل جبران».   هاي الهی مولانا جلال). «نغمه1387مقدم، سـهیلا (صـلاحی
 .123-105)، 6(2، علمی پژوهشی ادبیات تطبیقی فصلنامه

ا ( اس فعل با تأکید بر ). «بررسـی تجربه1394صـمدیانی، غلامرضـ هاي عرفانی در تمهیدات بر اسـ
 .187-167)، 37(18، ادب و زبان دانشگاه شهید باهنر کرمان  نشریهگرا». رویکرد نقش

هاي نهج البلاغه بر ). «بررسـی سـاختار وجهی و وجهیت در نامه1395زوزنی، محمد علی ( عرب
ــتور نقش ــا پهلوانگرا». به پایه فرانقش بینافردي دسـ ــاله دکتري، راهنمایی محمد رضـ نژاد، رسـ

 .دانشگاه فردوسی مشهددانشکده ادبیات و علوم انسانی: 
 . تهران: سمت.فن ترجمه ).1386معروف، یحیی (

 . تهران: آگه.شناسی شعربه سوي زبان).  1393مهاجر، مهران و نبوي، محمد (
 . تهران: نشر فرزان.هامواکب و موزون).  1379مؤید شیرازي، جعفر (

شـــناســـی ). «بررســـی و تحلیل دو غزل از خاقانی و حافظ بر مبناي زبان1392لو، علیرضـــا (نبی
ــتمی».  نقش ــیس ــیگراي س ــگاه تبریز)،   زبان و ادب فارس ــکده ادبیات دانش ــابق دانش ــریه س (نش

66)227  ،(113-135.  
تور  1397(ینب ز ،قاسـمی اصـل  هریار وشـ ،نیازي ناختی متون عربی (با تکیه بر دسـ ). تحلیل زبانشـ

https://www.ensani.ir/fa/article/journal-number/5423/%D8%A7%D8%AF%D8%A8-%D9%BE%DA%98%D9%88%D9%87%DB%8C-%D8%A8%D9%87%D8%A7%D8%B1-%D9%88-%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-1388-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-7-%D9%88-8
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 .انتشارات دانشگاه تهراننقش گراي هلیدي). تهران:  
 منابع عربی

ــطفی، آمال ( ــیدة المواکب لجبران خلیل جبران». 2018إبراهیم مص ــاد فی قص ). «جمالیات التض
 .781-729)، 11، (مجلۀ کلیۀ الآداب جامعۀ بورسعید

 . بیروت: دار صادر.لسان العرب).  1997ابن منظور (
ــجبران خلیل جبران  ).2017عۀ، أسـماء (بوجم (أطروحۀ   خصـائص البنیۀ الترکیبیۀ فی المواکب لــ

 ، الجزائر (أم البواقی).  جامعۀ العربی بن مهیدي  الدکتوراه).
 ، مصر: دارالمعارف.النحو الوافیتا). حسن، عباس (لا 

 . بیروت: مکتبۀ صادر.المواکبتا).  جبران، جبران خلیل (لا
 ، بیروت: موسسۀ الرسالۀ.تطبیقات نحویۀ و بلاغیۀ).  1992سالم مکرم، عبدالعال ( 
 . عمان: دارالفکر.معانی النحو).  2000سامرایی، فاضل صالح (

 . بیروت: المطبعۀ الکاتولیکیۀ.  مبادئ العربیۀ فی الصرف والنحو).  1376، رشید (الشرتونی
 - عناصـر التشـکیل الأسـلوبی فی قصـیدة المواکب لجبران خلیل جبران).  2015ضـیف االله، منتصـر (

 . بإشراف عمار حلاسۀ، رسالۀ الماجستیر، جامعۀ قاصدي مرباح، الجزائر.مقاربۀ أسلوبیۀ
 . دمشق: اتحاد الکتاب العرب.أصداء دراسات أدبیۀ نقدیۀ).  2000غزوان، عناد (

ــیـدة المواکـب عنـد جبران خلیـل جبران).  2017غنیـۀ، خیـار ( ــکیـل الإیقـاعی فی قصـ  جمـالیـۀ التشـ
 جامعۀ أبی بکر بلقاید، الجزائر.  .(رسالۀ الماجستیر)

فصـلیۀ دراسـات  ».  الروافد الأجنبیۀ فی نظرة جبران خلیل جبران للموت). «1401ز، حبیب (کشـاور
 .19-1)، 56، (الادب المعاصر

لجبران خلیل  "المواکب"تداخل الصورة الشعریۀ وفنیتها فی قصیدة ). «2021د نجم، حازم (محم
-228)،  2(3،  الجمعیۀ العلمیۀ للدراسـات التربویۀ المسـتدامۀ  مجلۀ الدراسـات المسـتدامۀ». جبران

243. 
 . بیروت: دار احیاء التراث.جواهر البلاغۀ فی المعانی و البیان و البدیعالهاشمی، أحمد (لا تا).  
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