
 

 ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــ
 Research paper         

                                  2 (2), 49-78, Winter, 2024      
 

Narrative Configuration, Focalization, and Semantic-
Semiotic of the Story of Midday Moon 

 
Shahla Naseri1   Teymoor Malmir2  

1 PhD., Department of Persian Language and Literature, Faculty of Language and 
Literature, University of Kurdistan, Iran.   E-mail: shahlanaserisalar321@gmail.com 

2  professor, Department of Persian Language and Literature, Faculty of Language and 
Literature, University of Kurdistan, Iran. (Corresponding Author)    

   E-mail: t.malmir@uok.ac.ir 
 

Article Info  ABSTRACT  
Article type: 
Research article 
 
Article history:  
Received: 27 Dec. 2023 
Accepted: 9 Feb. 2024 
 
Keywords: 
semantic-semiotic,  
narrative configuration, 
focalization, 
short story 

The short story Midday Moon (Mah-e-Nimrooz) is from a 
collection of stories with the same name written by Shahriar 
Mandanipour. In this article, we explain and analyze the 
narrative configuration, focalization, and semiotics of this 
story to show how the plot of the story is formed and what 
meaning it conveys. Using Gennet's focalization approach, 
we have discussed the focalizer and the focalized, and we 
have shown the role of images as focalizers or focalized. 
We have analyzed the semantic systems formed in the story 
with the semiotic-semantic approach of Grems. The result 
of the research shows that this story takes place in the dream 
of an old man who is dying, while three strange characters 
in his dream watch and interpret paintings of death. The 
objects of the images become active and create a new form 
of existence for them, and the reflection discourse of the 
story is formed. They speak and express their feelings and 
pain. The activation of the paintings and the use of this 
narrative plot are for expressing the unsaid things that 
cannot be seen in the image. Images can only show the 
present time of the event, but by becoming active, they also 
express some aspects of the past and future. 
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1. Introduction  

Readers of literary texts expect critics to report how these narratives are formed in the analysis of 

narratives. Sometimes the basis of the formation of a story is a historical event or a specific incident, 

sometimes it may be based on reading a text, visiting a certain place, and looking at a painting or a 

photo exhibition. Discovering and explaining the basis of story formation is useful for criticizing or 

understanding the text. Apart from the event or incident that may be the main source of the narrative 

story, the development of that story in the form of narration is largely based on its narrative ability. 

The author creates a narrative based on his narrative ability, and the readers understand and analyze 

the work based on their narrative ability. 

2. A Brief note of previous works 

Various research has been done on the works of Shahriar Mandanipour. In the article " Analyzing 

plot in Shahriar Mandanipour's short stories based on formalism boutiques " (2014) Tashakori et al. 

examined three collections of stories of East Banafsheh, wax and honey, and Midday Moon. they 

have not mentioned how the plot of the short story "Midday Moon" was formed and its connection 

with the main theme. Moradi (2013) in his dissertation "Structural Analysis of Shahriar 

Mandanipour's Works" examines the narrative and thematic structure of the story " Midday Moon ", 

but does not mention the role of the image in the formation of the plot of the story. Other articles and 

theses have examined the works of Shahriar Mandanipour from different perspectives. Still, none of 

them have addressed the role of the images and how the structure of the story of " Midday Moon " is 

formed with paintings or photographs. 

3. Theoretical framework 

Focalization answers the question of whose point of view the story is told. Genet relates who speaks 

to the category of "narrator's voice" and who sees to "focalization". The subject of focalization is 

"focalizer"; He looks and his look is registered in the text.  The object of focus is "focused". Literary 

semiotics identifies literary discourse systems according to their mechanisms and presents the method 

of analysis of each of these systems. Therefore, four important discourse systems are proposed: action 

discourse system; sensible discourse system; tension discourse system; and reflection discourse 

system. 

4. Research Methodology 

The methodological nature of this paper is descriptive-analytical and the data was collected by the 

library and sand mining method. The statistical population is the story “Midday Moon” from the 

collection of stories with the same name written by Shahriar Mandanipour. 

5. Conclusion 

The story of Midday Moon is narrated in the form of a story within a story. Two worlds are formed 

in the story; one is the world in which an old man is dying on a bed and dreaming, and his occasional 

awakenings when he remembers Sara, this is the outer frame of the story. This frame opens at the 

beginning of the story with a quotation from the old man. The subject-old man, by being in a state of 
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dying and reviewing memories, experiences a presence again next to Sara. The nostalgic feeling or 

revival of memories and the re-presence of the subject in the space of these memories create a 

reflection process. The other world is the world that happens in the dream and vision of the old man, 

and in it, three plastic or wax characters; blue-eyed, black-eyed, and white-eyed, in a daily round in 

a place like an exhibition, sit and watch and interpret paintings of death, this is the inner frame of the 

story. With the interpretation, the paintings become active and the inner developments take shape. 

Each painting becomes the focus of a development and advances the color of the story. The subject-

viewers enter into a sensory-perceptual relationship with the objects within the image. In this state, 

the objects of the image leave their static world and enter the world outside. The objects enter the 

space of the story and move and come to life and advance the events of the story alongside the 

subjects. This is where another reflection situation is formed and conditions arise that cause meaning 

to be formed.  

     In the outer frame of the story, the narrator is a limited third person, who is also the focalizer of 

the story, and we see the situation of the old man and his behavior from his eye focus. The old man 

is the focal point of this development, which shows internally what passes through his mind in the 

final moments of life and what he says. The focus of this development is a painting of the old man 

who is lying on a bed. In the inner frame is the world of the old man's dream- the narrator of the story 

is the same limited third person, but the focalizer of this development is the old man. In this frame, 

the third-person narrator expresses the events with an indirect discourse from the window of the old 

man's mind and with the voice of the narrator. The focus of this development is the mind and dream 

of the old man. The focalized of this development are three strange characters who wherever they go, 

bring death with them. The look at the focalized in this frame is external. It narrates the behavior of 

the focalized and their hearings from their interpretation.     

     In the story “Midday Moon”, seeing, which is a sensory-perceptual relationship, creates a system 

of reflection. The objects of the image become active under the gaze of the subject-viewers. The 

subject-viewers start to interpret and discuss the paintings as they see them. With the interpretation 

of the paintings, the objects of the image become active and create a new form of existence for them. 

The objects of the image speak and express their feelings and pain. The images are transformed into 

words and the reflection dimension of the story is formed. Another system of reflection is running in 

the story, which is formed in the moments of awakening of the old man character. The old man, under 

the influence of the state of dying, reviews the memories and brings Sara from the past to the present, 

to continue it by remembering the past romances. 

     With this thought, he dies easily for himself and returns to the world of marble stones and 

chamomiles with Sara. The activation of the paintings and the use of this narrative plot are for 

expressing the unsaid things that cannot be seen in the image. Images can only show the present time 

of the event, but by becoming active, they also express some aspects of the past and future. Something 

that is not in the image, but by becoming active, which is in a way, an interpretation of the seen 
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image, is expressed. In the story “Midday Moon”, by becoming active, we read the anxiety and worry 

of the objects of the image from the event that is going to happen to them, or the ignorance and 

calmness before their event. 
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   ،يسازیکانون 
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است. در این   پوریمندن  اریشهر  ۀنام نوشت  نیبا هم  یاز مجموعه داستان مروز یماه ن داستان کوتاه
 م یاداستان پرداخته  نیا  یمعناشناس- و نشانه  يسازی کانون  ت،یروا  يکربند یو تحلیل پ   نییمقاله به تب

است. با   ییمعناچه    انیطرح به دنبال ب  نیاست و ا گرفتهطرح داستان چگونه شکل   میدهتا نشان 
از رو دربار  يسازی کانون  کردیاستفاده  به بحث  کانون  گریکانون  ةژنت  و   میاپرداخته  شدهی و 

 ی معناشناس- نشانه  کردی. و با رومیاداده   را نشان  شده ی کانون  ای  گری عنوانِ کانونبه  ر ینقش تصاو
داستان در  نیا  داد نشان یج نتا. میاکرده ل یگرفته در داستان را تحل شکل ییمعنا يهاگرمس نظام 

در خواب او   بیعج تیسه شخص  ،کهی درحال ؛رد یگیم در حال احتضار شکل  ي رمردی خواب پ
کانونبه تفس   گری عنوانِ  و  تماشا  م  ییتابلوها  ریبه  مرگ  تفس پردازند ی از  با  از آن   ر ی.  تابلوها  ها 

 ریتصاو  يها. ابژهد یآیم  جودوداستان به   یو گفتمان بوش  دهند یم  شکل   رییبه کلام تغ  ریتصو
جد   شوند یم  ی کنش شکل  هست  يد یو  خلقآن   يبرا   یاز  آنشودیم  ها  سخن.   ند،یگویم  ها 

درآمدن کنش  .  بهردیگیم  داستان شکل  یو گفتمان شوش  کنند یم  انیاحساسات و رنج خود را ب
. د ید  توانی نم  ریصواست که در ت  ییهاناگفته  ان یب  ي برا  ،ییطرح روا  نیتابلوها و استفاده از ا

از   ییهاها، گوشهآن  شدنی با کنش  یول  ،دهند   زمان حال واقعه را نشان   توانند ی فقط م  ریتصاو
 . شودیم  انیب  زی ن ندهیگذشته و آ
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 . مقدمه 1

ذهن انسان در مواجهه با آثار هنري مخصوصاً آثار برجسته و حاوي تازگی، همواره با این پرسش  
دارند    است. خوانندگان متون ادبی نیز از منتقدان انتظار  شده  درگیرست که چگونه این اثر خلق

روایت تحلیل  گزارشدر  را  روایات  این  تکوین  چگونگی  داستانی،  مبناي    هاي  گاهی  کنند. 
حادثهشکل یا  تاریخی  اتفاقی  داستانی،  روایت  یک  نیز  گیري  گاهی  است،  مشخص  اي 

از یک مکان خاص و ملاحظۀ  ممکن  دیدار  متن، دیدن یک رؤیا،  قرائت یک  بر  مبتنی  است 
گیري داستان براي نقد یا تابلوي نقاشی یا نمایشگاه عکس باشد. کشف و توضیح مبناي شکل

است مایۀ اصلی قصۀ روایت باشد، تکوین  اي که ممکن فهم متن مفیدست. غیر از رخداد یا حادثه
آن قصه در قالب روایت تا حدّ بسیار مبتنی بر توانش روایی است. نویسنده براساس توان روایی 

پردازد، خوانندگان نیز مبتنی بر توانش روایی خود به فهم و تحلیل اثر  خود به خلق روایت می
 آورند. می روي

شود یکی تصاویر دیداري و دیگري تصاویر کلامی، بر  میدو نوع تصویر در روایت مطرح
کند: نخست؛ تصویر مکتوب  می  دو مسئله در مورد روایت بصري مطرح  1این اساس، میکه بال
کنند؟ پرسش  می  توان آن را خواند؟ دوم؛ تصاویر (گرافیکی) چگونه روایت چیست و چطور می

مندي بالقوة تصویرهاي  اول مربوط به جنبۀ بصري روایت (کلامی) است و پرسش دوم، به روایت
سازي در  هاي مؤثر بصري). بال، استعاره را یکی از گونه83:  1396شود (بال،  میبصري مربوط

یابی  دستسازي قابلِشود که از طریق بصريشدن چیزي میداند که منجر به دیده متون روایی می
شود از طریق تصویرهاي بصري و بازنمایی  می  براین، فضایی که در روایت بازنماییاست، علاوه

کنند. در  می  هاي خود را توصیفها در رمان، دیدهگردد. راويمی  هاي دیداري ترسیمموقعیت
یا بصیرت نیستمی  صیفاین میان آنچه تو لزوماً فضا  است متشکل از خودِ  بلکه ممکن   ؛شود 

بازنمایی بصري باشد: تصویر، نقاشی، حکاکی یا عکس؛ یعنی بازنمایی کلامی تصاویر مانند شعر 
لوکرس به  «تجاوز  ایجاد 2رواییِ  نقاشی  تابلو  یک  بصري  توصیف  با    » شکسپیر که خودکشی 

بیند. ساز آن را میندارد اما لوکرس مثل خوانندة بصري  شود، تابلویی که در داستان وجودمی
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را میاین شیوة بصري پیکربنديسازي  بنابراین 85نامید (همان:    1توان  از  می  ،).  توان دو شکل 
گیري  سازي؛ شکلگیري پیرنگ از طریق بصريکرد: شکل  پیرنگ را در روایت کلامی شناسایی

شایان ذکر است که نگارندگان در پژوهش حاضر در صددند محور.  پیرنگ با رویدادهاي کنش 
که  تا   دهند  داستان    مکتوبتصاویر  نشان  نیمروزدر  کانونیبه   ماه  کانونیعنوانِ  یا  چگونه    شده گر 

همچنین،  ؟  آینددرمیکنشبه  نشانه نظامو  داستان  -هاي  در  نیمروز  معنایی  شکل   ماه    چگونه 
 گیرند؟ می

 و مطالعات مرتبط   پیشینۀ پژوهش .  2
هایی که به بررسی  بررسی تصویر در تحقیقات ادبی عمدتاً یادآور شعر است. در اغلب پژوهش 

اند که ترکیبی از دو رسانۀ متن و  کردههایی را بررسیاند، داستانپیوند تصویر و داستان پرداخته
(عکس  واقعی  تصاویر  از  یا  هستند  نقاشیتصویر  و  استفاده ها  توصیف  براي  اما  کرده  ها)  اند. 

همچنان جاي پژوهشی خالی است که به بررسی نقش تصاویري بپردازد که وجود خارجی و  
گیري دیداري ندارند اما در داستان، حاوي نقش روایی هستند و در مواردي در گسترش و شکل

 دارند.  پیرنگ نقش 
انجام شدهپور پژوهش دربارة آثار شهریار مندنی است. سلطانی و خدادادي    هاي مختلفی 

مؤلفه1401( «بررسی  مقالۀ  در  داستان)  در  پلیدشهري  مدرن  هاي  بررسی  مندنی هاي  به  پور» 
 پردازند.هاي مندنی پور از جمله ماه نیمروز میتعدادي از داستان

اي شدن زمان در چند داستان کوتاه شهریار  ) در مقالۀ «اسطوره1390محمدي و صادقی (
بیانمندنی داستانمیپور»  از  بعضی  در  زمان  که  روایات  کنند  در  زمان  همانند  او  کوتاه  هاي 

ها، اعتبار خود را از رویداد  اي کیفی و ذهنی است نه عینی و کمی. زمان در این داستاناسطوره
به صورت دورانی و  بلکه    ،خطی و مستقیم نیستگیرد. تداوم زمان نیز  شده مییا حادثۀ روایت

 ). 137: 1390اي است (محمدي و صادقی،چرخه
پور  هاي کوتاه شهریار مندنی) در مقالۀ «تحلیل پیرنگ در داستان1394تشکري و همکاران (

داستان   مجموعه  سه  فرمالیسم»  بوطیقاي  بنفشه برمبناي  عسل،  شرق  و  نیمروزو    مومیا  را    ماه 
گیري پیرنگ داستان کوتاه «ماه نیمروز» و ارتباط آن با  اند. البته از چگونگی شکلردهکبررسی
یاددرون بسندهنکرده  مایه  نکته  این  ذکر  به  فقط  در  می  اند،  که  نیمروزکنند  مرد؛    ماه  سه 
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سیاهارزق قبضِچشم،  مأمور  سفیدچشم  و  انسانچشم  انسانروح  زندگی  دربارة  و  هستند  ها  ها 
 ). 562: 1394(تشکري و همکاران، کنندمی بحث و مناظره

) در مقالۀ «گروتسک و ادبیات داستانی، بررسی مفهوم گروتسک 1391شربتدار و انصاري (
ها یا عناصر پور» به بررسی خصلتهاي کوتاه شهریار مندنیهاي آن در داستانو کاوش مصداق

اما به ذکر یا تحلیل مصداق    ،اندپور پرداختههاي کوتاه مندنیگروتسک در تعدادي از داستان
 اند. نپرداخته ماه نیمروز گروتسک در داستان کوتاه

) پایان 1390مرادي  در  مندنی)  آثار شهریار  «بررسی ساختاري  بررسی ساختار  نامۀ  به  پور» 
گیري پیرنگ داستان  اما از نقش تصویر در شکل  ،پردازدمی  ماه نیمروز روایی و مضمونی داستان

 کند.یادنمی
پایانمقاله و  مندنینامهها  شهریار  آثار  بررسی  به  مختلف  منظرهاي  از  دیگري  پور  هاي 

ساختار داستان    گیريها به نقش پیرنگی تصاویر و چگونگی شکلکدام از آناند، اما هیچپرداخته
 اند.«ماه نیمروز» با تابلوهاي نقاشی یا عکس نپرداخته

 پژوهش   شناسی روش   .  3
مقالهروش   این  داده-توصیفی  پژوهش  و  است  کتابخانهتحلیلی  روش  به  سندکاوي  ها  و  اي 

از مجموعه داستانی با همین نام نوشتۀ   ماه نیمروز . جامعۀ آماري آن، داستاناستشدهگردآوري
 پور است.  شهریار مندنی

 مبانی نظري پژوهش .  4
تصاویر به   -1از جمله:    است؛پرداختههاي مختلف پیوند تصویر و روایت  به بیان شکل  1یان بیتنز

  -2  ،شوندسوژه می  و  یعنی جایگزین عناصر روایی مثل فضا، مکان؛  شوندمیعناصر روایی تبدیل
اطلاعات حساسی براي درك   بلکه  ،شوندمیرمان    هاي توصیفینه تنها جایگزین بخش تصاویر  

هایی با  روایت - 4 ،کندمیهاي صامت را خلقها، روایتتوالی عکس  - 3 ،کنندمیروایت فراهم
استفاده از    -5  ،تشخیص باشندقابلِغیرِ  اي که این دو رسانه تقریباًگونهترکیب واژه و تصویر به

آزادانه در متنی    رتصاوی- 6  ،بدون توالی)(  عنوانِ ابزارهاي روایت داستانیتصاویر به  ة توانایی بالقو
  بیتنز،(  گذارد مینمایش روایت الکترونیکی که ترکیب واژگان و تصویر را به  -7  ،شوندواردمی

1391  :32-31 .( 
 

1J. Baetens 
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 روایی و کنش  توانش    1.4
هم مهارت  ،  داستان. توانش روایی  توانش روایی عبارت است از قابلیت افراد در درك و بیان

شنود در بستر زمان  بیند و میانسان هر رویداد و موقعیتی را که میروایت است.    ایجادهم    ،فهم
سازي هریک  کند. توانایی داستانمیکند و همواره جهان را در قالب داستان دركمیبازنمایی

بندي متفاوتی با دیگري دارد. هر فرد، رخدادها را براساس توانش زبانی و ذهنی  از ما، صورت
خواند  این جنبه از ویژگی انسان را «هوش روایی» می  1دهد. رندالمیکند یا انتقالمیخود فهم

صورت نوعی  انسجامکه  و  (رندال،  بندي  است  ذهن  محتویات  به  رندال    ).13:  1999بخشی 
از هوش روایی براي نقل و بیان رخدادها در داستان، از شگردهاي    منديگوید انسان با بهره می

پیرنگ شخصیتروایی  روایتسازي،  ژانرپردازي،  درونمایهسازي،  و  پروري پردازي 
 ). 15-20کند (همان: میاستفاده

تقسیم  2ژنت سطح  سه  به  را  شرکت-1کند:  میروایت  و  رخدادها  در  داستان:  کنندگان 
یعنی توالی    ؛)12:  1387،  کنان- (ریمونشود  میشمارانه برساختههاست که براساس نظم گاهآن

متن روایی:  -2).  37:  1387  ،تایسن (  کردتوان آن را از متن روایی استخراجکه می  هاواقعی رخداد
شمارانه ندارند  شوند و لزوماً نظم گاهمیکلامی مکتوب یا شفاهی است که رخدادها در آن نقل

گري:  روایت-3).  37:  1387  ،). متن روایی همان گفتمان است (تایسن 12:  1387کنان،  -ریمون(
ایجاد یا عمل روایت است. چون متن روایی کلامی شفاهی یا مکتوب  ،  کنش خلق متن روایی

 ). 12: 1387 ،کنان-ریموناست، لازم است کسی آن را بگوید یا بنویسد (
می داستان  تلخیص  با  را  استخراجپیرنگ  نسبیتوان  تلخیص  این  باتوجهکرد.  و  به  است 

انجام را  آن  که  متفاوت خواهدبودمیشخصی  توانش   .دهد  تولیدتحقق  را  کند.  میها، گفتمان 
اي از یک داستان را در ذهن دارد سپس براي بیان این داستان باید قالب، شکل  خلاصه  ،نویسنده

ژنت  . شودصورتِ ترکیبی از کلام و تصویر روایتتواند بهمی باشد که گاهی مثلاً یا فرمی داشته
را «داستان» و متن روایی را «گفتمان» بنامیم؛ همچنین    مدلول یا محتواي روایی  هکند ک میپیشنهاد

). قالب یا شکل  7:  1398،  ژنت(  شود نامگذاري  »گريصورتِ «روایتکنش روایی تولیدکننده، به
کند تا  میه نویسنده براي بیان داستان انتخاباست ک   » کنش روایی«تدوین پیرنگ داستان، همان  

 
1W. L. Randall 
2G. Genette 
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روایی« داستانی«یا    » توانش  صورت  » هوش  آن  قالب  در  را  در  بنديخود  روایی  توانش  کند. 
: 1392(چامسکی،  باشدهاي متفاوت داشتهتواند کنش است که می  » توانش زبانی «نویسندگان مثل  

شکل)163 طرح.  مثل  داستان  مختلف  فراداستان  هايهاي  سفر،  داستان،    ،خواب،  در  داستان 
 هاي داستانی هستند.  هاي دیگر همگی کنش جریان سیال ذهن، تصویرخوانی و طرح

   سازيکانونی دید و  زاویه   2.4
زاویهزاوی با  است.  داستان  در  میهدید عنصري خاص  را طوري  دید  داستان  دیگر  عناصر  توان 

ها دید خاصی پیداکنند. هر قدر هم  که شخصیت  طوريرد  که هدف خاصی را برآوَ  دادشکل
ها،  ها، صحنهکند تا روایت، اطلاعات، توصیفمیدید کمکهکه طرح داستانی سنتی باشد، زاوی

به تروتازه  داستان  زبان  حتی  پرسش    1سازيکانونی  . )107:  1394(راسلی،    نظربرسدو  این  به 
کند که  میال را مطرحؤاین س  شود. ژنت میاز دیدگاه چه کسی روایتداستان دهد که میپاسخ

دهد کیست؟ و اینکه راوي کیست؟ به  میانداز روایی را جهتچشم  ، دیدشزاویهشخصیتی که  
چه کسی  .  ) 138:  1398(ژنت،    گوید؟میبیند؟ و چه کسی سخن تر، چه کسی میعبارت ساده

دهد.  میربط  »شدگیکانونی«بیند را به  و چه کسی می  » صداي راوي«گوید را به مقولۀ  میسخن 
گر کارگزاري است که با ادراك خود به ارائۀ  کانونی ؛» است2گر«کانونی ،شدگیفاعل کانونی

جهت میمیداستان  او  نگاهدهد.  و  ثبت  ش نگرد  متن  کانونی  شود.میدر    ، شدگیمفعول 
کانونیهمانی  شده  کانونی  است.  » 3شده«کانونی که  مشاهدهاست  (میگر  ،  کنان- ریمونکند 

1387  :99-101 ( . 
زاویه از  نگاهوقتی  حوادث  به  متفاوت  کانونیمیدید  متفاوتکنیم،  گزینش  میساز  شود. 

شده در ساخت  گر و کانونیشود. کانونیمیها متفاوتحوادث، چینش حوادث و واکنش به آن
هاست تا  کردن فرممبهم  وناآشناکردن چیزها    ،مؤثرهستند. تکنیک هنرمندطرح روایی داستان  

زدایی از طریق سبک و نظرگاه  آشنایی  ، دهد. در داستاندشواري و طول زمان ادراك را افزایش 
طرحمیانجام تدارك  نحوة  اما  و    روایی  پذیرد  مهم  اصل  است.  سهیم  آن  به  رسیدن  در  هم 

در شکلمطرح  موجبِگیري گفتمان، کانونیشده  که  است  داستان  سازي  در شکل  ها  تفاوت 

 
1focalization 
2focalizer  
3focalized 
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به   توجه زند و بامی همخطی گذر زمان رویدادها را به  سیرِ  گر)(کانونی  سازشود. کانونیمی
چه چیزي    اینکهکند و  می ساز مکان روایت را تعیین سازد. کانونیها را از نو میآن  ،نظر خود

است که راوي براي روایت    اي). کانون روایت محدوده 374 :1387  شود (تایسن،بیان  و  دیده
میو    گزیندبرمی که  اطلاعاتی  داستانکانونی  .دهدمیزان  به  نسبت  یا   تواندمی  شدگی  بیرونی 

کانونیباشددرونی   در  بیرونی.  کانونی1شدگی  سمت،  داستان  به  بیرون  از  و    دهدمیوسو  گر 
به نشانکانونی-راوي صورتِ  معمولاً  را  خود  کانونیمیگر  در  اما  درونیدهد؛  ،  2شدگی 

-شدگی معمولاً در قالب شخصیت دارد و کانونی شده قراررخدادهاي بازنمایی  درونگر  کانونی
تواند درونی  شده میگر در برابر رخدادهاي ارائهگونه که کانونیشود. همانمیگر ارائهانونیک

شیء    3خارجیة  شدشده نگریست. کانونیتوان به کانونییا بیرونی باشد، از داخل یا خارج نیز می
اي است که  ابژه  4شدة داخلیشود و کانونیمیدادهیا انسانی است که فقط جنبۀ خارجی آن نشان

 ).  69-68: 1383تولان، (  شودمی خارجی آن نمایاندهۀ احساسات و افکار او علاوه بر جنب
  5معناشناسی - نشانه  3.4

نشانه پایاننظام  مدلولی  سوسوري،  نشانۀ  و  بود  بسته  نظامی  سوسور،  را  شناختی  نهایی  و  یافته 
ادامۀ همین سنت،  میتبیین  در  بود.  انتزاعی  در سطحی  مدلولی  و  دال  روابط  بر  مبتنی  کرد که 

اي (دو پلان صورت و محتوا)  هاي بزرگ نشانهبه جاي روابط دالی و مدلولی، مجموعه  6یلمسلف 
بخشند. این سنت  میمعنایی» را تحقق-گیرد که در تعامل با یکدیگر، فرایند «نشانه را درنظرمی

معناشناسی گفتمانی  -و شاگردان او قرارگرفت و براساس آن نشانه  7بعدها مبناي تفکر گرمس 
(شعیري،  شکل کاملاً-نشانه).  1-2:  1398گرفت  دیدگاهی  و    معناشناسی  دارد  گفتمانی 

(همان:    کندهاي جدا از بافت مانند واژه و جمله نمیوجه خود را محدود به بررسی نشانههیچبه
منظور  ).  82الف:  1397دهد (شعیري،  آید که تغییري رخبه اعتقاد گرمس معنا زمانی پدیدمی   ).4

جهت جریانی  معنا،  استاز  مطالع ؛  دار  بر  را  خود  توجه  باید  معناشناس  فرایندي ۀ  بنابراین 

 
1external focalization 
2internal focalization 
3external focalized 
4internal focalized 
5semantic-semiotic 
6Hjelmslev 
7A. J. Griermas 
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پرداز  همان عمل گفتمان است که هر گفته  دگیرد. این فراین میمتمرکزکند که کلام در آن شکل
  مرجع معنایی در فرایند گفتمان تحتِ  عنوانِپردازد. عامل گفتمانی بهن میآبه  مختلف    ايگونهبه
ها و همچنین احساس حضور دنیا یا دیگران در مقابل  دانسته  ،ها، عواطفها، هیجانثیر زیباییأت

می گفتمانی  فعالیت  به  نشانه).  5همان:  (  پردازدخود  دغدغۀ  شرایط  -اولین  بررسی  معناشناسی 
معناشناسی نگاه سیال  -در نشانه  ).38الف:  1397شعیري،  (تولید و دریافت معنا در گفتمان است  

شود  می  است. در اینجا معنا زمانی تولیدجایگزین نگاه قطبی، ساختاري بسته و تقابلی شده  و طیفی
قرار فرایندي  در  ما  جریان  که  آن  طی  که  نشانهبگیریم  تولیدمیهاي  با  اي  تعامل  در  و  شوند 

ها،  کنند و در نتیجۀ آمدوشد نشانهمی  گیرند. در این تعامل به سمت جلو حرکتمی  یکدیگر قرار
  تواند معناهاي متفاوت و متعددي داشتهشود. یک نشانه در بافت گفتمانی میمی  معنایی تولید

 ).  8:  1398شود (شعیري،  هاي متفاوت تولیدتواند براساس مجموعۀ نشانهباشد. و یک معنا نیز می
شده، زمانی  ریزيهایی برنامهو کلاسیک، معنا براثرِ کنش   گراارساخت   معناشناسی-نشانهدر  

رو، کنش روایی  یابد. ازاین   شود که سوژه از وضعیّت اولیه به وضعیّت ثانویه دستمی  حاصل
، علی  چهل دزد بغدادو    باباعلی  دهد. درمی  کنشی است که سوژه را از «نداشتن» به «داشتن» سوق

اما در    رسد.بابا به دلیل اقدامات کنشی از وضعیت نداشتن (فقر) به وضعیت داشتن(ثروت) می
باشد یا به دنبال  اي داشتهگرا و پساکلاسیک سوژه بدون اینکه برنامهارمعناشناسی پساساخت -نشانه

کند و معنا  می  یابد که همۀ حواس او را درگیرتغییر وضعیّتی باشد خود را در مقابل دنیایی می
است. معنایی که نتیجۀ کنش نیست، بلکه    رود. این معنا شوَشِینمی  دهد که انتظارمی  آنجایی رخ

،  نقصان معنا). گرمس در کتاب  9:  1389ادراکی سوژه و دنیاست (گرمس،-نتیجۀ تعامل حسی 
معناشناسی ساختاري و  -گذارد و از نشانهمی  مسائل روایی و القایی مربوط به تولید معنا را کنار

نشانهقاعده به  نشانهمعناشناسی  -مند  یعنی  غیرساختاري  و  زیبایی-سیّال  یا  معناشناسی  و  شناختی 
ورود- حسی نشانه9-7:  1389(گرمس،    کندمی  ادراکی  به  -).  ادبیات    شناساییمعناشناسی 
باتوجهنظام ادبی  گفتمانی  آن  هاي  سازوکار  نظامبه  این  از  هریک  تحلیل  روش  ارائۀ  و  ها  ها 
براین می مطرحپردازد.  مهم  گفتمانی  نظام  چهار  نظام شومی  اساس،  کنشی،  ند:  گفتمانی  هاي 

 تنشی، شوَِشی و بُوشِی.  
است که همه چیز از یک نقصان    ايگونهنظام گفتمانی گنشی؛ روند حاکم بر این نظام به

رفع این نقصان به عقدِ قرارداد    کنند.می  کنشگران براي رفع این نقصان اقدام  شود ومی  شروع
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کنشگران در این نظام براساس برنامه و سازماندهی  ).  150:1390شود (عباسی و یارمند، می  منجر
میمی  عمل کنش  دیکتهکنند.  بالا  از  (دستور)  تجویزي  نوع  از  بین    تواند  و  و  شود  کنشگر 

)، براي مثال در داستان «آهنگر و شاگردش»  14:1398،  رابطۀ عمودي بسازد (شعیري  پذیرکنش 
لکلور شفاهی است، اوستاي آهنگري هر روز صبح کوزة آبی را به شاگردش  وهاي فکه از داستان

بیاورد و قبل از اینکه کوزه را به او بدهد، محکم توي گوش او    دهد تا برود و از چشمه آبمی
مراقبمی تا  سالمزند  را  کوزه  و  (همان:  باشد  درحالی24برگرداند  مجابی  ).  نوع  از  کنش  که 

. روباه زاغ و روباه)، مانند داستان  14:1398سازد (شعیري،  است و رابطۀ افقی می(القایی)، تعاملی
تواند به زاغ دستور دهد که پنیر را رها کند؛ چراکه قدرت تجویز ندارد.  که گرسنه است نمی

شود تا او را متقاعدکند که آواز بخواند و  تعاملی با زاغ می  محور و-وتگ وارد رابطۀ گف ،بنابراین 
 ).30(همان:  طعمه از دهانش بیفتد و خود آن را برگیرد

دارد نوع حضور   نیستیم. آنچه اهمیت نظم روایی مواجه با برنامه و 1گفتمان شوَِشی نظام در
پدیده  با  متناسب  آن  هاسوژه  با  او  ادراکی  رابطۀ  وضعیّت  و  یا  یک حالت  حضور  این  هاست. 

) ارتباط با  1سازد:  می  هاي چندلایه مواجهدهد. شوَِش، ما را با این وضعیّتمی  درونی را شکل
  ) حضور خود را با حضور دیگري پیوند 3به تغییر وضعیتّ.    توجه  ) تمایز حضور با2دنیاي بیرون.  

شدن.  4دادن.   خود  حضور  احساس  متوجه  برجسته5)  را  خود  حضور  احساس  )  6نمودن.    ) 
اي مانند «چه بارانی میاد!»، سوژه تحت تأثیر شرایط  نمودن. در گفتهبرجستگی حضور را گفتمانی

گر وابسته به تجربۀ حضور او از دنیاي  بیرونی، یعنی فضاي بارانی قراردارد. در اینجا حضور کنش 
گر نسبت به موقعیت  است. کنش   ن تجربه وارد عرصۀ گفتمانی شدهبیرون است و با توجه به ای

اش متفاوت  است که او را از حالت قبلی  گرفته دچار احساسی شده  اي که در آن قراربارانی
 ). 90کند. این حالت شوشی است (همان:می

سازد  تا براساس هدفی مشخص، چیزي را محقق  کردمی  کنشگر تلاشدر وضعیّت کنشی،  
آن متوجه    تواند هرباشد، شوَشِگر می  اما در وضعیتّ شوَشِی، بدون اینکه برنامه یا هدفی مطرح

تأثیر همین حضور، خود را    دارد، شود و تحتِ  به موقعیتی که در آن قرارحضور خود نسبت  
گیرد و نسبت به آن موقعیت،  می  مهیاي دریافت خود و دیگري سازد. شَوشِگر در موقعیتی قرار 

با درجات مختلف از حضور بروز به همین دلیل شوَشِگر میمی  واکنش احساسی   توانددهد. 
 

1sensible system 
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بهتبترسد بلرزد،  باززده،  حرکت  از  کاملاً  سردهد،  شادي  فریاد  به  شود،  یا  وجدآید ایستد 
زیسته، همچنین    این نظام، ما را با وجه ارتباط با هستی از طریق تجربۀ  .) 92-91:  1398(شعیري،  

زیبایی وجه  حضور  با  عاطفی  وجه  و  کهمی  مواجه شناختی  هم  سازد  نوعی  بر  یا  مبتنی  سویی 
ارتباطی است. شیوة حضور هریک از دو طرفِ درگیر در تعامل، موجب احساس در طرف  هم

). گرمس، 20:1388انجامد (شعیري و وفایی،  شود که به واکنش یا حرکت شوَِشگر میدیگر می
 2اي، درونه1ايگیري معنا به سه مرحلۀ ادراك حسی برونهفرایند ادراك حسی را در جریان شکل

اي هنگامی است که ما متوجه حضور چیزي یا  . ادراك حسی برونهکندمی تقسیم 3ايو جسمانه
به    گیري خاصی نسبتشود، بدون موضع میگرفتهشده و یا نشانهشویم، چیزي که دیدهمی  امري

به آن    اي زمانی است که ما نسبت آن (مانند دیدن تصویر یا شنیدن آهنگ). ادراك حسی درونه
گیرد (مثل  می  اي که در ذهن شکلکنیم. این مرحله شناختی است؛ اندیشهمی  گیريامر موضع 

به    اي، زمانی است که جسم انسان نسبتقضاوت، تخیّل و تأثیر بر روح و روان). جریان جسمانه
گفتن  کردن، خندیدن، سخن )؛ مانند گریه35-34ب:  1397دهد (شعیري،  می  نشانآن امر واکنش 

دهد و حسی از سوژه میادراکی روي-اي حسیشناختی «حادثهکردن. در وجه زیبایییا روایت
شناختی است که معنا را  شود. حاصل این تعامل، دریافتی زیباییمی  ز دنیا واردِتعاملبا حسی ا

و بیشتر به خلسۀ معنایی    کندمیاي ما را از دنیاي واقعیت جدازند؛ معنایی که براي لحظهمیرقم
زیباییشباهت عمیق  تجربۀ  از  پس  سوژه  و  بهدارد  دوباره  درون)  از  (تکان  باز   شناختی   دنیا 

است، مثلاً شنیدن ترانه،    شناختی بر پایۀ حواس استوار). بُعد زیبایی8:  1389گردد» (گرمس،  می
همخوانی مثلاً  این صدا  به  بیانگر حسِّ زیبایی است و واکنش شَوشِگران  یا  صدایی که  کردن 

که یا از   کندمی گفتمان در وجه عاطفی، ما را با شوَِشگرانی مواجه  کردن. گریستن و خوشحالی
ها را به حرکت  درون نگران یا خشنودند و یا اینکه دچار بحرانی عاطفی هستند. همین امر آن

زند یا شوشگر عاشق  میکنش بهدارد. ماهی سیاه کوچولو از درون ناخشنود است و دستوامی
 سازد و براساس آن عملدادن معشوق است، براي همین پیوسته سناریو میدست  همواره نگران از

 ).  15-14: 1398کند (شعیري،می

 
1extroverted 
2internal 
3physical 
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(دنیاي شناختی و    » ايسیّال و طیفی بین دو جریان «گسترهطۀ  ببر اصل را  ،گفتمان تنشینظام  
و فشاره از من)  استوارستمن   عاطفی و درون-(دنیاي هیجانی   ايبیرون  هرگاه  .  )14(همان:    ) 

(امري) وارد بر چیزي  انرژي  یا  نیرو  از  از  فشارقرارمیشود، آن چیز(امر) تحتِ  میزانی  و  گیرد 
شود. جریان تنشی، به جاي اینکه ارزش را متعلق  می  وضعیّت معمولی و عادي خارج و دچار تنش 

داند که  کنشگران میاي بداند که بیرون از کنشگران قراردارد، آن را متعلق به دنیاي درون  به ابژه
حسی شرایط  شکل- براساس  براي میادراکی  کنشگران  که  است  چیزي  ارزش  گیرد. 

اقدامآوردن  دستبه زیستۀ  میآن  تجربۀ  نظام،  این  در  آنکنند.  عاطفی  و حضور  ها  کنشگران 
 ).  39گیرد (همان:  می قرار  شان موردتِوجههاي دریافتیهمراه حساسیت

مبناي    ه بودن و نبودن، حضور و سلب حضور و تجربۀ زیست  ۀ مسئل  ،گفتمان بوُشِیدر نظام  
. منظور از بوش، نحوة حضور سوژه در زمان و مکان است که  )14(همان:  دگیرمی حرکت قرار

کند. آنچه قبلاً  میشود که با محیط پیرامون برقرار میادراکی تعریف-براساس نوع ارتباط حسی 
تبدیلبوده سوژه  فعلی  بودن  براي  تجربه  یک  به  میمی  است  آنچه سپس  و  بهشود    نوعیشود 

بودن قبلی و بودنِ بعدي شود. هر بودنی خود در محاصرة میاندوخته براي بودن بعدي او تبدیل
یابد. نفی و سلب ویژگی مهم نظام    تواند استعلا قراردارد. بنابراین، سوژه در هر بودنِ جدید می

تواند پس از جریان سلبی به ایجاب برسد؛ ولی هیچ ایجابی براي او بوُشِی است. سوژة بوُِشی می
  ). 129-125شود (همان:  می  نیست چون حضور او همواره براساس موقعیتی بوُشِی تعیین   قطعی

اثر صادق چوبک، یک سوژة بوشی    اش مرده بودانتري که لوطیعنوانِ نمونه انتر در داستان  به
است، چرا که با وجود مرگ صاحبش و آزادي به دست آمده، هنوز مضطرب و دردمند است.  

است همچنان در اضطراب بوُشی غرق است تا جایی که    شدهر حالا که صاحبش مرده و آزاد  انت 
 ). 131: 1398شعیري،شود ( می مرگ لوطی به یک درد تبدیل

 داستان سازي  پیکربندي روایت و کانونی . بررسی  5
گیرند؛ میجهان در داستان شکل  دو  شود.میداستان در داستان روایت  شکلبه    ماه نیمروز  داستان

خواب و  درازکشیده  تخت  روي  احتضار  حال  در  پیرمردي  آن  در  که  جهانی  و  مییکی  بیند 
در ابتداي  افتد، این قاب بیرونی داستان است. این قاب  گاه او که به یاد سارا میبههاي گاهبیداري

نقلِ با  بازمیداستان  پیرمرد  از  (مندنیقولی  بیرونی  26:  1388پور،  شود  قاب  به  گاهی  راوي   .(
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برمی بیدارشدنداستان  و  نشانگردد  را  پیرمرد  کوتاه  زمزمهمی  هاي  سارا  به  خطاب  که    دهد 
 ). 46، 45، 44، 43، 36، 30،33، 29، 26کند (همان: می

معلق بخار    هايافتد: «... لختهمی  دیگري جهانی است که در خواب و رؤیاي پیرمرد اتفاق
هاي میان خواب  فراموشی بودند در لحظهبههاي یک رؤیاي رورنگ، مثل گوشهدر هواي شیري

بیرون از کابین خلبان  مهماندار  بیداري.  (همان:    و  لحظه27آمد...»  در  میان  ). رؤیایی که  هاي 
چشم،  افتد و در آن سه شخصیت پلاستیکی یا مومی (مجسمه)، ازرقمی  خواب و بیداري اتفاق

سیاه و سفیدچشم در گردشی روزانه در مکانی مانند نمایشگاه به تماشا و تفسیر تابلوهایی  چشم
رفت درونی هستند  نشینند. این قاب درونی داستان است و هرکدام از تابلوها یک پیاز مرگ می

به داستان  درونی  قاب  در  آندرمی  کنش که  از  هرکدام  را  آیند.  مرگ  از  خاصی  شکل  ها 
دهند. گویی این سه شخصیت، مأموران مرگ هستند که از ابتدا هم براي دیدن مرگ مینشان

). 44شب صبرکنند (همان:  است و باید تا رسیدن نیمهاند ولی هنوز زمان آن نرسیدهپیرمرد آمده 
 ). 29نشینند (همان: هاي دیگري میهنوز وقت دارند و در این میان به تماشاي مرگ

راوي در این داستان، سوم شخص محدود به ذهن شخصیت است که در هر قاب از نگاه  
کند. راوي سوم شخص محدود مانند راوي  می  گري متمایز ماجراهاي داستان را روایت کانونی

ندارد و مانند راوي داناي کل نمایشی ها اشرافها و شخصیتها، مکانداناي کل بر همۀ زمان
دهد. راوي سوم شخص محدود، ابتدا به توصیف و ارائۀ  نمی  فقط اطلاعات عینی و بیرونی ارائه

رسانی  عنوانِ کانون آگاهی و اطلاعکه یک یا چند شخصیت متن را بهپردازد تا این اطلاعات می
میمیانتخاب سپس  (گفتمان  کند،  شخصیت  زبان  و  چشم  دریچۀ  از  مستقیم  صورت  به  تواند 

به شکلِ غیرِم یا  با زبان خود (گفتمان غیرِمستقیم)  مستقیم)  و  از دریچۀ چشم شخصیت  ستقیم 
). در گفتمان مستقیم، راوي سوم شخص محدود 39:  1387دهد (مستور،  گري را ادامهروایت

کانونی شخصیت  ذهن  (من می  وارد  شخص  اول  راوي  موقعیت  در  شخصیت  و  راوي) -شود 
تجربهخاطره بیان ها،  را  خود  افکار  و  آرزوها  (فلکی،  می  ها،  گفتمان  43:  1382کند  در   .(

غیرِمستقیم، افکار و اندیشۀ شخصیت کانونی به شکل غیرِمستقیم و در قالب سوم شخص (او) 
ها از هم سخت است (همان:  آمیزد و تشخیص صداي آنمیاست. صداي راوي و شخصیت درهم

54-55  .( 
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گر داستان نیز هست  در قاب بیرونی داستان «ماه نیمروز»، راوي سوم شخص محدود، کانونی
که پیرمرد در ذهن خود با  بینیم. ولی زمانیو از کانون چشم او موقعیت پیرمرد و رفتار او را می

گر آن پیرمرد است. در  گیرد که کانونیمی گویی درونی شکل کند، نوعی تکمیسارا صحبت
کند؛  می  جا راوي سوم شخص، از دریچۀ ذهن پیرمرد و با صداي پیرمرد و ضمیر من روایتاین 

هر   یا  (سارا  مخاطب  بر  او  سخنان  بیشتر  تأثیر  باعث  شیوه  این  مستقیم.  گفتمان  شکل  به  یعنی 
شوند تا از سخنان راوي اصلی  می  شود. سخنان پیرمرد در گیومه گذاشتهشنوي بیرونی) میروایت
اشند: «پیرمرد، انگشت بر مچ دستش گذاشت. از پشت پوست چرمی، ضربان گنگی را  متمایز ب

 ). 37:  1388پور،  ورزیدم و تا...» (مندنیکرد. «...سارا... هزار بار عشقمیحس 
آنچه در لحظات  ،  شده درونی استرفت است. نگاه به کانونیشدة این پیپیرمرد، کانونی

رفت  دهد. کانون این پیمیراند را نشانو آنچه بر زبان میگذرد  پایانی زندگی در ذهن او می
خوابیده تختی  روي  آن  در  که  است  پیرمرد  از  به  تابلویی  او  مرگ  آرام  است.  و  تدریج 

). او مرگی آرام، پوشیده در 45گونه است که خود آرزو دارد (همان:  ، گویی آنافتدمیاتفاق
راوي   -که جهان خواب پیرمرد است-کند. در قاب درونی می تخیلی از معشوقش سارا را تجربه

رفت، پیرمرد است. در این قاب،  گر این پیداستان همان سوم شخص محدود است ولی کانونی
گفتما با  او) رواي سوم شخص  (ضمیر  راوي  با صداي  و  پیرمرد  ذهن  دریچۀ  از  غیرمستقیم  ن 

 کند:  می اتفاقات را بیان
قهوه در  مرد،  سه  نشستهخانه«و  جنگلی  کوهستانی  نقطۀ  بلندترین  در  چاي  اي  و  بودند 

شدند... میهاي پوشیده از درخت دیدههاي مه در درهخانه، بادبانهاي قهوهخوردند. از پنجرهمی
 ). 28. مرد سفید چشم گفت...» (همان: 

هایی  رفت ذهن و خواب پیرمرد است. او در خواب، سه مرد عجیب را در مکانکانون این پی
رفت سه  شدة این پیپردازند. کانونیبیند که به تماشا و تفسیر تابلوهاي عکس یا نقاشی میمی

روند، سیاه و سفیدچشم هستند که همچون مأموران مرگ هرجا میچشم، چشمشخصیت ارزق
ها در این  شدهشوند. نگاه به کانونیبرند و شاهد مرگ دیگران میمرگ را با خود به آنجا می

رفتار کانونی به روایتِ  بیرونی است.  پردازد.  ها میهاي خود از تفسیر آنها و شنیدهشدهقاب، 
کند بلکه تصورات خود را متناسب  نمیها قضاوتشدهگر دربارة رفتار و سخنان کانونیکانونی

   کند.می ته و در حال احتضارش روایتبا ذهن خس 
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پلاستیکی باشند که در ذهن    هاییرسد سه شخصیت عجیب این داستان، مجسمهنظرمیبه
زنده  آنمیپیرمرد  حرکت  قهوهشوند.  از  شروعها  شهربازي  به  میخانۀ  خود  مسیر  در  و  شود 

تابلوهایی می نگاهتماشاي  تابلوها  به  این سه شخصیت  از کانون چشم  ما هم  کنیم.  میپردازند. 
میآن را  تابلوها  آنها  تفسیر  به  و  میبینند  میها  کنشی  تابلوها  تفسیر،  با  و پردازند.  شوند 
کنش درآمدن   ا بهبشود و  گیرند. هر تابلو کانون یک پیرفت میمیهاي درونی شکلرفتپی

ها،  رفترود. راوي سوم شخص (راوي اصلی داستان) در این پیپیش میداستان    پیرنگ  تابلوها
سپارد و با استفاده  سیاه و سفیدچشم میچشم، چشمگري را به سه شخصیت ارزقصدا و کانونی

برد؛ یعنی از دریچۀ ذهن پیرمرد (در قاب  میاز گفتمان مستقیم این سه شخصیت روایت را پیش 
می را  شخصیت  سه  این  رفتار  را  درونی)،  تابلوها  شخصیت  سه  این  چشم  دریچۀ  از  و  بینیم 

قرارمیتماشامی اتفاقات درون  کنیم. این سه شخصیت در موقعیت راوي اول شخص  گیرند و 
روند و با کسانی که در  ها به درون تابلوها میکنند. آنمیتابلو و تفسیرها و افکار خود را روایت

 کنند :  انتظار مرگ هستند، صحبت می
 کرد:چشم... زمزمه«ارزق-
اش  هاي خاویار دارد و موهاي فرفريخورد. پوستش برق دانهدو ساله است و شیرمی-

 کند که دستی روي آن بکشد.میوسوسههر کسی را 
 چشم گفت: سیاه-
 اش غریزي است... ولی در این سن کم هیچ درکی ندارند. گریه-
ازرق- دست  از  را  دستش  پسرك،  بیرونو  همچشم  و  که  چنانکشید 

نعرهمیعقبعقب ببر  به نزدیکی  کشید. هر سه مرد خندیدند... ارزقرفت، مثل  چشم 
 ). 35-34کرد و گفت: مادرت آنجاست. برو!» (همان: سوز اشارهاي نیمکلبه

هاي درون تابلوهاي عکس یا نقاشی هستند، درونی  شده که ابژهها نگاه به کانونیرفتدر این پی 
و کانونی درون کانونیاست  و  احساس  بیانشدهگرها  را  درد آنمیها  و  رنج  تا  بیشتر  کنند  ها 

نسبتدادهنشان قضاوتی  و  احساس  شخصیت،  سه  این  خود  ولی  ندارند.  شود،  حادثه  به 
کند ما میاحساس پلاستیکی که خود شبیه مرگ هستند: «ما را دیده. حالا فکرهاي بیشخصیت

و می (همان:  مرگیم  بی42میرد»  و  داستان  در  این سه شخصیت  تصویر  آن).  ها هنگام  اعتنایی 
هاي خود دارد. دیدهها تناسبعاطفۀ آنهاي فجیع، با جنس پلاستیکی و سرد و بیمشاهدة مرگ 
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بدون آنمیرا گزارش افراد داشتهکنند  به مرگ  نگاهی درونی و احساسی  باشند. حتی در  که 
ها به  اعتنایی آندهندة بیگردانند تا نشانبرمیپایان داستان از مرگ آرام و زیباي پیرمرد روي 

شد  است: «... خمشدهها اشارهاتفاقات اطرافشان باشد. در جاهایی از داستان به پلاستیکی بودن آن
نیز ر.ك:   28طرف مردها. بوي عسل و پلاستیک کهنه را بویید و فقط توانست بپرسد...» (همان:  

 ).  44و40
اعتنایی  اند که بتوانند با بیشده  هایی از مرگ انتخابدادنِ حالتها براي توصیف و نشانآن

گرها بدون درگیرکردن احساسات و بیان وقایع دهند. استفاده از این کانونی  این فجایع را نشان
نشان براي  ممکن  بهترین شکلِ  را  محض،  ماجرا  بتواند عمق  تا خواننده  است  فجایع  این  دادنِ 

گناه  بیهاي هاي سیاسی چه بر سر انسانکند و دریابد که در وضعیتی مانند جنگ و بازي درك
پناه  )، یا کودکی بی28تواند زنی عاشق و در انتظار ازدواج باشد (همان:  آید. انسانی که میمی

کلبه جنگ،  که  روستایی  ویراندر  را  مکیدن    کردههایش  و  مادر  جسد  جز  پناهی  و  است 
)، یا سربازي اسیرشده در بازي جنگ که سربازهاي  35او را ندارد (همان:    شدة  هاي خشکپستان

فرستند تا از ترس تنها مردن،  رزمانش میکنند و به میان هممیاشغالگر او را با مواد منفجره آجین 
)، یا زنی که ناآگاه از جهان اطرافش در خیابان قربانی بمبی  31دهد (همان:   کشتن ها را نیز بهآن
)، یا زنی که براثرِ مشت و لگد  30شود (همان:  شود که در اتومبیلی در آن خیابان منفجر میمی

اما حاضر نیست محل و وقت قرار شوهرش را به آنان بگوید    ،شودمیاش سقطگرها بچهشکنجه
توانند  هایی در دستان قدرتمند دیگري هستند. این سه شخصیت میها بازیچه). همۀ این 40(همان:  

بازي از همان گردانندگان  این مرگنمادي  از  تأثّري  و  احساس  باشند که خود  ها  هاي مرگ 
می فقط  «زوزهندارند؛  ضبطخواهند  را  تضعیف  هایش  براي  شکنجه،  زیر  او  مرگ  خبر  کنند. 

گر مرگی با آرامش و در پایان  ). و زمانی که نظاره41خورد» (همان:  روحیۀ بقیه به دردشان می
 دهند.  گردانند تا نارضایتی خود را نشانشوند روي خود را برمیعمر و پیري می

 هاي داستان رفت پی تحلیل مقاصد و معانی    1.5
دهد، مکان می) تابلویی است که سقوط یک هواپیما را نشان28-27رفت درونی (همان:  اولین پی
تابلوتوصیف این  در  هواپیما    شده  سوار  مسافران  همراه  شخصیت  سه  است.  شهربازي  احتمالاً 

عقب رفت و روگرداند و تنداتند  ها عقبشوند و منتظر سقوط آن هستند: «مهماندار خیره به آنمی
اي سوار  اند! خلبان گفت: پیش پاي تو هم، شاهزادهبه کابین خلبان رفت.  سه تا مسافر اضافه شده



 ... ی شناسمعنا -و نشانه يسازی کانون ت،یروا ي کربندیپ                                         مالمیر تیمور، ناصري شهلا 68 

). اسب بالدار از وسایل شهربازي است.  27قاه زد» (همان:  اسب بالدار از جلومان گذشت. و قه
 دهد.  میدستاي از این مکان را بهاین توصیف، نشانه

جا به  روند و در آنخانه می)، سه شخصیت به قهوه30-28رفت درونی دوم (همان:  در پی
کنشی و  میتوصیف  تابلویی  «سفیدچشم گفت: یک خیابان شلوغ  پردازند که میکردن  بینند: 

سیاه قطعهست...  را  او  حرف  ازدستچشم  را  پیرمرد  که... میکرد:  ملاقاتش  برویم  دهیم، 
). 29خواهد...» (همان:  سفیدچشم گفت: هنوز وقت داریم. پیرمرد باشد براي بعد. حالا زنی می

می به خیابانی  ساعت چهار  زیبا سرِ  زنی  تابلو  این  عتیقهدر  در  را  قدیمی  کتابی  تا  فروشی  رود 
ها  ). این 30-28شود (همان:  میشود و زن کشتهبفروشد. در این زمان اتومبیلی در خیابان منفجرمی

خانه نیز هست. سه شخصیت عجیب  فضاي یک نمایشگاه باشد که در آن قهوهممکن است در  
روند. وقایع به ترتیب زمانی و حرکت  به ترتیب زمانی و فرصتی که دارند به تماشاي تابلوها می

روند که  رود. در آخر به تماشاي پیرمرد میمی  جلوي آنان در نمایشگاه و دیدن تابلوها پیش روبه
تواند تابلوي نقاشی و بخشی از نمایشگاه باشد: «سرِساعت چهار... یعنی نیم دقیقۀ دیگر  او نیز می

هاي فیلیپینا، خنجرهاي  هاي زیبایی زن، تکهشود: پارهمی  بمبی در اتومبیلی در این خیابان منفجر
ها از  ). آن30هاي رهگذران...» (همان:  هاي خونین و دست و کله و رودهزهرآلود حشاشین، لعل

رخعهواق هنوز  که  میاي  را  آن  یعنی  این  و  آگاهند  شخصیتنداده  با  و  همراهبینند  تابلو   هاي 
انگشتش میشوند. سفیدچشم، طرهمی از زن را دور  بلند  «بیپیچید و میاي موي  بدیل گوید: 

کرد که  ). باید به این نکته توجه30شدن فیلیپینا با اشیاء هم عمر خودش...» (همان:  است عجین 
دهد؛ از انفجار اتومبیل  می  شدن بدن زن را توضیحتکهسفیدچشم، وقایع بسیار هولناکی نظیرِ تکه

تکه بدنتکهو  بهشدن  بیمیهیجانها  برایش  و  (همان:  آید  است  هواپیما  30بدیل  سقوط  اما   ،(
دار  کند چشم به چشم زن مهمانمی  ). در هواپیمایی که سقوط 28است (همان:  کنندهبرایش کسل

 ). 27شود (همان: می بودن مرگش آگاهشود و زن به نزدیکمی
پی (همان:  در  سوم  درونی  کنشی33-31رفت  جنگ  سرباز  یک  از  تابلویی  شود:  می  )، 

). 32براي یک نعره ولی صدایی ندارد (همان:    کنند تندتر بیاید. دهانش بازشده«...تشویقش می
هاي روي صورتش عرق  صدا ندارد چون تصویر است (عکس یا نقاشی).«...معلوم نیست قطره

 هاي باران.است یا دانه
 کنند.می  دهندة آن است که به تابلو نگاههاي تصویري مبهم نشان). نشانه32یا اشک...» (همان:  -



   1402 زمستان،  دوم ، شمارة دوم، دورة دومشناسی: نظریه و کاربرد، سال هاي زبانپژوهش 69 

حدس موارد  برخی  در  و  است  تصویر  عین  موارد  برخی  در  تابلوها  توضیح  و  هاي  شرح 
بیننده «این کانونی-تفسیري  است:  شانهگر  جمعطورکه  انگار  شده  هایش  که  است  حالتی  اند 

 ). 33بکشد» (همان:  هایش را بغلاند تا دوستهایش بازند و جلو آمدهدست
)، تابلوي کودکی دو ساله است که پدر و مادرش  36-34رفت درونی چهارم (همان:  در پی

تواند  نمی   -گردد:«اند و حالا تنها و گرسنه در میان اجساد به دنبال مادرش میشدهدر جنگ کشته
کمک پیداکند.  را  ازرقمی  مادرش  نترس  خواهد.  گفت:  و  گرفت  را  پسرك  دست  چشم 

مادرت» (همان:  کوچولو. من می پیش  با هم دارند،  ). حدس و اختلاف35ِبرمت  نظرهایی که 
 گواه خواندن و تفسیر تابلوهاست. 

دهد. مانند اتفاقات ساده و تکراري از کنار آن  نمی  بیند و اهمیتکسی این کشتارها را نمی
ها فقط تا  شنوم. این تکرارها، مثل تکرار فصلخود جلوتر نرو. فریادهایشان را میگذرند: «بیمی

درآوردن و    کنش). راوي با به34ها تغییردارد» (همان:  شدن یک شاخه به شاخ گوزنحدّ اضافه
 کند.  دهد و یادآوريخواهد عمق فاجعه را نشانکردن دوبارة تصاویر میزنده

پردازند که زن و مرد درون  ) به تفسیر تابلویی می38-37رفت درونی پنجم (همان:  در پی
 توانند آخرین جفت زمین باشند:  آن می

 هاي...هاي ردیف درخشان، با چشمخورده. دندانها و بازوهاي نیرومند آفتاب«و مرد: ساق 
 سیاه. -
 نه، آبی. -
). کورکردن تصویر داخل تابلو، نشان تابلوبودن  38(همان:    کنم»می  بزنید کورش  زیادي حرف-

 آن است.
(همان:    رفتپی ششم  دخمه44-39درونی  در  که  زنی  تابلوي  و  ).  است  زندانی  اي 
ولی    ، برند تا از او اعتراف بگیرند. او آرزوي مرگ داردکار میگران انواع شکنجه را بهشکنجه

میرد:  ها نخواهند نمیاندازند. گویی تا آنمی  تأخیرگر او هستند و مرگش را بهسه شخصیت نظاره
با شفقت دست روي سر زن گذاشت و در  «شکنجه بود. سیاه چشم  ناخن دیگري  گر مشغول 

میري. هزار و یک طلوع ماه و خورشید توي تن توست...» (همان:  کرد: تو نمیگوش او زمزمه
). هزار و یک طلوع دیگر که در تن زن است، نشان یک تابلوي دائم در نمایشگاه است که  41

 شود.یم داده هزاران روز دیگر هم نمایش 
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رسند  ). سه شخصیت به تابلوي آخر که تابلوي پیرمرد است می46-44رفت هفتم (همان:  پی
کند  می  هایش را از چرتی غافلگیرانه بازاست. پیرمرد، چشمشب و پایان رسیدهو زمان هم به نیمه

 ).  44(همان: 
درونی که خوانش یک تابلو است، پیرمرد جملاتی را خطاب به سارا    رفتقبل از هر پی

بیدارشدنکند. این می  زمزمه پیرمرد در میان کابوسی است که میها  بیند. و در هر  هاي مکرر 
یاد به  نتوانستهمی  وقفۀ کوتاه سارا را عاشقانه  نفوذ آورد. گویی مأموران مرگ هنوز    اند در او 

برند. هر تفسیري که  روند با خود مرگ را میکنند و به مرگی سخت برسانند. به هرکجا که می
حرکت سه شخصیت ادامه دارد تا    آید.هاي درون تابلو میاز تابلو دارند همان بر سر شخصیت

) در  44آید (همان:  اند و خوابشان میشدهبه هنگام شب و رسیدن به تابلوي پیرمرد، دیگر خسته
زنند. دیگر فرصت و توان تفسیر  نشینند و به او زل میرمرد بر زمین میسوي تخت پی سو و آناین 

زند  هایی که خطاب به سارا میشود و با حرفمی  ها پیروزبینند، ندارند. پیرمرد بر آن آنچه را می
براي خود توصیف دنیا میمی  و مرگ آرامی که  از  لبخندزنان  پیرمرد در توصیف کند،  رود. 

داند که سرد است، همچون رنگ و سردي ماه نیمروز.  ها را همچون یخ میهاي سارا آنچشم
تر شوند و از آن جانی دوباره بگیرند خواهد روي قلۀ تپه بازگردند تا به آفتاب نزدیکپیرمرد می

بی  و  فراموشو سردي  نیمروز را  ماه  میان ). پی45کنند (همان:  فروغی  پیرمرد در  تابلوي  رفت 
است. گویی تمام داستان در خواب و ذهن شخصیت پیرمردِ درون ش شدههاي دیگر پخ رفتپی

 گذرد.  تابلو می
 شدن عکس و ارتباط آن با معناي داستان طرح کنشی   2.5

به   ایدئولوژیک این داستان  انجامنگاه  انسان  انسان برضد  دهد و  میجنگ و جنایاتی است که 
دهد  می. نگاه متفاوت به این جنایات را در قالب سه شخصیت نشانشودسپس تصویرگر آن می

(ارزق هستند  متفاوت  چشمی  داراي  هریک  چشمکه  آنچشم،  سفیدچشم).  و  کاري  سیاه  ها 
دهند. از  اند این جنایات را نشاناعتنایی توانستهدهند فقط تماشاگرانی هستند که با بینمیانجام

پیرمرد روي به مرگ آرامِ  متفاوتبرمینگاه  آنان  ایدئولوژي  و  با خواست  است.  گردانند زیرا 
شود. آنان نمیبدهند در آنان دیده نشانی از تأثر و اندوه یا کاري که بخواهند براي قربانیان انجام

تا جنایت رخانتظارمی مفسر آن میکشند  از  دهد سپس  متفاوت  قالبی  شوند. سه شخصیت در 



   1402 زمستان،  دوم ، شمارة دوم، دورة دومشناسی: نظریه و کاربرد، سال هاي زبانپژوهش 71 

نشان میمیدادهانسان  که  کسانی  بگوید  تا  از  شوند  باشند  جنایاتی  چنین  منتظر  و  شاهد  توانند 
 انسانیت دورهستند.  

تابلوهادرکنش به روایی،    آمدن  این طرح  از  استفاده  ناگفتهو  بیان  در  براي  است که  هایی 
شدن  کنشیدهند ولی با    توانند زمان اکنون واقعه را نشانتصاویر فقط می  .دید  توانتصویر نمی

گوشهآن بیانها،  نیز  آینده  و  گذشته  از  با می  هایی  ولی  نیست،  تصویر  در  که  چیزي  شود. 
دیده کنشی از تصویر  تفسیري  نشان  شده  شدن که  داستانمیدادهاست،  در  نیمروز  شود.  با   ماه 
شنویم  هاي تصویر را از اتفاقی که قراراست سرشان بیایید، میشدن، اضطراب و نگرانی ابژهکنشی
 بینیم.  ها را میخبري و آسودگی قبل از واقعۀ آنیا بی
 ماه نیمروز   نقش نظام شوشی در   3.5

خاطرات گذشته و حضور مجدد سوژه در فضاي این خاطرات   شدناحساس نوستالژیک یا زنده
در    با قرارگرفتن  پیرمرد-سوژه   . افتدمی  که در قاب بیرونی داستان اتفاق  یک فرایند شوشی است 

تأثیر  پیرمرد تحتِکند.  میا تجربهو مرور خاطرات، حضوري دوباره در کنار سارا ر   حالت احتضار 
کند. تغییر در  می  آورد و با او صحبتمی  خاطرشرایطی که دارد در لحظات بیداري، سارا را به

تغییرِ حال در دنیاي گذشته و زمانی که سارا بوده قرارمی با این  پیرمرد است و  گیرد و  درون 
اند. حضور او در زمان گذشته یک حضور شوشی  داشتههمکند که بامیلحظات زیبایی را مرور

است. همین به پیرمرد    داده  خود را با حضور سارا پیوند  است. در قاب بیرونی، پیرمرد حضور
شدن پیرمرد کند. عاشقمی  دهد که گذر از لحظات مرگ را براي او آسانهستی دوباره و تازه می

است ولی یادکرد دوبارة آن باعث    شده  و حضور سارا در گذشتۀ خود یک شوش است که تمام
 شود.  هستی و دوام آن شوش می

است و حالا پیرمرد با    نوع سخنان پیرمرد خطاب به سارا، چنان است که گویی سارا رفته 
 ). 26:  1388پور،  کند (مندنیمی  یادآوري خاطرات زیباي گذشته، سارا را دوباره براي خود زنده

می او  برتري  و  ارزش  سبب  سارا  نام  مرمريتکرار  سبب  که  اوست  حضور  تپه،    شدنشود. 
بابونه سنگدرخشیدن  و  میها  خاك  اطمینان  و  آب  نرماي  سبب  ها،  سارا  حضور  یعنی  شود. 

هاي دیگر  شود که به حضور پدیدهگیري وضعیت زیباشناختی میبیداري عاطفی پیرمرد و شکل
است    اعتنایی سارا توان ابراز آن را نداشتهدهد. پیرمرد عاشق سارا بوده ولی براثرِ بیمی  نیز معنا

پیرمرد می30(همان:   باعث تداوم و ماندن عشق در دل  ابرازنکردن احساس،  از  ). این  شود. او 
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گذارد تا زمان و مکان گذشته  سرمیشود و مرزهاي زمانی و مکانی اکنون را پشتمی  خود رها
حاضر رابطۀ  را  برقرار-حسی   کند.  گذشته  با  سوژه  که  حضوري  می  عاطفی  باعث  کند 

است.    شود و سیالیت زمانی و مکانی یافتهنمی  گاه فراموششود. عشقی که هیچشناختی میزیبایی
ورزیدم و تا   دارد: «سارا... هزاربار عشق  در هر لحظه از زندگی و از جوانی تا پیري پیرمرد ادامه

تراش  هاي سپیدار را دیدم به یاد تو افتادم... و وقتی که ریش ها و برق آفتابی برگسقف اتاق
  شود و با تو به سوي تپهمیکم خاکستريدیدم که آن غبار سیاه کمکردم میمی ام را خالیبرقی

). این سخنان، نیرو و انرژي است که هر  37دادند» (همان:  می  ها گلرفتیم همیشه که بابونهمی
گیرد. گویی نهایت تلاش  میکند و حالا در لحظات پایانی زندگی شدتمی  لحظه آن را زنده

خواهد به جبران چیزي بپردازد که  است. می مانده اوست براي رسیدن و گفتن حرفی که ناگفته 
 است.  در گذشته فرصت و توان ابراز آن را نداشته

کند تا از زمان اکنون و حالت  میفکر پیرمرد به او کمک با مرور خاطرات در  برش زمانی  
فاصله دوبارهسخت مرگ  فرصت  و  اما بگیرد  بیاورد،  زمان حال  به  براي خود  را  با سارا  بودن 

ها  کند. این حس می  پایان است و پیرمرد با صدا، با بو، با رنگ و با حس، سارا را یاد فرصت روبه
رفته  اي که با سارا به آنجا میکشیدن روي پرزهاي ملافه، تپهروند و پیرمرد با دستکم میکم

به نفس یادمیرا  در  بالاآورد.  تپه  از  دوباره  او  همراه  آخر  سنگمیهاي  روي  و  دست رود    ها 
  آورد و از کابوس ترسناك ) می45کشد، با همین خیال، عشق را تا حالاي همین حالا (همان:  می

)، عشق را بدین  46گوید (همان:    باید تا با لبخند آسودگی بر لب جهان را تركمی  مرگ رهایی
 کند.  کند تا آن را ابديمی شکل از محدودة زمانی و مکانی خود خارج

شکل پیرمرد  خواب  در  شوشی،  نظام  را  میدومین  عجیب  شخصیت  سه  خواب  او  گیرد. 
. با تماشا  کنندمی  بیند که در حین گردش و بازدید از جایی شبیه نمایشگاه، تابلوهایی را تماشامی

شوند می  هاي درون تابلو همراهید و سه شخصیت با ابژهآدرمی  کنش و تفسیر هر تابلو، آن تابلو به
هاي  در نگاه آنان ابژهشود.  می  کنند. گویی جهان تابلو و جهان سه شخصیت یکی میو صحبت

  و با دنیاي بیرونوند  شمی  خارجتصویر) در   (دنیاي حضور  دنیاي خودتابلو (نقاشی یا عکس) از  
  – حسیۀ  وارد رابط  هابیننده-سوژه  .خورندمی  پیوند،  )دنیاي سه شخصیت و دنیاي خواب پیرمرد(

شوند. در این حالت، شکل متفاوتی از حضور براي  می  درون تصویر  هايبا ابژه  عاطفی  و  ادراکی
  شده و در جهان ایستاي خود خارجاز جهان    هاي تصویرابژه  شود.می  هاي داخل تصویر خلق ابژه
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- سوژه نیست بلکه براي    هژمتفاوت حضور فقط براي ابۀ  یابد. این تجربمی  حضوربیرون از آن  
توان  می  شوند.می  یابند و با آن یکیمی  ؛ چراکه آنان نیز در دنیاي تصویر حضورنیز هست  هابیننده

شوشِ  یک  است  گفت  ابژه    ).44،  29،  27(همان:    دوسویه  و  سوژه  گفتمانی،  عامل  دو 
در کنار  و    دن یابمی  حرکت و حیاتو  د  نشومی  وارد  فضاي داستان   در  هاابژه.  دمیزنآمیدرهم

گیرد و شرایطی  میکه وضعیتی شوشی شکل  جاست این   برند.میوقایع داستان را پیش   ها هژسو
در این شرایط، زمان و مکان قابلیت سیالیت  .  شودگیري معنا میآید که باعث شکلوجودمیبه

جایی یا آمدوشد ه، جاب(بیننده)  دنیاي سوژه  و)  تصویر(  ند و بین زمان و مکان دنیاي ابژهیابمی
 .افتدمی اتفاق 

د، کیفیت فیزیکی و  نگیرمی  ها قراردر آن  سه شخصیت پلاستیکیهایی که  ها و مکانزمان
ها  حرکت آن.  گرفته، دخمۀ شکنجه، حضور در هواپیما، میدان جنگ، روستایی آتش عینی دارند

ان در هر مرحله از  گرشوشدارد، ولی    شود و تا نیمه شب ادامهمی  از یک صبح بهاري شروع
رفت و مکان قبلی، پیوستار روایی ندارد؛ یعنی  شوند که با پیحرکت خود وارد مکان متفاوتی می

برنامه گفتمان  پییک  اگر  نیست.  خاصی  هدف  به  رسیدن  براي  را  رفتدار  درونی  هاي 
نمیجابه روایی  گسترة  در  اتفاقی  هیچ  برنامۀ جاکنیم  طبق  عجیب  شخصیت  سه  افتد. 

حرکتبه    وضعیتیاز  شده  تعیین ازپیش  دیگر  لحظهنمیوضعیت  در  بلکه  و  کنند،  خواب  هاي 
گیرد  میشکل  شوشی در خواب  یجریانرود،  یمخوابشوند. هربار که بهکابوس پیرمرد ظاهرمی

گیرد  می  رفتی جدید) شکل. با هر حضور، وضعیتی جدید (پیشودمی  موقعیت روایی عوضو  
نتیجۀ کنشی تابلویی جدید است که وجه مشترك آنکه  پیرمرد و حضور سه  شدن  ها خواب 

دارد. زمان شخصیت پلاستیکی است. حرکت آنان تا رسیدن به پردة آخر (تابلوي پیرمرد) ادامه
پی اتفاقات  مکان  درونی مشخصرفتو  می  هاي  و نیست. رویدادهایی که  زمان  در هر  توانند 

اتفاق  پی  مکانی  این  از  ها شکلرفتبیفتند. چیزي که مهم است، خود رویداد است. در  هایی 
تیجۀ تصمیم و عمل دهد که طبیعی و آرام نیستند، هر کدام جنایتی هستند که ن می مرگ را نشان 

شوند. و ما همچون تماشاگرانی  میدیگري است و در این میان قربانیان به بدترین شکل کشته
گاه اصل ماجرا براي ما  اما هیچ  ،بینیمهستیم که تصاویر و روایاتی تفسیري از این جنایات را می

دارد، یک روز از تاریخ است    شود. حرکت سه شخصیت که از صبح تا شب ادامه نمی  روشن
اي را  است که زندگی آرام و عاشقانه شود. پیرمرد نمونۀ انسانیمی  که در طول روزگاران تکرار
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رفت آخر (مرگ پیرمرد)،  بماند. در پی  امان  و توانسته از جنایات روزگار در  سر گذاشتهپشت
همان:  شوند و سه شخصیت پلاستیکی شاهد مرگ پیرمرد هستند (می  دنیاي خواب و بیداري یکی 

44  .( 
   ماه نیمروزنقش نظام بوشی در    4.5

ازهم محتوا  و  فرم  داستان  این  ابژهمی  جدادر  تصویر شوند.  حالت  از  تصویري  هاي 
خوانیم. محتواي منجمد و  شوند. به جاي دیدن تصویر، شکل کلامی آن را میمیتبدیلکلامبه

ولی محتوا    ،شودمی  شود. فرم عوضمی  تصویر، در متن کلامی گسترده، زنده و تکرار  ایستاي
نشانهمی  در فرمی دیگر حضور را تجربه  فرایندي  این شکل  به  برمبناي کارکرد  -کند،  معنایی 

شکل عوامل حسیمی  بوشی  گاهی  می- گیرد.  ابژه  از  متفاوتی  موجب خوانش  شوند. ادراکی 
گونه منسجم»  زدایی  «شکل  را  آن  میمرلوپونتی  حسی  (گرمس،  هاي  ).  61:  1389خواند 

ابژهشکل براساس آن  منسجم، عملیاتی است که  هاي دیداري کارکرد شمایلی خود را  زدایی 
نشانمیازدست خود  از  دیگري  وجوه  انتزاعی  خوانشی  براساس  و  خاصیت  میدهند  که  دهند 

زدایی سبب  شود. شکلمی  آن افزوده  هاي تجسمیگردد و بر ویژگی می  ارجاعی آن ضعیف
می جدید  معناهاي  آن  دنبال  به  و  داستان،ایجاد صورتی جدید  این  در  (همان).  هاي  ژهاب  شود 

زندهدیداري   و  متحرك  انتزاعی،  خوانشی  جدیدمی  براساس  وضعیت  و  بودن شوند  از    ي 
  تبدیل  کلامی  هايبه نشانه  شود ومی  وقتی تصویر از حالت گفتمان دیداري خارج  .شودمیخلق
تصویر دیگر ایستا و  هاي  . ابژهآورد می  وجودی دیگر را بهنمعا  ظرفیت و استعداد وجود شود  می
نیستبی جهانندکلام  جاري  ی،  و  که    زنده  مین کن می  گریههستند  حرفنخندد،  و  ن زنمی  د،  د 
نمایش   دن خواهمی را  بر سرشن ده  سرنوشتی  به  استمده آ  اند که  و حس  تجربه  و  درد  . همان 

  شدن جلوگیري ل و تکراريد و از تنزّنشومی  تصویر برجستههاي  ابژه  شود.میمنتقلنیز  خواننده  
شوند تا اضطراب، نگرانی  میتابلوها به فرم کلامی تبدیل  ماه نیمروز  یابند. در   یا استعلامی  دن کنمی

ها هیچ فرصت و توانی براي دفاع از خود ندارند و ما این را در شکل  شود. آنو رنج قربانیان بیان
می تابلوها  درکلامی  که  کشتهخوانیم  بیواقع  و  ناآگاه  که  هستند  کسانی  گناه  شدگان، 

 شوند. میقربانی
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 گیري . نتیجه 6
  هاي ابژه  سازد.است نظامی شوشی می  ادراکی–حسی  ايهدیدن که رابط  ماه نیمروزدر داستان  

سوژه   تصویر نگاه  بهبیننده-زیر  سوژهدرمیکنش ها  پلاستیکی:  بیننده-آیند.  شخصیت  (سه  ها 
کنند. ها میچشم و سفیدچشم) با دیدن تابلوها شروع به تفسیر و بحث دربارة آنچشم، سیاهازرق

ابژه تابلوها،  تفسیر  بهبا  تصویر  از    آینددرمی  کنش هاي  جدیدي  شکل    هاآنبراي    هستیو 
  بهتصاویر    کنند.میگویند، احساسات و رنج خود را بیانمیهاي تصویري سخن ابژه  .شودمیخلق
گیرد. نظام شوشی دیگري در لحظات بیداري  میبُعد بوشی داستان شکل  وشوند  میتبدیل  کلام

شکل پیرمرد  حالتمی  شخصیت  تأثیر  تحت  پیرمرد  را    گیرد.  گذشته  خاطرات  احتضار، 
هاي گذشته، باعث تداوم  آورد تا با یادکرد عاشقانهکند و سارا را از گذشته به حال میمرورمی

هاي مرمرین  کند و همراه سارا به دنیاي سنگمیآن شود. او با این خیال، مردن را براي خود آسان
هایی  براي بیان ناگفتهو استفاده از این طرح روایی،    آمدن تابلوهادر   کنش به  گردد.ها بازمیو بابونه

دهند ولی با  توانند زمان اکنون واقعه را نشانتصاویر فقط می  .دید  تواناست که در تصویر نمی
شود. چیزي که در تصویر نیست ولی  می  هایی از گذشته و آینده نیز بیانها، گوشهشدن آنکنشی

 نیمروز   ماه  شود. در داستانمی  است، بیان  شده  ویر دیدهشدن که به شکلی، تفسیري از تصبا کنشی
است بر سرشان بیایید، یا    هاي تصویر را از اتفاقی که قرارشدن، اضطراب و نگرانی ابژهبا کنشی

 خوانیم.  ها را میخبري و آسودگی قبل از واقعۀ آنبی
 فارسی   منابع 

مفهوم گروتسک   یبررس   یداستان  اتی گروتسک و ادب«).  1391(  وانیک  ،شربتدار  ؛, شهرهيانصار
 ،)2(2 ،معاصر یپارس  ات ی ادب ».پور یمندن ار یکوتاه شهر ي هاآن در داستان ي هاو کاوش مصداق

105-121 . 
میکهبال  ،  )1396» بصريروایت).  نوري  .» مندي  فائزه  هاشمیترجمۀ  امیرحسین  و    .زاد 

 . 97-83تهران: نیلوفر، . چاپ اول.  هاي روایتدانشنامۀ نظریهگردآورنده: محمد راغب. 
دانشنامۀ    . گردآورنده: محمد راغب.ترجمۀ ثمین اسپرغم  .). «تصویر و روایت» 1391بیتنز، یان (

 . 33- 29 ، تهران: علم  .شناسیروایت
ل  نقد ادبی معاصرنظریه ).  1387یس (وتایسن،  .  زاده و فاطمه حسینیترجمۀ مازیار حسین   .هاي 

 . تهران: نگاه امروزچاپ اول. 
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). «تحلیل پیرنگ در داستانهاي کوتاه  1394پور، قدرت؛ بخشی، مریم (تشکري، منوچهر؛ قاسم
مندنی بوطیقايشهریار  مبناي  بر  فرهنگی.    پور  مطالعات  و  انسانی  علوم  پژوهشگاه  فرمالیسم». 

  .551-570: هاي زبان و ادبیات فارسیهشتمین همایش پژوهش 
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