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Abstract 
Manichaean paintings were designed and illustrated to 
show Manichaean religion and religious teachings. Almost 
all the works of Manichaeism, including wall paintings, 
paper paintings, flag paintings, and scroll paintings, are 
the same in structure and theme, and they were created to 
depict the supreme goal of this religion, which is the 
reaching of the human soul to a bright heaven and 
ultimately salvation. To show this goal, the Manichaean 
artist resorted to human figures and executed them with 
drawing principles and special composition that he had in 
mind for almost all the paintings. In fact, human figures 
played an essential role in showing the theme and forming 
the structure of paintings to the extent that other elements 
are very faint in Manichaean paintings and sometimes they 
don't exist at all. The purpose of this research is to 
investigate the theme and to understand the Manichaean 
artist's arrangements in creating the structure of paintings. 
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The main question of the research is, what are the themes 
of Manichaean paintings based on and what is the 
relationship between structure and theme? The approach 
of this research is descriptive and analytical and it has 
been done by using library sources and examining the 
existing samples. The method of analysis of the works is 
based on the examination of the visual principles and rules 
used in the external characteristics of the four Manichaean 
paintings. Based on the findings of the research, it can be 
said that the theme of most of Manichaean’s paintings is 
about light and the ways of liberating the soul from 
darkness and reaching heaven. The art of the Manichaean 
period has a coherent structural system, and the paintings 
have planning and division, and this page planning was 
done according to the theme, human roles, and the 
position of human roles in each picture. 
Keywords: Manichean paintings, theme, structure, human 
figures, composition. 
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 چکیده 
هـاي دینـی مانویـت طراحـی و دادن آیین و آموزههاي مانوي براي نشاننگاره

نگاره، شدند. تقریباً تمامی آثار مانوي اعم از دیوارنگاره، کاغـذتصویرسازي می
اند و بـراي ترسـیم هـدف نگاره و طومارنگاره در ساختار و مضمون یکیبیرق

ن روح انسان به بهشت روشنی و درنهایـت رسـتگاري والاي این دین که رسید
دادن ایـن هـدف بیشـتر بـه شدند. هنرمنـد مـانوي بـراي نشـاناست خلق می

بندي ویژه ها را با اصول ترسیمی و ترکیبهاي انسانی توسل جسته و آنپیکره
هاي واقع، پیکره است. در ها درنظرداشت اجرا کردهکه تقریباً براي تمامی نگاره

ها داشتند گیري ساختار نگارهدادن مضمون و شکلنی نقش اساسی در نشانانسا
انـد و گـاهی اصـلاً رنگهاي مانوي بسـیار کمکه عناصر دیگر در نگارهتا جایی

وجود ندارند. هدف این پژوهش بررسی مضمون و شناخت تمهیدات هنرمنـد 
سـت کـه ها است. سـؤال اصـلی پـژوهش ایـن امانوي در ایجاد ساختار نگاره

اند و چـه نسـبتی بـین هاي مانوي براساس چـه مضـامینی طراحـی شـدهنگاره
اسـت و  تحلیلـی پژوهش توصیفی ساختار و مضمون وجود دارد؟ رویکرد این

. اسـت شـده انجـام موجـود هاينمونه بررسی و ايکتابخانه از منابع استفاده با
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 در ررفتـهکابه تجسـمی قواعـد و اصـول براسـاس بررسـی آثـار تحلیـل شیوة
هاي پایـۀ یافتـه است. بـر چهار نگارة مانوي صورت گرفته ظاهري هايویژگی

هـاي هاي مانوي در مورد نور و راهتوان گفت مضمون بیشتر نگارهپژوهش می
رهـایی روح از ظلمــت و رســیدن بـه بهشــت اســت. هنـر دورة مــانوي نظــام 

انـد کـه ایـن بنديمبندي و تقسیها داراي پلانساختاري منسجمی دارد و نگاره
هـاي هاي انسانی و جایگـاه نقشاي با توجه به مضمون، نقشبندي صفحهپلان

 گرفت.انسانی در هر نگاره صورت می
هـاي انسـانی، هـاي مـانوي، مضـمون، سـاختار، پیکرهنگاره: يدیکل يهاواژه

 بندي.ترکیب
 
 مقدمه . 1

یـان بقابلهـاي انسـانی سـط پیکرهي است که تنهـا تواگونهبهي مانوي هانگارهمضمون 
ي مانوي انسان اسـت. هانگارهاست؛ بدین ترتیب یکی از عناصر اصلی و بسیار پررنگ 

یـابیم کـه در یدرمي دیـن مـانوي هـاآموزهۀ اسطورة آفرینش کـیش مـانوي و مطالع با
هاي مهم از اساطیر و یـا افـراد جامعـۀ مـانوي (گزیـدگان و ي مانوي شخصیتهانگاره
یري گشـکلانـد. اگان) هستند کـه در حـال بـازگوکردن هـدف ایـن کـیش جهانینیوش
هاي انسانی مشروط به نقش و جایگاه آنـان اسـت. هنرمنـد بندي و آرایش پیکرهیبترک

 هـانگارهپردازي خـاص خـود سـاختاري هدفمنـد بـراي مانوي با تخیل قـوي و ایـده
هاي یـدها هاآنکمک کند.  هانگارهیابی به مضمون پیچیدة دستدرنظرگرفته که بتواند در 

کردند، اما در مضمون یمها و طومارها اجرا یرقبترسیمی خود را بر روي دیوار، کاغذ، 
هدف این پژوهش بررسی مضمون و شناخت تمهیدات اند. یکی هاآنو ساختار، تمامی 

ها اسـت. سـؤال اصـلی پـژوهش ایـن اسـت کـه هنرمند مانوي در ایجاد ساختار نگاره
اند و چـه نسـبتی بـین سـاختار و هاي مانوي براساس چه مضامینی طراحی شـدهنگاره

مضمون وجود دارد؟ در انتهاي پژوهش حاضر مشخص شد که هنرمند مـانوي سـاختار 
هاي خود را براساس موضوعی که درنظرداشته طراحی کرده اسـت تـا فهـم آیـین نگاره

آسان شود. در ایـن پـژوهش بـا هـدف  سوادانپیچیدة دین مانویت براي بینندگان و کم
هاي مانوي، نسبت ساختار با مضمون آشکار بررسی موشکافانۀ مضمون و ساختار نگاره
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سـازي متـأثر از مضـمون بـوده کـه توسـط بندي، نسبت، تکـرار، قرینهشود. ترکیبمی
ضرورت و اهمیت پژوهش به این جهـت اسـت کـه  هاي انسانی اجرا شده است.پیکره

صـورت هـاي مـانوي بهلعه درخصوص مضمون و چگـونگی سـاختار نگارهفقدان مطا
دهد. این هاي درخشان را قابل بررسی و داراي مفاهیم عمیق نشان میمستقل با شاخصه
و ضـرورت پـژوهش حاضـر را  صورت پژوهشی مستقل بررسی نشدهمبحث تاکنون به

 دهد.نشان می
 

 یشینۀ پژوهش پ. 2
موضـوعات و سـاختار  درمـوردي زیـادي هـاپژوهشسـد، ریمنظر برخلاف آنچـه بـه

ي درمورد دین و اسـاطیر مـانوي هاپژوهشهاي مانوي منتشر نشده است، بیشتر ینقاش
خصـوص ؛ بهانـدپرداختهي مـانوي هانگارههاي بصري یژگیواست و بخش کمتري به 

رت هیچ پـژوهش مسـتقلی صـو تاکنوني مانوي هانگارههاي ساختاري یژگیودرمورد 
 موضـوع اقدامی نشـده اسـت. همـین هانگارهنگرفته و براي مقایسۀ ساختار با مضمون 

 معرفـی به در ادامه دهد؛یم نشان را این پژوهش ينوآور جنبۀ و پژوهش این ضرورت
از بـین کتـب، مقالـات و . شـودیم پرداختـه موضوع مقالۀ حاضر با ي مرتبطهاپژوهش

)، در کتـاب 1396ن پژوهش افرادي چون کلیم کایت (هاي مرتبط با موضوع اینامهیانپا
ي مـانوي را نـام بـرده و از نظـر مضـمونی بـه هانگارهانواع  »يمانو هنر«خود با عنوان 

)، در کتـاب خـود بـا عنـوان 1400پور (یلاسـماعپرداخته اسـت.  هاآنتحلیل و تفسیر 
ي دین مانویت و هاآموزهو  هاسنتبه جامعۀ مانوي و » یمان شیک در نشیآفر ةاسطور«

نژاد و رضـایتی سـاربان همچنین اسطورة آفرینش مانوي و معرفی ایزدان پرداخته است.
 الهیات در معماري و هنر ایزد ؛)بزرگ رازیگرِ( ایزد بام«)، در مقالۀ خود با عنوان 1400(
به بررسی یکی از ایزدان در اساطیر مانوي و در این راسـتا بـه برخـی » مانوي اساطیر و

اردلـان امینیـان و بنی دیگر از ایزدان مهم مانوي و سه مرحلۀ آفرینش نیز پرداخته است.
 بـا نیچـ غـرب از افتـهیباز يمـانو يهنر آثار یبررس«)، در مقالۀ خود با عنوان 1401(

بازتـاب مفـاهیمی چـون رهـایی و  درمورد» نور بازگشت و ییرها مفهوم دو به ینگاه
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 1. دربین پژوهشگران خارجی نیز گولاچیاندپرداختهوي هاي مانینقاشبازگشت نور در 
مانده از آثـار به بررسی قطعات باقی Mani’s Picturesدر کتاب خود با عنوان  )،2016(

 .بندي مطالعه کـرده اسـتیبترکهنري مانویان پرداخته و در این راستا آثار را به لحاظ 
و همچنـین آثـار هنـري  اسـتینۀ هنر مانوي اطلاعـات کـم و پراکنـده درزمدرمجموع 

انـد و رسـیدن بـه درك درسـت و یدهدمانده بسیار اندك و قطعات ناقص و آسیبقیبا
ي هـاپژوهشطلبـد؛ درکـل در یمي بسـیاري را هاپژوهشمنطقی از این هنر ارزشمند، 

ي نشده است؛ ااشاره هانگارهي مانوي و ارتباط آن با مضمون هانگارهبرده به ساختار نام
یري از منابع موجود درمـورد دیـن و اسـاطیر مـانوي گبهرهشده تا با این مقاله سعیدر 

ي هامؤلفـه هـانگارههاي بصري موجـود در یژگیورا معنی و سپس با مشاهدة  هانگاره
 ي مانوي شناسایی و نسبت بین ساختار و مضمون آشکار شود.هانگارهساختاري 

 
 روش پژوهش .3

تحلیلـی و تطبیـق سـاختار بـا  -ارد و بـا رویکـرد توصـیفیاین پژوهش ماهیت کیفی د
ي و نیـز تحلیـل و اسـتدلال شخصـی صـورت اکتابخانـهمضمون و با استفاده از منـابع 

برداري براي اطلاعات اولیه انجام شد و سپس با مشـاهدة دقیـق یشفپذیرفته است؛ لذا 
ي ظـاهري تحلیـل هـایژگیودر  کاررفتـهبهو بررسی اصول و قواعد تجسـمی  هانمونه

صورت گرفته است. جامعۀ آماري این پژوهش محدود به چهار نگارة مانوي شـامل دو 
گیري انتخابی و برطبق هدف پژوهش و به شیوة نمونه استنگاره و دو کاغذنگاره بیرق

ي مـانوي گـامی در جهـت هـانگارهاند. بررسی ساختار وتحلیل قرار گرفتهمورد تجزیه
است که اطلاعات دقیقی از آن در دست نیسـت. در ایـن پـژوهش شناسایی هنر مانوي 

و در  اندشـدهاسـتخراج  هـانگاره؛ در گام اول مضمون ندگام بررسی شددر سه هانگاره
و در گام سـوم بـه  اندپرداخته هانگارهگام دوم نگارندگان به تحلیل و توصیف ساختار 

 تطبیق نسبت بین ساختار و مضمون پرداخته شده است.
 

  يمانو نید يهاشهیبه اند ینگاه. 4

                                                 
1. Gulácsi 
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النهـرین، در نزدیکـی شـهر ینبگذار مانویت، دین جهانیِ گنوسی، در جنوب یانبنمانی 
النهرینـی کـه ینب). او در 23: 1400تیسفون بر ساحل رود دجلـه بـه دنیـا آمـد(تاردیو، 

اري کنـد کـه گـذیهپابرد توانست دینی را یمسر شدت در فضایی مذهبی و دوگانه بهبه
هاي جهان بود. مانویت اساساً مبتنی بر اندیشـۀ یندین ترمهمبراي مدت طولانی یکی از 

آنـان  زعمبـهگنوسی بود. پایۀ تفکر گنوسیان نیز ثنویت میان خدا و جهـان مـادي بـود؛ 
ی با عالم ماده درتعارض بود. گنوسیان تصویري اسـاطیري از جهـان کلبهگوهر خداوند 

خردگرایی فلسفی یونانی دور شده بودند؛ گرچه تمامی آنان مـدعی بودنـد داشتند و از 
جنبـۀ  هـاآنکه خرد و معرفت موجب رستگاري انسـان خواهـد شـد، امـا خردگرایـی 

کیش مرقیون) همه از  جزبهي گنوسی پیش از مانی (هانظامشهودي و اساطیري داشت. 
ما مانی نه از هبوط نور بلکـه از ، ااندگفتههبوط نور و روح در ظلمت یا در ماده سخن 

آمیختـه  بـاهمگوید که در مقطعی از زمـان یمجدایی مطلق و ازلی نور و ظلمت سخن 
کالبـد جسـمانی  بنـد دري نـور هـاپارهشدند و رسـالت انسـان از نظـر او، جـداکردن 

). تا قبل از دین مانی در شیوة تبلیغی ادیان گونـاگون 24-23: 1400پور، یلاسماعاست(
شد، امـا مـانی تمـامی ینمساختن اصول و قواعد دین توجه دان به کتابت و مکتوبچن

اصول و اعتقادات و قوانین دین خود را به رشتۀ تحریـر درآورده اسـت و حتـی بـراي 
درسـتی سوادان نیز از دین بهره ببرند و تا حد امکان قواعد دینـی مـانوي را بـهیباینکه 

نوشــته مصــور نیــز ســاخته یمهــر آنچــه را کــه  درك کننــد بــه نوشــتن اکتفــا نکــرد و
از: انجیل زنده، گنج زندگان، رسـالات،  اندعبارت). آثار مانی 264: 1396است(فولتس، 

آرامی شـرقی اسـت.  هاآنها که زبان تمامی یایشنرازان، کتاب غولان، مکاتیب، زبور و 
ساسانی نوشت. غیـر از را به زبان فارسی میانه براي شاپور اول  انگشاپوراو فقط کتاب 

نقاشی  صورتبهي خود را هاآموزهها، ظاهراً کتابی به نام ارژنگ نیز داشته که در آن ینا
ین ترمهمتوان چنین پنداشت که یمتعلیم داده است که البته این کتاب در دست نیست. 

  ).37: 1397شناختی در ارژنگ به تصویر کشیده شده است(صحنه، یهانکي هاآموزه
 

 ي آموزشی و اجرایی نقاشی مانويهااسلوب. 5
مانویت از همان آغاز پیدایش به هنر روي آورد و بـراي گسـترش دیـن روشـنی، از آن 

آور دیـن یـامپچون ابزاري در خدمت آموزش، تبلیـغ و جلـوگیري از تحریـف گفتـار 
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 استفاده کرد. این سنت توسط خود مانی بنا نهاده شـد و بعـدها بـه دسـت شـاگردان و
). هیچ اثر هنري از خود مـانی متأسـفانه در 95: 1397پیروان وي ادامه پیدا کرد(سلامی، 

امـا از آنجاکـه  ،انـدبردهزیرا که مخالفان همۀ آثار او را سوزانده و از بین ؛ دست نیست
دانسـتند، احتمـال اینکـه در یمسـنت نقاشـی پیامبرشـان  رودنبالـهپیروان مانی خود را 

کردند زیـاد است(رمضـان مـاهی و بلخـاري، یمسازي د مانی را مثنیها آثار خوینقاش
ي اصـلی دیـن را هاآموزهآموزش با کمک وسایل بصري، یادگیري  درواقع). 35: 1388

گونــه بــود کــه تصــاویر در یناکــرد. روش اســتفاده از تصــاویر یم ترآســانتقویــت و 
آموزگـاران نمـایش داده ي افقی بود و بـه کمـک هارولو  هالوحهطومارهاي عمودي، 

نشستند. آموزگـار معنـی تصـاویر یمآوران مانوي در کنار آنان یندشد و شاگردان و یم
که  گونههمانپرداختند. یمداد و با شاگردان به پرسش و پاسخ ها) را توضیح میینقاش(

ادر رودان و ایران خارج و به سراسر قارة آسیا و شـمال آفریقـا صـیانمتعالیم مانوي از 
ي تبلیغـی مـورد هـاگروهآموزشـی همچنـان در میـان مثابه ابزار کمکشد، نقاشی نیز به

گرفتـه  قـرار گوناگون يهافرهنگ تأثیرتحت مانوي متون و مانند گرفتیماستفاده قرار 
 جدیـد، مخاطبـان بـه مانی پیام رساندن بهتر منظوربه و نمادگرایی سبک قالب در و بود

 در مـانوي هايینقاشـ کـه شـد باعـث ایـن تغییـرات. شد ایجاد هایی در آنیدگرگون
هـا آن مـذهبی یـۀمادرون باشـند، امـا متفاوتباهم  عناصر لحاظ از گوناگون يهاتمدن

خصوصـیات  گولـاچی، روسـت کـهین. ازا)98: 1397شود(سلامی،  حفظکارانه محافظه
 فرهنگ و هنر تأثیرات ندرنظرگرفت بدون مانوي، هايینقاش ماندةباقی دربین را مشابهی
 آثـار مـانوي، هنـر شناخت در جدید يهاپژوهش به است. باتوجه داده تشخیص بومی
 را دسته سه این گولاچی. کرد تقسیم دسته سه به توانیم آموزشی را زمینۀ دارايِ هنريِ

 در کـه اسـت تصـاویري از يامجموعـه دسته شامل .نخستین1: کندیم معرفی گونهینا
 میلـادي 277 تـا 240 حـدود به مربوط که آن ي اولیۀهانسخهکتاب ارژنگ و  با ارتباط
 اجـرا بـوده، تـا دوازده میلـادي سـوم سـدة بین که بعدي شدةکپی يهانسخه یا هستند
 دوم، شـامل . دسـتۀ2. اسـت شـده شناخته گروه این از تصویر پنج درمجموع،اند. شده

 دربرگیرنـدة و شـدهساخته مـانی گمـر از پـس کـه شـودیم غیردینی آموزشی تصاویر
 هنرهايمجموعـه به که اوست زندگی روایات و مانی شمایل مانند موضوعات جدیدي

 شـدهاصلاح و انتخابی يهانسخه شامل سوم، . دستۀ3. است شده مانوي اضافه آموزشی
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ـــی تصـــاویر از ـــاب تصـــویري دین ـــانی کت ـــار در م ـــی آث ـــانوي غیردین  اســـت م
(Gulácsi, 2016: 234- 493) ،قالـب در ییهاصورت کتابها بهنسخه. در دستۀ نخست 

 است برخوردار بیشتري تنوع دوم، از دستۀ. اندافقی خطی يهانسخه و افقی طومارهاي
 و هــایکرهپو  عمــودي ياپارچــه و ابریشــمی يطومارهــا چــوبی، يهــاپانل شــامل و

 اه مــتن،همرشــده بــهنقاشی تکــی کاغــذي صــفحات ســوم، دســتۀ در. ســتهامجسمه
 مـذهبی خطی يهانسخه همچنین و مذهبی هايیرقبعمودي،  طومارهاي ها،یوارنگارهد
درمورد تکنیک نقاشـی روي کاغـذ بایـد گفـت  .)99: 1397(سلامی، خورندیم چشمبه

 پرداخـت و يکاربتونـه گـچ، با یا سفید مخلوطی با را کاغذ کار آغاز در مانویان معمولاً
 و کشـیدندیم کاغـذ صـفحۀ روي را اولیه طرح رسم وسایل با احتمالاً سپس کردند؛یم

هاي ها در نگارهرنگ ).68: 1396کردند(کلیم کایت، یمپر رنگی پوشش با بعد درمرحلۀ
 هاسـت،سایهرنگ و سـفیدآمیزها ها،فامها، روشنفام ها،دانهرنگ روي کاغذ شامل انواع

 بـه منـدعلاقه مـانوي نگـارانکتاب شـود؛ گـوییمی دیـده گرم هايغلبۀ رنگ گاهی اما
 و هادانــهبـر رنگ افـزون .انــدبوده ايویـژه هايسـرخ و گــرم هـاياز رنگ گیـريبهره

(میرزایی، است داده مانوي هاينگاره به اي چشمگیرجلوه 1زر آبِ طلا و ورق ها،مرکب
 سـطح بریک دیوارنگاري هر گونه بود که برايیناها نیز یوارنگارهدتکنیک ). 30: 1399
 وسـایل از کار این براي و رسم اصلی يهاطرحسپس  ي،کاربتونه خوب بسیار و صاف
 با بلکه کردندیمپر رنگ با تنها را نه خطوط که استآور . شگفتکردندیم استفاده رسم
: 1396افزودند(کلیم کایـت، یم هاآن استحکام برمو قلمدستانۀ و چیره اضافی يهاضربه

ها متفـاوت اسـت؛ هاي مانوي با قطعات بازمانده از نسخهرنگ دیوارنگارهگنجینۀ ). 69
 بـاوجود .اسـتکاررفتـه بهکمتـر  گرم رنگ و خوردنمی چشمبه گوناگون هايیعنی فام

 از ها بیشـترتصویرکردن پیکره که دهدمی نشان هابازنمانده، تکه سالمی دیوارنگارةآنکه 
اسـت(میرزایی،  تر شـدهسـاده هاشـکل و بـوده توجه رمدا در زینتی هايبا آرایه تزئین
بیرق) نیز اکثر تصاویر بر روي  صورتبهي روي پارچه (معمولاً هانگارهدر ). 29: 1399

                                                 
 اسـت رفتـهیم کاربه سینف يهانسخه کتابت در و آمدهیم دستبه طلا شدةحل از طلا آب ای زر آب. 1
 ).571: 1372 ،يهرو لی(ما
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: 1396شـدند(کلیم کایـت، یم، الیاف کتان و ابریشـم نقـش 1ي بافته از بوئه مریااپارچه
کردند. یمروي آن اجرا و رنگ  ي و سپس طرح راکاربتونهرا با گچ  هاپارچه). این 133

تکـه پارچـۀ یک جفت غلتک چوبی در پایین و بالاي پارچه و روي غلتـک بالـایی یک
 کــردن و نمــایش تصــاویر قــرار داشــتشــکل هــم بــراي آویزاناضــافیِ مثلثی

(Gulácsi, 2016: 267)  تا در هنگام آموزش تصاویر را بر روي دیوار یـا جـایی نصـب
 صورتبهي نقاشی طرح جابهشده که یی در آثار مانوي یافتهاارهنگکنند. همچنین بیرق

ي روي کاغذ، دیوار، پارچه (هـم نقاشـی و هانگارهدوزي اجرا شده است، اما درکل گل
اند و تنها از نظر اندازه، شده) و طومارها از نظر مضمونی و ساختاري یکیدوزيهم گل

هاي مـانوي در ینقاشـي اجرایی هااسلوبها و یکتکناند. سطح اجرا و تکنیک متفاوت
 ي شده است.بندجمع 1جدول 

 
 هاي مانوي (منبع: نگارندگان).ینقاشي اجرایی هااسلوب. بررسی انواع 1جدول 

 هانگاره

  

 (Gulácsi, 2016: 269) (Gulácsi, 2016: 140) )157: 1396 ت،یکا می(کل
 ارچهپ يرو اجرا وارید يرو اجرا کاغذ يرو اجرا

 

 ي مانوي (چهار نگارة مانوي)هانگارهبررسی مضمون و ساختار . 6
 یـک ایجاد برايها نگاره بندي عناصریبترک چگونگی و زیباشناسانه يهاجلوه شناخت

                                                 
1. Boehmeria 
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 هـر که باشد يانکته شاید نخستین تجسمی هنرهاي مبانی به اصول باتوجه منسجم کل
 او دانسـته اسـت.یم والـا امـري را هنر ويمان هنرمند. پردازدیمآن  به هنريپژوهشگر 

 پردازيایـده سـخن دیگر به یا جسته،یمسود  ذهنی عنصر از مطلق، امر به رسیدن براي
پیکـرة  در کـه جهان مینـوي زادة حقیقتی بود؛ مطلق روح رسانیامپاست؛ ایدة  کردهیم

نمایان  حسی راكاد راه از و دواندیم ریشه مفاهیم که در شهودي شد،یم دمیده مفاهیم
)، 29: 1399(میرزایی، بـود ایـن کـیش يهـاآموزه تصـویري بازنمـایی او هدف. شدیم

اي اسـتفاده یوهشـي خـود از هـانگارههنرمندان مانوي براي طراحی ساختار و اسـکلت 
تر یعسررا  هاآموزهاي با مضمون نیز داشته باشد تا بیننده بتواند یژهوکردند که ارتباط می
ي شده سامانمندبندي خاص و یبترکدرك کند. درنهایت این شیوه موجب  ترراحتو 

ي مانوي هم از نظر مضمون و هم ساختار بررسی و هانگارهاست. در ادامۀ این پژوهش 
ي مـورد بررسـی، بقایـاي هانگارهگفتنی است شوند. یمي بندطبقه 2در انتها در جدول 

ي بین هشت و نه میلادي اسـت و هاسدهوط به از واحۀ تورفان که مرب آمدهدستبهآثار 
 اند.ۀ گولاچی متعلق به دستۀ سومگانسهي بنددستهدر 
 
 نگاره). چهار پیامبر اولیۀ مانوي در اطراف ذهن روشنی (بیرق1نگارة . 6-1
 تحلیل مضمونی:. 6-1-1

ي از یک بیرق است که تصـویر آموزشـی بزرگـی را نشـان اقطعه) 1این نگاره (تصویر 
دهد. بقایاي این نگاره تا اوایـل قـرن بیسـتم بـه عنـوان پـنج تکـۀ کوچـک ابریشـم یم

یی از تصویري را تشکیل هاتکهمانده بود که در کنار هم شده باقییزي و طلاکاريآمرنگ
کشـید. یمدادند که چهار پیامبر اصلی مانوي را در اطراف ذهـن روشـن بـه تصـویر یم

 1، اما شرح مفصلی که آلبرت فن لوکـکاندرفتهاز بین  اگرچه امروزه قطعات این نگاره
ــه داده امکــان بازســازي طــرح اولیــۀ ایــن بیــرق را فــراهم کــرده  1923در ســال  ارائ

دهـد یمبقایاي این نگاره دو شخصیت الهی را نشان  (Gulácsi, 2016: 234-236).است
بالاي دیگـري  یکی صورتبهو اند نشستهي نیلوفر آبی هاتختکه به سبک هندي روي 

                                                 
1. Albert Von Le Coq 
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هردو شخص داراي هالۀ نور دور سر و اطراف بدن هستند. شـکل پـایینی  اندشدهچیده 
 اســت 1شــکل صــلیب نــوع نســطوريظــاهراً عصــایی در دســت دارد کــه تــاج آن به

(Heuser & klimkeit, 1998: 296) 

 
 نگارة چهار پیامبر اولیه در اطراف ذهن روشنیماندة بیرق. قطعۀ باقی1تصویر 

 ).192: 1396(کلیم کایت، 
 

مانـدة سـر یباقدر قسمت زیرین اورنگ نیلوفر آبیِ پیامبري که عصا در دست دارد، 
گذاشته است؛ باتوجه بـه محـل  ینهسي خود را بر روي هادستشود که یمفردي دیده 

رســد ایــن فــرد یــک یمنظر یــري ایــن فــرد و نــوع کلــاهی کــه بــر ســر دارد بــهقرارگ
پیکره خاندان سلطنتی باشد. طبق گفتۀ گولاچی این نگاره شامل هشـتکننده از پیشکش

                                                 
 از يرویــپ آن و رنــدیگیمــ شیدرپـ را ياتــازه راه رانیــا انیحیمســ ،يلـادیم پــنجم ةســد اواخـر در. 1

 .خواندنـدیمـ ينسـطور را روانشیـپ و بـود هیقسـطنطن بزرگ اسقف .م،428 در او. است وسینسطور
و  یینـویم تیامـر، شخصـ نیچرا که ا شد؛ ائلق یسیع يبرا ینیزم تن دینبا که بودند معتقد انینسطور
 ).106: 1386(بهار، کندیدار ماو را خدشه یآسمان
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و دو گـروه  1(یک ایزد و چهار پیکرة پیامبر و سه گروه پیکره شامل یک گروه نیوشاگان
: سمت راست از بالا پیکر بودا، سمت راست در قسـمت میـانی استکنندگان) پیشکش

پیکـر  تـربزرگتصویر در ابعـاد  داشتن صلیب)، در مرکزخاطر در دستپیکر عیسی (به
ذهن روشنی (که شخصیت اصلی تصویر و خـداي معـروف بـه ذهـن روشـنی و نـور 
است)، در سمت چپ از بالا پیکر زرتشت، سمت چپ در قسمت میانی نیز پیکر مـانی 

)، در کنـار ذهـن روشـنی نیـز اسـت(طبق منابع متنی مانوي، مانی چهارمین پیامبر اولیه 
دو بخــش زیــرین ســمت راســت و چــپ هــر قســمت ســه نفــر چهــار نیوشــا و در 

شـده ). در سمت چپ از بالا یک قطعۀ کوچـک پاره2کننده قرار دارند (تصویر پیشکش
ي از نیلوفر آبی و چهرة ناکامـل فـردي اسـت، بـا مقایسـۀ اگوشهاز نگاره قرار دارد که 

مبر بر رویش نشسـته) نیلوفر آبی این قطعه و نیلوفر آبی که در کنارش قرار دارد (که پیا
هم ندارند و این قطعه متعلق به قسـمت یابیم که این دو گل نیلوفر آبی شباهتی بهیدرم

تر در کنـار پیکـرة میـانی نیـز قطعـۀ یینپا. در همین سمت، کمی استدیگر این نگاره 
دهد و یمشدة دیگري است که یک نیوشاي جوان را درحالت نشستۀ دو زانو نشان پاره

اکاملی از هالۀ نور نیز بالاي سر این پسر جوان مشخص است؛ این هالۀ نور نیز تصویر ن
شباهتی به هالۀ پیامبري که در کنار او نشسته ندارد؛ بنابراین، این قطعه نیز ماننـد قطعـۀ 

اي که گولاچی از این شدهيبازساز یرتصوبخش دیگري از این نگاره تعلق دارد. قبلی به
ۀ مجزا، شناسایی شـود و در قطعشده است تا محل دقیق این دو ب داده موجنگاره ارائه

 شده نشان داده شده است.ي پارههاقطعهمحل دقیق این  2تصویر 

                                                 
 يمـانو خوانـانخروش و دگانیـگز مـواعظ ةشنوند و وشندهین واقع در که يمانو ةتود و يعاد ۀطبق. 1

 يخوارگوشــت و ازدواج حــق و کننــد فــراهم را يمــانو دگانیــگز خــوراك داشــتند فــهیوظ و بودنــد
 ).358: 1400 پور،لی(اسماعشتنددا
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 شده هاي موجود در نگاره و محل دقیق دو قطعۀ پارهیکرهپ. تعداد 2تصویر 

 (منبع: نگارندگان).
چهار پسر جوان  صورتبهطلب که در نگارة مزبور ذهن روشنی توسط ارواح نجات

در ادبیات مانوي، پسر نماد یـا  (Gulácsi, 2016: 364).نشان داده شده احاطه شده است
. در متـون (Heuser & klimkeit, 1998: 296) اسـتنمایـانگر روح در آرزوي نجـات 

و  1مانوي ذهن روشنی ریشۀ عقل الهی در هر مؤمنی اسـت؛ وجـدانی کـه برگزیـدگان
کند. در این نگاره نیـز پسـران او را مـورد یمایمان رهبري و هدایت  متکلمان را در راه

کننـد؛ چهـار پیـامبر اولیـۀ موجـود در یمدهند و از او طلب رسـتگاري یمخطاب قرار 
طلـب ي نجاتهـاروحتصویر وعدة رستگاري و رهـایی کـه ذهـن روشـنی داده را بـه 

 (Gulácsi, 2016: 367).رسانندیم
 

 ي:تحلیل ساختار. 6-1-2

                                                 
از آنـان  ترنییپـا ۀاشتغال داشـتند؛ طبقـ ینییو آ ینیکه تنها به امور د يمانو ةدیخواص و برگز طبقۀ. 1
 ).356 ،(همانکردندیبودند که خوراك و پوشاك آنان را فراهم م وشاگانین
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؛ که در اینجا استهاي انسانی و گل نیلوفر آبی یکرهپعناصر بصري در این نگاره شامل 
خاطر قرارگیري بر روي گل نیلوفر و داشتن هالۀ نور دور سر و اطراف بـدن پیامبران به

اند و دیگر افراد باتوجه به نوع پوشش و نداشتن هالۀ دور سـر، نیوشـاگان ییشناساقابل
هاي مهم یتشخصیی که هانقشدي و چیدمان در این نگاره باتوجه به بنیبترکهستند. 

تـوان بـه یـک قسـمت یمبندي کلـی ایـن نگـاره را یبترکدارند صورت گرفته است. 
بخشی شامل: دو بخش عمودي و یک بخش مرکزي و یا به یک قسـمت دو بخشـی سه

بخش عمودي سمت  بندي کرد. از زاویۀ دید سه بخشی:یمتقسشامل: بخش بالا و پایین 
کاملاً قرینه، دو پیکره یکی ردیف اول و یکـی ردیـف دوم کـه  صورتبهراست و چپ 

و در ردیف سوم سه پیکـره کـه  اندنشستهو چهارزانو  روروبهابعادي یکسان دارند و از 
مـورب و بـه شـکل  صـورتبهي دارنـد ترکوچکدر مقایسه با ردیف اول و دوم ابعاد 

است کـه  قرارگرفتهها یکرهپاز بقیۀ  تربزرگاي یکرهپر مرکز تصویر . داندنشسته دوزانو
 صـورتبهنشسته و در مقـابلش چهـار پیکـرة کوچـک  چهارزانوشکل  بهو  روروبهاز 

. از زاویۀ دید دو بخشی (بالا و پایین): نیز پنج پیکرة اصلی در اندنشسته دوزانومورب و 
نیز در این بخش و روي پیکرة مرکزي است کـه ، نقطۀ تمرکز اندقرارگرفتهبخش بالایی 

ي ترسیم شده است. در بخش پـایینی افـراد عـادي در ابعـادي بسـیار تربزرگدر ابعاد 
و فضایی خالی (فضاي منفی) در قسـمت میـانیِ پـایین تصـویر  اندشدهکوچک ترسیم 

ین نگـاره رسد هنرمند مانوي ساختار ایموجود دارد. باتوجه به موارد گفته شده به نظر 
ی کـرده اسـت. دهسـازمانها در جهت رساندن مضـمون نگـاره یتشخصرا باتوجه به 

درنظر گرفتـه و  ترمهمبالاترین بخش تصویر براي افراد مهم و مرکز تصویر را براي فرد 
بیشترین فضاي نگاره را نیز به این افراد اختصاص داده است؛ این روش باعث شـده در 

و حاکمیت  روروبهبندي قرینه و نماها یبترکلا هدایت شود. نگاه اول چشم به بخش با
 ).3شود(تصویر یمکیفیت خطی در این نگاره مشاهده 
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 بندي نگارة چهار پیامبر اولیه در اطراف ذهن روشنییبترک. 3تصویر 

(Gulácsi, 2016: 235). 
 

نگـارة رقي از بیاقطعـه. دوشیزة روشنی به همراه دو بـانوي گزیـده (2نگارة . 6-2
 دوزي شده)گل

 تحلیل مضمونی:. 6-2-1
) به همـراه دو 1نگاره که تصویر یک ایزد (دوشیزة روشنیشدة یک بیرقنسخۀ گلدوزي

و تـاج،  باشـکوهي اهاله). دوشیزة روشنی با لباسی فاخر و 4بانوي گزیده است(تصویر 
وي دو گـل نیلـوفر بر روي گل نیلوفر آبی نقش شده و دو بانوي گزیده در کنار او بر ر

اند. بانوان گزیـده بـا یستادهاآبی دیگري که متفاوت با گل نیلوفرِ دوشیزة روشنی است، 
ي در هادسـتپوشـاند و یمکـه موهـا را کاملـاً  دارشـاللباسی سفید و بلند، با کلـاهی 

. طرح کلی یک هلال ماه در بالا، سمت اندشدهحالت احترام نقش و به فرورفتهها ینآست
و در دسـتش  قرارگرفتـهشود و دست راست دوشیزة روشنی زیر این ماه یمدیده  چپ

داشته است که به گمان کلیم کایت شاید یک گل نیلوفر آبی یـا شـاید یک شیئی را نگه
)، اما باتوجه به نقـش 140: 1396مقبرة نذورات یا جعبۀ اشیاء متبرکه است(کلیم کایت، 

                                                 
 ).352 ،(همانانسان نۀیدما کریپ يالگو و شدهمحبوس نور يهاپاره از یبرخ رهاکنندة زدیا. 1
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رسد یمنظر شده است در اینجا بهي نور حبسهاپارهة کننددوشیزة روشنی که رها و آزاد
کرده و نـور آزادشـده را بـه ماننـد او به عبور نور آزاد شده از بـدن دو برگزیـده کمـک

داشته است تا از طریق ماه نور آزادشده به بهشت برسد؛ جواهري در دستش زیر ماه نگه
 آن از پـس: «انـدظلمتر از کنندگان نویهتصفزیرا در نظام فکري مانوي ماه و خورشید 

کنندة نوري است کـه یهتصفآفتاب و ماه را براي تصفیۀ نور در این عالم آفرید و آفتاب 
کنندة نوري اسـت کـه بـا اهریمنـان سـرما آمیختـه یهتصفبا اهریمنان گرما آمیخته و ماه 

ید نخست به ماه سپس به خورشـ هاروان). در نظام مانوي 587: 1381ابن ندیم، »(است
 ).105: 1396شوند(شروو، یمو سرانجام به بهشت نو منتقل 

 
شده با تصویر دوشیزة روشنی و دو بانوي دوزينگارة گلي از بیرقاقطعه. 4تصویر 

 .)168: 1396گزیده(کلیم کایت، 
 تحلیل ساختاري:. 6-2-2

نگاره شامل رسد که سطح این بیرقیمبه نظر  مانده جا بهبراساس آنچه از این اثر هنري 
ی در بخش بالـا و گـل نیلـوفر آبـی آب یلوفرنهایی بر روي گل یکرهپسه بخش است که 

در بخش پـایین قـرار  هاگلدر زیر  هانوشتهدر بخش میانی و  تربزرگدیگري در ابعاد 
شـود. هنرمنـد مـانوي در ینمبندي عمـودي و افقـی مشـاهده یمتقسـ)، 5دارد(تصویر 

ي انسـانی اختصـاص داده کـه سـه هـانقشالاترین بخش را به بندي این نگاره بیبترک
پیکرة (دو پیکرة جفت و یک پیکرة منفرد) است؛ سپس این افراد را در دو پلان عقب و 

تر یینپـادادن مقـام براي گزیدگان بوده با هدف نشان ترعقبجلو قرار داده است؛ پلان 
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دادن لـان جلـویی بـا هـدف نشـانو ایزد (دوشیزة روشـنی) را در پ نسبت به ایزد هاآن
یی بـود هـاروشها یکی از یکرهپبرتري مقام او نسبت به برگزیدگان است. این چیدمان 

دادن جایگــاه مقــامی نشــان منظوربــهي خــود هــانگارهکــه هنرمنــد مــانوي در ســاختار 
کرد. این نگاره نقطۀ تمرکز ندارد و هر سه پیکره ایسـتاده و یمهاي مهم اجرا یتشخص

داشتن پلان عقب و جلو امـا عمـق نمـایی  باوجود. اندشدهابعاد تقریباً یکسان نقش  در
یافته و بدون نقطۀ تمرکز است و سامانصورت نگرفته است، چیدمان این نگاره منظم و 

بنـدي یبترکبسته، فضاسازي و  هافرماند و شدهیک تفکها با عناصر فرعی از هم یکرهپ
 محدود است.

 
 (Gulácsi, 2016: 239).بندي نگارة دوشیزة روشنی و دو بانوي گزیدهیبرکت. 5تصویر 

. گنبدي با نگارة تثلیث خدایان (بخشی از یـک بـرگ کتـاب مصـور 3نگارة . 6-3
 مانوي)

 تحلیل مضمونی:. 6-3-1
هاي مانوي عاري از هرگونـه نقـوش بـودایی و آسـیاي ینقاشاین نگاره برخلاف بیشتر 

النهـرین و ایـران در ینبا از نقوشی استفاده کـرده کـه در هنـر مرکزي است، ام -شرقی
در  (Gulácsi, 2016: 225).اواخر باستان و اوایل قرون وسطی بـه اثبـات رسـیده اسـت

چشـم مآب است، سـه چهـره بههاي ساسانی یونانییستندکه یادآور  یک گنبد تاریخی
دار و ي بـالهـاهچهرخورد: در فضاي مثلثی بخـش بالـایی، سـمت راسـت و چـپ یم
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شده که بر تارك گنبـد، نشـانۀ شـهریاري در دسـت دارنـد(کلیم کایـت، وار نقشفرشته
تـوان یماي که گولاچی ارائه کـرده اسـت، شدهيبازساز). باتوجه به تصویر 125: 1396
). از نظـر او 6ي دیگر و با جزئیات بیشتري از این نگاره مشـاهده کرد(تصـویر هاچهره
کنـد کـه یمأیید تدارد  سبزرنگزویی در سمت چپ بیرون گنبد که آستینی ماندة باباقی

 هـاچهرهیک ایزد دیگر در سمت راست بیرون گنبد نیز قرار دارد. در این نگاره تمـامی 
باشند، امـا از نظـر مقیـاس بـدنی و حالـت یمشکل داراي هالۀ دور سر و تاجی به یک

نسبت به سایرین  تربزرگایزدي در ابعادي  اند. در مرکز تصویریري با هم متفاوتقرارگ
در  بـاهمو سلطنتی بر روي تخت با زانوهاي باز کـه مـچ پاهـایش  رختمامو در حالتی 

تماس است نشسته است. دو چهـره در درون و دو چهـره در بیـرون گنبـد در ابعـادي 
اً ایـزدانِ اند که احتمالیستادهارخ (گرایش به سمت ایزدِ نشسته) در حالتی سه ترکوچک

 باشند.یمتر و دستیاران ایزد اصلی این نگاره یینپاداراي مقام 

  
شده با يبازساز. تصویر سمت راست نگارة اصلی و تصویر سمت چپ نمونۀ 6تصویر 

 .(Gulácsi, 2016: 223)ي خطیهاآدمک
هاي دهند، ایزد اصـلی آرایـهها را زینت میتاج ۀهاي خورشید و هلال ماه همقرص

 ؛تر باشـدتواند تاجی همانند براي سـر انسـانی کوچـکضافی بر تاج خود دارد که میا
شـمار بخش بـههاي نجاتتجلی چهره ۀتوان آن را تمثیلی براي فرضیصورت، میدراین

بخش ها همان ایزدان نجاتتوان فرض کرد که این چهرهمی«گوید: آورد. کلیم کایت می
). در 125: 1396 ،(کلـیم کایـت»انـدآفـرینش مربوط سـوم ۀاند و شاید به مرحلـمانوي

. آینـدیشود و خورشید و ماه و زمین به گـردش درمآفرینش سوم ابتدا زمان آفریده می
روشــنی را  ةو او خــود دوشــیزاســت فراخوانــده  1نخســت نرَیســه ایــزد 1پــدرِ بزرگــی

                                                 
 در بـزرگ يخـدا زروان. است شده دهینام زروان ای ییروشنا پدر ای یبزرگ پدر نور نیسرزم يخدا. 1
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دیـوان کـه بـا روشنی خویشتن را برهنه بـه رهبـران  ةخواند. نریسه ایزد و دوشیزفرامی
دهند. دیوانِ نر با دیـدن آنـان دچـار انـزال اند، نشان میزنجیر در آسمان بسته شدهوغل
و  ریزنـدیهـاي نـوري را کـه بلعیـده بودنـد بـر زمـین فرومکـار پارها اینبشوند و می

سـومین ایـزد آفـرینش سـوم  2ستون روشنی شوند.نور آزاد می يهاپاره ۀگونه، بقیبدین
یافته از این راه به آسمان گاه راه شیري یا کهکشان است و نورهاي رهاییوهاست که جل

شـدن و این باعث بـزرگ روندهاي پرهیزگار نیز از این راه به ماه میروند. روانفراز می
شوند و ماه از نو بـه هلـال بـدل گاه به خورشید رهسپار مید. آنشوماه و حالت بدر می

 نرَیسه ایزددست باد، آب و آتش به» چرخسه«وقتی  ).195: 1400پور، د(اسماعیلشومی
زمان همو  شوندیم تصعید و تصفیه شدهجذب ارواحِ یا نور ذراتِ آیندیدرم حرکت به
صــورت به آســمانی پیکــر دو ایــن .رونــدیم خورشــید و مــاه بــه شــیري راه طریــق از
ـــرايیســـتگاها ـــور ذرات هایی ب ـــا کشـــتیصـــورت به ن ـــدیم تجلـــی زورق ی  یابن

(Eliade, 2005: 5667)شـــدن ترتیب آفریده. ایـــزدان دیگـــر آفـــرینش ســـوم بـــه 
پور، یلاسـماعباشند(یم 6و واپسـین ایـزد 5، داورِ دادگر4، بهمنِ بزرگ3عیساي درخشان

از  بخشنجات). باتوجه به فرضیۀ کلیم کایت که ایزدان این نگاره را ایزدان 196: 1400
شود که این نگاره تصـویر ایـزدان را در یمگونه استنباط یناآفرینش سوم دانسته است؛ 
ی و ایزدان سمت راست بزرگ پدرایزد اصلی در این نگاره  کهکشان نمایش داده است و

                                                                                                                   
 گـرن، دنی(واسـت یروشن بهشت در گاهشیجا و است يابد و یازل او. است يمانو زدانیا هرم رأس
1390 :64.( 

 ).358: 1400 پور،لی(اسماعاست زدیسَفینراو  یانسان، نام پارت نۀینر يو الگو بخشنجات زدیا. 1
 اسـت آن مرئـیِ صـورت کهکشـان، یـا شـیري راه که است سوم آفرینشِ ایزد سومین روشنی ستونِ. 2

(Eliade, 2005: 5667). 
)، ینـی(چ نـور ةفرسـتاد)؛ انـهیم ی(فارس خرد جهان زدیا)؛ ینیلات ،یقبط ،یونانی( یمنج: گرید يهانام. 3
 ).188: 1400 و،ی) (تاردی(قبط حیمس
 فهـم و شـهیاند هـوش، ذهـن، خـرد،: اسـت انـدام پنج يدارا که انسان يراهنما و بخشنجات زدیا. 4

 ).350: 1400 پور،لی(اسماع
 ).351(همان،  مرگ از پس انسان روان ةکننديداور زدیا. 5
 نیاز واپسـبـزرگ  يسـوزآتش از پـس جهـان، انیـپا در که يمانو نشیآفر ةاسطور در زدیا نیآخر. 6

 ).358: منبعاست(همان  زدیستومنیآن ا انۀیم یفارس نام. دیآیم دیپد افتهینور نجات يهاپاره
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باشند و ستون روشنی نیز مکـانی اسـت کـه در یمو چپ نریسه ایزد و دوشیزة روشنی 
هـا احتمالـاً عیسـاي رهیکپدیگـر  ؛ وآن قراردارند و حضور فیزیکـی (جسـمانی) نـدارد

هـاي نـورانی کـه در یرهدادرخشان، بهمن بزرگ، داور دادگر و واپسـین ایـزد هسـتند. 
تـوان فـرض کـرد کـه یمانـد را قرارگرفتهاطراف سر ایزد اصلی و بر روي تاج ایـزدان 

 ي نور آزاد شده هستند.هاپاره
 

 تحلیل ساختاري:. 6-3-2
رونی و درونی تقسیم کرد. پیکرة مهم در ابعاد بـزرگ توان به دو پلان بییماین نگاره را 

(نقطۀ تمرکز) و چهـار پیکـره در کنـار او  قرارگرفتهنشسته بر تخت در مرکز  صورتبه
قرینه دریک مقیاس بـدنی و  صورتبه(دو نفر در پلان درونی و دو نفر در پلان بیرونی) 

قرینه  صورتبهدار فرشتۀ بال. در بالاي گنبد نیز دو اندشدهجهت و حالت ترسیم در یک
هاي این نگاره بر روي یک خـط صـافِ افقـی یکرهپ. نحوة چیدمان تمام اندشدهترسیم 

قرار دارد و فضاسازي در بخش بالا و پایین وجود ندارد. احتمالاً بـه دلیـل اینکـه تمـام 
) دلیل داشـتن هالـۀ دور سـر و تـاجباشند (بـهیماشخاص داراي مقام آسمانی و ایزدي 

بنابراین ؛ نشان دهد باهمرا  هاآني نکرده تا ارتباط بندبخشهنرمند مانوي این نگاره را 
که در نقطۀ مرکزي و تأکیـدي ایـن نگـاره اسـت سـایر  ترمهمشخصیت اصلی و  جزبه

. با وجود اینکه سـه پیکـره در فضـایی اندشدهخطی و قرینه ترسیم  صورتبهاشخاص 
هـاي یکرهپبودن و کنـارهم بـودن خاطر قرینـه، اما بـهاندهقرارگرفتدرونی و کادره شده 

شـود. در ینمدرونی و بیرونی، فاصله و عمقی براي دو فضاي بیـرون و درون مشـاهده 
کننـده دارنـد و عناصـر فرعـی هـا حضـوري قـاطع و تعیینیکرهپمجموع در این نگاره 

یوسته و در یک فرم بسـته پ همبهها یکرهپبندي ندارند و همۀ یبترکمحدود و نقشی در 
 ).7(تصویر اندگرفتهقرار 
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 .(Gulácsi, 2016: 223)بندي نگارة تثلیث خدایانیبترک. 7تصویر 

 
 . صحنۀ بما (بخشی از یک برگ بزرگ نقاشی)4نگارة  .6-4
 تحلیل مضمونی:. 6-4-1

است(تصویر در این نگاره جشنوارة آیینی بما، مراسم مهم آیینیِ مانویان، نشان داده شده 
شد. در یم). این جشنواره در پایان ماه روزة مانویان یعنی دوازدهمین ماه سال برگزار 8

ي هاپارچـهها و یچـهقالشود که بـا یمقسمت بالایی این نگاره محراب یا اورنگی دیده 
ي زیبا آراسته شده است. از آنجا که بخش بالایی این نگاره سـالم نمانـده اگونهبهرنگی 
گذار مانویت نیز بر اورنگ منقـوش بـوده یـا یانبنتوانیم بگوییم که آیا چهرة ینماست، 

. یـک اندنشسـته 1خیر؛ در سمت چپ و راست اورنگ اعضاي برجستۀ جامعـۀ مـانوي
اي طلـایی یهحاشـي با اسورمهیه با موي سفید و با هالۀ نور به رنگ آبی و بلندپادیناور 

ویتارکـا  صـورتبهه دست چـپش را احتمالـاً شود کیمدر سمت چپ اورنگ مشاهده 

                                                 
(به  رسول نفر 12 اول طبقۀ: شامل عظمت، پدر تجلى پنج معادل بود، طبقه پنج از مرکب مانوى ۀجامع. 1

 پهلـوى(به  شیوخ تن 360 سوم ۀطبق)، اسپسگان يپهلو(به  اسقف تن 72 دوم ۀطبق)، ستگانیفر يپهلو
) وشـاگانین يپهلـو(به  سماعون پنجم ۀطبق و)، دگانیوز يپهلو(به  برگزیدگان چهارم ۀطبق)، مهشتگان

 ).277: 1382 سن، ستنی(کر
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و با دست راست ظرفی را که احتمالاً باید حـاوي شـراب باشـد است بلند کرده  1مودرا
پیشـاپیش  کـهآناند. یسـتادهاگرفته است. در جلوي اورنگ، ردیفی از دیناوران برجسته 

ي آن، ی اسـت کـه رورنگسـرخهمه است کتاب زرنگاري در دست دارد. برابر او میـز 
یه حاوي میـوه، پاسهشیرینی ویژة جشن به شکل خورشید و ماه و نیز یک ظرف زرین 

ی مفروش باشکوههاي یچهقالخربزه و انگورهاي مملو از نور قرار دارد. کف اتاق نیز با 
 ).109-107: 1396است(کلیم کایت، 

 
 مانويین جشن آیین ترمهمبخشی از یک برگ نقاشی مانوي، جشن بما، . 8تصویر 

 ).155: 1396(کلیم کایت، 
 

هدف مانویان از برگزاري این جشن یادآوري و بزرگداشت مـرگ مـانی بـود، آنـان 
شود. پس تخـت یمها حاضر یافت آنضکردند که مانی در این روز بزرگ در یمتصور 

یا منبـر بزرگـی همچـون جایگـاه قُضـات کـه داراي پـنج پلـه بـود، در وسـط مراسـم 
پور، یلاسـماعساختند(یمي زربفـت مفـروش هاپارچـهرا بـا قـالی و  گذاشتند و آنیم

، بدون پلـه اسـت امـا بـا گرفته قرار). در این نگاره منبري که در سمت چپ 44: 1400
                                                 

 ان،یـمانو بنابرسـنت. شـودیمـ دهیبودا د يهاسیها و تندکه در نگاره گونهبدان یاحترام بودائ حالت. 1
اقتبـاس  نیـ. اکندیرا بلند م خود چپ دستمودرا) -تارکای(و یبودائ يهاوزهاز آم يرویبه پ ناورید کی

 انـهیم يایآسـ انیـآن گـروه از مانو ةژینسبت باژگونه است، و همانبه آن شکل که یبودائ ییاز نمادگرا
 ).109-111: 1396 ت،یکا می(کلاست گرفته یبن در تبت، رنگ بودائ شیاست که همانند ک
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توجه به توضیحاتی که درمورد این جشن داده شد، منبر موجود در نگاره همـان تخـت 
نی است. در این جشن دعاهایی مانی و فردي که روي آن نشسته به احتمال زیاد خود ما

شد خطاب به مانی براي طلب شفاعت او و در میانۀ آن سرودهاي ستایش را یمخوانده 
آن را  یروحـانکردند؛ بدین منوال که یمکردند. پس از آن انجیل مانی را تعظیم یمترنم 
اي یـدهبرگز) که در این نگاره 171: 1400گرفت تا مؤمنان آن را بستایند(تاردیو، یمبالا 

که کتابی زرنگار در دست دارد و آن را به سمت بالا گرفته احتمالاً همین شخص اسـت 
). در این مراسم که شبیه عشاي ربانی مسیحیان بود 9و کتابش انجیل مانی است(تصویر 

بیشتر گزیدگان شرکت داشتند. نیوشاگان (که در این نگاره قسمت پایین قـرار دارنـد و 
کردنـد و نـان و خـوراك مخصوصـی بـراي یمن سالم مانده) خدمت کمی از چهرة آنا
). در این نگاره خوراکی چون خربزه، 44: 1400پور، یلاسماعکردند(یمبرگزیدگان تهیه 

گوید مانویان شیفتۀ حبوبات و انگور یمانگور و نان ترسیم شده است. آگوستین قدیس 
داننـد(تاردیو، یمنشانۀ حضـور خـدا ها را یوهم. علت آن است که رنگ این اندخربزهو 

1400 :193( 

 
 اي که کتابی را به سمت بالا گرفته استیدهبرگز. قسمتی از نگارة صحنه بما، 9تصویر 

(hitzel, 2013: 173). 
 تحلیل ساختاري:. 6-4-2

دهد که فضاي آن بـه دو بخـش یماین نگاره یک فضاي داخلی مستطیل شکل را نشان 
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و چپ و یک بخش میانی که خود به سه پلان دور و نزدیک و عمودي در سمت راست 
وچپ تعـداد ). بـاوجود اینکـه بخـش سـمت راسـت10شود(تصویر یممرکزي تقسیم 

و در بخش مرکزي تعداد بسیار کمی  اندگرفتهي را دربرترکمها زیادند، اما فضاي یکرهپ
ده اسـت. ایـن پیکره قرار دارد، امـا بیشـترین فضـا بـه ایـن بخـش اختصـاص داده شـ

بندي باعث شده است سمت راست و چپ نگـاره وزن بیشـتري داشـته باشـد و یمتقس
بندي این نگاره در فضـاي میـانی مـنظم و یبترکباشد.  تروزن کمبخش میانی سبک و 

ي و تقریبـاً مـنظم اطبقـه صـورتبهیافته نیست، اما در پلان سمت چپ و راست سامان
 صـورتبه روروبـهدر پلـان دور و پلـان مرکـزي دو پیکـره از اند. ها آرایش یافتهیکرهپ

هاي اصـلی و مهـم ایـن نگـاره و یتشخصـ هاآندهد یم نشانکه  اندنشستهچهارزانو 
وراست ي چپهابخشهاي یکرهپداراي جایگاه مقامی بالاتري نسبت به سایرین هستند. 

 دوزانـومـورب و  صـورتبـهو کمی از بخش میانی نیز افراد جامعه مانوي هستند کـه 
پـاره شـده و کمـی از سـر  هاقسمتترین بخش نگاره (که این یینپا. در اندشدهترسیم 

ین فضـا بـه ترکمتر، یینپادلیل جایگاه مقامی که به اندنشستهافراد پیدا است) نیوشاگان 
هـا (برگزیـدگان و نیوشـاگان) برخلـاف دو یکرهپاختصاص داده شده است. ایـن  هاآن

هـاي بخـش یکرهپاند. شـده یمترسـگروهـی  صـورتبهة مهم کـه منفـرد هسـتند، پیکر
چسبیده و سرها با پاهاي افراد بالایی همپوشانی دارند. فضا متحرك و هموراست بهچپ

ینـه نیـز شـلوغ زمپساست.  ترمهمیافته است و تمرکز روي شخصیت سامانشلوغ، اما 
بـدون عمـق نمـایی ترسـیم  روروبـهرنـد از ي هندسی که داهاطرحها و یچهقالو  است
 .اندشده

   
 بندي نگارة صحنه بمایبترک. 11تصویر    بندي فضا در نگارة صحنه بمایمتقس. 10تصویر 
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 (Gulácsi, 2005: 147)..                                (منبع: نگارندگان)              
 

 مانوي (منبع: نگارندگان).هاي ساختاري چهار نگارة یژگیو. 2جدول 

 ساختار بصري
حالت قرارگیري 

هاي یکرهپ
 انسانی

هاي انسانی یکرهپ
ي هاآدمکبه شکل 

 خطی
 ردیف نگارة اصلی

دو پلان 
عمودي، 

ي بالا بندبخش
و پایین، 

بیشترین فضا 
براي بخش 

بالایی و 
هاي مهم، یکرهپ

دو پلان 
عمودي قرینه، 

هاي یکرهپ
بخش بالا 

مقیاس بدنی 
نسبت  تربزرگ

هاي یکرهپبه 
بخش پایین، 
گردش چشم 
از چپ به 

راست، تأکید 
بر نقطه 
مرکزي، 

یی نمابزرگ
مقامی، عدم 

ایزدان اصلی و 
چهار پیامبر از 

، نشسته روروبه
 صورتبه

چهارزانو، 
نیوشاگان (ده 

 صورتبهپیکره) 
مورب، نشسته 

 دوزانو صورتهب
 

1 
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 ساختار بصري
حالت قرارگیري 

هاي یکرهپ
 انسانی

هاي انسانی یکرهپ
ي هاآدمکبه شکل 

 خطی
 ردیف نگارة اصلی

عمق نمایی، 
داشتن فضاي 

منفی، شلوغ اما 
 یافتهسامان

پلان جلو و 
عقب، تأکید بر 
پیکرة جلویی، 

ي، فضاسازعدم 
پلان عقب 

قرینه، ساده، 
ایستا، عدم 
 چرخش چشم

ایزد و 
برگزیدگان 

ایستاده در حالت 
 رخسه

 

2 

بندي پلان
فضاي درونی و 

بیرونی، 
ها بر یکرهپ

روي محور 
افقی، ارتباط 

، باهمها یکرهپ
تأکید بر نقطۀ 

کزي، مر
یی نمابزرگ

مقامی، تقارن 

ایزد اصلی از 
، نشسته روروبه

روي تخت، 
چهار ایزد 

 صورتبهایستاده 
مورب، دو 

رخ، در فرشته سه
 حالت پرواز

3 
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 ساختار بصري
حالت قرارگیري 

هاي یکرهپ
 انسانی

هاي انسانی یکرهپ
ي هاآدمکبه شکل 

 خطی
 ردیف نگارة اصلی

بازتابی 
هاي یکرهپ

سمت 
وراست، چپ

عدم وجود 
 فضاي منفی
پلان چپ و 

راست و میانی، 
بندي یبترک

شلوغ در پلان 
چپ و راست، 

تأکید بر 
هاي مهم، کرهیپ

یی نمابزرگ
مقامی، 

هاي یکرهپ
گروهی و 

چسبیده و همبه
فشرده، 

متحرك، فضاي 
منفی در پلان 

 میانی

ایزد اصلی و 
برگزیده مهم از 

، نشسته روروبه
، سایر چهارزانو

افراد مورب و 
 صورتبهنشسته 

 دوزانو

4 

 ي مانويهانگارهبررسی نسبت ساختار با مضمون در . 7
ي دین مانوي است و با هدف رستگاري روح هاآموزهي مانوي در مورد آیین و اهنگاره

 هاانسـان هـانگارهو در تمـام  اندشدهي رسیدن به بهشت روشنی طراحی هاراهانسان و 
که معمولاً از اساطیر کیش مانوي و یا جامعۀ  کنندیمعنصر اصلی و نقش اساسی را ایفا 
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نیـز  هـانگاره. سـاختار اندشـدهیا گروهـی نشـان داده  چهرهتک صورتبهاند که مانوي
گیـرد. یماست شکل  هاآني هانقشهاي انسانی و یکرهپبراساس موضوع که وابسته به 

دادن مراسـم توبـه کـه برگزیـدگان بـراي نیوشـاگان اجـرا ي با موضوع نشانانگارهاگر 
هـاي مهـم یکرهپرا  کردند باشد، بخش اعظم و یا پلـان بالـایی و یـا مرکـزي نگـارهیم

شدند تا هدف نگاره بیشتر در ذهـن بیننـده یمترسیم  تربزرگگرفت و در ابعاد یدربرم
ي هاانـدازههـاي انسـانی کـه نقـش و جایگـاه مهمـی نداشـتند در یکرهپگنجانده شود. 

ي هـدف اصـلی انگـارهشدند؛ همچنین اگـر در یمو در پلان پایین قرار داده  ترکوچک
ایی نور بود هنرمند مانوي در پلان بالا و یا مرکـزي خورشـید و مـاه را بـه دادن رهنشان

توان گفت خورشید و ماه نیز از عناصـر یمها یکرهپگذاشت؛ بنابراین پس از یمنمایش 
ي مانوي بودند؛ زیرا در رساندن مفهوم رهایی نـور دربنـد و رسـیدنش بـه هانگارهمهم 

ي مانوي در بیشتر مواقـع بـه هانگارهیب ساختار ین راه هستند. بدین ترتترآسانبهشت 
یی که در آن موضوع قرار داشتند هانقششدند که بر طبق موضوع و یمچند پلان تقسیم 

گرفتنـد و یمبود. پلان اصلی (که پلان بالا یا پلان مرکزي بود) را براي فرد مهـم درنظـر 
ر فرعـی خاصـی نیـز وجـود در یک مقام و طبقه بودند و عناص باهماگر هم تمام افراد 

بندي بود و عناصر انسانی بر روي یـک محـور افقـی یمتقسنداشت، صفحۀ نگاره بدون 
ها، گل نیلوفر آبی، پرندگان و دیگر عناصـر یخوراکگرفتند. عناصر فرعی چون یمقرار 

نقش اصلی نداشتند در اندازة کوچـک و یـا در پلـان  هانگارهدادن مضمون که در نشان
هـدف، عناصـر اصـلی و  3شـدند. در جـدول یمها قرار داده یکرهپیا زیر پاي پایین و 

 شود. یمي بندطبقهفرعی چهار نگاره 
 . هدف، عناصر اصلی و فرعی چهار نگارة مانوي(منبع: نگارندگان).3دول ج

ردیف هانگاره هانگارههدف  عناصر اصلی عناصر فرعی

گل نیلوفر 
آبی، عصاي در 
 دست عیسی

روشنی، ذهن 
چهار پیامبر 

اولیه، نیوشاگان 
و 
 کنندگانپیشکش

ي در آرزوي هاروح
 رسیدن به رستگاري

 

1 
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دوشیزة روشنی،  گل نیلوفر آبی
 برگزیدگان، ماه

نورهاي  رهایی
 2 آزادشده

گنبد هلالی 
 شکل

ایزدان و دو 
دار، فرشتۀ بال

 خورشید و ماه

نمایش آفرینش سوم 
توسط ایزدان 

 بخشنجات
 

3 

، هافرش
ها یخوراک

(نان، خربزه، 
انگور)، میز، 

 کتاب

مانی، 
برگزیدگان، 
 نیوشاگان

دادن یکی از نشان
ي دینی هامراسم

 مانوي
4 

 
 گیري نتیجه. 8

این پژوهش به بررسی چهار نگارة مانوي (دو بیرق و دو کاغذنگاره) از حیث مضـمون 
 باهماز لحاظ تکنیک اجرایی  هاارهنگو ساختار پرداخته و به این نتیجه رسیده است که 

ها وتحلیلیـهتجزانـد. باتوجـه بـه یکی بـاهمند، اما از لحاظ مضـمون و سـاختار متفاوت
ي مانوي با موضوعاتی چون رهـایی روح از ظلمـت و تـاریکی، هانگارهتوان گفت یم

 و اندشدهرسیدن نور رهاشده از جسم به بهشت روشنی و رسیدن به رستگاري طراحی 
، هنرمند مانوي انددادهي رسیدن به رستگاري و رهایی از تاریکی را نشان هاراه هانگاره

داده اسـت  هـاآنیی کـه بـه هـانقشهـاي انسـانی و یکرهپبراي بیان این موضوعات از 
ي مختلـف پرداختـه هـاروشهاي مهـم بـا یتشخصاستفاده کرده و به تأکید بر برخی 

هـا طراحـی یکرهپي ایـن هانقشي خود را براساس هاهنگاراست؛ بدین منظور ساختار 
ي عمـودي و افقـی و هـابخشبندي صـفحه بـه یمتقسـکرده است. هنرمند مـانوي بـا 

ها يبندبخشها در هریک از این یکرهپبندي بالا و پایین و نزدیک و دور و جاگیري پلان
و یـا  روروبـهاز هـا یکرهپدادن هدف هر نگاره داشـته؛ همچنـین ترسـیم سعی در نشان
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و در  روروبههاي مهم را از یکرهپمورب نیز هدفمند بوده است. هنرمندان مانوي همواره 
ها باتوجـه بـه مقـام خـود در یکرهپکردند و سایر یمپلان بالا و یا در مرکز نگاره ترسیم 

گرفتند. همچنین فضاي ساختمانی (بیرونی و درونی)، آسـمان و یمي دیگر قرار هاپلان
و خط افـق و نقطـۀ گریـزي نیـز مشـاهده  اندنداشتهي مانوي حضور هانگارهزمین در 

شـدت کـم ؛ حتی عناصـر فرعـی بهاندکردهها محاصره یکرهپشود و تمام صفحه را ینم
ي مـانوي نشـان داده نشـده هانگارهشوند. زمان نیز در یمبوده و در چند نمونه خلاصه 

حضور داشتند باز هـم شـب یـا  هانگارهر بعضی از حتی باوجود اینکه ماه و خورشید د
ي بوده که بُعد مـادي و دنیـایی اگونهبه هانگارهي فضاسازشد زیرا ینمروز نمایش داده 

ي نیز اصفحهنداشته باشد تا حالت معنوي و روحانی را نشان دهد. از دیدگاه قرارگیري 
ت بلکـه بـه خـاطر مضـمون یگاهشان در آسمان اسـجاماه و خورشید نه به دلیل اینکه 

ي نور توسط مـاه هاپارهکردن دادن حملدر پلان بالا قرار دارند؛ اگر هدف نشان هانگاره
ي تغییـر اصـفحهي بنـدبخشدر  هـاآنیا خورشید بوده باشد براساس داسـتان جایگـاه 

کرد. درکل نتایج حاصل در این پژوهش حاکی از آن است که هنرمند مانوي ساختار یم
هاي خود را براساس موضوعی که درنظر داشته طراحی کرده است تـا فهـم آیـین هنگار

پـژوهش بـا هـدف سوادان آسـان شـود. دراینپیچیدة دین مانویت براي بینندگان و کم
هاي مانوي، نسبت ساختار با مضمون آشکار بررسی موشکافانۀ مضمون و ساختار نگاره

هـاي یکرهپشـده در قرارگیـري ول حسابشود. هنرمندان مانوي با درنظرگرفتن اصـمی
یري سـاختار گشـکلانسانی به ساختاري محکم و منظم دست یافته است و مضمون در 

ي مانوي نقش اصلی داشته است؛ به عبارتی ساختار محلـی رمـزي بـراي بیـان هانگاره
دادن مضـمون ضامن نشان هانگارهشد و ساختار یمي مانوي محسوب هانگارهمضمون 

 بود. هانگاره
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