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Abstract 

Visual arts have witnessed the emergence of various roles and themes throughout history, 

resulting in the development of diverse methods and platforms within the industry. In the realm of 

urban music, specifically in Iran, musical instruments are adorned with various images, becoming 

integral accessories to this art form. 

In the 6th century AH, along the banks of the Aras River in the region historically known as the 

Kingdom of Sharvan, Khaghani Sharvani, a poet and musicologist, highlighted the unique role of 

Daf, a percussion instrument adorned with depictions of domestic and wild animals, especially in 

hunting situations. This article employed a historical-analytical method and relied on library studies 

to explore this topic. Multiple factors contribute to the significance of Daf in this context, making it 

difficult to pinpoint a single definitive reason. However, considering the historical connection 

between similar practices among the shamans of Siberia and the Caucasus, as well as Khaghani 

Sharvani's emphasis on the association between Daf and the hunting grounds of the kings of 
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Sharvan, this explanation emerges as the most compelling and informative among the various 

reasons that can be discussed. 

 

Keywords: Collection of Khaghani Poems, Hunting Ground, Daf, Images of Animals, Reason for 

Painting on Daf. 

 

Introduction 

Utilization of various motifs derived from inanimate objects, plants, animals, and other natural 

elements in Iranian visual arts has been a prevalent practice, extending across different mediums, 

such as containers, pages, coins, textiles, and more, continuing into the present era. This artistic 

motif is not limited to a specific region but has adapted to different climatic and cultural conditions, 

playing a significant role. Beyond its decorative purpose, these motifs often carry symbolic 

meanings. The range of symbolic patterns and their application is extensive, especially when 

considering Iranian musical instruments used in urban settings and various regions of Iran, which 

encompass diverse elements. 

Exploring the poetry of Khaghani Sharvani from the 6th century AH, it became evident that this 

artistic craftsmanship had flourished in the region of Sharvan and its surrounding territories. 

Khaghani Sharvani, a poet in the court of the Sharvan dynasty during the reign of Manuchehr and 

Akhsetan, frequently and distinctively portrayed an instrument known as Daf in his poems. This 

suggested that the art form may have originated in that specific region or, at the very least, within 

the court of the Sharvan shahs. Khaghani repeatedly referenced incorporation of wild and domestic 

animals in combination on the surface of this instrument, a unique and distinguishing characteristic 

not found in historical references or the poetry of other Persian-speaking poets, similar to the 

depiction that can be observed today on the instrument of "Dayereh" from Kerman Region, which 

bears resemblance to Daf. 

 

Materials and Methods 

The research problem was identified through a combination of comparative studies and 

historical and analytical methods. This study bridged the fields of historical musicology and 

literature (music-literature), contributing to a deeper understanding of Khaghani's poetry on the 

subject and shedding new light on the history of Iranian music. 

 

Research Findings 

Regarding the reasons for depicting and occasionally engraving animal figures on the 

instrument of Daf in Sharvan Region or at least within the court of Sharvan kings, the following 

could be stated: 

1. The Influence of Mythology and Shamanic Culture: 

The influence of mythological and shamanic cultures on Iranian religious and mystical art forms 

is significant. Depicting animal forms in art is a recurring theme in Iranian mythology and religious 

art, aligning with shamanic culture. Shamans often integrate animal symbolism and imagery into 

their rituals and ceremonies. The use of drums in shamanic rituals also bears resemblance to Sufi 

musical traditions in Iran, specifically the use of Daf. The drum played a central role in shamanic 

rituals, similar to the function of Daf in Sufi music. The geographic proximity of regions where 

shamanism was practiced, such as Siberia and the Caucasus, to the land of Sharvan further 

suggested the potential influence of shamanic culture on Iranian art and religious practices. Cultural 

exchange and interaction between these regions may have contributed to the incorporation of 

shamanic elements into Iranian religious and mystical art forms. 

2. Depiction of Animals in Hunting Situations: 

Khaghani was found to refer to the depiction of animals on the instrument of Daf twelve times 

and in most instances, the pictures followed a specific theme—the gathering of animals in a 

hunting situation. These depictions portrayed animals entangled in a hunting ground, sometimes 

attacking each other, sometimes coexisting peacefully, and sometimes praising and congratulating 

the king. The circular shape of Daf aligned with the circular hunting technique called "Pareh" or 

"Jargeh" practiced in Iran where animals were surrounded in a circular fashion and then hunted 

within the circle. This could potentially explain the recurring theme of hunting depicted on Daf. 
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3. Connection to Animal Skin: 

The reliance of Daf instrument on animal skin, typically sourced from sheep, goat, or deer, for 

resonation is another significant point. Khaghani had made multiple references to this aspect in his 

poetry. 

4. Association of Music with Hunting: 

Association of music with hunting could be another reason for the depiction of animals on Daf 

instrument. In the past, Daf was used as a musical accompaniment during hunting activities. 

5. Continuity of Feast and Hunting in Iranian Art: 

Continuity of feasts and hunting and their role in the depiction of Iranian artworks from pre-

Islamic times to the present also provided context for the recurring motifs on Daf instrument. 

By exploring these findings, a deeper understanding of the cultural, historical, and symbolic 

significance of animal depictions on Daf instrument in Sharvan Region or within the court of 

Sharvan kings could be gained. 

 

Discussion of Results and Conclusion 

The findings of this study highlighted the intricate nature of artistic creation and emphasized 

that the choice of motifs in art was influenced by a multitude of factors. In the case of painting on 

Daf instrument, it was evident that there were multiple reasons for the selection of animal motifs. 

The spiritual and ecstatic function of Daf coupled with its round shape emerged as significant 

factors in the decision to incorporate animal imagery onto this particular instrument. Association of 

Daf with ecstatic practices and its interpretive potential stemming from its circular form 

contributed to the prevalence of animal motifs in its decoration. 

Significantly, it was observed that animal imagery was absent in other musical instruments, 

such as Barbat, Azerbaijani Tar, Harp, and Rabab. This observation prompted a deeper exploration 

of why these motifs were limited to Daf. The distinct characteristics and functions of Daf, 

including its association with ecstatic experiences and artistic possibilities afforded by its circular 

shape, were the key factors that explained the prevalence of animal motifs in its adornment. 

This perspective emphasized the importance of comprehending the cultural and functional 

contexts of artistic expressions and how these elements influenced the selection of motifs in 

different art forms. 

In conclusion, the research findings shed light on the significance and complexity of the animal 

motifs depicted on Daf instrument. The enduring presence of this artistic style in Iran for over 9 

centuries underscored its cultural significance. By delving into the multifaceted reasons behind the 

depiction of animals on Daf, we gained a deeper understanding of the interplay between artistic 

expression, cultural practices, and functional attributes of musical instruments. This knowledge 

enriches our appreciation of the diverse factors that shape artistic creation in different contexts. 
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 دهیچک

بکه  یهنکر ۀجلکویکن اهای گوناگون با مضامین متعدد از دیرباز تاکنون در هنرهای تجسمی امری آشککار بکوده اسکت  بروز نقش

گری فکراوان ها و بسترهای این صنعترو، شیوهنمود؛ ازاینمتفاوت میو فرهنگ  میاقل به فراخورو  بوده استن ابستهخاص و ایهمنطق

های گوناگون در موسکیقی شکهری و نکواای ایکران آلکات خنیکاگری را در زمکرۀ لکوازم ایکن است  سازهای موسیقی آراسته به نگاره

شاهان قکرار داشکت، تحت اکمرانی سلسلۀ شروانکنار، که از پیشتر دهد  در سدۀ ششم هجری و در منطقۀ ارسها قرار میهنرورزی

گوید که آن چنبرۀ جانوران اهلکی و واشکی در شناس بود، از نقشی خاص بر ساز دف سخن میخاقانی شروانی، که شاعری موسیقی

و تحلیلکی  موقعیت شکار است  نگارندگان در این مقاله با رویکرد مطالعات تطبیقی میکان موسکیقی و ادبیکات و کاربسکت روش تکاریخی

اند  درپیِ این مقاله، دریافتکه شکد ککه دلایکن گونکاگونی در ایکن امکر درپیِ دستیابی به چرایی تصویرکردن نقش ایوانات بر ساز دف بوده

 های منطقۀ سکیبریکاری نزد شمن توان دانست؛ اما مسبوق به سابقه بودن چنیناند و دلیلی قطعی و یکتا برای کاربرد این شیوه نمیدخین

آراستند و همچنین توجه خاقانی شروانی به اینککه دفِ مصکور آمیز شمن به نقوشی میای خود را در سفر خلسهو قفقاز، که سازهای کوبه

 کند، از مجموع دلایلی که انگاشتنی است، روشن و گویاتر است شاهان را تداعی میبه اشکال جانوری شکارگاه پرۀ شروان

 

 های کلیدیواژه

 یوان خاقانی، شکارگاه دف، نقش ایوانات، چرایی نگارگری بر دف خاقانی، د
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 مقدمه

جمکادات و نباتکات و ایوانکات و دیگکر عناصکر گونکاگون  یهانقش کارگیریبه یرانیا های تجسمیدر هنر

آن تا عصکر اارکر  ۀبوده و دامن جیرا یامر گرید ییزهایو چمنسوجات مسکوکات، صفحات، بر ظروف، طبیعی 

و  یمکیاقل طیمتناسب بکا شکرا هیناا و هر ستین ابستهخاص و ایهبه منطق یهنر ۀجلو  این شده است دهیکش زین

 ینمکود، ممککن اسکت خکود ۀسکازانییبایافزون بر کارکرد زای، نگاره   هرآورده استدر کار  ینقش اشیفرهنگ

، 0631ز، جکاب) یو نمکاد پادشکاه دیخورش یرویاز ن یااک ریش یریاساط ۀچهر روو ازاین شته باشدهم دا نینماد

است  نقوش عددی ککه  (63، ص  0634آموزگار، ه )از فرّ ینماد یرانینقش آهو و قوچ در فرهنگ ا یا(  33ص  

و معنکایی  (48، ص  0636  ونگ،ی) میانگاریاز آن دارند که م شیب یزیچاند، ای در هم آمیختهبا عناصر اسطوره

رفتنکد، گسکترده بکو  ای که بر آن بکه ککار میکنند  دامنۀ نقوش نمادین و عرصهافزون بر نظام شمارش عرره می

هایی رفتنکد، دربردارنکدۀ آرایکهویژه نواای ایران بکه ککار میسازهای موسیقی ایرانی، که در موسیقی شهری و به

ای شد و ممکن بود هر بستری با هر جکنس زمینکهها به اندازه و جنس ساز محدود نمیبودند  این آرایهگوناگون 

 کاری بر رباب  کاری بر چوب نی باشد و چه آینهدر این اوزه به کار گرفته شود، چه سوخته

  

 
 
 

 
 

 تار آذربایجانی

 )موزۀ موسیقی کرمان(

 کاری بر ساز نیسوخته رباب )موزۀ موسیقی اصفهان(

 

کنکار یابیم که صنعت سازگری در صفحات ارسبا استناد به شعر خاقانی شروانی در سدۀ ششم هجری در می

های پیرامون آن وجود داشته است  گفتنی است که این گزاره را صرفاً در اشعار خاقانی یا همان شروان و سرزمین

کنار، مانند اثیرالدین اخسیکتی، فلککی شکروانی، اعران دیگر منطقۀ ارسکه در آثار شیابیم؛ دراالیشروانی در می

ها از دورۀ ساسکانیان تکا شاهان، که قرنمجیر بیلقانی و نظامی گنجوی، نیست  اگرچه از چیستی هنر دربار شروان



 16 /و همکاران کوبختیناصر ن /  چرایی تصویرکردن نقش ایوانات بر ساز دف براساسِ شعر خاقانی شروانی

 

 کنکاریکسکان در صکفحات ارسهموارهطهماسب اول ک بکا قلمکروی نهادود سدۀ دهم هجری قمری ک عهد شاه

، اطلاعی دقیق نداریم، خاقانی شروانی که در عصکر پادشکاهی (33-33، ص  0638رامتی، کردند )اکمرانی می

کنکد ای پربسامد و یگانه از ساز دف نمودار میمنوچهر و اخستان شاعر دربار این دودمان بود، در اشعارش جلوه

شاهان باشد  او بارهکا در تصکویرگری سکاز دف بکه کم دربار شروانا دستکه ااتمالاً صورتی از هنر آن منطقه ی

فرد است   این شیوۀ تزئینکی کند که نمودی ویژه و منحصربهترکیبشان بر بستر این ساز اشاره مینقش دد و دام و 

وید امروزه بکر گچه خاقانی میشود؛ اما شبیه به آنگوی دیگر دیده نمیدر اشارات تاریخی و شعر شاعران پارسی

 ی کرمان که سازی همانند دف است، وجود دارد  «دایره»ساز 

 
 (486، ص  0636درویشی، )

 

 شویم:رو میهای زیر روبهجا با پرسشدر این

 رفت؟این شیوۀ هنری چه بو و بر کدام بخش دف به کار می  0

 گرف؟می گری چه بو؟ چرا بر ساز دف انجامدلین این صنعت  1

 شده است؟چرا این هنرورزی به نقش ایوانات محدود می  6

 

 یچارچوب نظر

  یا روش تکاریخی و تحلیلکی اسکتفاده شکده اسکت یقیپژوهش از مطالعات تطب یهاپاسخ پرسش افتنبرای ی

ایکن  نکدیبرآ  (اتیادبی ک قی)موس دارد وندیپ اتیبا ادب گریو  د یخیتار یشناسیقیبا موس سو کیکه از  یامطالعه

 خیتکار ۀدربکار ییونک یو هکم آگکاه کنکدیکمک مک شدهگفتهموروع  دربابِ یهم به فهم بهتر شعر خاقان قیتحق

نخسکت لکازم اسکت  ،ادشکدهی موروعدو  موروع پژوهش با هر یختگیبه آمباتوجه  آوردیم دیپد رانیا یقیموس

  میبه موروع بپرداز یکاوندگان شعر خاقان یآرا یو سپس با بررس میدف را بشناس ستهیشا یقدربه

های سامی وارد فارسی شده اسکت  ای رایج در ایران بوده و گویا نامش از زباندف از سازهای ایقاعی یا کوبه

های ها و ساختمانای کهن در ایران هخامنشی و اتی پیش از آن، در دورۀ عیلامی دارد  دف شکناین ساز پیشینه

طور مطلق ک به ای تا چندرلعی دارد؛ اما نکتۀ اائز اهمیت این است که امروزه واژۀ دف در ایران ک بهمتعدد دایره

بکودن « بن و سکربکی»و « تهیمیان»بر  تحفۀالعراقینکه خاقانی در گونهشود و بداناطلاق میای با القه دف دایره

وار و خمیده هم با زنگولکه شکن دایره(، در شعر فارسی نیز بیشتر به016، ص  0683خاقانی، کند  )دف اشاره می

 )جَلاجن( و هم با القه تصویر شده است  



 0416(، پاییز 36)پیاپی ، 6، شماره  شانزدهمسال  شناسی ادب فارسی،متن/ 14

 

 تپانچکککه تکککو را آن ز کککک بکککه رکککرب 

 

 همههمچو دف القه به گوش او شدم بااین

 

 نککککگردد جکککدا چکککون جلاجکککن ز دف 

 (1/433، ص  0638جامی، )                   

 افکندبر تنم چون چنگ هر رگ در فغان می

 (131، ص  0638عطار، )                      

گوناگون که پوسکت  با رخامت یچوب یا: کمانهشودن مییتشک بخش نیاز چند شکنیارهیدا یهاساختمان دف

جلاجن یکا کامن از  ۀرد کیو سپس  دهدیرا پوشش م کمانو مساات  شودیاستوار م شیآن بر رو ۀمتناسب با انداز

  شیوۀ نواختنش چنان است ککه بکه شوندیوصن م کمانه یدرون ۀواریبر د از پوست نیمع یابا فاصله یفلز ییهاالقه

ککه بکا هکر  یاگونهبهکوبند، گیرند و با ک  یک دست و بعضاً سر انگشتان دست دیگر بر پوستش میدو دست برمی

سکازد و طنینکی افکزون بکر صکدای زخمکه بکر پوسکت می کندیها به پوست برخورد مهجلاجن یا الق ۀنواخت رشت

 ( 33، ص  0634مرادی، خان؛ 68-63، ص  0636مشحون، ؛ 006، ص  0636ملاح، ؛ 833، ص  0660خل ، ابن)

ککه االکب شود: نخسکت آنبندی میگونه بخشباره دیدگاه شاراان شعر خاقانی از دیرباز تاکنون را اینایندر

کمانکۀ سکاز دف دانند که بکر چوبکه یکا همانآنان این شیوۀ هنرورزی را یکی از هنرهای مرسوم عصر خاقانی می

اند که این هنرورزی بر سکط  بستند  برخی دیگر بر آنشده است و شکن جانوران را روی آن به کار میانجام می

، 0634سجادی، ن این هنرورزی را نگارگری دانستند )گرفته است  دو دیگر آنکه بیشتر آناپوست ساز صورت می

، 0683ازی، ککز؛ 0/163، ص  0633کن، معکدن؛ 436، ص  0688ماهیار، ؛ 318، ص  0683استعلامی، ؛ 133ص  

ککزازی، انکد )کاری بکر چکوب دف برشکمردهبراین، کزازی و امامی این هنرورزی را نوعی کنده(  علاوه083ص  

برزگکر اند و تنها (  سوم، دربابِ چرایی این هنرورزی االباً خاموش بوده43، ص  0683امامی، ؛ 633، ص  0638

، ص  0683برزگکر خکالقی، « )کردنداشکال مختل  ایوانات را برای زیبایی نقش می»خالقی چنین آورده است: 

شکود ککه بکرای شکده دیکده می(  البته این سخن جامع و دقیق نیست  )رأی پژوهشگران دیگر در موارد گفته314

 0 رمایید( نوشت مراجعه فآگاهی از هر یک به پی

ی کرمان نمایکان بکود، در عصکر اارکر، چکه در موسکیقی شکهری و چکه در «دایره»گونه که در تصویر همان

های   بکر پوسکتآنهکا نگکارگری انجکام شکده اسکتهایی در دسترس است ککه روی موسیقی نواای ایران، دف

شود  پوست هایی نقاشی میارههای طبیعی نگصورت دیجیتالی چاپ و بر پوستهای گوناگونی بهمصنوعی طرح

تر، بستری درخور برای نگاشتن تصویر ایوانات به سط  بزرگ و گسترۀ پهن و نمود زیباتر و وار دف، باتوجه

آبادی )سدۀ دهم( و معموری )سکدۀ یکازدهم(، ککه بکه عصکر است   دیگر، شروح کهن خاقانی چون شرح شادی

القه »اند که ای در زمانه و اوزۀ زیست آنان معمول بوده، آوردهرگریتر و ااتمالاً چنین شیوۀ نگاخاقانی نزدیک

آبادی، نسکخۀ شکادی« )انکددف شکارگاه است از آن روی که برو صورت آهو و گور و یوز و سگ تصکویر کرده

شرح دیوان « )رسانندصور منقوشه دایره با وجود صید بیت )؟( به یکدیگر آسیب نمی»( و 143-143خطی، ص  

معمکوری انکائی، نسکخۀ « )تصویر بره و گاو بزااله بر دایره کشیده مصورند»( و 031خاقانی، نسخۀ خطی، ص  

شککن ( که در همگی اینان مقصود از دایره گردۀ پوستین دف یا ساز دایره بو که سازی هم301، 360خطی، ص  

رف  با نظرداشت به ایکن شکیوۀ کار می جای دف بهشیوۀ آن در نواختن است و در قدیم گاهی نامش بهدف و هم

نماید  از طرفی، القکۀ چکوبین دف رکخامتی انکدر دارد و کاری بر القۀ چوبین سست میهنری، ااتمال کنده
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کاری درست دانسته شود، بنابکه پهنکای کنده اال، اگر فرضاینکاری نیست؛ بارو بستری مناسب برای کندهازاین

 ایوانات نمودی برجسته نداشته است   کم کمانه و ستبری اندکش، نقش

 

 
هکای دیجیتکال ای از چاپنمونه

 امروزی

 

 
 (486-481، ص  0636، یشیدرو) رانیای سازها المعارفرهیبرگرفته از جلد دوم کتاب دا

 

کم دربکار کنکار یکا دسکتهای منطقکۀ ارسهای جانوری روی دفدربارۀ چرایی ترسیم و بعضاً اکاکی نگاره

، ص  0683الیکاده، شمنیسم در منطقۀ سیبری و قفقاز نزدیک بکوده ) دانیم که این منطقه به پایگاهشاهان میشروان

رو بروز افکار و عقاید شمنی در فرهنگ و شیوۀ زندگی مردمان این منطقه اریکب نیسکت؛  در شکعر ( و ازاین41

هکای خواری پری و نعن درآتکش انکداختن و دیگکر کنشهایی مانند مار افسایی و استخوانخاقانی شروانی نشانه

، 388-386، ص  0683الیکاده، باشکد )رر: توانکد ماند، گواهی بر این گفتکه میشمنی میهای جادویی که به آیین

 ها داش، بر فرهنگ موسکیقایی بکومای در میان شمن(  به همین دلین، شاید کارکردی که سازهای کوبه363-363

 نکزد طبکن سکان دف وایِ بلنکدآوا بهی سکازهای کوبکهاز کارکردهکا یکککه یکنار هم اثرگذاشته باشد؛ چنانارس

 یقیموسک ها ازبکراین، شکمنافزون(  133، ص  0683اده، یکلا)است  دیو ارواح پل نیاطیکردن ش دور هاشمنیست

ش در ایکن راه، تیمکوفق نیتضکم شمن و زیآمسفر خلسه ی برایگرنیتسهویژه در جایگاه ای، بهساز کوبه ییجادو

نگاشتند و با پوشکش خکاص شکمنی و برگکزاری رقک  هایی نمادین مینقشکردند و بر پوست ساز استفاده می

همین کارکرد برای ساز دف ک  طور خاص،  به(183-180، ص  0683اده، یلا) رساندندمراسم خود را به انجام می

های ( ک در سکماع برخکی فرقکه031-030، ص  0410ی، جعفردر جایگاه سازی آیینی و تا ادی مشروع )رر: 

زاده، نیکوبخکت و قاسکمآمیز وجکود داشکته اسکت )ر ر  صوفیه و ایجاد تواجد برای گذر سالک به عالم خلسکه
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یکسکان  تباری طبن و دف در زمرۀ سازهای بلندآوا و ککارکردبه هم(  بدین ترتیب، باتوجه033-036، ص  0688

کنکار دور از ذهکن نخواهکد های منطقکۀ ارسنگاری ایوانات بر دفدر ایجاد خلسه، تأثیر فرهنگ شمنی در نقش

پوشکانی نیکز دارنکد، در ای و کهن بشری، که در مواردی با عقاید شکمنی همطرفِ دیگر، در عقاید اسطورهبود  از

ی از خدایان اصلی قوم یا خدایانی که نمودی جانوری هم اهای ایوانی جلوهشکنهنرهای آیینی بیشترِ مردم دنیا 

تبع آن ایرانیان قدیم، هکر چیکزی در   در تفکر زرتشتیان کهن و به(631، ص  0636ونگ، ی)اند، بوده است داشته

گ، بهکرام، جهان معنوی استعداد درآمدن به صورتی مادی دارد و بکه همکین خکاطر ایکزد رزم و پیکروزی در جنک

آیکد چون کلاغ، قوچ و بز نر درمیای همصورت جانورانی همانند گاو نر، اسب سفید، شتر بارکش، گراز، پرندهبه

ای بسیارکهن دارد، جکزو ، که پیشینه«دوزیزرتشتی»(  این صور ایوانی در هنر آیینی 40-41، ص  0638هینلز، )

(  بیکراه نیسکت اگکر فکرض شکود 14، 03، ص  0633عزیزی و طباطبایی جبلی، آیند )شمار مینقوش آراینده به 

دلیلی بر نگکارگری یکا اتکی اککاکی  به پشینیۀ این شیوه در ایران و نیز جایگاه آیینی ساز دف، این زمینهباتوجه

 نقوش ایوانی بر ساز دف باشد 

های دینی و اعتقادی ایرانیان سروکار دارد و از سکوی دیگکر بکا هایی، که از سویی با ریشهباوجودِ چنین زمینه

ای را از دلاین مهم نگکارگری نقکش های شمنی و اسطورهفرهنگ شمنی، بسیار محتمن است که بروز این فرهنگ

 شاهان بدانیم کنار یا دربار ایرانی شروانایوانات بر پوست ساز دف در سرزمین ارس

جاککه گوید؛ اما ازآنشناس از دلیلی دیگر برای نگارگری نقش جانوران بر ساز دف سخن میخاقانیِ موسیقی

آوری خاقانی را تعلیکن یکا شود دلینشده را دلیلی قاطع بر نگارگری ساز دف بدانیم، نمیتوانیم چرایی مطرحنمی

از دلاین اقیقکی ایکن هنکرورزی باشکد  نمکود  اسن تعلین دانست  شاید اسن تعلیلی شاعرانه، دلیلی راستین یا

سازهای موسیقی در شعر خاقانی پربسامد است  براساسِ تصحی  سجادی و عبدالرسولی از مجموع بیسکت و دو 

کند و در بیشترِ ایکن دوازده بکار، که ساز دف در دیوان وی آم، شاعر دوازده بار به این نگارگری اشاره می 1 باری

کنند که صحنۀ گرد آمدن جانوران در موقعیت شکار اسکت  در تصکاویر ن خاص پیروی میها از یک مضمونگاره

تازنکد و گکاهی در کنکار یککدیگر بکه هکا میاند، گاهی ددان بکر دامجانورانی که در شکارگاهی با یکدیگر آمیخته

 گویند، از این جمله: اند و گاهی با همدیگر مدح و تهنیت شاه را میصل 

 گاه دف آوازشکککککککککککار وانیککککککککککاز ا

 دف هلکککال بکککدر شککککن و در شکارسکککتان او

 ر دف شکارسکتان نگکرد گردان نگرآن لعب دف

 دف تا به شکارستان شکاد اسکت ز بکاز و سکگ

 و سکگ وزیکچنبر دف شکارگه ز آهو و گور و 

 همبکرش ینیپوست آهو چنبکرش، آهکو سکر از
 

 شککککککاه را مککککککدام برآمککککککد تیککککککتهن 

 ختکهیککاروان انگ شیامن تکا ثکور و جکد از

 آمکده کارینگر باهم به پ وانیوان چند ص  ا

 پوشکدیام زآن چو تذروان سر در خکار همک

 یشککار نشککر چیوقکت ازو هک چیبه هک کیل

 ختکهیآشککارا ر دیوز گور و آهو در برش، ص
 

 (638، 413، 311، 683، 684، 044، ص  0681خاقانی، )

( و گکاه امیرانکی م کن 31-48، ص  0634اکروی، ها در سرزمین ایران گوناگون و متنکوع بکو )ر ر  شکارگاه

، ص  0681 خاقکانی،؛ 613، ص  0631خاقکانی، ند )ر ر  اداشته« شکرخانۀ خاص»شاه منوچهر و اخستان شروان

گوید، به مکانی خاص معطوف نیست، بلکه به نوعی خاص از شکار (؛ ولیکن شکارگاهی که خاقانی از آن می88
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آینکد و سکپس گونکه گکرد میای دایرهای شکار که انواع ایوانات اهلی و واشکی در گسکترهمنحصر است: گونه

گرفت که شککارچیان و گونه انجام میکار اینمعروف بوده است  این  جرگه )پره(شوند که به شکار شکریده می

سمت رفته بهدادند و رفتهای به قطر چند کیلومتر تشکین میای شکارخیز و نخجیردار دایرهگاه لشکریان در ناایه

تر جوش را بکر جکانوران تنکگوکاستند  با این کار، عرصۀ جنبشدند و از قطر این دایره میمرکز دایره جمع می

دادند تا در پایان تمامی جکانوران در یکک دایکرۀ کامکن، ککه سمت مرکز این دایره سوق میو آنان را بهکردند می

شدند  پس از این مرالکه، ابتکدا مقکدمان و سکران بکه ایستادند، زندانی میصیادان )لشکریان( بر دورتادور آن می

نی واشی نظیر یوز و سکگ هکم در شککار تر  جانوراکردند  سپس مراتب پایینداخن این دایره ورود و شکار می

چون پره تنگ شد نخجیر را در بکاغ »رفتند  دادن و شکریدن جانوران دیگر به کار میکردند و برای رمشرکت می

( و هکم 433-434، ص  0686ابوالفضکن بیهقکی، « )و به صحرا بسیار گرفته بودند به یکوزان و سکگان …راندند

که فرخی سیستانی در وصک  عملککرد طوریشدند؛ بهها یا همان جانوران اهلی شکار میدر کنار سایر دامگاهی 

لعن کردی چکو گلسکتانی هنگکام / دام دشت ز خون دد و ۀدر زمانی هم»گوید: محمود در شکار جرگه میسلطان

شکنِ جرگه در شعر خاقانی ایاید گفت که این شکارگاهِ دایره(  درنتیجه، ب80، ص  0600فرخی سیستانی، « )بهار

ماند ککه دار دف به شکارگران و لشکریان میدار یا القهوار دف است که طوقۀ چوبین زنگولههمان پوستین دایره

ن موروع شوند  خاقانی ایراهِ گریز نقاشی میکنند و انواع ایوانات درون این شکارستانِ بیپوسته را محصور می

 کند ک آشکار می «شکارگاهِ دف»صراات در قالب تشبیه بلیغ ک را به

 در نیب وانیاجناس ا "شکارستان شه" همچون/ شه وانیدف را خم چوگان شه با صورت ا»خاقانی در بیت 

شکدۀ وی شاه و نیز ایکوان نقاشیسان چوگان خمیدۀ شروان( درکنارِ اینکه دف را به431، ص  0681خاقانی، « )او

گمان هیبکت شمارد  بهبیند، دف منقوش به جانوران را نمودی از شکارستان پرۀ شاه میهای جانوری  میاز نگاره

ز دلایکن دیگکری ککه ایکن ی از قدرت و پابرجایی پادشاهی بو  اشاهان و نمودگر شکارگاه شرواناین ساز تداعی

ککه از طوریهای درباری تصویر شده اسکت؛ بهکند، یکی آن است که این هیبت صرفاً در دفگمان را تقویت می

شکاه ابکوالفت  شروانشکاهان، دوازده باری که مضمون یادشده در دیوان خاقانی آمکده، ده بکار آن در مکدح شروان

محمکد بکن  نیالکدرککنمنوچهر است، و دو بار دیگکر نیکز در مکدح شاه اخستان بن ابوالمظفر شروان و منوچهر

نامکۀ   بکا نگکاهی بکه زندگیپادشکاه مازنکدران، ریالواشکیابوالمظفر اصکفهبد ل نیالدهنصر و زریعبدالرامن طغان 

غکان طگاه پکای بکه درگکاه آلگاه به مازندران و پیشگاه لیالواشیر نرفت و همچنین هیچدانیم که او هیچخاقانی، می

( تا محتمن دانیم که این دو مدایه را در دربار ایکن والیکان سکراییده باشکد  بکه 41-68، ص  0638ترکی، ننهاد )

شکاهان نواختکه هکایی منظکور ش ککه در دربکار شروانهمین خاطر، بسیار محتمن است که نقش ایوانات بر دف

ای شاهان بوده، در آن دو مدایهع نگارگری، که جزوی از هنر درگاه شروانتأثیر این نوشدند  خاقانی نیز تحتمی

سازی با دف بهره بکرده اسکت  البتکه الدین یزر و لیالواشیر سروده، از این جلوۀ دیداری در مضمونکه برای رکن

   دیگر، با بررسی وهای ایوانی منقوش بهای این دو دربار هم به نگارهاین ااتمال را نباید به کناری نهاد که دف

های خاقانی ک که با مدح و مرثیت درباریان ارتباطی ندارد ک مشکخ  نشان ساز دف در یک ازل و برخی قطعه

است  این موروع ااتمالاً مؤیکدی اسکت بکر گمکانی ککه پیشکتر  شود که پوستین دف از نقش ایوانات عاریمی

 مطرح شده بود 
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اش، که برای باشی و تفریحیسلطنتی است؛ زیرا افزون بر جنبۀ خوش دو دیگر آنکه شکار فعالیت مهم درگاه

خیکز و سران و شاهان دلپذیر بو، چون رزمایشی برای محک قدرت رزم و تسلط ذهن و اندیشه در شکرایط دلهره

، ص  0631عطاملک جکوینی، شود )رفت و این نکته را چنگیز مغول در یاسای خود یادآور میشمارمیبحرانی به

شکمردند، (  این مهم در فرهنگ ایرانیان، که شکار و چوگکان را دو ککردار ویکژه در سکیرت پادشکاهی می0/03ج

« کردن و چوگکان و رزم و بکزم و شککارنشکا »گزین خسکروان را که فرخی سیستانی بِکهسانمشهود است؛ بدان

شاهی، ککه توان چنین درنظر گرفت که سلسلۀ شروانرو، می(  ازاین014، ص  0600نی، فرخی سیستاخواند )می

دلین ورزید و دف را بهرسانید، در اجرای این آداب پادشاهی اهتمام مینسب خود را به ساسانیان و بهرام گور می

؛  31-31، ص  0631آذرنکوش، گرفتنکد )ر ر  ای از کوشش شاهانه درنظکر مکیشباهتش به شکارستان پره جلوه

جرگهه یها چنین، گفتنی است که شکار (  هم64، ص  0681خاقانی، ؛  63، 61، ص  0631فر، دادور و خسروی

هایی ماننکد ساسکانی جرگکه میکان سلسکلهبرگزاری شککار ، ای رایج در ایران بو  بر مبنای اسناد موجودشیوه پره

ابوالفضکن (، ازنوی )13، ص  0634اروی، ؛ 80، ص  0600فرخی سیستانی، (، سامانی )33، ص  0684نظامی، )

، انوری؛ 130، ص  0630مسعود سعد، (، سلجوقی )0/031تا، ص  ابوریحان بیرونی، بی؛ 631، ص  0686بیهقی، 

(، 0/11، ص  0631ینی، عطاملککک جککو(، خوارزمشککاهی و مغککول )380، ص  0681طرطوسککی، ؛ 30، ص  0634

، ص  0664ترکمکان، ؛ 33-30، ص  0638دریکونکدی و نکدیم، (، صفوی )0/331، ص  0636همدانی، ایلخانی )

( همواره جاری بوده است؛ درنتیجه، بسیار ممکن است که در عصر 060-061، ص  0638پولار، (، قاجار )0/33

 شاهان هم روشی معمول از شکریدن بوده باشد سلجوقی شکار پره )جرگه( میان شروان

 وااکد مضکمون کیاز  ،شوندنواخته می رانیکه در مناطق گوناگون ا ییهادفمنقوش بر طرح دیگر آنکه سه

 خکواه نقکش ،دارند بر در اش راهای کاربریفرهنگ بومی آن منطقه و ویژگیاز  یو همواره نشان کنندینم یرویپ

هکای ی یا اشکال نمادین بکر دفجانوران بر دف کرمان ریتصو ، خواهباشد یهرمزگان بر دفِ یکشت یا نخن و قایق

تصکویر شککارگاه بکر دف بکا سکیرت  بدین ترتیکب،؛ (486 -481، ص  0636، یشیدرودیگر مناطق ایران )رر: 

 کنار های ایردرباری منطقۀ ارسخوانی بیشتری دارد تا دفپادشاهی شروانیان هم

هایش برای تبلیکغ و بزرگداشکت شکاه اسکتفاده نامهشاهان در ستایشخاقانی از موروع شکارستان پرۀ شروان

 چیوقکت ازو هک چیهک»ه است ک هرچند ککه شاکند و شکارستان دف را، که نمودی از شکارگاه اقیقی شروانمی

خم چنبر دف چکو صکحرای جنکت/ در او مرتکع امکن ایکوان »نماید که ک چون اریم امن او می« یشکار نشکر

و هکم دفکع  یامنک یکۀهکم داع»هایش ممدوح را به صفت (  شاعر بارها در مدح013، ص  0681خاقانی، « )نماید

( سکتوده اسکت و 303، ص  0681خاقکانی، « )امکن از م کال امکر او وریکز»( یا 463، ص  0681خاقانی، « )یوبائ

شکن اسکت، در امکان و اسکتفادۀ دارنکدۀ شود که ساختمان ساز دف، که نوعی اریم دایرهداری او سبب میامنیت

شاه اخستان کننکد  اد/ یوانندیدر بر دف هر آنچه ا»رو، (  ازاین011-010، ص  0633پورمسجدیان، اریم باشد )

 شاه را تهنیت بگویند ( یا شروان486، ص  0681خاقانی، « )همه

شکاهان، دلایکن دیگکری نیکز در گری شککارگاه پکرۀ شروانای و شمنی و نیز تکداعیهای اسطورهجدا از بنیان

گیرنکد  مندی در جایگاه پسین قرار میتصویرگری نقوش ایوانی بر ساز دف مطرح است، هرچند ازلحاظِ دلالت

افکنکی گوسفند، بز یا آهکو بکرای طنینتباری پوست دف و ایوان است که معمولاً از پوست کهنۀ آنها همیکی از 
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دف ککز »و « پوست آهو چنبکرش از»(  خاقانی چند بار 43، ص  0631درویشی و اطرایی، شود )ساز استفاده می

 آورده است  ( سخن313، 638، ص  0681خاقانی، « )تن آهوان سلب داشت

خصوص سازی ماننکد دف ککه در ایکن فراینکد موسیقی ااتمالاً دلین دیگری برای شکار است، به اربه بودن

شدند و جکانورانی ساز میآید، نوازندگانی در راه صید با شکارچیان همچنان که از متون کهن بر مینقش دارد  آن

دادند  این خنیاگران بکا درنظکر قرار میتأثیر آهنگ خود اند، تحتتر و شنواتر بودهرا که بر آوای موسیقی پذیرنده

کشیدند و سپس با نواختن اش آهنگ میآن جانور اثرگذار باشد، به جوار لانه و آشیانهگرفتن لحن و آوازی که بر 

انداختند  ظاهراً این رامشگران بنابه شکناختی ککه و مسحورکردنش ایوانِ منگ و فریفته را در دام نخچیرگران می

زدند، بردند: یا بر آهنگ ملایم زخمه میآنها از دو روش بهره میکردن و فریفتن ها داشتند، برای راماز نوع ایوان

که آهو را بکه صکدای شد و از موقعیت پیرامون خود فارغ، چنانکه جانور در سماع آن الحان مستانه میایشیوهبه

آنهکا  را چنکان ( یا با سازهای پرطنینی مانند بوق، طبکن و سکپیدمهره 311، ص  0614هجویری، دف شکارکنند )

شد که دیگکر یکارای رفت و ترسی سهمگین بر کالبدشان وارد میکردند که دست و پایشان از کار میمدهوش می

شیر را  کهتأثیر هر دو االت بودند، شدند  برخی از این ایوانات نیز تحتگریختن نداشتند و مهیای شکریدن می

 6  (016، ص  0633اسین قربان و مهجور، توانستند شکار کنند )با هر دو روش می

دلین دیگر، پیوستگی بزم و شکار و نقش آن در نگارگری آثار ایرانی از پکیش از اسکلام تکا پکس از آن اسکت؛ 

ادشکاه و بکزم خنیکاگران اسکت ککه ایکن مکنش در که یکی از تزئینات پسندیدۀ ساسانیان نشان دادن شککار پچنان

جا مانکده اسکت های طاق بستان، ظروف فلزی ساسانی، نقوش برجسته، مهرها و تزئینات دیکواری بکهنگارهسنگ

های میکانی بازمانده از دورههای (  نقوش سفالینه68، ص  0636اخوان اقدم، ؛ 64، ص  0631دادور و خسروی، )

کاظمی، زارعکی و شکری های دورۀ صفویه و پس از آن بر این مورکوع اشکاره دارنکد )اسلامی و همچنین فرش

مضکمون (  بکدین ترتیکب، انگاشکتنی اسکت ککه ایکن 33، ص  0631میرزاامینی و شکاهپروی، ؛ 440، ص  0636

 آفرین دف  شده باشد هنرورزی برای نگارگری صحنۀ شکار بر ساز بزم

گوید، شککارگاه گونیِ آسمان، دف بَدرمانند و شکارستان پره سخن میانگیز از دایرهخاقانی در تصویری خیال

ی کنکد و آفرینچکو دف نغمکهشکاه جکاری باشکد و آسکمان در آن هم تواند در آن نشا  بزمشکلی که میایدایره

آمیکزد و   خاقانی این هیئت را با یکدیگر می(34-36، ص  0630الصفا، اخوانر ر  )اش را بنوازد موسیقی فلکی

ای مانند شکیر )اسکد( و ثکور های فلکی جانوریبیند که صورتآسمان را از سویی شکارگاه پره و  دیگر دف می

 شاهان در آن اریم برانگیخته شدند:شروان)گاو( و بز )جدی( برای 

 دف هلککال بککدر شکککن و در شکارسککتان او

 

 ختکهیککاروان انگ شیامن تا ثور و جکد از 

 (684، ص  0681خاقانی، )                    

( که جکدا 433، ص  0681خاقانی، را در جای دیگر هم گ  )« چنبر دف شود فلک»گفتنی است که خاقانی 

آفرینی هر دو، وجه رمزی و پنهانی نمادهای هندسی آنان را بکا یککدیگر در از دایره بودن دف و افلار و موسیقی

 باشکدی فلکک یهکارهیاز دا یانشکانهتواند میو  کندیرا ابراز م تیتکامن و تمام رهیشکن داکه سانآمیزد؛ بدانمی

  (631-633، ص  0636، ونگی)
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 گیرینتیجه

یا عبکارتی در شکعر و  کاررفت واژهای از دلاین در آفرینش هر اثر هنری معلول علتی یگانه نیست و مجموعه

عکواملی اند  دربارۀ نگارگری بر ساز دف نباید فقط یک ساات را برگزید  باید مجمکوع تصویری در نگاره دخین

دار های نقشرو، همۀ دلاین ذکرشده در ساخت دفگر خلق چنین نمودی هستند، درنظر داشت؛ ازاینرا که یاری

اال، این نکته را نیز باید پیش چشم آورد که چرا این نقکوش بکه سکاز دف منحصکر از دد و دام اثرگذارند  بااین

بینیم؟ چکرا شکده در دیکوان خاقکانی نمکیدیگر توصی پردازی را بر پیکر سازهای اند و این صورت از نقششده

تواند برای نقاشی بوم مناسبی باشد، از تصاویر جانوران تهی اسکت؟ )ماننکد لواۀ چوبی رویین ساز بربط، که می

های گوناگون منقوش است( یا تنۀ پوستین ساز چنگ یا پوست چسبیده بکر کاسکۀ تنۀ تار آذربایجانی که به نقش

اش که همگی مهیای ترسیم پیرنگکی از جکانوران هسکتند، بکه ترسکیم شکدن نقکش ی کالبد چوبیساز رباب و ات

کند  کارکرد این ساز در فرایند جلوه می ای نشده است؟ به همین دلین، برخی دلاین برجستهاشارهآنها ایوانی بر 

ا برای تعبیر شکار پره )جرگکه( گونی ساز دف، که زمینه رخلسگی و جنبۀ رواانی این ساز و ازسویِ دیگر دایره

این، نمود اشکال جانوری بر برنماید  افزونتر میکند، در گزینش برای ترسیم این نقوش ایوانی پررنگفراهم می

که از عصر خاقانی شروانی کم نهصدسالۀ این شیوۀ هنری در ایران است؛ چنانای بر پیشینۀ دستساز دف گواهی

 مروز جریان داش ک سدۀ ششم هجری ک تا به ا

 

 هاپی نوشت

ها را ها نیز این موروع کاویده شد که اک ر مقالات نقاشکینامهافزون بر آثار شاراان شعر خاقانی، در مقالات و پایان  0

، 0634فیروزیکان، ( و )33-34، ص  0633، گرامی و کرمی(، )133، ص  0683نظری، شده دانستند )بر پوستین دف ترسیم

، ص  0633زاده، عیسکیها اک ر رسم نقوش ایوانی را بر چنبر و طوقۀ چوبین دف برشمردند )نامه( و پایان663، 661ص  

 ( 83، ص  0633عبدی، ( و )36-31، ص  0688سلیمانی خیرالدین، (، )041، 84، ص  0683کریمی خراجو، (، )81

 نشانی اشعار دیوان خاقانی که دربرداندۀ نام و نشان ساز دف هستند، براساسِ تصحی  سجادی از این قرار است:   1

، 486، 433، 433، 431، 463، 413، 683، 684، 686، 638، 116، 033، 044، 063، 013، 008، ص  0681ی، خاقککککان)

311 ،313 ،833) 

 و براساسِ تصحی  عبدالرسولی:

 (830، 338، 331 ، ص 0603، یخاقان)

سنتی از سیرت شکار هندیان، به شکار برخکی ایوانکات رمن اشاره به « تحقیق ماللهند»ابوریحان بیرونی در کتاب   6

خوار، بکه بن که صیادان مرغ سنگ»آورد: خوار میکه دربارۀ شکار مرغ سنگچنانزند، آنگریزی می« قوم خویش»در میان 

گرگکون گیرند و چکون ایقکاع دیدست همیدور از دیگرگونی و آنگاه آن را بهزنند به ایقاعی بههایی مسین همیشب ظرف

بکر همکین اثکر  المحجوبکشک (  هجکویری در کتکاب 0/031تکا، ص  ابوریحکان بیرونکی، بی« )تر پردافتد، هرچه سخت

اندر خراسان و عراق عادتی است که صیادان به شب آهو گیرند، طشکتی بزننکد »گذارد که کنندۀ موسیقی صحه میمدهوش

اند که بکه و برجای بایستند، ایشان مر او را بگیرند  و مشهور است کی اندر هندوستان، گروهی تا آهوان آواز طشت شنوند

گردند و انا گردانند، آهوان چون آن بشنوند، قصد ایشان کنند؛ ایشان گرد آهو میکنند و لحن میروند و انامیدشت بیرون

(  زکریکای قزوینکی نیکز 311، ص  0614هجکویری، « )یرندکنند تا از لذت، چشم فروگیرد و بخسبد، ایشان مر او را بگمی
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که خواهند شیر را صیدکنند، دونفر قصد او کننکد و دف و نکای چون»شمرد: گونه برمیهای شکار شیر را اینیکی از روش

ایکات (  در ترجمۀ عربی بکه فارسکی کتکاب 661، ص  0630زوینی، زکریا ق« )زنند تا شیر بیرون آید، آنگاه قصد شیر کند
هایی از اربۀ موسیقی در ، که محمدتقی تبریزی به انجام رسانیده است، در بخشالحیوانخواصدمیری، موسوم به  الحیوان

تشدید یای مکسوره،  اَیِّن: به»توان اثرهایی دید  در این کتاب در بابِ شکار گوزن آمده است که: شکار برخی ایوانات می

خوابکد مکادام ککه صکدای سکاز کنند و نمیارسطو گفته این نوع گوزن را به آواز و ساز شکارمی …گوزن و به ترکی مرال

سازند، چون دیدند که گوشهای او سست شد، از عقب بشنود، پس صیادان او را بدین طریقه به سازها و آوازها مشغول می

 ( 01، ص  0633دمیری، « )گیرندآیند و میاو می

 

 منابع

  نایسابن ( نیبه اهتمام محمد مع( )1)ج   برهان قاطع یفرهنگ فارس  (0641) یزیخل  تبرابن

سکها، متکرجم( مؤسسکۀ مطالعکات و تحقیقکات ( )منوچهر صدوقی0)ج   تحقیق ماللهندتا(  ابوریحان بیرونی )بی

 فرهنگی 

فصلنامۀ کیمیکای هنکر،   های شکار در ظروف فلزی ساسانیصحنهۀ نگارانتفسیر شماین(  0636اخوان اقدم، ندا )
6(01 ،)66-31  https://kimiahonar.ir/article-1-278-fa.html   

نشکر  ( نشیکب یبکه کوشکش تقک) یقیدر موسک یفارسک ۀرسکال ب سکهالحکمۀ از کتکامجمن  (0630) الصفااخوان

  یدانشگاه

   زوار الزمان فروزانفرنقد و شرح قصاید خاقانی براساسِ تقریرات استاد بدیع(  0683استعلامی، محمد )

 )محمدکاظم مهاجری، مترجم(  ادیان  شمنیسم و فنون خلسه(  0683الیاده، میرچا )

   جامی ارمغان صب : برگزیدۀ قصاید خاقانی شروانی(  0683امامی، نصرالله )

 زوار  ی( سینف دیسع  یتحصبه ی )انور وانید  (0634) محمد بن محمد نیاوادالدی، وردیاب یانور

   نشر ماهی تاریخ چوگان در ایران و سرزمینهای عربی(  0631آذرنوش، آذرتاش )

    40-61 ،(31 ،33 ،38، )کلکی  و آسمان ییجادو یروین نی: فره، اینقد ادب(  0634آموزگار، ژاله )

https://ensani.ir/fa/article/259220  
 (  زوار 0)ج   شرح دیوان خاقانی(  0683برزگر خالقی، محمدررا )

دانشکگاه  اهتمکام محمکدجعفر یکااقی( ، مصکح ؛ بکه اضیکف اکبکریعلک) یتاریخ بیهق(  0686بیهقی، ابوالفضن )

  فردوسی

المعکارف دائکره ادیبن(  06)ج   دانشنامۀ جهان اسلام(  اریم  در الامعلی اداد عادل، 0633پورمسجدیان، فاطمه )

 ی اسلام

 ی، مترجم(  خوارزمی جهاندار کاووسیک)ن ایرانیو ا رانیا :پولار ۀسفرنام(  0638پولار، یاکوب ادوارد )

 ( )به کوشش ایرج افشار(  امیرکبیر 1)ج  آرای عباسی تاریخ عالم(  0664سکندربیگ )ترکمان، ا

   سمت سر سخنان نغز خاقانی(  0638ترکی، محمدررا )

 نما )محمدررا بقاپور، مترجم(  جهانها سمبن(  0631جابز، گرترود )

مرککز  ( تیکاامکد ترب نیاسک  یتصکح( )بکه 1)ج   اورنکگهفت یم نکو(  0638) عبدالرامن بن اامدی، جام

 ی رانیمطالعات ا

https://kimiahonar.ir/article-1-278-fa.html
https://ensani.ir/fa/article/259220
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«  م کن چنبکر دف القکه بکه گکوش»الم کن: رکرب کیو کاربرد  یدگرگون ریسنه، یشیپ(  0411) محمدی، جعفر

 CFL.11.50.139/10.13921  036-063(، 31)00، عامه اتیفرهنگ و ادب

 کتاب  یایدن ی، مصح ( نیمحمد قزو( )0)ج   ینیجو یجهانگشا خیتار  (0631عطاملک )ی، نیجو

(  شناخت انسان از تأثیر موسیقی بر رفتار ایوانکات در دورۀ اسکلامی 0633اسین قربان، مریم و مهجور، فیروز )

   013-13(، 0)8، شناسی تاریخیجامعهبراساسِ متون و آثار فرهنگی نمونه موردمطالعه: موسیقی شکار  

https://jhs.modares.ac.ir/article-25-2849-fa.html  
 نشر )علی عبدالرسولی، مصح (  بی یشروان یخاقان وانید(  0603ی )بن عل نیبدی، خاقان

 تصحی  و تحشیۀ محمد روشن(  فرزان ) منشآت خاقانی(  0631ی )بن عل نیبدی، خاقان

  زوار ی، مصح ( سجاد ریاءالدین دیس) یشروان یخاقان وانید(  0681ی )بن عل نیبدی، خاقان

 آباد(  سخن )مقدمه و تصحی  و تعلیقات یوس  عالی عباس تحفۀ العراقین(  0683ی )بن عل نیبدی، خاقان

    004- 33(، 13)04، یرانیمطالعات ای  اشکان ۀدور یقیبر آلات موس یپژوهش(  0634) مژگان، یمرادنخا

https://ensani.ir/fa/article/348565  
  نیالنهکرینباستان با هنر ب رانینقش شکار در هنر ا یقیمطالعه تطب(  0631فر، شهلا )دادور، ابوالقاسم، و خسروی

  https://ensani.ir/fa/article/490024  44-13، (0)0، هنر یقیمطالعات تطب

 (  ماهور 1)ج   صداهاالمعارف سازهای ایران: پوستدایره(  0636درویشی، محمدررا )

  رانیا یدرس یهانشر کتابشرکت چاپ و  ی رانیا یسازشناس  (0631) ارفعیی، و اطرا ،محمدررای، شیدرو

متنکوع آن در  یو کارکردهکا یشکار سکلطنت گاهیجا یو بررس نیتحل(  0638ی )مصطف، میند، و ررای، کوندیدر

   33-33(، 0)8، یو اقتصاد یاجتماع خیتار ۀنامپژوهشی  عصر صفو

https://doi.org/10.30465/sehs.2019.4085  
   33-31(، 46، )ادبستان فرهنگ و هنر ی  قیبا آلات موس یخاقان یهایرسازیتصو(  0631ی )مجتب، یدماوند

https://ensani.ir/fa/article/204637  
ی، زیکتبر محمکد بکنی محمکدتق) (وانیکالح اتیکا ۀ)ترجمک وانیخواص الح(  0633الدین محمد )دمیری، کمال

 ی، مصح (  نشر دانشگاهی فاطمه مهرمترجم؛ 

بنیکاد دایکره المعکارف  دانشکنامۀ جهکان اسکلام در الامعلی اداد عکادل، شاهان  شروان(  0638رامتی، محسن )

 اسلامی 

پیرنیکا از  هکای خانکۀهجانوری دیوارنگار تأثیرپذیری نقوشبررسی (  0633رشیدی، ریحانه، و شکرپور، شهریار )

 negareh.2017.532/10.22070  33-86(، 41)01، نگره  های دورۀ صفوییقال

 یانیکدوران م یقیهنکر موسک ۀزنان در عرص ریتأث ۀمطالع(  0636) جهیخدی، کاظم یو شر ،میمحمدابراه، یزارع

    444-413(، 4)3، زن در فرهنگ و هنری  اسلام براساسِ نقوش سفال

https://doi.org/10.22059/jwica.2014.56018  
 )پژوهشی در شعر خاقانی(  سخن  شاعر صب (  0634الدین )سجادی، سیدریاء

 نامۀ منتشر نشده کارشناسی ارشد[، دانشگاه تبریز ]پایان خاقانی و موسیقی(  0688سلیمانی خیرالدین، نسرین )

ک نسخۀ خطی محفکوظ در کتابخانکۀ  شرای بر دیوان خاقانیآبادی، محمد بن داوود بن محمد بن محمود  شادی

   6163303ملی، به شناسۀ: 

http://dx.doi.org/10.13921/CFL.11.50.139
https://jhs.modares.ac.ir/article-25-2849-fa.html
https://ensani.ir/fa/article/348565
https://ensani.ir/fa/article/490024
https://doi.org/10.30465/sehs.2019.4085
https://ensani.ir/fa/article/204637
https://doi.org/10.22070/negareh.2017.532
https://doi.org/10.22059/jwica.2014.56018
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  0003636کتابخانۀ ملی، به شناسۀ:    نسخۀ خطی محفوظ درشرح دیوان خاقانی

 ( )به کوشش اسین اسماعیلی(  معین، قطره 0)ج   نامهابومسلم(  0681طرطوسی، ابوطاهر بن اسن )

 )منوچهر ستوده، مصح (  علمی و فرهنگی  المخلوقاتعجایب(  0681طوسی، محمد بن محمود بن اامد )

، نسخۀ خطی محفوظ در کتابخانۀ ملی، بکه شناسکۀ: خاقانیشرح دیوان عبدالوهاب بن محمد بن معموری انائی  

806434   

نامۀ کارشناسکی ارشکد، دانشکگاه کردسکتان[  ]پایان بررسی آلات موسیقی در قصاید خاقانی(  0633عبدی، هیوا )

  https://elmnet.ir/doc/11142980-2771نت  علم

باغ نظر،   هنر یانسانشناس کردیبا رو یدوزینقوش زرتشتۀ مطالع(  0633یزی، رویا، و طباطبایی جبلی، زهره )عز
03(83 ،)61-03  https://doi.org/10.22034/BAGH.2020.164417.3925  

 ی و فرهنگ یعلم مصح (  ،یفضلت یتق) عطار وانید(  0638) میمحمد بن ابراه، یشابوریعطار ن

نامۀ منتشکر ]پایان ینظامخمسۀ و  یخاقان وانیدر د یقیفرهنگ اصطلااات موس(  0633زاده، سید محسن )عیسی

 نشده کارشناسی ارشد[، دانشگاه علامه طباطبایی 

ایران تا قرن هفتم هجری نوشتۀ ابوالحسن علکی ای در صید و آداب آن در : با مقدمهبازنامه(  0634اروی، علی )

 شناسی بن اامد نسوی  مرکز مردم

 مجلس  )علی عبدالرسولی، مصح (  یستانیس یفرخ میاک وانید  (0600) بن جولوغ یعلی، ستانیس یفرخ

   640-616(، 1)8، بهار ادب(  تشبیه موسیقایی در دیوان خاقانی  0634ی )مهدان، یروزیف

https://www.sid.ir/paper/170846/fa  
 )نصرالله صبوای، مصح (  کتابخانۀ مرکزی  المخلوقاتعجایب (  0630قزوینی، زکریا بن محمد بن محمود )

نتشکر نشکده کارشناسکی نامکۀ م]پایان جایگاه موسیقی در دیوان خاقکانی شکروانی(  0683کریمی خراجو، جواد )

 ارشد[، دانشگاه تربیت معلم سبزوار 

 ای از دیوان خاقانی(  مرکز )گزارش چامه رخسار صب (  0638الدین )کزازی، میرجلال

   مرکز های دیوان خاقانیگزارش دشواری(  0683الدین )کزازی، میرجلال

ی  خاقان دیقصا دری قیبا سازها و موس یرگریتصو یهاوهیش یبررس(  0633گرامی، سارا و کرمی، محمداسین )

  https://journals.iau.ir/article_544443.html  003-30(، 64)8، شناسی ادبیزیبایی

 آگاه  سحر بیان (  0688ماهیار، عباس )

 سخن  مالک ملک سخن (  0688ماهیار، عباس )

 )رشید یاسمی، مصح (  کتابخانۀ سنایی  دیوان مسعود سعد سلمان(  0630مسعود سعد سلمان )

  مرغیس ( 0  ج) رانیا یقیموس خیتار(  0636) اسن، مشحون
 (  نشر دانشگاهی 0)ج   نگاهی به دنیای خاقانی(  0633کن، معصومه )معدن

 هنر و فرهنگ  ی قیاافظ و موس(  0636ی )نعلیاس، ملاح

نقکش شککار در  یوجکود تیکماه یبررسک(  0631)محمدررکا ، یشکاهپرور و ی،محمکد مهکد دیس، ینیامرزایم

   https://goljaam.icsa.ir/article-1-497-fa.html  014-33، (14)3، گلجام  هیهای دوره صفوفرش

https://elmnet.ir/doc/11142980-2771
https://doi.org/10.22034/BAGH.2020.164417.3925
https://www.sid.ir/paper/170846/fa
https://journals.iau.ir/article_544443.html
https://goljaam.icsa.ir/article-1-497-fa.html
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 زوار  ی، مصح ( دستگرد دیاسن وا) پیکرهفت  (0684) وس یبن  اسیالی، نظام

-163(، 03) ،یادب فارسک ین ر پژوهی   آن در شعر خاقان ییبایو ز یتکرار یها یتوص(  0683نظری، جلین )

131  https://ensani.ir/fa/article/78975  

  های تصکوفاز فرقکه یدر برخک سکمیشمن یخلسکگ یهاروش(  0688زاده، سیدعلی )نیکوبخت، ناصر، و قاسم

  https://s-erfani.kashanu.ac.ir/article_112985.html  103-083(، 0)3، مطالعات عرفانی

 )به اهتمام و تصحی  والنتین ژوکوفسکی(  دار العلوم  کش  المحجوب(  0614 مان )هجویری، علی بن ع

 ( )محمد روشن و مصطفی موسوی، مصح (  البرز 0)ج   التواریخجامع(  0636الله )همدانی، رشیدالدین فضن

 بن، چشمه )ژاله آموزگار و اامد تفضلی، مترجم(  کتابسرای با شناخت اساطیر ایران(  0638هینلز، جان )

 )محمود سلطانیه، مترجم(  جامی  هایشانسان و سمبول(  0636یونگ، کارل گوستاو )
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