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Symbolism is the art of expressing poetic thoughts and emotions not through 

open expression, nor through the obvious comparison of those thoughts and 

emotions to concrete and objective images, but through the subtle hint of special 

words to create those emotions and thoughts in the reader's mind. In this research, 

the review and content analysis of the poetic flow of the symbolism of the third 

generation of poetry after Nima, such as Mohammad Ali Sepanlou, Mansour 

Ouji, Ali Babachahi and Seyed Ali Salehi, has been investigated and analyzed. 

The method of discussion and analysis in this research is based and emphasized 

on the main characteristics of poetry and the attitude of poets, and the quality of 

symbolization and the formation of symbolic expression of each poet has been 

analyzed and investigated in accordance with his mental characteristics and 

special worldview. The research method is analytical-descriptive and based on 

library sources and poetic works of the discussed poets, and the results show that 

the symbolism of the third-generation poets after Nima is conscious and is done 

in order to strengthen the content of the poem and has meaning in terms of 

structure. The generation has been more limited to the previous periods. Also, the 

variety of historical and mythological symbols, social, natural, animal symbols 

and religious and religious symbols show the mastery of the poets in this field. 
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Extended abstract 

1. Introduction 
Symbolism is a reaction against social art that emerged in the second half of the 19th century. 

European symbolists hated all the political, social, intellectual and artistic methods that were the 

heritage of the past. Military force, moral order, etc., were all invalid in their opinion. But the Iranian 

symbolists followed this trend in several ways; Using symbols, welcoming free poetry, concrete and 

drawing gloomy spaces. Manouchehr Atashi is one of Nimai's second generation poets. The increasing 

growth of the translation of European literary works in the 20s and 30s, along with his mastery of the 

English language and the social changes after the 1932 coup, made him, like many poets of his time, a 

member of the Chinese cluster of Western literary schools (Zireksaz et al., 2017: 33). ). From the late 

1960s, especially after the end of the war, it was seriously resumed by poets who had begun their 

poetic experience in the late 1940s and early 1950s. Mohammad Al-Gadi and Mansour Oji, who were 

inclined to new wave poetry before the revolution, joined the ranks of these poets, and Shams 

Langroudi, Mohammad Ali Sepanlou, Maftun Amini, Bijan Najdi, Zia Mohd, Masoud Ahmadi, 

Mahmoud Mishtiadi, Kazem Sadat Ashkuri, Imran Salahi and Mohammad Mokhtari continued it until 

now (Tahiri, 2017: 12). 

Now we consider the main criteria governing the poems of the symbolist poetic flow of the third 

generation after Nima through the lens of structure and content; Based on the works of prominent 

personalities who have influenced the literary and artistic process of this period, let's examine and 

analyze. Murad is one of the third generation poets after Nima, who started their poetic experience in 

the late 40s and early 50s, and the peak of their poetic art appeared in the 60s-80s. 
In this research, the structural and content analysis of the poetic flow of symbolism of the third 

generation of poetry after Nima such as Mohammad Ali Sepanlu, Mansour Oji, Ali Babachahi and 

Seyed Ali Salehi is on the agenda. The method of discussion and analysis in this research is based on 

the main features and characteristics of poetry and the attitude of poets, and the quality of 

symbolization and the formation of symbolic expression of each poet will be analyzed and 

investigated in accordance with his mental characteristics and special worldview. . The main question 

in the upcoming research is as follows: What is the symbolist poetic flow of the third generation after 

Nima in the 60-80s in terms of structure and content? 

In this research, all the poems of the mentioned four poets have been studied and analyzed in the 

period of 1960s to 1980s, and the purpose of the study is to investigate the symbolism in the poems of 

the poets after the revolution, which is still a field of study and research in this field. The reason for 

choosing Sepanlo, Oji, Babachahi and Salehi among the poets of the period under review was the 

novelty of the research on symbolism in their poetry, the abundance of poetry and their style in the 

new wave poetry styles, spoken poetry, and familiarity with European poetry trends and periods.. 
2. Research Methodology 
The current research is analytical-descriptive and with the principles of library study (referring to 

books, articles and databases) and the means of gathering information is to take and use the slips in 

different parts of the research. With the explanation that first the necessary materials were collected 

through taking the plug, then they were used in different sections according to their content. The tools 

of data collection in the aforementioned research were in the poetry collections of the studied poets, 

books and scientific articles, magazines, scientific databases and the Internet, as well as consultation 

with professors. 
3. Discusstion 
In the dictionary of literary terms, the symbol is equivalent to the recorded symbol (Hosseini, 1369: 

139) and in the Persian language, especially in the earlier texts, the code is used instead of the symbol, 

and its lexical meaning is "hint, secret, head, ima, minute, point, riddle, sign, mark, hidden hint, a 

special sign from which something can be understood" (Poornamdarian, 2006: 1). Pournamdarian 

writes in the definition of a symbol: "A symbol is something from the world that is known and can be 

received and experienced through the senses that points to something from the unknown and 

imperceptible world, or to a concept other than its direct and conventional concept; On the condition 

that this reference is not based on a contract and that concept is not considered the only definite 

concept" (ibid., 23). The truth of symbolism is the indirect expression of the subject, that is, the author 

or poet expresses the subject he has in mind indirectly instead of directly expressing the concept using 
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a symbol. "Symbolism is a tool of knowledge and the oldest and most fundamental method of 

expression, a method that reveals aspects of reality that are far from other methods of expression." 

(Cooper, 1392: 11). 
In general, social symbolism, human, animal, natural symbols and mythological and historical 

symbols can be seen in the poetry of Mohammad Ali Sepanlu, Mansour Oji, Ali Babachahi and Seyed 

Ali Salehi. 

4. Conclusion 
Since the expression of mystical thoughts and the indirect reflection of political and social thoughts 

are mostly symbolic, symbols and symbolizations have been in Persian literature for a long time. 

Especially in the field of Persian poetry, it has gained a special effect. In contemporary literature, in 

addition to the mentioned factors, attention to defamiliarization in literary texts and the emergence of 

schools that have a special tendency towards ambiguity has increased the frequency of symbolization. 

In general, symbolic poetry is one of the important currents of contemporary poetry. According to 

many critics and theoreticians, one of the factors of the trend of contemporary poets towards symbolic 

and symbolic poetry is the change in the political and social environment of the society and the severe 

suffocation and suffocation of the ruling authoritarian system. In addition to this point of view, other 

factors can be considered such as the familiarity of poets with Western poetic trends and the school of 

French symbolism, the change of poets' view and attitude towards the world and society. 
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 ی کلیدی:هاواژه

 ،یشعر انیجر سم،یسمبول

 .محتوا، شعر معاصر

آشککار آن  هیتشب ۀلیوسو نه به پردهیب انیافکار و عواطف شاعرانه، نه از راه ب انیهنر ب ،یینمادگرا

خکا   نامحسکوس واگگکانِ ۀاشار قیبلکه از طر ،ینیملموس و ع یرهایافکار و عواطف به تصو

 یینمکادگرا یشعر انیپژوهش، جر نیآن عواطف و افکار در ذهن خواننده است. در ا جادیا یبرا

 یعلک دیو سک یباباچکاه یعلک ،یسپانلو، منصور اوج یمحمدعل لیقباز ماینسل سوم شعر بعد از ن

 یچگکونگ یپکژوهش، بررسک نیکدر ا یشده است. سؤال اصکل ییمحتوا لیو تحل یبررس یصالح

و محتواسکت.  از نظکر سکاختار 08-08 یهادر دهه ماینسل سوم بعد از ن ینمادگرا یشعر انیجر

شاعران مکورد  یو آثار شعر یاو با استناد به منابع کتابخانه یفیتوص -یلیق، تحلیروش انجام تحق

آگاهانکه بکوده و  مکایشاعران نسل سوم پک  از ن ییآن است که نمادگرا انگریب جیبحث بوده و نتا

 یمفهوم محدودتر یدارا یینظر ساختار محتواو از رفتهیشعر صورت پذ ییمحتوا تیمنظور تقوبه

 ینمادهکا ،یاو اسکووره یخیتکار یتنکو  نمادهکا نیقبکل بکوده اسکت. هم نک یهارهبه دونسبت

 است. نهیزم نینظر در اتسلط شاعران مورد انگریب یو انسان یوانیح ،یعیطب ،یاجتماع
 

. «مکاینسکل سکوم شکعر بعکد از ن ینمکادگرا یشکعر انیکجر ییمحتکوا لیکتحل(. »2081. )لیکجل ی،دیمش؛ حسن ی،دریح ؛سادات لایل ی،قمصر یسادات

 .208-251(، 01)55، پژوهشنامۀ ادب غنایی
http//doi.org/10.22111/jllr.2024.47207.3213 
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 مقدمه -1

 همکۀ از های اروپکاییسمبولیسم واکنشی است در مقابل هنر اجتماعی که در نیمۀ دوم قرن نوزدهم ظهکور یافکت. سمبولیسکت

 نظرشکان از... و اخلاقکی نظم نظامی، نیروی. بودند متنفر بود گذشتگان میراث که هنری و فکری اجتماعی، های سیاسی،روش

 و کانکریکت آزاد، شکعر از اسکتقبال نمکاد، کارگیریبه کردند؛ دنبال را نحله این وجه چند های ایرانی،سمبولیست اما بود؛ باطل

 و 58 دهکۀ در اروپکایی ادب آثار ترجمۀ فزایندۀ رشد. است نیمایی دوم نسل شاعران از آتشی منوچهر. مغموم فضاهای ترسیم

 از بسکیاری هم کون وی ککه شد موجب 15 سال کودتای از پ  اجتماعی تحولات و انگلیسی زبان بر وی تسلط کنار در 18

 ویژهبکه ،08 دهکۀ پایانی هایسال(. از 11: 2110و همکاران،  سازرکی)ز شود غرب ادبی مکاتب چینخوشه خود زمان شاعران

 بکا بودنکد، ککرده آغکاز 28 دهۀ اوایل و 08 دهۀ پایانی هایسال از را خود شعری تجربۀ که شاعرانی توسط جنگ پایان از پ 

 شکاعران ایکن صف به بودند، متمایل نو موج شعر به انقلاب از قبل که اوجی منصور و حقوقی محمد. شد گرفته سر از جدیت

 ککاظم معتقدی، محمود احمدی، مسعود موحد، ضیاء نجدی، بیژن امینی، مفتون سپانلو، علیمحمد لنگرودی، شم  و پیوستند

 (.15: 2100 طاهری،) دادند ادامه کنون تا را آن مختاری محمد و صلاحی عمران اشکوری، سادات

 بکا محتکوا؛ و ساختار دری ۀ از را نیما از بعد سوم نسل نمادگرای شعری جریان اشعار برحاکم اصلی معیارهای برآنیم حال

مکراد از  .کنکیم تحلیکل و بررسکی انکد،بوده تأثیرگکذار دوره این هنری و ادبی روند بر که ایهای برجستهشخصیت آثار برتکیه

آغکاز ککرده  28و اوایل دهۀ  08های پایانی دهۀ شاعران نسل سوم پ  از نیما شاعرانی هستند که تجربۀ شعری خود را از سال

 پدیدار شده است.  08-08های ها در دههبودند و اوج هنر شاعری آن

بر نو بودن پژوهش نمادگرایی در انلو، اوجی، باباچاهی و صالحی از میان شاعران دورۀ مورد بررسی، علاوهدلیل انتخاب سپ

هکای هکا و دورههای شعری موج نو، شعر گفتار و آشنایی بکا جریکانها در سبکبودن آنسبکها، کثرت شعر و صاحبشعر آن

 شعری اروپا بوده است.

  قیله و سؤالات تحقئمس انیب -1-1

 قبیکل محمکدعلینیما از از بعد شعر سوم نسل نمادگرایی شعری جریان محتوایی و ساختاری تحلیل و بررسی پژوهش، این در

 ایکن در تحلیکل روش و بحکث شیوۀ. صالحی در دستور کار قرار گرفته است علی سید و باباچاهی علی اوجی، منصور سپانلو،

 بیکان گیریشکل و سازیسمبول کیفیت و داشته تأکید و تکیه شاعران، نگرش و شعر اصلی خصایص ها وشاخصه بر پژوهش،

پرسکش اصکلی  .قرار خواهد گرفت بررسی و تحلیل مورد او ویژۀ بینیجهان و های ذهنیمشخصه با متناسب شاعر، هر نمادین

از نظر ساختار و محتوا  08-08 هایرو بدین شرح است: جریان شعری نمادگرای نسل سوم بعد از نیما در دههدر تحقیق پیشِ

 چگونه است؟

  قیو ضرورت تحق اهداف -1-2

. هم نین است 08-08های بررسی و تحلیل محتوایی جریان شعری نمادگرای نسل سوم بعد از نیما در دههپژوهش  نیا هدف

میدان موالعکه و تحقیکق در هدف دیگر از انجام این پژوهش، بررسی نمادگرایی در شعر شاعران پ  از انقلاب است که هنوز 

این زمینه فراهم است. ضرورت انجام پژوهش حاضر در این است که در خصو  اشعار چهار شاعر مکورد بحکث کمتکر ککار 

 شده است.

 قیتحق روش -1-3

هکای اطلاعکاتی( هکا، مقکالات و بانکای )رجو  به کتابتوصیفی و با اصول موالعۀ کتابخانه -پژوهش حاضر به روش تحلیلی

ککار بکرده هکای مختلکف بکهها در بخشبرداری گردآوری و سپ  با توجه به محتوای آناست. ابتدا موالب لازم از طریق فیش
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 08تکا  08های شده در بازۀ زمانی سالهای شاعران چهارگانۀ یادشود. حجم نمونۀ مورد موالعه در این پژوهش، کل سرودهمی

 است.

 قیتحق ۀنیشیپ -1-3

، پکژوهش مکدوینی صکورت 08-08ویکژه دورۀ گرایی جریان شعری بعد از انقلاب در شعر شاعران مورد بحث بکهپیرامون نماد

 اند از:ها عبارتنگرفته است؛ ولی کارهایی نزدیک به این موضو  انجام شده که شماری از آن

بکه بررسکی  «یلاب اسکلامدر شکعر انقک یاجتمکاع سکمولیسمبهکای بکر جلوه ینظر»( با عنوان 2108قبادی و جمشیدیان )

 دیکجد سکمیلوسمب یشاهد ظهور نوعآمده بیانگر آن است که دستاند. نتایج بهنمادگرایی در شعر پ  از انقلاب همت گماشته

است که از  یبیدارد و ترک یو مذهب ینیدهای شهیر یاز انقلاب اسلام شیمعاصر پ اتیادب ۀعمدهای که برخلاف بخش میهست

 .شودمعاصر محسوب می اتیادب یاجتماعهای لواز سمب یریتصو ثیح

 بیکان و بررسکی بکه ،«ایکران معاصر شعر در اجتماعی سمبولیسم جریان» عنوان با پژوهشی در( 2108) پورحسین و شمیسا

 ککه اسکت نمکادین و سکمبولیک بیکان شیوۀ از استفاده بیانگر پژوهش اند. نتایجپرداخته اجتماعی سمبولیسم های جریانویژگی

 شکعر بکه و خکارج اجتماعی و سیاسی شعار یک حالت از جریان این شاعران متعهدانۀ و گرایانهجامعه اشعار تا شودمی موجب

 یکا «چنکدمعنایی» مرتبکۀ بکه «معناییتک» حالت از و پذیرفته بسیاری وسعت و عمق هم نین و شود تبدیل انسانی و اجتماعی

 برسد.  «فرامعنایی»

 یو محتکوا وهیبا پرداختن بکه شک «یشعر معاصر فارس سمولیسمب ییمحتوا لیتحل»عنوان باخود  ۀ( در رسال2112ژاد )نیباق

 ،ییایکرو داللهیکفروغ فرخکزاد،  ،یاخوان ثالث، نادر نادرپور، سهراب سپهر یاحمد شاملو، مهد ج،یوشیمایشاعران: ن سمیلوسمب

شعر معاصکر بکه  سمیلوسمب یاز محتوا یکل یریتصوقصد کرده پور، نیام صریو ق یصالح یعل دیس ،یکدکن یعیمحمدرضا شف

  دهد.دست 

 مفهوم نماد و نمادگرایی -2

 در ویژهبکه فارسکی زبکان در و( 211: 2101 حسکینی،سید) شده ضبط سمبول معادل نماد ادبی، اصولاحات واگگان فرهنگ در

 علامکت، نشکانه، معمکا، نکته، دقیقه، ایما، سر، راز، اشاره،»آن را مفهوم لغوی  و است رفته کاربه نماد جای به رمز پیشین، متون

 در پورنامکداریان(. 2: 2100 پورنامکداریان،)انکد ، تعریف کرده«درک شود مولبی آن از که مخصوصی نشانۀ پنهان، کردناشارت

 جهکان از چیکزی به که حواس طریق از تجربه و دریافتقابل و شدهشناخته جهان از است چیزی نماد» :نویسدمی نماد تعریف

 قکرارداد بکرمبتنی اشاره این آنکه شرط کند؛ به اشاره خود متعارف مستقیم و مفهوم جز مفهومی یا به غیرمحسوس، و ناشناخته

 انیکعبکارت اسکت از ب یینمکادگرا قکتی. حق(51)همکان:  «نگکردد تلقکی آن مسلیم و قوعی مفهوم یگانه نیز مفهوم آن و نباشد

طکور را که در ذهن دارد بکه یمفهوم با استفاده از نماد، موضوع میمستق انیب یجاه شاعر ب ای سندهینو یعنی ؛موضو  میمستقریغ

های اسکت ککه جنبکه یروش ؛است انیروش ب نترییو اساس نیتریمیابزار دانش و قد کی یینمادگرا» .کندمی انیب میرمستقیغ

 چیزی که شودمی نمادین . یک واگه زمانی(22: 2115)کوپر، « سازدآشکار می ،دور است انیب یهاروش گریرا که از د تیعواق

 توانکدنمکی هرگز که داردتری گسترده ناخودآگاه جنبۀ نمایه واگه یا این باشد، داشته خود واسوۀ بدون و آشکار مفهوم از بیش

 و پکورداراب) نکدارد ککار این انجام به امیدی هم ک  هیچ و شود داده توضیح کاملطوربه نه و شود مشخص دقیقی اگونه به

 (.21: 2118 افضلی،

 و افککار بیکان هنکر تکوانمی را سمبولیسم: »دهدمی ارائه تعریفی چنین مکتب این از «سمبولیسم» در کتاب چدویک چارلز

 طریکق از ملمکوس؛ بلککه و عینیهای تصویر به عواطف و افکار آن آشکار وسیلۀ تشبیه به نه و مستقیم شرح راه از نه عواطف
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 چکدویک،« )دانسکت خواننده ذهن در افکار و عواطف آن ایجاد برای توضیحبی نمادهایی از استفاده و هاآن چگونگی به اشاره

2102 :22-28). 

 انواع نمادها -2-1

 :اندداده جای زیر دسته سه از یکی در را نمادها

 عمومی یا قراردادی نمادهای -2-1-1

 تککرار، سبب هستند و به های مبتذلدسته سمبول که از (Conventicnal - Public) سنتی یا عمومی یا های قراردادیسمبول

 در طبیعکی نمادهای. دارند دلالت مشبه یک بر فقط مانند استعاره است؛ اما غالباً روشن و صریح مشبه، دو یکی بر هاآن دلالت

 یکا سکیل به که صورتی در آب که چنان یابند؛می متفاوتی معانی شان،کاربردی زمینۀ به توجه و با هستند وبیدوق موارد بعضی

 توانکدصکلح، می و آسکودگی نمکایش بکرعلاوه ترتیب،بکدین و باشد نیرومندی کنندۀتخریب عامل تواندمی شود، تبدیل طوفان

 باشد.  نیز مرج و هرج و وحشت از مظهری

 (Personal  -Private) اختصاصی یا مستور -2-1-2

 آنهکا معنکای بافکت که چرا هستند؛ هنری ابهام درجه بالاترین دارای بودنشاندیریاب و بودنتازه علتبه که هایی هستندسمبول

 ه( وناخوداگکا) ضکمیر های اختصاصی حاصل(. سمبول2810: 2110فر، است )منصوری ادبی اثر در بسیار غور و تعمق مستلزم

 یآثکار بکرا نیکا ل،یدلنیهمبه نیست؛ به سابقه مسبوق آنان از قبل ادبیات در معمولاً و است بزرگ نویسندگان و شاعران ابتکار

 یآثکار بکرا نیکا ریو تفسک حی. به مرور زمان، منتقدان به توضکرسدیها سخت به نظر ممخاطبان تازه و ناآشنا هستند و درک آن

و  هاآثار در نوشته نیاز ا رو،یپ سندگانی. سپ  شاعران و نوکنندیم دایپ ییها آشنامردم با آن جیتدرو به پردازندیخوانندگان م

هسکتند  یاختصاص یاز نمادها یا، نمونهاسب یبرا یچوب یهامکتی. نماد نکنندیها استفاده مو از آن رندیگیآثار خود الهام م

 .استفاده کرده است شیخو یهادر سروده یباباچاه یکه عل

 مرسوم نمادهای -2-1-3

 قکرار اسکتفاده مکورد ادبکی زبان در هایی کهآیند. سمبولمی وجودبه اختصاصی نمادهای یافتنعمومیت اثر بر نمادهای مرسوم،

 دست از را شانهنری ارزش کمکم آشکارتر، شانمعنایی دلالت و شدتر گسترده هاآن معنایی کاربرد که مدتی از پ  گیرند،می

امکا  ؛بوده اسکت اریها مستلزم غور و تعمق بسهستند که در ابتدا درک آن یاصصاختهای ولهمان سمبها، این سمبول. دهندمی

 هکاآن هنری ارزش از زمان طی در که است سبب نیو بد کنندها را درک میمفهوم آن یراحتشدن، مخاطبان بهیپ  از تکرار

فکر، یابنکد )منصکوریمکی تنکزل هنری ابهام ازری تپایین درجه به و شده محدود شانمعنایی دایرۀ دلالت چراکه شود،می کاسته

2110 :2810.) 

 اجتماعی سمبولیسم -2-2

. اسکت بصکیرتی و فلسکفی اجتمکاعی، محتوای با شناسانهنشانه شعر نوعی حماسی، نو شعر یا اجتماعی نمادگرایی جریان شعر

بازتکاب  آن انسکانی و اجتمکاعی در پیکامی اغلکب و است اجتماعی و هنری بینش و فهم دادنارتقا آن مراد و منظور که شعری

 بلککه کنکد؛نمکی شکریک خکود هکای سکاختگیغم یکا های فردیلذت در را خواننده غزل، برخلاف نو، حماسی شعر. یابدمی

-250: 2120ککوب، زریکن)دهکد  قکرار آن از بالاتر سوحی در را او و کند اآشن خود عصر رویدادهای با را خواننده خواهدمی

است  یشعر ده،ی یمبهم و پ ۀشاعران یداشتن زبان و نمادین زبان با احساسات و عواطف بیان بر افزون شعر گونه ازاین  (.251
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 و آرزوهاسکتهکا و آرمکان یو اجتمکاع یاسکیس میمسائل و مفاه ۀکنندبازتابو مخاطب خود دارد  یبرا یامیکه معتقد است پ

 (.12-15: 2108 پور،نیو حس سای)شم

قکرار  یاجتمکاع سکمولیسمب انیکمجموعه شاعران جرریاو را در ز توانو نمی ستینمادپرداز ن یشاعری باباچاه ،یکلطوربه

دارد و بکه کمکک  اجتمکاعی–یاسکیشکعر سبکه هکایی شیخکود، گرا نیاخوان و... در آثار نخست ،همه متأثر از شاملو نیداد؛ با ا

 (.00: 2082)محمدلو و همکاران،  کندخود را مورح می یاجتماع -یاسیو افکار سها شهیخا  اند یینمادها

 هم کون معاصکر شکاعران دیگکر و شکاملو شکعر در خورشید. دارد اجتماعی -سیاسی کارکردی معاصر شعر در «خورشید»

 از انکدوه و یکأس تاریکی فرا رسیدن خورشید، و خورشید طلو  است. با... و عدالت نور، ،آزادی ،نماد امید... و کدکنی شفیعی

 زیر بند در (.01: 2112همکاران،  و )سالمیان یابدمی جریان های آنرگ در نشاط و آزادی امید، خون و بنددمیبررخت جامعه

 ککه چرا کاهد؛می آن تأثیر از نماد این بودنتکراری است. رفته کار به «آزادی» و «امید» نمادین مفهوم در خورشید باباچاهی، از

 .(210: 2102 فتوحی،) است شده شناخته همگان برای هاآن مفهوم و شده بدل قراردادی مفهوم یک به تکراری نمادهای

 (.181:2115باباچاهی، ) «بود پر های خورشیدخرده هامان/ ازدست آنکه نکردند/ با نگاه ما به یاران/ اما»

 عکاطفی بسکتری در دارند، نمادین ساختی اگرچه اجتماعی، مسائل برابر در وی گیریموضع و صالحی های اجتماعیترسیم

 گیکریبهره. دهکد انجکام مؤثری طوربه را اجتماعی مفاهیم انتقال تا دهدمی یاری را او محاوره زبان میان، این در یابند.می نظام

 ذهنکی عناصکر با تلفیق و یابندمی راه وی زبان به عامیانه زبان از استفاده راه از ناخواهخواه که واقعی جزئیات از صالحی خا 

 هکم و سکمبولیک هکم ککه شکودمی سبب را شعری بیان ازای گونه تکوین دهند،نشان می را او روحی تمایلات هایی کهواگه و

 شود:می بدل دشوار کاری به آن در واقعیت از خیال تفکیک و رسدمی نظربه واقعی

 زند.می گره سفت را اشکهنه کفش بند شکستۀ کوچه/ جدول کنار کودک»

 انقکلاب خیابکان عکر  از ککودک / حکالا...انکدبکزرگ اشهای کهنکهدود/ کفشمی پیر پلی  یک و مرد سه زن، دو پی از

 .... نیست خیالیش اصلاً... رفته خورشید آزادی/ و میدان سمتِ رودگذرد/ میمی

 پلکان  پاگرد پایین گرهبی خسته، تا،بهاند/ تابزرگ برایش های کهنهکفش

 .(001: 2102صالحی، !« )دانهبی انگور از پر پاکتی و تازه نان بغل مشت/ یک ها دراست/ بلیط رفته خواب به پروانه

بیانگر امیدبخشی و امیدآفرینی شاعر به انسانِ در بند و گرفتار یأس و نومیدی اسکت در سرودۀ زیر، نمادهای بهار و باران، 

   بیند. دریا نیز نماد جامعۀ آشفته است:که نور روشنایی و رهایی را در زندگی خود نمی

 ندیوگاز درد آبستن است/ اما مردم می ایدردقت کن اگرچه »

 .(200: 2101 صالحی،)« شد مینخواه دی/ نومباران ییزابهارهرگز از  ما

گشکاید و از زبکان بکه شککوه می« منظومکۀ تهکران»ردیابی است. در سمبولیسم اجتماعی در شعر محمدعلی سپانلو نیز قابل

 دارد:سکوت مردم در برابر ظلم فریاد دادخواهی برمی

 گهبان؟ ای ن کی نیست از جا بجنبد/ بگوید که پ  سهم من کو/ بگوید که پ  نوبت من چه شد»

 رسد؟ کسی نیست بردارد این گوشی منتظر را، پ  این جلسه کی به ته می

 (.20:2100)سپانلو، « رسد؟گشاید؟/ پ  این ریزشِ کوکبِ منفجر کی به پایان میپ  این قفل کی می

 موردنظر شاعران شعر در انسانی نمادگرایی -2-3

. دارد فراوانکی کاربرد بحث، مورد شاعران خصو به معاصر شاعران معاصر شعر در بومی و های تاریخیشخصیت از استفاده

اند. گاهی نیکز شده لیخود به نماد تبد ۀجبارگونه و ستمگرانهای بد و خصلت یخاطر رفتارهاهم به یانسان یاز نمادها یبرخ
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 کاربکه انسکانی نمادهکای سکپانلو، لیمحمکدع از زیکر سکرودۀ در ساز دارنکد.نمادهای انسانی، رفتاری اخلاقی، انسانی و هویت

 :است پاکی نماد یوسف: عشق، نماد زلیخا: شکیبایی، و صبر نماد اند؛ یعقوب:رفته

 انتظاری چشم من، نابینای تو، سوگواری/ تنها تنها تو تنهایی، بانوی»

 زلیخا جفت ها،تلخا فرزند/ نوشندۀ کردهگم  ایراحیل،  ها،یعقوب وارث ای

 .(02-00: 2100 سپانلو،)« مانید... خبربی یوسف اندوه از که حاشا

 نمادهکای اغلکب که شودمی مشاهده «گیرممی را وطنم نبض» دفتر در سپانلو شعر در انسانی نمادهای از های بیشترینمونه

 :هستند قدسی و دینی

 آمد منزل بدان قرنی خشک العمادش/ تاذات  و بود ارم مأرب/ شهر سدی بوده تا گویند»

 ضرورت تراشدمی عصر / یک:است دلیل امیا معنی قفر عادش/ این نه و ماند برجای لوط نه

 .(508-502: 2100 سپانلو،)« است خلیل زمان شد، بتان عصر

 .است رفته کاربه دلدادگی و عاشقی نماد عنوانبه بحث، مورد شاعران شعر در که است انسانی نمادهای از مجنون

 ککککن دیگرگکککون پکککرده و شبککککانه برخیکککز

 برنککد تککو بککر عاشککقان نمککاز کککه خککواهی

 

 ککککن مجنکککون صکککد ککککار و درآی عقکککل از 

 ککککن خککککون در وضککککو دمسکککپیده هنگکککام

 (10: 2108 اوجی،)                                  

 نماد این ازانلو سپ شعر در. کندمی متبادر ذهن به را تعقل و دوراندیشی عقل، مفهوم که است انسانی نمادهای از «شهرزاد»

 :است شده استفاده

 رسدمی الماس و زبرجد زمستانی/ از به مشتعل خزان اکنون»

 است گشوده طلایی، آسمان نور فشردۀ دلدادگان/ درهمبه پلک

 .(280: 2101 سپانلو،)« ماند های غریبمدرسه آستان دورش/ در های میهنقصه شهرزاد/ با و

 خکویش اسم ایهامی به که آنجا از و داشته توجه آن به خویش شعر در اوجی منصور که است انسانی نمادهای از «منصور»

 :است معشوق به سرسپردگی و عاشقی نماد «منصور» زیر سروده در. است بخشیده معنایی توسعۀ آن به بوده، نیز

 عشککق؟ بگککو یاجککز گککل بککه سککرت چککه بککود 

 منصکککککور اگککککر نبکککککود نککککام دگککککرت

 

 عشکق بگکو یاجز خکون بکه پکرت چکه بکود؟  

 عشکککق بگکککو یانککککام دگکککرت چکککه بکککود؟ 

 (02: 2108 اوجی،)                                  

 شعر در حیوانی نمادگرایی -2-3

 صکورتبه خدایان یا. است شده داده نسبت مقام عالی خدایان به حیوانی صفات و نژادها تمام تقریباً مذهبی هایو هنر مذاهب

... و مکاهی عقکرب، شکیر، خرچنکگ، گکاو نکر، قکو،، صورتبه آسمان در را خود خدایان قدیم بابلیان اند وشده مجسم حیوان

 نقکش حیکوانی سمبولیسکم نیکز مسکیح دیکن در حتى. است مقدس «فریا» الهه نزدیک گربه گرمنی اساطیر در. کردندمی مجسم

 شکده معرفکی تککتیز اسب دارندۀ یعنی اسب اورند خورشید ایرانی، اساطیر در (.508-502: 2100 یونگ،)کند می ایفا بزرگی

 نکوعی بکه را حیکوان های بومی و محلی، اینها و مراسم تعزیه و ورزشجشن در، اسب از استفاده. (05: 2102 )زمردی، است

هکا سکوار آمکوزان بکر آنهایی است که دانکشنیکمتباباچاهی، اسب نمادی از « 2از جنگ »است. در شعر  ساخته قدرت نماد

 اند:سر بر خاک افتاده اند و این سواران معصوم بیبودند و اینک در آتش بمباران مدرسه مرده و جان از دست داده

 لبخند/ چندین ستاره سرگردانند و های بیها و مکعباما هنوز/ پشت دری ه»
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 سرگذرند و/ سواران بیاسبان مرده میهای خاموش/ از منظر مزار  مشعل

 (.015: 2115)باباچاهی، « میعاد موریانه و مرگ و مداد

 دارد: نخسکت اصکلی نمکادین معنکای دو پرنده این اصولاً. کنیممی برخورد آن بودنقوبیبه دو بارها پروانه، نمادپردازی در

 (.00:2100ت )صرفی، اس نسیان و فراموشی از نمادی دیگر و خالص عاشق از نمادی

 پاره استدرید از شمشیر دشمن/ یا آسمان/ در مرگ یاران/ پارهقلب وطن می»

 (.122: 2115)باباچاهی، « بار / پیراهن یاران گلی بود/ بر آستان دوست چرخی زد/ اینای آمدآنگاه/ پروانه

 و نکته حرف، برای پرش سکوی نیما، همانند او شعر در طبیعت نیست؛ مولق و محض سرایطبیعت شاعر اوجی، منصور

 در وقکت صکبح بکه ککه کنکدمکی انسان یکاد عمر عنوان نمادی برای کوتاهیپروانه را به اوجی، .کندمی بیان که استای اندیشه

 داند:کوتاه می آهی مانند و ندارد دوست را کوتاه عمر این او. چرخدمی های زمینسبزه

 ایمسروده سرودی هماره شرقیان بلند/ ما این زیر در»

 (.528:2101اوجی، )« !آه مثل خویش / کوتاه، عمر طول با ما ایمهای خاک/ پروانهسبزه بر: »پگاه نوبت در گلوگاه بر تیغ با

دی از سفرِ شاعر در خیانت و نکامررحمی است. حرامیان خائنِ همهای سپانلو، گرگ نمادی از ظلم، خیانت و بیدر سروده

 اند:گرگ هم بدتر توصیف شده

 شدیدای مسافران که زیر گرد خاک جاده/ ناگهان بدل به رهزنان مرده می»

 گذاشتها نقاب میبه چشم« گزشوره »گذشت و رماند/ باد میهیبت حرامیان که گرگ را ز هول می

(15:2100)سپانلو،   

عنکوان نمکاد حاصکل از از سیاهی، شومی و پلیدی است که در سرودۀ زیر به عنوان یکی از نمادهای حیوانی، نمادیکلاغ به

 آسکمانی .کنکد مرور را خاطراتش تا است پاک آسمان رؤیت تکرار انتظار در امیدوارانه محیوی است. گاهیهای زیستآلودگی

 است: پوشانده را ماه ای،پرده هم ون و نیست پاک اکنون که

 (.210:2100)اوجی، « آه/ سپیده بر/ اند؟رسیده کجا از کلاغ همه ماه/ این روی به ایسیاه/ پرده آسمان»

 کار رفته است. در رباعی زیر، کلاغ نماد شومی و نحسی است:منصور اوجی نیز به« مرغ سحر»کلاغ در منظومۀ 

 بککر سککوگ بهککار و گککل، کککلاغ اسککت کککلاغ

 بدمککککد یککککه دوبککککاره ارغککککوان یخککککواه

 

 بککککاغ ۀشبککککانه، بککککر سککککراپردبککککر بککککاد،  

 برافکککروز چکککراغ دمدهیاز خکککون بکککه سکککپ

 (52: 2108 اوجی،)                                  

در شعر باباچاهی، کرک  نیز نمادی از راکت، موشک یا هواپیماهای جنگی دشمن است که مرگ و ویرانی را بکرای مکردم 

 آورند:پناه به همراه میبی

 ترین گودالنگران است/ در حدقۀ عمیق طرفچشمانی آن »

 (.010:2115)باباچاهی، « شوندکشند و/ پراکنده میای به دریۀ دیگر/ پر میور/ از دریهو کرکسان منتشر شعله

تکر شود. این نماد به مفهوم شهید یا در معنای کلکیچکاوک از نمادهای حیوانی دیگری است که در شعر اوجی مشاهده می

 کند:است که در راه دفا  از خاک و میهن خویش، با خون و جان خود بازی می ایباز و رزمندهجان

 اسککت نیریشکک ۀشککب چککه چه کک ۀبککر شککاخ

 بنگککککر بکککه چکککککاوکان در آغککککاز طلککککو 

 

 اسککت نیککا غککامیپ« اسککت دهیهنکککگام رسکک» 

 اسککت نیبککال و پککر و تاجشککان عجککب خککون

 (52: 2108 اوجی،)                                  
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 بکه را او حکالات و روحیکات از بخشکی ترسکیم و رفته کاربه صالحی اشعار در شدهتکرار سمبولی عنوانبه همواره« پرنده»

 بکوده تمنیکاتش و او خود از نمادی معمولاً گویدمی و گفته سخن آن با یا آن از همواره صالحی کهای پرنده گرفته است. عهده

 است: ساخته ظاهر را وی عواطف از بخشی بار هر که

 !مساز آشیانه مه بر گمشده فوج آن پی / در!پروابیپرندۀ  هی، پرنده»

 موج، دیگر به موجی از فوج، و جفت .... / بی

 (.500 :2102 صالحی،) «...است گزیده گهواره اتسینه در دریا! برو هی حالا

 صالحی:های دیگری از نماد پرنده در شعر سید علی نمونه

 آیا همه این بیدل و دل /   میان ! خاموش نشستۀ آنجا پرندۀ هی، پرنده»

 .(188: همان)« داندنمی را رازها سالۀ هر هجرت که ست برفی جایی را ... /  پابه تو نرفتن و رفتن تردید

 شعر در طبیعی نمادگرایی -2-5

 «طبیعت» غالباً باباچاهی اشعار در «نماد» خاستگاه مذهب، و دین اسووره طبیعت، هم ون «نماد» های متفاوتخاستگاه میان از

 گیکرد،مکی کاربه را... و ستاره درخت، ،دریا ،ماه ،گل ،مانند سنگ های طبیعیپدیده خاستگاه این با نمادها در شاعری هر. است

 نیکز او (.218: 2102 فتکوحی،« )سکازد درکقابکل و محسکوس را آن و ببخشد تجسیم دارد ذهن در که را نامحسوسی مفهوم تا

 .است گرفته کاربه خود اجتماعی -سیاسی افکار بیان برای را طبیعت از برگرفته عناصر

صراحت، و به سبب عدماند مرتبط شاعر یاسیس تیند که با ذهنتهس نینماد ییمعنا ۀدربردارند ریدر بند ز« خوک»و « زاغ»

 لیکدلنمکاد بکه»آن است و  ییبایصراحت نماد، ز. عدمبخشندمی یمعنا، لذت هنر افتیدر زمخاطب را به تأمل واداشته و پ  ا

 .(200: 2102 فتوحی،« )تابدمیرا بر یمختلفهای لیتأو ش،اییمعنا یدگی یو پ یرانگکیب

  آیممی پرنیرنگ زاغان خلوتگه از بدآواز/ من آبشخور غوکان از من»

 .(50: 2115 باباچاهی،)« شب من قصۀ تلخی است/ که هر فصلش سرآغاز کتابی شوم خواهد شد

 از برگرفتکه نمادهکایی قالکب در را سیاسی خکود اندیشۀ تا است آن بر طبیعت عناصر از گیریبهره با شاعر زیر بندهای در

 خکود مقاصد بیان و خویش کلام به بخشیدنعمق برای هنر زبان از صریح سادۀ بیانی جای به و دهد انتقال مخاطب به طبیعت

 :دارند یعیکه خاستگاه طبیی هستند نمادها« باغ»، «گل»، «شبدر»، «پونه»، «لختهای هدری»، «چل له»چون  عناصری .جوید سود

 پیش  از شانشناختممی کههایی چل له دیگر/ با قمریان بودم/ با آمده شتاب با من»

  شبدر و شقایق و پونه را/ با های لختدریه تابودم/  آمده شتاب با من

 هاباغ غمگین کوچۀ به کنم را/ جاری های گلفوارهها/ کلاغ چشم کوری به کنم خوشبو

 .(02: 2115باباچاهی، )« دهم دانه و آب های قف میله پشت را/ از خسته مرغان

 بیکانی بکا و پوشکش و پرده در و هنری زبانی با شاعر اند،آمدهشعر  از زیر بند در که هستند موانع نماد نیز «خار» و «سنگ»

 اسکت، طبیعکت آن خاسکتگاه ککه نمادهکایی از جسکتن سکود. اسکت گنجانکده نمادهکا این قالب در را خود اندیشۀ غیرمستقیم

 کنند:می روشن را شاعر گراییطبیعت

 (22همان: )« خار و خار و است خار روممی جا هر سنگ/ به و سنگ و است سنگ روممی جا هر به»

 زمینکه ایکن در پورنامکداریان. اسکت خرابکی و ویرانکی نمکاد و یابکدمکی اجتماعی -سیاسی کارکردی معاصر شعر در «باد»

 جدیکد ککارکردی، ایکن دوره شاعران خا  نگرش و های سیاسیکنش، منش اجتماعی دلیلبه معاصر، شعر در باد» نویسد:می

پورنامکداریان، « )اسکت گرفته مایه خا  مکانی و زمان در او ادبی پیروان و نیما سیاسی شعور و ذهن از که کارکردی یابد؛می
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 -سیاسکی ذهنیکت بکا مکرتبط کار رفته در شعر باباچکاهی هسکتند ککهاز نمادهای طبیعی به جوان نخل و پرنده . گیاه،(0: 2100

 بکدین و اسکت داده قکرار جکوان های نخکلشاخه از استعاره نیز را زلف شاعر، ،این کنار شوند. درشاعر محسوب می اجتماعی

 زلکف و کنکدمکی ویران را پرنده و گیاه نسل باد که وقتی. است داشته بیان را خود منظور هنری و شاعرانه بیانی قالب در شکل

 نیست: آسان کشیدننف  دیگر را های جواننخل

)باباچکاهی، « کشکیدن آسکان نیسکتهای جوان را/ دیگر نف کند/ و زلف نخلمیوقتی که باد نسل گیاه و پرنده را ویران »

212:2115.) 

در شعر سید علی صالحی نمادهای طبیعی نیز کاربرد دارند که باعث استحکام محتوایی کلام او شکده اسکت. در بنکد زیکر، 

 فانی این دنیایی است:های ارزش و دلبستگیدیوار نمادی از مادیات بی

 (.20: 2101)صالحی، « ماندن/ در بند این همه دیوار نبوده استمی هرگز/ شایستهو آد»

بخکش شب در شعر سپانلو، نمادی از ظلمت و بیداد است که راهی جز گذران آن وجود ندارد و نور امید صبحی روشنایی

 کند:پذیر میهای این ستم را امکاناست که سختی

 های پیشیننامی و ترس، یک بار دیگر .../ شبی دیگر است این/ بمانند شبما و بیو در سایبان سپهری ستمگر/ به سر»

 (.201-200: 2100)سپانلو، « که باید به هر حال سر کرد/ به امید فردا/ که تاریکی و اضورابش بمیرد

کار رفته اسکت ککه رت بهعنوان نمادی از ناامیدی، ترس و حسواگۀ شب به« غزل ناخدا»در شعری دیگر از سپانلو با عنوان 

 انگیز برای منتظران به همراه دارد:عنوان بذر امیدی بر چهرۀ آن جاری است و مژدۀ صبحی دلگیسوی نسیم به

 میشب کر/ تیر قرمز قشنگ/ جسته از سرابِ زنگار تویی/ گیسوی نسیم، در امناخدای مغرب طلایی»

 (.222: 2101)سپانلو، « مزد انتظار توییها/ گنج قلعۀ طلسم/ بذر مژدۀ بر شیار سرزمین اشک

 :شب در شعر منصور اوجی، نماد ظلمت و سیاهی است که نشان از سردرگمی انسان در سرنوشت خویش است

 شککد و رفکت یآبک ۀچککو قوککر نیدر کام زمک

 چون سنگ ککه سکر نهکد سکحر بکر سکر خکاک

 

 شکککد و رفککت یبککر ظلمککت شککب چکککو آفتکککاب 

 شککد و رفککت یخسککتگان چککو خککواب ۀدیککدر د

 (20: 2108 اوجی،)                                  

 نمکودار سودبخشکی، و پرتوافشکانی درخشکندگی، و نکور بلندی، و عظمت چون زیبایی، قدرت صفاتی داشتن با خورشید

 سکرعت، کوشکش، و ککار اراده، ،تصکمیم ،مظهکر کمکال خود در موجود نوعی صفات هم ون الگوییکهن و نمادین مفاهیمی

 و ادبیکات در و بکوده الوهیت از نمادی و خودآگاهی ها،تیرگی از دهندگینجات جویی،عظمت و بلندپروازی به گرایش نشاط،

 نیکز عرفکانی مفکاهیم در .(282: 2112زاده، )قریشکی و حکاجی است شده ستوده های نمادینویژگی این باای اسووره باورهای

 سکلونت شکوه و فری اشراق، ،جهانی شعور شهودی، ،معرفت و وجود مرکز کیهان، قلب ساکن،هستی  خداوند تجلی خورشید،

 است. متعالی نور مثالی کلام صورت یک در و

 در راه کککه بککود؟ کدهیککصبکککح و سحکککر و سپ

 دیجوشککیاز آن مکک دیوان چشککمه کککه خورشکک

 

 بککاغ و گککل و سککبزه، تککاج درگککاه کککه بککود؟ 

 بکککود؟ گکککر از تککو نبکککود؟ از گلوگککاه کککه

 (51: 2108 اوجی،)                                  

 در رباعی زیر از منصور اوجی، خورشید نماد شهید است که مایۀ آبروی مردم شد:

 از آسکککمان مشکککرق گکککم شکککد یدیخورشککک

 چکککون آب درون چشکککم مککککردم بنشسکککت

 

 انگککککور شککککرابخانه شککککد، در خککککم شککککد 

 سکککفره مکککردم شکککد انیکککچکککون نکککان بکککه م

 (22: 2108 اوجی،)                                  
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کار رفته است. در شعر اوجی، مفهکوم نمکادین روشکنایی و عموماً ستاره در مفهوم نمادین راهنما، روشنگری، امیدبخشی به

 راهنمایی منظور شده است:

 (.22:2100)اوجی، « خاموش(/ تا معنی من من تمام گردد/ )تا معنی کهکشان ای باششب در گذرم ستاره»

 اند:آموزان شهیدی است که بر اثر بمباران هوایی جان خود را از دست دادهدر شعر باباچاهی، ستاره نمادی از دانش

 های مدرسۀ خاکسترهاست/ بر نردهشویم خورشید/ برگریز و گریز شعلۀ پروانهویران که می»

 لبخند/ چندین ستاره سرگردانند و های بیها و مکعبامیا هنوز/ پشت دری ه

 (.015: 2115)باباچاهی، « سرگذرند و/ سواران بیهای خاموش/ اسبان مرده میاز منظر مزار  مشعل

 .در اندیشه سید علی صالحی، نمادی برای بیان شرایط ناامیدی و یأس حاصل از شکرایط سکخت اسکتزمستان در شعر و 

 محتکوم ممکنکی بکه توانمی ناممکنی هر از و کرد محال توانمی را لامحالی هر کندمی فکر که است امیدوار قدر آن گاهانسان 

 . رسید خواهد فرا راه ها ازآینده ها واندیشه مرگ و یافت نخواهد ادامه زندگی نباشد امید اگر. رسید

 روز  اگرچه شود/ اینجامی خار خسته زمستان به گاه/ گل اگرچه اینجا»

  .(200: 2101 )صالحی،« گویممی که امدیده شود / منمی بهار شود/ امامی شبِ تار چون گاه

 :است ینماد عسر و تنگدست «زمستان»نماد انسانِ گرفتار و « روباه» زین سپانلو اندیشۀدر شعر و 

 روباه فقیر عصر/ در شهر زمستانی سرگردان است »

 (.10: 2101)سپانلو، « باران را...(خوانی آفتاب را، / )هماندیشدبا حسرت فرسوده، به نوروز می

اسکتفاده شکده « بهکار»و « بکرف»، «آبشار»، «سنگ»قبیل در سرودی از سپانلو در مجموعه اشعار، نمادهای طبیعی مختلفی از

بهکار هکم  تحرکی، آبشار نماد طراوت و نوزایی، برف نمادی از رحمکت و زیبکایی واست. در این شعر، سنگ نماد رکود و بی

 :و رویش استنماد تولد 

 سنگ کهکشان منم/ گردن بلند آبشار تویی/ چتر کهنۀ پدربزرگ منم»

 (.220: 2101)سپانلو، « بار تویی/ واگن سیاهِ مانده از نبرد منم/ ایستگاه اول بهار تویینمای نقرهبرف خوش

 فرساست:خت و طاقتکویر نیز از نمادهای طبیعی است که در شعر سپانلو نمادی از شرایط س

 سازند/ در عرصۀ کویر، کمک نیستاما حروف شن، جملاتی بلند/ در ستایش آب و سراب می»

 (.221)همان: « وجوی سقاستای که هنوز/ در جستامدادگر اگر که باشد/ از سایۀ شماست/ با روح تشنه

 شکب در درختکی بکه را خود پناهیبی و تنهایی شاعر .داندرحمی، عصیان و ناملایمات زندگی میرا نماد بی« پاییز»اوجی 

 در سکر  و زرد رنگ به را های درختبرگ و تاختمی سرعت با نعل هزار اسبی هم ون پاییز فصل که کندمی تشبیه پاییزی

 آن هم کون را خکود شکاعر. مانکد باقی درخت از سفت و سنگ به شبیه های خشکشاخه تنها و ریخت را همه سپ  و آورد

 داند:می ماه تیغ زیر در درخت

 زرد و سر  کرد گذر نعل هزار شبی/ اسبی آموختم تجربه به را پاییز»

   چاه سرد آب شد/ در سنگ بارهیک آینه ها درشاخه و

 .(205: 2100 اوجی،)« ماه تیغ زیر درخت/ در و ماندم پناه/ منبی آنگاه

رهکایی، امیکد و روشکنایی اسکت. در سکرودۀ زیکر ککه بکه مناسکبت شکهادت نمکادی از آزادی، « پنجره»در شعر باباچاهی 

 کار برده است:آموزان یک مدرسه بر اثر بمباران هوایی سروده شده، پنجره را نمادی از آزادی و رهایی بهدانش

 (.010: 2115)باباچاهی، « پژمردزند و میشود و/ پنجره/ لبخند میچشمانی آن طرف نگران است/ دستی دراز می»
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هکذه )درخکت  نیدر قرآن تنها اشود. با این توضیح که سیب نیز از نمادهای طبیعی است که در شعر باباچاهی مشاهده می

و  کیکو درخت شکناخت ن یدرخت جاودانگ زینشده است. در تورات ن یادیآن  یو چگونگ یستیآمده است و از چ (الشجره

اما گزارشگران  شناسد؛یرا نم یدرخت نیچن یدرختان کس انیدر م رایاست؛ ز نینماد یکاربرد اریبد خوانده شد که به گمان بس

کافور، عنکاب،  ر،یاند: گندم، انگور، انجباره سخنان گوناگون گفته نیهای کهن در ااسووره یۀچه بسا بر پا نتورات و سپ  قرآ

در  ،افتکهیبازتاب گسکترده  زیآن ه زبانزد شده و در شعر و ادب و هنر ن انیم نیو... از ا یحسد، جاودانگ ،ییدانا بیحنظل، س

. ایکن تعکدد میکوۀ ممنوعکه در (221: 2112 نکژاد،یریک)راسکتگو و ام بیسک یگندم است و در فرهنکگ فرنگک یفرهنگ اسلام

 است:« هدف»از اهمیت کمتری برخوردار است و آن ه مهم است « وسیله»های شاعران بیانگر آن است که سروده

 چه نوری دارد آدم در غروب!/ آدم از نور با تاریکی قهر نیست »

 را چرا به دلهره انداخت سیبگردم/ اخترا  قلاب . به خانه برمی...

 دویست سال گریه کردم و تیغ ماهی از گلویم/ بیرون نجست / و آدم را به سراندیب؟

 .(00:2115 )باباچاهی،« چپ ۀهای حوا به تضر  افتادم به دندبا چشم

ای بود که آدم را ممنوعه به روایت عهد عتیق است و طعمه ۀمیو« سیب»که  استشیوان  ۀقلاب نمادی برای دسیسه و نقش

در واقع قلاب نماد دامی است که شیوان پهن کرد. در این شکعر انگکار سکیب دارای فهکم اسکت و از ایکن ککه  .به دام انداخت

سکراندیب  ۀشکود آدم بکه جزیکرانداختن آدم، به دلهره افتاده است؛ چرا که باعث میدامای است در دست شیوان برای بهطعمه

 گشت.دیگر کار از کار گذشته است و به بهشت بازنخواهد ،کنداما با آنکه آدم دویست سال گریه می ؛هبوط کند

 تاریخی و ایاسطوره نمادگرایی -2-1

 ظهکور جایگکاهتکرین اسووره اساسی»چون  .دارند ها قراراسووره با تنگاتنگای رابوه در قدرت نمادهای خصو به و نمادها

 ها بیکان(. اسکووره12: 2112)پرنیان و بهمنی، « شودداده نمی توضیح نماد با جز که است چنان اسووره ماهیت زیرا است؛ نماد

 فرهنکگ معنکادارکردن بکرای ابکزاری بکه خود سیاسی ابعاد در و هستند جامعه های هرارزش ها واحساس تریناساسی نمادین

 (.  200:2101)فکوهی،  شوندمی جامعه تبدیل یک سیاسی

 از برگرفتکه ککه ککرد اشکاره «سکیمرغ» نمکاد به توانمی دارند، باباچاهی شعر در طبیعت از غیر خاستگاهی که نمادهایی از

 و اسکت ککرده پکرواز الوهیکت سوی به که است عارفی نماد عرفانی شعر در و فارسی سنتی ادبیات در «سیمرغ» است. اساطیر

 شعری جریان در و یابدمی متفاوت کارکردی معاصر شعر در اما ؛(00: 2100پورنامداریان، ) «است حق حضرت نماد» هم نین

 بیکداد شکر از جامعکه منجی نماد» و گیردمی خود به اجتماعی-سیاسی ذهنیت با مرتبط و نمادین مفهومی اجتماعی، سمبولیسم

   .(10: 2110 مولق، )بهمنی «است

 .(110: 2115 )باباچاهی، «گفت/ یاران کلام آخر را به من گفتند:/ بدرود بدرود قاف کوه نازنین/ با نجات/ سیمرغ مرغ»

رفتکه اسکت؛ ککار به« مرغ سحر»شود که در شعر منصور اوجی و در مجموعه ای محسوب میاز نمادهای اسووره« ققنوس»

 ققنوس نماد فداکاری و در عین حال تولد دوباره است:

 شککککد گککککریپککککرندگان ککککه او د کدندیکککد

 آنگکککاه ککککه ققنکککوس از آتکککش برخاسکککت

 

 و در آذر شککککد دیز جگکککککر کشکککک یککککیوا 

 و خاکسککککتر شکککککد دیدگکککککر کشکککک یککککیوا

 (20: 2108 اوجی،)                                  

 غالکب اسکتعدادهای و دارابودن صکفات علتبه یا قرارداد حسب بر که هستند اشیایی ها وشخصیتها، سمبول ادبیات، در»

 و رمکزی صکفت اسکاطیر هکا وافسکانه در آمیزشکاننقش اغکراق از ناشی العادهخارق و غالب صفات سبب به یا مادی و طبیعی
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 دارنکد؛ های نمکادینشخصکیت شکاهنامه در شکدههای خلقشخصیت از بسیاری .(20: 2102 اند )پورنامداریان،یافته سمبولیک

 و سکتیزیخکواهی و ظلکمکه نمکاد آزادی« کاوه»است،  جنگاوری و دوستیوطن دلاوری، نماد که «رستم»هایی چون شخصیت

های باباچاهی، ضحاک نمکاد ظلکم، ویرانکی و تبکاهی اسکت ککه در سروده .ستمکاری است و زشتی پلشتی، نماد که «ضحاک»

 های اوست:ها برای مارهای روییده بر کتفکردن انسانای به قربانیاشاره

 هاستشرحه شرح حکایتتنی یگانه نبود/ دریا که شرحهضحاک/ رویین»

 (.120: 2115)باباچاهی، « دانداز خون و خاک برادرهایم/ می

 رستم، نمادی از دلاوری و شجاعت است:« فیروزه در غبار»دی از سپانلو در مجموعه در سرو

 -ای نارنجیهذیانی سبز با حاشیه-گی  است:/ ابر جمجمۀ شهر/ کلاه»

 (.12:2100)سپانلو، « / و کمان رستم/ پل موعودِ اساطیر استخواندری  هنوز قصه میچر  نخ

 اسکت. شکناور بالگردها میان در ابوالهولی آن، آسمان در که شده قیاس شهری با اعرش توسط انسان اندرون سپانلو شعر در

 را خکود میکل تا کند ها سفردست دور به نکرده اکتفا کتاب قرائت به جهان شناخت برای تا کندمی دعوت را اشخواننده شاعر

 سکاخته اشواقعکیغیر ابعکاد در ککه فضکاهایی کنکد؛ ارضکا دارد،ای نادیکده فضکاهای در ابوالهول خلق به عادت ناخودآگاه که

 شوند:می

 تو/ و خود نیز دانندتماشائیان هم در آزادی بازگشت و هیاهو/ اسیرند در رشتۀ راهروهای نُه»

 های فروزان به هر پیچ و پاگرد(که در معر  دیدگانی دقیقند:/ )ابوالهول با چشم

 .(118: 2118 )سپانلو،« نگارد، شکلی مضاعفهای گود هیولا/ به دل میمردمکاز این روی با خاطراتی که محو است، بر 

 ابکراهیم، سکلیمان، جبرئیکل، مسکیح، چکون هکای دینکیچهره نیکز و شکوش و جمشید تخت مانندای های اسوورهسرزمین

های یار؛ و شخصکیتاسکفند ،قبیل رستم، سیاوشهای اساطیری ازیهودا؛ شخصیت ،خلیل ،آدم حضرت موسی، ،مریم اسماعیل،

 ،سکلیمان مکرغی ااسکووره جکانوران از هم نکین و فرهکاد بایزیکد و یحیکی، بایزید، ،سقراط ،عذرا حلاج، تاریخی مانند حاتم،

 :شودمی دیده اشعارش در دیو ذوالجناح و

 مسیح که است آسمان فانوس یکی تنف  شبانه/ تنها نشیب این در»

  (08: 2100 صالحی،)« عشق تکلم نشینسایه داشت/ مسیح بازخواهد آدمی بر مویه از مرا

خکود را  تیکوشد با سرودن شعر مناسب، شخصیم ،یو ادب یهنر یهاییبایو ز یو نمادساز ییسرابر اسوورههیشاعر با تک

کنکد و مشککلات و  کیکنزد یخیتکار ایکمعاصکر  تیاسووره را به واقع نی) ( بگنجاند و احیمس یااسووره یدر قالب نمادها

 (.212: 2088)عسگرپور و همکاران،  بکشد ریرا در آن به تصو یمسائل اجتماع

 :است گفته سخن حلاج از دیگر جایی در

 (.02 همان:)« وزید خواهد باد به رو باد حلاجی/ ورنه حوصله که مگر ماییم که خاکستری»

 جهیتن -3

از عوامکل  یکیپردازان، هیاز منتقدان و نظر یاریبس ۀدیشعر معاصر است. به عقمهم های انیاز جر یکی نیشعر نماد یکلطوربه

نظکام  دیجامعکه و خفقکان و اختنکاق شکد یو اجتماع یاسیس یفضا رییتغ ن،یک و نمادیلوشاعران معاصر به شعر سمب شیگرا

 یغربک یشعرهای انیشاعران با جر ییاهم ون آشن یگریبر عوامل د وانتمی دگاه،ید نیبر احاکم بر آن است. علاوه یاستبداد

 کرد. دیتأک ستیز طینگاه و نگرش شاعران به جهان، جامعه و مح رییفرانسه، تغ سمولیو مکتب سمب
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 لیکدلبه ییماینسل سوم شعر ن یشعر انیدر جر ،گفت توانیپژوهش م نیشده در ابه پرسش مورح ییگوپاسخ یراستا در

 ،ککار رفتکه در شکعربه ینمادها شتریب ،یلیو بروز جنگ تحم یانقلاب اسلام یروزیبعد از پ یو اجتماع یاسیمساعد س طیشرا

 یمردم بکه مقاومکت و فکداکار قیو تشو جییدر ته توانرونق را می نیا لیدلکه اند هداشت یخیتار یاو اسووره یحماس یمفهوم

 انیک. از می داردترو روشکن شتریب یشعرهای نمونه نهیزم نیدر ا« مرغ سحر»به خصو  اثر  یمنصور اوج یشعرها برشمرد.

 صکالحی سمبولیسکم. است نیریاز سا شیب یو عرفان ینید یهااز سمبول یریگدر بهره یباباچاه یشاعران مورد بحث سهم عل

 عناصکر و نمکادین های ککلامظرفیت تلفیق مبنای بر و است محاوره های زبانقابلیت وامدار درونمایه، در هم و ساختار در هم

هکای شکعری نکو چکون شکعر گفتکار، از دلیل شناخت بیشتر مکاتکب ادبکی و جریانصالحی به .است یافته سامان زبان گفتاری،

دلیل تعلق خاطر به شهر تهران، بیشتر از نمادهای طبیعی و محیویِ تهران بهره برد. سپانلو به است. نمادهای آوایی استفاده کرده

 نیکااند. هو چهل داشت یسهای به دههنسبت یشتریب یمورد استفاده در شعر شاعران، وضوح و روشن یادهانم یازنظر ساختار

 شاعران است. یدگی یو ذهن ساده و دور از پ ییسراساده لِیدلامر به

 منابع -3

 ، چاپ اول، تهران: انتشارات رواق.مرغ سحر(. 2108منصور. ) اوجی،

 نگاه. انتشارات :تهران ،من دیگر نام شیراز (.2100منصور. ) اوجی،

 ، تهران: انتشارات نگاه.منصور اوجی(. 2100منصور. ) اوجی،

 .ثالث نشر: تهران ،باباچاهی علی اشعار مجموعه(. 2115) علی. باباچاهی،

، سکال چهکارم، شکمارۀ مجلۀ علوم ادبی، «آمیزی در شعر شفیعی کدکنیجایگاه و نقش ح (. »2110الله. )مولق، حجتبهمنی 

 .00-12، صص 20

، شناسی ادب فارسیفصلنامۀ متن، «بررسی و تحلیل نمادهای بخش اساطیری شاهنامه(. »2112پرنیان، موسی؛ بهمنی، شهرزاد. )

 .12-228، صص 2سال چهارم، شمارۀ 

 .نگاه انتشارات :تهران ،مه در سفر. (2102) تقی. پورنامداریان،

 .فرهنگی و علمی انتشارات شرکت :تهران ششم، چاپ ،فارسی ادب در رمزی هایداستان و رمز. (2100) تقی. پورنامداریان،

 مرکز. تهران: نشر سحابی، مهدی ترجمۀ ،سمبولیسم (.2102چارلز. ) چدویک،

هکای نقکد پژوهشنشکریۀ ، «جریان سمبولیسم اجتماعی در شعر مهدی اخوان ثالث(. »2118پور، عیسی؛ افضلی، زینب. )داراب
 .01-11، صص 5، دورۀ دوم، شمارۀ شناسیادبی و سبک

 پژوهشکنامۀ ،(«امروز شعر در ممنوعه میوۀ بازتاب دربارۀ پژوهشی) فریب سیب(. »2112نژاد، نسیم. )راستگو، سید محمد؛ امیر
 .222-210 صص ،50 شمارۀ چهاردهم، سال ،غنایی ادب

 چاپ دوم، تهران: انتشارات توس. ،یشعر نو فارسانداز چشم(. 2120) .دیحم کوب،نیزر

 .انتشارات زوار: تهران ،اساطیر و ادیان توبیقی نقد (.2102حمیرا. ) زمردی،

در شکعر  سکمیو سمبول سکمیرئال ،سمیسیرمانت»(. 2110. )نیفرهاد؛ فرزاد، عبدالحس ،یطهماسب ل؛یآذر، اسماع ور؛یساز، کورکیز

 .10-250، صص 0 ۀسال دوم، شمار ،یادب یهامکتب ۀپژوهشنام. «یمنوچهر آتش

بررسی توبیقی دلالت معنایی نمادها در ادبییات کلاسیک و اشکعار (. »2112) .ایدنی، دریح ؛محمد دیس، آرتاسالمیان، غلامرضا؛ 

 .00-10، صص 01، سال بیستم، شمارۀ فصلنامۀ زبان و ادبیات فارسی، «احمد شاملو

 ، تهران: انتشارات گلشن.گزینۀ اشعار(. 2101سپانلو، محمدعلی. )



131|  1313، 131-123 ، صص33، شمارۀ 22، دورۀ ییادب غنا ۀوهشنامپژ  

 ، تهران: انتشارات فرهنگ معاصر.منظومۀ تهران(. 2100سپانلو، محمدعلی. )

 .، تهران: انتشارات نگاهمجموعه اشعار(. 2118) ی.محمدعل سپانلو،

 جلد دوم، چاپ پن م، تهران: انتشارات نگاه. ،یادب یهامکتب(. 2101) .رضا ،ینیدحسیس

 ۀدور ،یمکدرس علکوم انسکان ،«رانیکدر شعر معاصر ا یاجتماع سمیسمبول انیجر»(. 2108) ی.پور، علنیحس روس؛یس سا،یشم

 .50-05، صص 1 ۀپنجم، شمار

 .نگاه انتشارات: تهران یکم، دفتر ؛اشعار مجموعه(. 2102) سیدعلی. صالحی،

 .21-00، صص 20 ۀسال پنجم، شمار ،یادب یهاپژوهش ۀفصلنام ،«ینماد پرندگان در مثنو»(. 2100) .محمدرضا ،یصرف

 و زبکان رسالۀ دکتری ،2108 تا 2120انقلاب  از معاصر شعری هایجریان تحلیل و نقد بندی،طبقه (.2101)الله قدرت طاهری،

 .مدرس تربیت دانشگاه انسانی، علوم و ادبیات دانشکده فارسی، ادبیات

، «الخکال کارکرد نمادین اسووره در شعر یوس(. »2088نیا، سیده اکرم؛ شعبانی چافجیری، هادی. )عسگرپور، منصوره؛ رخشنده

 .200-215، صص 10، سال نوزدهم، شمارۀ پژوهشنامۀ ادب غنایی

 انتشارات سخن.: تهران ،تصویر بلاغت. (2102) محمود. فتوحی،

 .210-200، صص 20، شمارۀ نامۀ علوم اجتماعی، «از یک اسوورۀ سیاسی تحلیل ساختی»(. 2101فکوهی، ناصر. )

 فصلنامۀ موالعکات، «مولانا مثنوی در خورشید ایاسووره نقش هایبازتابش(. »2112زاده، مهین. )قریشی، زهراالسادات؛ حاجی
 .11-215، صص 51 ، شمارۀکاشان دانشگاه خارجی هایزبان و ادبیات عرفانی دانشکدۀ

 .: فرشادتهران ان،یکرباس حهیمل ۀترجم، یسنتی فرهنگ مصور نمادها (.2115)ی س .یج وپر،ک

در شکعر  ییمعنا یزیهنجارگر یهاگونهلیو نقد و تحل یبررس»(. 2082) .نیالدفیس ن،یبربرات؛ آب ،یمحمد ه؛یذک محمدلو،

 .00-10، صص 5 ۀشمار زدهم،یس ۀدور ،یادب یشناسییبایز ۀفصلنام ،«یباباچاه یعل

زبکان و  یهکاپژوهش شیهمکا نیپنجمک یهامقالکه ،جیوشکی مایشب در شعر ن کیسمبول ریتصو(. 2110) .نینسر فر،یمنصور

 .2812-2228صص  ،یفارس اتیادب

 ، ترجمۀ محمود سلوانیه، چاپ دوم، تهران: انتشارات آگاه.هایشانسان و سمبل(. 2100یونگ، گوستاو کارل. )


