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In a large part of Persian literature, especially poetry, the type of “Motreb” has a 
prominent presence. Iranian poetic memory familiar with classical literature 

(Saadi, Hafez and Molavi) finds a magnificent image of him, but in the language 

of the society, we notice the derogatory meaning of "Motreb". This research seeks 

to show signs of this dual encounter with the poet even in ancient Iranian culture 

by examining famous literary texts up to the 8th century, and then clarify the 

source of this contradictory confrontation. This research was done in a 

descriptive-analytical way with a library source. The abundance of literary 

sources has forced researchers to focus on the important texts. The results of the 

research show that in a part of mystic literature, Motreb does not have a very 

honorable face, but in other genres, his face is radiant and valuable. What has 

created a negative image from Motreb in the Zohd and Sufi literature, in addition 

to the influence of religious texts, is the conflation of the Motreb with the 

corrupting edges of the carousal songs. 
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Extended Abstract 
1. Introduction 
The word “Motreb” which in dictionary books means “a singer, a miner, a musician and a dancer” 
(Dehkhoda; below the entry), itself and its synonyms can be seen in many proverbs, which show the 

level of presence, importance and its source is in culture and society. However, in the common 

language and culture of Iranians today, in addition to the common musical meaning, this word also has 

a derogatory meaning (Nasri Ashrafi, 2004: Vol. 3, 62) in a way that evokes the clown and the joker of 

parties. But in Persian literature, its dominant face is glorious and sometimes heavenly. The honorable 

position of Barbad in ancient history and Ostad Shajarian in the contemporary Iranian mind cannot be 

combined with this derogatory meaning. Still, the meaning of "singer" is so humiliating that we don't 

want to call these elders by this title. We have signs of the background of this negative image in 

Persian literature. It is as if what they said about "Loli and Gypsy" (reference: Zulfiqari, 1400: 158) is 

also true about "Motreb"; In literature, they think of its beauty and positive image, but in public 

culture, its unrestrainedness. This mixing of the concept of loli and motreb is because there were 

groups of loli/motreb until the end of Qajar who disguised themselves as women and performed erotic 

dances and plays. (Fatemi, 2013: 259) The involvement of this group in musical instruments and 

singing has caused the disparagement of the whole group of musicians with titles such as "Tarab crew" 

by the opponents. (Lotfi, 2021: 337 and 381) This article seeks to explain how and why these two 

times have a glorious and humiliating meaning in classical texts . 

2. Research methodology 
This research has been done by descriptive-analytical and content analysis methods. Its statistical 

scope is the important old texts of Persian literature up to the 8th century of Hijri. After extracting the 

word motreb and its meanings in literary genres, we described the paradoxical treatment of authors 

with motreb. Then we analyzed this double exposure with regard to different water bodies . 

3. Discusstion 
In the Shahnameh and Nezami Ganjavi's works, many singers are mentioned: Barbad, Nakissa, 

Sarkash, Azadvar, etc. They are among the most popular servants of the court and can be seen in 

private, traveling and in the company of kings. Their economic base, as a result of their wealth of 

generous gifts, makes them respectable in the eyes of the people. This valuable position can be 

considered as the continuation of their heavenly base and their spiritual role in mythology and ancient 

religions in such a way that their images can be found in the stone carvings of the temples of most of 

the ancient religions of the Middle East. (Ref.: Seibert, 1999, 30; Pope, 1998: vol.6, 3238) Music and 

singing were an integral part of ancient Iranian religious temples, and the Avesta was sung. So, from 

this time, its connection with divinity also appears. 

The organization and court traditions of the Islamic period of Iran were in many parts the 

continuation of the Sassanid period. Here too, the eunuchs are among the special servants of the court 

and always accompany the emirs. But their base never has the glory of Barbad. Their obligation is 

much lower than other servants (such as poets). (Hajarian, 2018: 200) Sometimes, in local courts, 

singers are put on the same level as playboys and clowns, and the same ugly and humiliating treatment 

is done to them. (Ref: Masoud Saad, 2005: 466-471) In the society, due to the dominance of 

jurisprudential and legalistic views on singing, they are not very well-educated in such a way that they 

have to study music secretly. (Binesh, 2010: 95 and 121) With the dominance of this view, the 

geniuses of the society do not have much desire to be present in the field of music, especially its 

practical and executive part. So, the arena is empty of waste and their place is taken by itinerant 

Gypsies. It is natural that under such conditions, educational literature prevents children and teenagers 

from entering the field of this art. (Saadi, 1999: 403). 

This double encounter reaches its peak in mystical literature. In some of the ascetic and scholastic 

Sufi texts, it is said that a poet who is carrying a burden of sin must repent from the poet in order to 

enter the field of conduct. In more than twenty Sufi stories in texts such as Tabaqat al-Sufiyyah, Kashf 

al-Asrar, Kashf al-Mahjub, and Tazkereh al-Awliya and even Asrar al-Tawheed, the theme of 

"repentance from the Prophet" can be seen. This is due to the dominance of jurisprudential discourse 

on this part of Sufi texts. But at the same time, in many mystical texts and poems that are influenced 

by the mysticism based on drunkenness (Sokr) and Happiness of Khorasan (Mayer, 1999: 158), in the 
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poems of Sanai, Attar, Rumi and Hafez Motreb, there is a mysterious and heavenly sound that tears 

the veil. Intervals are made, and the remedies are based on jumping and hearing and returning to the 

origin of the heavenly sounds. 

4. Conclusion 
One of the typical characters in Classic Persian literary texts is “Motreb”. This character has a 
contradictory appearance in different genres and texts and even in the words of a specific poet. In this 

research, by looking at the background of this character, we tried to explain how this duality was 

formed and why. In Iran's epic literature based on mythology, Rameshgar has a noble face. This grace 

is due to the emphasis on happiness in ancient Iranian culture and its sanctity. Celebrations are 

accompanied by processions and ritual processions. Minerva appears to be so valuable that sometimes 

it is a heavenly gift in the reward of good deeds. This kindness is sometimes damaged in court 

etiquette due to the mixing of the qualities of the poet with the gypsy and the gypsy. In mystical 

literature, because first of all religious drinking water, wine, dancing, and talking of people are 

prohibited, and secondly, the association of a singer and a drunkard, and the dance of a bartender and a 

drunkard, are inseparable. To enter the world of meaning, the drunken singer of taverns must break the 

manifestations of immorality. But other source brings mysticism, happiness and dance (sama') into his 

speech due to valuing joy and happiness. They distinguish between sur and music, and the 

manifestations of immorality, and they re-sanctify the singer and his unseen songs. In didactic 

literature, “Motreb” does not have a significant appearance. This contempt and sanctity of the word 
“singer” has continued throughout the historylof Persian literature and among aat least] a part of the 
general mass of Iranians. 
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 هشتم(  ۀ تا سد یبر ادب عرفان ید کأ)با ت  ی»مطرب« در ادب فارسۀ دوگان ۀچهر
 1حسن حیدرزاده سردرود
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 چکیده اطلاعات مقاله 

 مقاله پژوهشی نوع مقاله: 

 

 

 28/09/1402 :افتیدر خیتار

 15/01/1403بازنگری:  خیتار

 26/01/1403: رشیپذ خیتار

 01/07/1403 :انتشار خیتار

 

 ی کلیدی: هاواژه

 مطرب، خنیاگر، ادبیات عرفانی. 

 ۀ»مطععربح ورععور بر دععده دارد. واف عع  یعع  شعع،ر،    مخصوصاً  یاز ادب فارس  یدر بخش بزرگ 

از او  یععریبشععهوو و ا  یمایی(، سیو وافظ و مولو  ی)س،د یکمأنوس با ادب کلاس  یرانیا  یش،ر

 یعع . اشععودیم  آن  یرآمیععز حق  ییمدو ه بار م،نععا  ،اما به محض ورود به سطح زبان  ام،ه  یابد،یم

های اصلی پاسخ به ای  سؤال، مهشد ۀ ا سد  یمدون مشهور ادب  یاست  ا با بررس  آن  یدر پ  یق حق

 یابععد،ح،چگونععه نمععود می  یععرانا  یمفرهنععق  ععدادب و  در    حمطععرب»بععا    هدوگانعع   ۀموا هعع دهد: »

و بععا  یلععی حل-یفیبععه روت  وصعع   یععق حق  ی اکدام است،ح  مدنا ض    یاروییرو  ی ا  یآبشخورها»

هشععدم اسععت.  ۀ ععا سععد یدر یاز آغععاز ادب فارسعع   آن  یزمان  یرۀانجام شدو و دا  یااد کدابخانهناس

که   دهدینشان م  یق حق  یجبه امهات مدون بپردازد. ندا   ارا وادار کردو    نویدندو  ی،منابع ادب  یفراوان

 یراما در سععا  ،ندارد  یار مند  ۀمطرب چندان چهر  ی،و ادب دربار  یاز ژانر ادب عرفان  یدر بخش

از مطععرب در ادب   یمنفعع   یماییسعع   یجععاد. آنچععه باععع  ات او  ابناک و ارزشمند اس  ۀچهر  ،ژانرها

 یبععا وواشعع   یمطربعع   ینگاو،  وأمععان  ی ا  یریگ در شهل  ینینصوص د  یرشدو، علاوو بر  أ   یانهصوف

 است. و درآمیخدگی مفهوم مطرب و لولی طرب یهاآلود بزمفداد
 

(، 43)22، پژوهشعنامۀ ادب غنعاییح. هشعدم( ۀ ا سد یبر ادب عرفان دی)با  أک ی»مطربح در ادب فارس ۀدوگان ۀچهر(. »1403، ود . )سردرود  درزادویو

48-27. 
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 33  |  هشتم(   ۀ تا سد   ی بر ادب عرفان   د ی )با تأک   ی »مطرب« در ادب فارس   ۀ دوگان   ۀ چهر 

 مقدمه  -1

بیندازیم و درنگی در بار م،نایی آن داشده    لغت و امثال  یها آن در کداب  هایو مدرادف  حمطربنخدت ن ری به م،نی واژۀ »

مدرادف  من ور  باشیم.  ملا  ها از  واژگان  ۀواژ  یماتو  مُغنّ  یمطرب،  چنگ  یاگر، خن  ی،مانند  رامشگر،  دربار  ی  وّال،  است.   ۀو... 

آن    یاگر؛رامشگر؛ خن  ی؛رامش   یندو؛اند: »مطرب: سرودگوکه ِ لغت، نوشده  یهااز کداب  یصدهخدا به  لخۀ  »مطربح در لغدنام

واژگان   همۀ یو آوازخوان و ساززن و ر اص.ح پرداخد  به م،ان  یطرب و مغنّ هل. اآوردیرا به طرب م ی و کد یدکه سرود گو 

به »مطربح  همچنمشخص  یلدلمدرداف  و  نم  یی،م،ناهم  ی  بودن  ضرور  م،ن   مثلاً  نماید؛یچندان  اند:  نوشده  نیزرامشگر    یدر 

است  آرامش  مخفف  م  ،رامش  دل  آرامش  باع   نغمه  و  ساز  ا  شودیچون  نقل  به  و   واژۀ  .دهخدا(  ز)آنندراج؛  مطرب 

 آنان در فرهنق و  ام،ه است؛ مثلاً   ییو مانا  یت ورور و اهم  میزانکه نشان از    یابیمیم  یآن را در امثال فراوان  هایمدرادف

 صور     وانیم  .(629:  1383از دست مطرب خورد گوشمالح )دهخدا،    یک   / یم»چو آواز بربط بود مددق  گوید:یم  یس،د  یو د

س،د که  هم  یکرد  مکوک   یر  صو   یوسدهپ  رانش روزگاو  را  ساز  برا  دیدندیکردن  آن،  از  موضوع روش   ی که    یدی رب  یکردن 

م سالگکنندیاسدفادو  چهل  در  »هرکه  )همان:    ی.  شودح  اسداد  گور  در  آموزد،  »م783طنبور  چو    ی ه  یان(؛  سخ   فراوان  و 

منبع    یکاست که فقط در    یاز امثال  یاندک   ۀنمون  ،(1257کرح )همان:    یش وان بربط زدن در پ  ی( و »ک 1459)همان:    حیطنبور

 آمدو است. 

ا  واژۀ مدداول  زبان  و  فرهنق  در  م،نا  یرانیان»مطربح  کنار  در  م،نا  دارای  یقایی،موسرایج    یامروز   یزن  یرآمیز حق  ییبار 

برا  کندیم  یرا  داع  هایک  مهمانگرمکه دلقک و بزم  یاگونهبه  (،62:  1383)نصری اشرفی،  هدت     یخنداندن و گرم  یکه 

  ی،اما در ادب فارسکنند،  یم  یف ،ر  یفهند و با ادا لطزنیو م،لق م  خوانندیو هزل( م  یانهعام  یهاو ) رانه  ر صندیمجلس م

در    ی. داسدان نواخد  فاراباندنواخدهیو ساز م  دانددهیم  یقیموس  یاری،است. بزرگان بد  یغالب آن بشهوو و گاو آسمان  ۀچهر

  یا   ،(47:  1371ش،  ین)ر.ک: ب  است   الصفا آمدوو خواباندن شنوندگان( که در رسائل اخوان  یاندن)و خنداندن و گر  یفهمجلس خل

. به  یددند مع ن ابل  یرآلود حق  ییبار م،نا  ی م،اصر، با ا  یرانیدر ذه  ا  یان و اسداد شجر  باسدان  یخار مند باربد در  ار  یگاو ا

هنرمند    یچ م و هیعنوان بنام  ی ا با ا ربزرگان    ی  ا  خواهیمیاست که نم   یرآمیزحق   چنانآن»مطربح،    یی هنوز بار م،نا  ی،عبار 

 ی منف  ییبار م،نا  ی به ا  یدو  د  یملغت  د  یهااست که در کداب  یب خود را »مطربح بنامد. عج  پدنددینم  نیز   اییقیموس

ا   یلیخ  حمطرب»  یل( در فرهنگش ذ1369افشار )  یصدر  ی اند. فقط غلامحداشارو نهردو به  اشارو دارد:    یی بار م،نا  ی دور 

نیز اذعان کردو است    فرهنق ش،ر شاملو نویدندۀ کداب  .ح  کند یا را م  یانهعام  یهاها، آوازها و آهنقکه ر ص  یکد  یژوو»...به

در ادب    یمنف  یمای س  ی ا   یشینۀاز پ(.  231:  1389که کاربرد ای  واژو در ش،ر شاملو »بیانگر نوعی اهانت نیز استح )عباسی،  

دربارۀ »مطربح  با شدت کمدر    ،(158:  1400  ی،اند )رک: ذوالفقارگفده   حیو کول  ی»لول  ۀآنچه دربار  یی. گو یمها دارنشان  یفارس

باید  و ه داشت  او.    یبندوباربیعموم به    نقاما در فره  ،مثبت آن ن ر دارند  ۀو و ه  یباییبه ز  یات،صادق است که در ادبنیز  

گرد ودی  ا اواخر  هایی از لولی/مطربان دوروآمیزی مفهوم لولی و کولی و »لوطیح و مطرب از آنجاست که گرووکه ای  درهم

بازی و  اند که گاو خود را به رنق و شهلِ زن درآوردو و با ا رای نمایش و ویواندورۀ  ا ار در سطح  ام،ه ورور داشده

به سرگرم و خوانندگی  )فاطمی،  ر ص  بودند  مشغول  درآمد(  )و کدب  مردم  و 259:  1393کردن  لولی/مطربان  ای  صنف   .)

شدو   ات طربح از سوی مخالفان میها به ساز و آواز، گاو باع   حقیر کل اصحاب موسیقی با عناوینی چون »عملهاشدغال آن

:  1395)  یالله خالقمثل روح  یقیدر کلام اهل ف  موس   ی»مطربح را ود  یری حق  ییبار م،نا(.  381و    337:  1400است )لطفی،  

در آذربایجان ای    اندح.کردو  یمطرب  ۀنادان افدادو که از آن اسدفاد  سوادیما به دست مردم ب  یقیموس  یجه: »...درندبینیمیم  نیز(  17

 رود. کار میهنوز به م،نی دلقک و  وکر وقیر و ودی در مقام فحش به اصحاب موسیقی نیز به muturufواژو با  لفظ 
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 سؤالات تحقیق -1-1

 چگونه است، ی»مطربح در ادب فارس یکل  یلالف( شما

 یدت،آن چ یلو دلا یشینهدوگانه دارد، پ ایچهروب( اگر مطرب 

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

های اصلی ادب غنایی است؛ اینهه مطرب در ادب فارسی،  ها یا  ی  هدف ای   حقیق، روشنایی افهندن بر یهی از شخصیت 

از ادب غناییخصوصاً ادب عرفانی )شاخه ای  نمودار چه پس( چگونه نمود میای  بر اهمیت  یِ   زمینهیابد و  بنا  ای دارد. 

 نماید.  ایپی مطرب در ادبیات، ای   حقیق مهم و ضرور میآرکی

 روش تفصیلی تحقیق  -1-3

ها و ملایمات آن و سپس اسامی مطربان مشهور، از امهات مدون ادب فارسی در دورۀ مورد مطال،ه  ابددا واژۀ مطرب و مدرادف 

دسده و  گردآوری  از  پس  شد.  دادو  ادبی  رار  ژانرهای  زیرشاخۀ  در  آن  از  پس  و  فیشاسدخراج  برخورد  بندی  مدو ه  ها، 

آمیز نویدندگان/ شاعران با واژۀ مطرب شدو، ای  موا هۀ دوگانه را با  و ه به آبشخورهای مخدلف آن،  حلیل و  بیی    نا ض

 کردیم.

 پیشینۀ تحقیق -1-4

  ( 1363ملاح )  ین،لیو ود دارد. ود  یدر ادب فارس  یقاییواژگان موس   یلو  حل  یاتو ادب  یقیار باط موس  ۀدربار  یمنابع فراوان

به دانش فراوان موسیقایی ای  بزرگان و نحوۀ کاربرد واژگان موسیقی    وافظ و موسیقیو    یقیو موس  یمنوچهر  هایدر کداب

( است.  جبر  پرداخده  آنان  دیوان  کداب  1388در  در  ابر(  آواز  نا  یشمز  بانق  و   یو  موسیقایی  آلات  و  موسیقی  انواع 

ای  گونه  حقیقات گاو در  الب مقاله انجام   صورت مبدوط در شاهنامه به پژوهش گذاشده است.های ای  هنر را بهشخصیت 

به بیان  ایگاو و ارزت موسیقی در نگاو مولانا و کاربرد برخی    «در ش،ر مولانا  یقیموس»  ( در مقالۀ1389شود؛ مثلاً فلاح )می

در یک دورۀ  اریخی می بررسی موسیقی  به  برخی محققان  گاو  دارد.  ن ر  او  اش،ار  در  علم  ای   میثمی واژگان  مثلاً  پردازند؛ 

 ( با نام 1398 حقیق وجاریان )  .ح به ا دام موسیقی در دورۀ غزنوی پرداخده است یانغزنو   ۀدر دور  یقیموس»  ( در مقالۀ1395)

 یقی  حق در همی  راسداست. با و ود  حقیقات گددردو در ای  زمینه،  حیهقیب یخاز  ار ی: برداشد اریخی-ی وم یشناسیقیموس»

 . یافت نشدکند،  یبررس یاترا در ادب حمطرب»  یکل یلشما ،اندازچشم ی که از ا

 بحث و بررسی -2

 یقی از همه، به منابع که  دانش موس   یشپ  ی،مطرب در ادب فارس  ۀچهر  اشد  درکی روش  ازد  یمند آن است که براروت

ۀ  دانشنام  یقیموس  ۀرسال  ها )مثلاًرساله  ی . در اشودی نم  یدابارو پ  ی در ا  یزیف ، چ  ی ا  ۀفشرد  یهااما در رساله  یم،مرا ،ه کن
ندرت در ه. بپرداخده شدو است الالحان  علم  یو مباو   خصص  یقاعاتو ا   غماتن  یب به  رک   ( عمد اً کنزالدحف  ۀرسال  یا  ییعلا

به    ،نه آ مدخصص بیر، کثرت ورود افراد غای  امر  یلاز دلا  یهی که    یافت    وانی مطرب م  ارجیب  ۀاز چهر  یرسائل نمود  ی هم

  یع طبا  یل: »...منویددیم  خواند،ی م  نیعلم را آسما  ی ا  آنههبا    یدندونو   ،الدحفکنز   ۀاست. در مقدم  یقیعام موس  یت سبب  ذاب

  یارکه بد  یزیهر چ»  یلو بشنودند. و به سب  یدندبد  یاردر آن خوض نمودند  ا بد  یق[ مدو ه گشت و اکثر خلایقیبا آن ]موس

به ن ر وقارت صناعت...    ی که در عاملان ا  ینماند  ا ود  ی در  یادتآن را در ن ر اهل  هل و وما ت، ز  حشود، خوار شود

کنند. )ب...نگاو  ما بد  یانی،پا  ۀدو  مل  ی ا  . (95:  1380  ینش،ح  م  یاردر  ددار  و    مهشد  ۀدر سد   دهدیارزشمند است و نشان 
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  یمخدلف ادب  یمطرب در ژانرها  یمایس  ی وال  داگانه به بررس  .نگریددندیبه ن ر وقارتح م» به مطربان  نیز  از آن     ریشپ

 خواهد بود.  یبر ادب عرفان یشدرب یدک أ.  پردازیمیم

 یمطرب در شاهنامه و آثار نظام ۀچهر -2-1

اوراد  ادوانه    یله،است؛ چنانهه شم  هر  ب  ییابددا  یل با  های  از مطرب، مر بط با  ادوگر/ شم  یریاساط  یر صو    ری یرینهد

و   یدرائیدمم  یی  مدن اور و آ  یدر م،ابد و گورها  .(176:  1372  یانی،)آشد  کردو است یبا آواز ادا م  یارا همراو با آلات کوبه

؛  43و    41:  1392  یری،از ظهنقل؛ به30  :1379  یبرت،اند )سبه دست دادواز نوازندگان نشان    ی، و آشور  عیلامی  ۀ نقوت بر دد

 دهدینشان مباسدان    یرانا  ینقوت فراوان، نوازندگان را در دربارها  یگربددان و دطاق  یهانگاروسنق  .(3238:  1387پوپ،  

در  .(96:  1380  ینش،)ب گزنفون  گزارت  هخ  شودیم  یافت از  دربار  ن  امنشیان،در  زن  داشد  یز آوازخوانان  )پوپ،  اهورور  ند 

1387 :3238) . 

ا  یقیموس  رۀبادر در  مطرب  م  یرانو  اشارو  نهده  چند  به  به  یهی:  شودیباسدان  اوسدا  نمودخواندن  که  آواز  از    یصورت 

نوازند و اوسدا را    یزگارانآن است که پره   ]ظاهراً سازی شبیه به نی یا فلوت[   بانق  ی است. در بندهش  آمدو »و  ینید  یقیموس

( دادگی،  برخوانند.ح  ا  .(93:  1378فرنبغ  در   یی ،آ  ی از  ادب  در  »زند خوانح  و  بافح  »زند  فرهنق    یبا   یواژگان  در  است. 

سبب گاو  ی و بد  خواندندین را به »زمزمهح م گا ابودند که    ییهاگا اخوانا  . گوسانان ابددی نیز چنی  وض،یدی و ود داردگوسان

  ۀ ش،ر با ساز است که نمون  خوانش  یهمراه  یگر،موضوع د  .(39:  1388) جبر،    نامیدندیرا »زمازمهح م  یانپس از اسلام، زردشد

:  1381)  یددانس  یخبارو در  ار  ی در ا  .(8:  1370  ی،اند )با ربودو  نیزشاعر    یاگران،خن  ی دیگر،به عبار   است؛باربد    در  بارز آن

  زخوانورور زنان آوا  یگر. مبح  دحیخدروان  یقبر طر  یبه رود بازگفدند   یشانا  یشبودند، سخ  پ  یانو که » ا پارسآمد(  215

ر و  »خدرو  مد   در  دربارهاست.  و  م،ابد  دربار   ،حیدک در  ر  پرسدیم  یاگریخن  ۀخدرو  است،  کدام خوت  از   یدک که  پس 

برای دیدن مد   را ندارد )  ی شبددان  یرصدایز   یزک با کن  یبرابر  یارای  یاگریخن  یچه  گویدیم  یاگران،ا دام خن  یبرشمردن برخ

ا  .(41:  1388 جبر،    ازنقلبه؛  96:  1364خدرو و ریدک ر.ک: م،ی ،   ب  )مثلاً  مهزنان مطرب در شاهنا   ی از  و    یژندر داسدان 

نشانیژومن دارد  هاه(  و ود  اطرافکه    یریاز  صاو  .(439:  1381  ی،فردوسر.ک:  )یی  ار باطمطرب ساخده  در  با  اند،  آن  دادن 

 (. 391: 1362)ر.ک: ابوریحان بیرونی، دارد  یریاساط ۀپشدوان  نیزاست که آن  یدزهرو/ ناه

م   نگاهی اکثر  ش   دهدیکو او به شاهنامه نشان  بادوکه در  و  بن  ها،یگدارها    یشه ر   ری یادیرامشگران ورور دارند و 

: باربد،  یمنوازندگان نامدار آن بپردازشاهنامه به  از  است.    یرانا  یشااسلامیسنت پ  ی هم  یبادو و مطرب در ادب فارس  ییآباهم

صنف، اغلب با نام    ی از ا  یفردوس  .(151و    112:  1363)ملاح،    یشدیبامشاد، آزادوار، با  ی ،رامد  یوس،سرکش/ سرژ  یدا،نه

. باربد: مطرب گوییمی.  نها از دو رامشگر سخ  میدت ن  ینانا  ۀ. مجال پرداخد  به همکندیم  یاد   حیاگرندرت »خن»رامشگرح و به

نهاد؛ داسدان ممان،ت سرکش )مطرب دربار( از ورور او    یادرا بن   یسرود خدروان  او  نداشت؛  یرن   نوازیبطدر بر  یز؛ خدروپرو

که ب،د    یهشکار  راژ  یانهم آوردو است؛ پا  ی(  ،الب1309:  1381  ی،درخت را )فردوس  در بالایدر دربار و پنهان ساز زدن او  

بدو مندوب    یزدسدان ن  360لح  و    یساخت س   است.  آمدو  مهننوازد، در شاهنا  یگری ا بر د  یداز مرگ خدرو، انگشدانش را بر

همراو اوست. نقش او سوار بر شدر بر    یزدر شهار ن  یبهرام ود  یِنواز رومچنق  یزک »آزادوح کن  .(83-75:  1363است )ملاح،  

ن  یانپا  .(3240:  1387)ر.ک: پوپ،    است   ماندو  یظروف باسدان با    ی پا  یراست: بهرام در شهارگاو او را ز  یک راژ  یزکار او 

م م  اندازدیشدرت  در خوان چهارم  یاگریدر خن  یدسد  نیزطرفه: رسدم    ۀنهد  .(929:  1381  ی،)فردوس  کشدیو  ، و دی دارد؛ 

مه ب را  سور  ب  یابد،یم  یاداط  افدانه  .(140)همان:  کند  یم  یرامشگر  هآغاز  برخدر  ابداع  ب،ر  ی ها،  به  را  شاهان    یسازها 

 . (3237: 1387)پوپ،  دهندیندبت مید مانند  مش یریاساط
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  یز خوانندو ن  یاگو   یری ار مند دارند. خود ش  یگاهیرامشگران  ا  یزدر دربار خدروپرو  یری ،داسدان خدرو و ش  براساس

در خواب، آمدن او  حیروانخدرو، »انوش  یایاز رامشگران مهم، باربد است: ن یهی  یزن ینجادر ا  .(3240: 1387)پوپ،  و است بود

  یز. خدروپروست یدر دسدگاو ساسان  یاگرخن   یگاو ا  یر منداامر، خود نشان    همی   .(151:  1381  ی،)ن ام  است   را مژدو دادو

بدرو زر    یک  یو بر هر زه  گفت یکه »به هر گفت باربد صدبار زو م  یاگونه( به181بخشندو است )همان:    یارنوازندگان بد  اب

 . (1310: 1381ی، فردوس ؛ ر.ک:78: 1367 یان،.ح ) رو دادیم

خاص دربارها    یمان زو ند  یاگرانخن  کندیا بات م  ین امفردوسی و    یح باسدان و  صرایران  نوازندگان در نقوت     صویر

هر کدام از  به    یراردشدهد  نشان میآمدو که    مد،ودی   الذهب مروجمندوب به  اوظ و    داجال  کداب   در  یدراز  یتبودند. روا

رسم به بغداد   ی ا  الرشیدارونه  ۀدر آن دادند. در دور   ییرا یچه  غ  ینیانو پد  و بوددر دربار داد  یگاهیچه  ا  یقیارباب موس

دهخدا،  ر.ک الداج  دربارۀ  )  شدمندقل   ملاح،  مروج  ۀدربار؛  1680و    1587:  1383:  ر.ک:  پوپ،  113:  1363الذهب  :  1387؛ 

عباس   (.3240 دربار  موس  یاریبد  یاندر  ارباب  )فارمر،    یرانیا  یقی،از  »رخت    یاگرانخن   . (175:  1366بودند  بهرام  دربار  در 

 هاست. ار مند آن یگاوپا یایگو  های ا همۀ  .(185: 1388اند ) جبر، داشده حاییژوزرگون و کلاو و افدر و

است، باربد از صدها   یری ش  یدارد   ابیکه خدرو ب  ی. در روز گنجاندیمخدرو و شیری   را در    یمنام الحان  د  ن امی

  یزن  یری در شب زفاف خدرو و ش  یدااو و نه  .(224:  1381  ی،)ن ام  نوازدیلح  م  یکردو و س  ینی گزبه  داندت،یدسدان که م 

بخواند.   ی ا از زبان او غزل خواندیرا م یدانه ،مؤ ر والش یانب  یبرا  یری به خلوت راو ندارد. ش یریکه غ  یورور دارند، زمان

ن باربد  او  در   یمجالس شاد  یاگرباربد،  نها خن  .(323-311)همان:    کندیم  ییسرااز خرگاو خدرو دسدان  یزدر  واب  نبود؛ 

است،یم  سرایییهمو   یزن  سوگمراسم   )همان:    کردو  مرگ خدرو  در  شبددادن    داسدانِ  .(343چنانهه  مرگ  آهنق   یزخبر  با 

  یگاو و پا   یاز مهارت نوازندگ   یگری( باز نشان د7:  1370  ی،)ر.ک: با راست  آمدو    یزن  یاللهو والملاهبه خدرو که در    ی غمگ

در از هند آوردو و  سازح را  بر  خت نشدد ، »شش هزار اوسداد دسدان  یبهرام به شاد  ،یهرپهفت است. در    یمانند  یاناو در م

و   یهرپهفت   یهادر داسدان(.  754:  1392  ی،همدان؛ ر.ک:  674:  1381  ی،)ن ام  شودفراهم    ی ا اسباب خوش   دهدیشهرها  ا م

در خطاب    ییهابخش  اسهندرنامهآغاز هر بخش    یاهنامهی. در سا گذریمی مطربان ورور دارند که از آن درم  یزن  اسهندرنامه

ا  آمدو کهو مطرب    یبه مغن ا  ی. مطرب و مغنرسدبه اوج میوافظ    نامۀیژانر در سا   ی شهل کامل    ی دس  یگاو ا  ینجادر 

 .کندیدل م دردخود با او   ییاست که شاعر در خلوت  نها یاری  ری یکنزد یو از طرف یافدهوار سروت

 سرا( ی )شاعران مدحیهمطرب در ادب دربار ۀچهر -2-2

فارس  برخی ادب  به موس   ی،شاعران  ا  یقیخود مطرب و عالم  م   ینان،بودند.  آواز  به  را  اخواندندیاش،ار خود  دربار  ی .   ۀامر 

 ۀباسدان بود. دربار  یرانا  یهمان فرهنق گوسان دهندۀ  ادامه  یرودک  . (38:  1366)فارمر،    است   شدو   یاد  یزن  یشاعران عرب  اهل

در   یزن  یفرخ  .(52:  1385  ی،عروض  ی)ر.ک: ن ام  بود  زدزبان  حیانمول  ی و   ی»بو   یدۀسرودن  ص  یاو، ما را  یاگریمهارت خن

خواندم/ در نهاوند   ینرم خود هم  یها: غزلکخواندو استیآواز م  یزن  یانور  یاگو   .(52:  1373  یوسفی،)  بودمشهور    خنیاگری

است    زدویاسدادانه م  یارداشده و رباب را بد  یآگاه  یقیبه علم و عمل موس  یزن  لانا مو   .(269:  1376  ی،و عراق )انور  ی و راهو 

ام   .(139:  1389)فلاح،   مهارت  به  موس  یرخدرودولدشاو  ا  یفا شو  أل  یقیدر  کردوبارو    ی در  زادو،  )ر.ک:  ابت   است  اشارو 

1390). 

سنت    ۀو در ادام  یدربار  یماناز اصناف ند  ی خود ی،نیوا ،  ایمطرب در همان م،ن  ی فارسی،ادب دربار  ب،د از اسلام در

را  و وق نشدد  در ورور پادشاو  داشده  ار مند    یگاهیپا  کردند؛یم  یمطرب  یان شادکردن دربار  ی است. آنان برا  یدربار ساسان

بود نوروز  مخصوصاً  ؛نددارا  و...در  ش   فطر  به  غن   ،  دربار  م  یدر  بشدندیفراخواندو  مطرب  رو  سادو  یپدرخوت  یشدر. 
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نوازندو و خوانندو است )یدک )ر بادو  یاگری،خن  . بزم(201:  1385  ی،فرخر.ک:  ( و همزمان  همراو است و وصف    یگدار با 

  یازی فراوان و روش  است که ن  یابه اندازو  ییآباهم   ی . اآیدیموارد کنار هم م  ۀدر هم  یباً قر  یسا   یماییِپبانقِ مطرب و بادو

  ی و خا ان  یو چهارمقاله و در اش،ار امثال فرخ  یهقیب   یخ ار    ای یبه اسدشهاد ندارد. وصف مجالس طرب دربار که در  ا

 بدندو است.  یآمدو، گواه

از    یشابوریاز محمد ن  یاچنانهه رساله  ،بارو است   ی نوشد  کداب در ا  ی،غزنو   ۀدر دور  یقیرواج موس  یهااز نشانه  یهی

  ی در نوازندگ   یخود دسد  ، شاومانند بهرام  یغزنو   ی شاهان سپد  یبرخ  .(32:  1374  ی،است )ر.ک: پور واد  یششم با   ۀسد

یک  نزد  یهقیب  یخدر  ار  .(310:  1366اند )فارمر،  گفده  یان نیزسس طاهرؤ طاهر م  ۀکه دربار  یزیچ   .(64:  1395  یثمی،اند )مداشده

سطوح  ام،ه   ۀدر هم  یقیموس   دهدینشان م  یهقیب  یفات وص  .(200:  1398  یان، نود بار از مطربان سخ  رفده است )وجار  به

  ی  از ا  یهقیاما ب   یز؛به کوهد  یرمحمدام  ۀآن، در بدر   ی بار ر ا اندوو  والت آن با کوس  نق  ی  ر؛ از خش شده است دا  یان ر

نام  حهاآن  یی پا  یا دماع  یگاوپا»  یلدلبه   یدشا  نوازندو و مطرب  همه آن  .)همان(  آوردینم  یانبه م  یچندان  کنار  گاو  ها را در 

)همان:   آوردیم  حمدخرگان»ها را در کنار  نام آن   یهبار  یهقیهاست. بآن  یبالا  یکه نشان اعدبار ا دماع  یابیمیو ش،را م  یمانند

است.   سلطان محمود آمدو  یانمغن  یسرئ  حینام »بوبهر رباب  ی نام دو مطرب سرکش و سرکب و همچن  ی،فرخ  یواند  در  .(204

باز   ،باشند  یهی دو،    ی  اگر ا  . (106و    105:  1363ملاح،  ر.ک:  )  شماردیاو را  زو مدخرگان برم  ی هموست که منوچهر  شاید

رئ  یمشاهد منوچهر  یسکه  ن ر  در  مدخرگان    یمطربان،  داست  زو  نام  د  ی مطربان  یگر.  در  »زلزل   ی منوچهر  یوانکه  آمدو 

م  ،حیراز »سد  حیمه  ی»عل  ،حطرب»م،بد  )ر.ک  حی زر  یو  فارمر،  179و    178همان:    :بود    یاگرخن   یبانو  ی سد  .(161:  1366؛ 

ب  یورمدرا نقل کردو  یاز رازها  یا پارو  یهقیمد،ود که  او  از زبان  از سداست   دربار را  بوالفرلم  مطربه    ی  زر  ی: »و م  که 

مشهور    ۀبود که  ط،  یهمان  یمه  یعل  .(197:  1363ملاح،    :ازنقلبود به سلطان مد،ود...ح )به  یکزن سخت نزد  ای   ؛ وشنودم

 . (228همان: ر.ک: آمدح را سرود ) یش»...از ملک پدر بهر  و مند

از ن ر  وص  مد،ود  یواند  بررسی مثنو   درباری  اووال مطربان  یفس،د  که اوصاف اصناف    یاتارزشمند است. در بخش 

و کرامت    ی اخلاق و منزلت ا دماع  ذکر شدو است.چند    از مطربان    یفآمدو،  وص  حیبت با هزل و »ط   یخدهمخدلف دربار آم

سر ت   اینان،  یاندان به  م   خرو بار  آنشودیگرفده  ا را :  هنگام  م  یها  مدت  ویبرنامه  م  ئم دا  شدند  خانه  یخانهبه   حاب    و 

بربطرفدندیم ا  نو دو زن آوازخوا  ی. عثمان  وال، زرور  اصناف    یگربا د  یاو و د  .(471-466:  1384)مد،ود س،د،    یناننداز 

انداز  یت شخص  نماید،یم  ایبهمط  یرانمانند دب  ،دربار به  نم  ۀآنان را  ا  کندیمطربان مدخرو  پا  ینشان   واندیخود م  ی و    یگاواز 

گاه  هاست یژگیو  ی به سبب هم  یدباشد. شا  مطربان  یی پا اندازو  ی که  که  زو مخنثان   آورندیم  یی پا  یاشأن مطربان را  ا 

در   (.96:  1366؛ فارمر،  153:  1363؛ ملاح،  162:  1397  یاری،ر.ک: ز  یقی،در موس  یگاهشان»مخن ح و  ا  ۀدربار)  .شمارندیبرم

هزار   یبه عنصر  مثلاً  کرد؛بخشش فراوان    یمانند  یفطر برا  عیدمد،ود در  ش   که    خوانیمیم  یهقیب  یخراسدا در  ار  ی هم

را س  ینارد »مطربان و مدخرگان  بخش  یداد و  درمح  کنار هم ذکر شدنِ مطرب و مخن ، بر  . علاوویدهزار  مقدار   یدۀ مقا  در 

  .(206:  1398  یان،)وجار  کند یها را مشخص مآن  ی پایی ا دماع   یگاوپا  شود،یو گروو مطربان دادو م  یکه به عنصر  یاصله

اعدماد   ابل  ی،ها در فقه شاف،نداشدند و شهادت آن  یکه وق دادخواه  آمدیم  یی پا  یاعملۀ طرب گاو  ا اندازو  یوقو   یگاوپا

)فارمر،   مطا  گزیدۀ  . (75:  1366نبود  در  را  از مطربان  م  مد،ود  یبۀاوصاف چند     ا  یهی:  آوریمیس،د    ی پدرخوت  یناناز 

شان به خانه وی را  و    گیرندیبادو برم  یدارتاست؛ مردمان به د  یدخوت و پوسدش سف  یشبو   یف،است. اخلاق و رُخش لط

صدا و  خوتاست؛    حیچنگ  یار»اسفند  یگرمطرب د  .(469:  1384س،د،    )مد،ود  است   ردوبکام    یارو بداز اعامل شهر    برند؛یم

اما زنش روسپ در ر ص؛  مقامر است )همان:    ی ماهر  و  ا  .(467و خودت  واد  در ش،ر عنصر  یفات وص  ی از  و    یمطرب، 

یچیدو است. ای   درپ  یو مدت است و با سا   یین  است و هرزو و هر اؤ م  یاکه گو   یافت نشان     وانی م  نیز  یگراندازر ی و  
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(. گویا مطرب در اینجا نه آن گوسان ایرانی باسدان، بلهه  1400 وصیفات، با مخدصات لولیان همخوانی دارد )ر.ک: ذوالفقاری،  

 عفت است. خانمان بیلولی بی

 عرفانی مطرب در ادب  ۀچهر -2-3

بخش  ابل به چندی   عرفانی خود  ادب  و  رمزی؛  ذکرومدون  مدون  مدون  ،لیمی صوفیه؛  مثلاً  است؛  . شمایل   قدیم  و...  ها 

آوریم:  ،ریف از زبان خود صوفیه در م،نای  مثیلی و رمزی مطرب می ها مدفاوت است. چند  مطرب در هر کدام از ای  ووزو

گوآگاو  مطرب، را  پ»  .(417:  1336  ی،)عرا    یندکنندو  گو  یرمطرب،  را  مهمل  مرشد  و  اصطلاح صوفیندکامل  در  مطرب   یه. 

عارفان را م،مور داردح )کشاف اصطلاوات    یهادل  یق،وقا  یانکه به کشف رموز و ب  یندکنندو را گو یب رسانندو و  رغ یضفبه

 و ه دارد:  ی چند یمطرب در ادب عرفان .(436: 1375 ی،سجاد :ازنقلبه ؛الفنون

 الف( چهرۀ مطرود مطرب در ادب زهد و تعلیمیِ تصوف

را    یقیبه موس  شدنمشغول  -المحجوب هجویری کشفدر کدبی ن یر  -یمیِ( صوفیانه   ،ل-و مَدرسی )آموزشیزهد    یات در ادب

هددند و کارشان گناو. پس در    یآنان  زو ارباب ملاه  ،مدون  ی مطربان در ا  یات. با  و ه به وهاپندارندیسد راو سلوک م

است؛ مانند آنچه   ح وبه از مطربی»  ی هم  ی  گامشخواسدار سلوک باشد، نخددکدی  دارد که اگر    یمنف  یاچهرو  یمطرب  ینجاا

  ۀ در  ص  ای   وبه از مطربی،نمود     ری یکبار  .(59:  1379  ی،اند )علامه ولآوردو  یبشر واف  ۀسبب  وب  ۀدربار  ی،هدر مدون ش

آن، منب،  از ورمت غنا در   یا دماع فرومایۀ  یگاوثِ مطرب و پاملوّ یمایس ی ا یلدلا  ری یاز اصل  یهی است. مولان یرچنگیپ

بلهه ورام    ،ندارد  یت  نها  دساما در اسلام مدفقهانه، نه  ،دارد  ی دس  یورور  یمیابراه  یاناد  یگر در م،ابد د  یقیفقه است. موس

»لغوح و »زورح در اغلب  فاس   چون  یواژگان  رآن  یر فد   ری یاست. اصل در    یفراوان  ی  غنا است. اواد  یر،»لهو و ل،بح و 

مخالف    یآرا  ی ا  یادر او  یکه غزال  (1387)مخداری،    غناء، موسیقی لدی  )ر.ک: کداب شش  ورمت و اباوت غنا وارد است 

اما با همۀ ای     و و س،ی کردو است با  فهیک غنای ورام از مباح، صورت مشروعی به سماع صوفیۀ راسدی  بدهد،را  مع کرد 

از گفدمان آن( مل،ون   مدأ ر  یات)و ادب  یدر مدون فقه  یقیو موس  یدوچربغنا و سماع،  مخالف    ی   رازو بر اواد  ۀکفها،   لات

است شمردو   ا شدو  اد  ی .  در  موسیقیدر    یمی ابراه  یان همه  فاوت  با  چ  ی ناش  موا هه  اسلام    یدشا  یدت،از  ووادث صدر 

در   یز مدلمانان را. نوازندگانِ کافر ن  یاز شاعران هجوگو   غیر  یدکفار را بخش  ۀهم  ،ب،د از فدح مهه  یامبر. پباشد  نبودو   أ یریب

نوشده  یراسدا  ا  ی ا خوانندوگرفدند.  دخدران  بدر،  در  همراه  یانمهّ  ،اند  آن  کردندیم  یرا  به  رووو  )فارمر،    دادندیم  یه ها 

باشد.    یۀرووکردن  یف و  ر،  یهمراه  ی همشاید    .(41:  1366 بودو  غنا  اصحاب  به  دشمنانه  نگاو  عوامل  از   در نومدلمانان 

م  یاگریخن از    ی، اش،ار  اهل در  د  یر اصی،  گر عشوو  گری،یسا   .(43و    42)همان:    شودیم  یاد  هایخانهزنان  رفدار    یگرو 

»مغن  حینات»   ی ا  یحانۀو  »زانبه  ایینهزم  حیات و  مدرادف  که  آورد  ا  حیهو ود  آمدند.  وداب  مطرب    ی به  در    نیزکارکرد 

منف  یریگ شهل مطرب  ینگاو  برخ   أ یریب  یبه  به  یشاعران  اهل  ی نبود.  و  آواز  و  ساز  با  را  خود  دورواش،ار    ی گردصورت 

برابر    یزن  ی الاول  یربر اساط  یقی،از  دلط بر موس  یراست که غ   یناناز هم  یهی. نررب  وارث  اندخواندویم مدلط بود و در 

از کشده  ی . همو به عقوبت همکردیکردو و  رآن را  مدخر م  یت را روا  یو روم  یرانیا  یراساط  ی، صص  رآن   یهاکارت، 

  یقی ادب و موس  یه» رآنح شب  خواست یاسلام نم  یا. گویافت   یقیبر ورمت موس  یزن  یگرد  یافدیره   وانیبدر بود. پس م  یراناس

مطربان وجاز از   یشدرب  ی،وهومت اسلام   یل شه  آن اوانِ  . در(77)همان:    شود  مخدوتآن    یگانگی   ۀعرب شمردو شود و  نب

-111:  1366؛ فارمر،  3242:  1387شغل پدت وارد بشوند )پوپ،    ی که به ا  دیدندیها در شأن خود نمبودند و عرب  یموال

کمدر    یریسوم سخدگ  یفهخل  ۀشدت مطرود بود. در دوربه  یا  ،و ود نداشت   یقیموس  ،اول  یفۀ و دو خل  یامبر در زمان پ  .(118

سبب  ی خلافت کرد و بددسدگاو  و خوانندگان را وارد    حیبود که »ملاه  یکد  ی اول  یهم،اوب   یزید    گویدیم  انی. الاغ شودیم
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  ی به ا  یبرخ  یز ن  یانعباس  ۀدر دور   .(124:  1366فارمر،  برپا کردند )  یبه شراب و غنا اعدراض بزرگ مدلمانان مد،صب، ندبت 

 یقیدر رد موس  یساکت نبودند و رسالا   یزمدشرعان ن  یگرد  .(199)همان:    باخدندراو    ی کردو و  انشان را در اوضع اعدراض  

ادوار ب،دیالملاهذم  ۀمثل رسال  نوشدند؛   شهلدر    یقیموس   و  یابدیم  یت و سند  یت محورغزالی    الدی یاءعلوماو  یآرا  ی. در 

  یاسلام  ۀمطرود  ام،  علت،چند  به    -ینینصوص د  دلیلبه  هم  نه  اگر-  یقی. پس ارباب موس یابدیم  یندب  یت مشروع  ،سماع

مفاسد   یربا سا  اهیهمر  .3  ی؛و عباس  یبا دربار سدم امو   یهمراه   .2  یان؛با لشهر مشرکان و هجوگو   یهمراه  .1:  شودوا ع می

)ر.ک:  بوت،    یموال  ۀطبق  به  طربانم  یشدرب  داشد  .  ،لق5   رآن؛  یبایی ز  ۀلزوم  مرکز اذهان بر م،جز  . 4  یات؛مثل شراب و زان

 ندارد.  یمحبوب یمایس و زهد یمی صوفیانهدر مدون  ،ل یراسدا مطرب  ی در هم .(96: 1396

 ب( چهرۀ محبوب مطرب در ادبیات قلندری عارفانه

که   یری صو   ینجاو عطار است. در ا  ییسنا   ی عارفانه و در آ ار کدانی چونو  غزل  ی لندریات/ ش،ر  مطرب در ادب  یگرد  چهرۀ

ادب   یاگررا از خن ییصداو خوت  یباییصفات ز مطرباست.  یلیو  مث  یو گاو رمز یالیو خ  یریاساط شود،یاز مطرب ارائه م

  ینجا برعهدو گرفده است. ا  یبیها ف غ  ینیو د  انیرا از بددر عرف   یبخشو کارکرد الهام  یرفدهپذ  یت به عار  یو دربار  یوماس

در (  107:  1368)  یچنانهه شبددر  کند،یم  یدرو وجب راو را پردو   ابدیکه از عالم  ان برم  یاست از نور  یمطرب، گاو رمز

 : گفده»بتح  یم،ن یر فد

 اسععت بععاهر ی رسععا بچععه نععور بععت 

 نغمععه خععوت  یععکمطرب کععه از    یزه
 

 بدعععععان دارد م عععععاهر یکعععععه از رو 

 زنععد در خععرم  صععد زاهععد آ ععش
 

کنز الدحف  چنانهه در    باشد،  نبودو   أ یریب  یداوود نب  ی غنّ  یها، داسدانبخشالهام  از مطرب  یری صو   ی چن  یجاددر ا  شاید

  ینش، ب ر.ک:   هودان م،روف است.ح )  یکنزد  ی . و ا یخوت بر آن راست کرد  یو غنا  ی»داوود در محراب بربط زد  آید:یم

از   یل جل  یهمراو با آلات گوناگون برا یدر مراسم مذهب هایکه عبر  کندیم یاد(  ورات از هزاران خوانندو و نوازندو 54: 1371

م  یهوو کار  به  کل  یقیورور موس   وانیراسدا م  ی در هم  .(21:  1357  شلی،)برک   بردندیدر م،ابد  را   دیر و صوم،هو    یدادر 

ادب عرفانورور  آبشخور    یگرد در  ا   .داندت   یمطرب  از  اخوان  ی چنانهه  ناشارات  م  یزالصفا  اشودیمددفاد  »و همِّ    یشان : 

ارواح و  ألف نفوس با عالم   یناسعلم، بر لهو... مقصود نبود بل غرض، اسد  ی [ در اسدخراج ا یثاغورس و ف   یوسبطلم  ی،نی] 

 . (54و  94: 1371 ینش،بر.ک: .ح )داشدندیصن،ت، در صوامع و م،ابد محفوظ م  ی  دس بود. و آلات و ادوات ا

 ج( چهرۀ مطرب در ادب خانقاهی

)و ادب مدأ ر از گفدمان آن( با  و ه به کارکردت در مجلس   یخانقاه  یانهاست که در ادب صوف  یماییمطرب، س  یگرد  چهرو

به عبار   یافدهسماع   ا  ی،است؛  کارکرد آن در  صوف خراسان  یشهاریووزو، خو   ی در  گفدمان سماع و    ی »مطربح در بددر 

با   یزیآممانندو است، نه شهواتِ درهم یبی او، از آنجا که به الحان غ ۀاما نغم ؛است  یزانندومطرب برانگ  یزن ینجا. اشودیم یدارپد

نواها  سماع و بررفد  بر افلاک  و د و  بلهه شوق    یدکان،ر ا  کند.یم  یت را  قو و اصل  که مطرب ار مند    ی رو  ی از  است 

 : شودیم یهی یاست که گاو در عالم وودت، مطرب و م یگرد یو مطرب یاسخ  از بادو یداست پ ینجاا در است.

 یبععود سععاغر و سععا   یهعع یبداط     یدر
 

 بععود مطععرب و الحععان  یهعع یمقام     یدر 

 (90: 1336  ی،)عرا                        

  و گاو  یدت آن ن یظاهر  یمن ور از مطرب، م،نا گویندی، آشهارا م ی،نی ادب مدأ ر از گفدمان خانقاهی ادبگونه ی در ا  گاو

 ی ماعت که محبان خدااند، خود او باشد که »فهَُمْ ف  ی و مطرب ا  ی: »مغنشودی م ،الی    یاز و ود بار   یلمطرب،  مث  ودی

م  یانب  حیُحبَرونرَوضَْۀٍ   با    کندیسماع  او  م  .( 133:  1373القرات همدانی،  عی )  حخود باشد  بندگانکه  به    گری یانجیبا  و ه 
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در وصف عشق بخواند  ا او   یا یاب  یباز  یمطربکات    کندیآرزو م  القراتی است که ع  یب رموز از عالم غ   یافت مطرب در در

 (.113)ر.ک: همان:  آن را بهدر ادا کند یددی چ  یانو ب یفبدواند وق  وص

 ی فارس یۀمطرب در امهات متون صوف ۀچهر -2-3-1

چنانهه در ادامه در چندی  وهایت خواهد  آلات فداد.    مطربانگناو است و ساز    ی،الاسرار مطربو کشف  یهالصوفطبقات  در

خانقاو    یخش  پایان،و در    کندی وبه م  یمطرب  وان مدد  یدیوهادر  .  شهنندیو آلات لهو برم  کنندیمطربانِ مقبل،  وبه مآمد،  

از    یدکه با  یپس آن مطرب  خوانند؛یآواز م  یمطرب را به بزم سماع برا  زیرا   یدت،ن  زشت   ءذات غنا   ی  وهایت،. در اشودیم

 : است  یخاص  ۀگون ،کردآن  وبه 

ور  شیخ ...  یصبوبهر  سماع.  بر  ا  یهیبود  کدیخش  یگفت:  ...برنا  یابمینم  ی !  با  ست ییمگر  ار  و  یدمطرب،   رای   ا 

  ی کار  برخواند... .  یخود. بنشاندند و و  ی  اهخوردو بود نه ب  یزی چ  یرا آوردند. و  ی! ...رفدند ویدگفت با  یخ ...ش  یم،بخوان

ن از  آیهوییبخاست  از سماع،  ...چون فارغ شدند  پ  ن.  بر سجادو  افداد  ]: اسدفراغ[  پیرمطرب را زور آورد و  ذف  گفت:    یر! 

. ...چون و ت روز بود، مطرب با هوت آمد ...خود یدخود آ  ی اه  ا ب  یچید(! همچنان سجادو در پییدنگو   ):  گوییدیم  چیزیچه

د ک   یر...مدح  یچیدو،پ  یدرا در سجادو  ا  یبماند  افدادم،    ینجام ...  آمد و و  یهیچون  . و  یفراز  ب  یرا بگفت...  خود    یرایۀآن 

 . (492: 1362ی، )خوا ه عبدالله انصار بشهدت و  وبه کرد

آلات فداد و ساز   »در عموم او ات یر است. پ یقهمراو وا م و شق یدر سفر یفاسق یرِالاسرار مطربِ پاز کشف یدی وها در

اند ار داشت آن دو ش  حداشت یکار مهفدق ب پا   یاو را همراه  یخو  ا ر رفدار صبوران  یانکنند. بالاخرو در  بر  پآن  ۀسفر   یرها، 

ک   یشانا  ی»بپا افداد و  وبه  ا  .( 319  :1، ج1371  یبدی،.ح )مرددر   ی ا   یل، دل هاب   صهنقل    یاندر  ر   یر فد  ی در  لد سوم 

چون طبل و    یاست دن  درآلات لهو و فدق که    ی اند که ابرد: »و گفده  یپ  یقیبه طرز نگاو به موس   وانی ملات آمدو و از آن م

 .(98، 3.ح )همان: جشدپر از فداد   یشانآوردند و  هان از ا یدپد یلخمر خوردن و زنا و... اولاد  اب  یزن... بربط و

به  ۀواژ  المحجوبکشف  در واژمطرب  نرفده.  وها   ۀکار  چند  در  م،نا  همان  در  را  هجو یابیمیم  یت » وّالح    یتروا  یری. 

را    یخدگیبرانگ  ی م فر ومدان ا  یخشاما ش  گرفت؛یدر او برم  یو از آوازِ  وال، آ ش  کردیدر مجالس سماع شرکت م   کندیم

مبدد هم  .(258:  1398  یری،)هجو   داندت یم  یانوال  وها  ی  در  در  مجلد  ی وال  یدیراسدا  دارد  یدر  با   ید ن  اما  ،ورور 

سماع همراهورکات  وها   .(605)همان:    کندینم  یکنندگان  )  یگرید  یت از  عطار  ن455:  1382که  روا  یز(  را  کردو،    یت آن 

به کرامت و   اما  دارند،یها بازمندارند و فرزندانشان را از ورور در  مع آن   ینگاو مثبد  یانبه سماع صوف  یاریبد  یابیمیدرم

 : کنندیانهار را رها م یخ،رفدار ش

وَدَ   »گویند آمد،  اصفهان  به  عمرو  و  یچون  و  یوست پ  یبه صحبت  مانع  پدر  ب...بود  یو  روز  یمار؛  ا   .  یخش  یشد... 

برخواند. عمرو  وال را    یدی ا ب  یداشارت کرد  ا  وال را بگو   یخشد. ودث به ش  یو  یادتفقرا به ع  یبرخاست و با  ماعد

را به صحبت عمرو    یکمدر شد... پدر و  یو  یماری و بنشدت و لهب و سلطان ب  است برخ  یدچون بشن   یمار گفت: برخوان. ...ب

 .(212)همان:  حشد یقت از بزرگان طر یهیآن ودث  ... ویدمدلم گردان

 یدک ر  ی،نی  یدمحدرم باشد؛ شا  یدیشخص  ید: او باشمردیخانقاو را برم  ی وال  یلازم برا  یطشرا  یریباب سماع، هجو  در

شدو    یت اما سماع چنان  ثب  یدت،موافق سماع ن  یریکه هجو   آیدیسخنان برم  ی و... . از لح  ا  نباشد و از مفاسد به دور باشد

که    آوردیم  یدیوها   یریهجو  .(606)همان:    آورندیم  خاطررا به    یو سرافشان  یهوبیپا  ی،نام صوف  یدنکه مردم به محض شن 

به ش و...  طنبور  آن، ساخد   م  یطاندر  دادو  اغوا   شودیندبت  با  نب   ینانا  ی ا  داوود  گرد  از    . (587بپراگنند! )همان:    یمردمان 

  اندیدود  و شهود  در کشف  یهددند! ابوالحارث و ابوال،باس شقا   یلفرزندان  اب  مزامیر،هم مخدرع    یکه گاه  خواندیم   ریشپ



 41  |  هشتم(   ۀ تا سد   ی بر ادب عرفان   د ی )با تأک   ی »مطرب« در ادب فارس   ۀ دوگان   ۀ چهر 

  سخنانگونه    ی باز از ا  .(600)همان:    کنندگان هددند!سماع  یاندر م  یانعر  یوانِد  یا    نباندیرا در سماع م   یشدراو   یطانکه ش

بر ا ر    یشدراو  یهوشیب  یادادن  از  ان  یا یوها   یریبه غنا و سماع ندارد. سپس هجو   یچندان نگاو مناسب  یدندوکه نو   آیدیبرم

در سماع   یاگر و د نویددی( و م598)همان: ام یدود یگاندر آذربا  یش دراو ی م  خود از ا گویدیم ی. ودآوردیغنا م یدنشن

در باب »سماع الاصوات    یری . هجو پدنددیرا نم  یاتوها  ی  شدن بدهمه، او باز مشغول  ی برسد. با ا  یهپا  ی بد  یداست، با

  ییهاکه مشروح آن را در کداب  یاهمان مقوله  گوید؛یآن سخ  م  یو کارکرد درمان  یوانبر و  یقیموس  یر أ   ۀوالالحانح دربار

عجا م  یب مانند  )   وانیالمخلو ات  اخ  .(390:  1382  ی،طوسر.ک:  خواند  کداب  امام  ش  ۀدربار  یدیوها   یردر  و    یریمراف،ه 

بارو است.    ی  ام،ه در ا  یز آمکه خود نشان از بددر مشا رو  است   آمدو  یبر سر ولت و ورمت نوازندگ   ینی  و   ی الحرمامام

 . (393بود )همان:  دستیروچ یارغنون روم یدر نوازندگ  ینیکه  و  کندیلف ادعا مؤ م

مذکور    یت از رواچنانهه  اند.  مبدوط به موضوع  وال و سماع نپرداخدهصورت  بهالمحجوب  مانند کشف  یریه شۀ  رسال  در

  ،و سماع مخالف است   یقیبا موس شیری    آیدبرمیآورد،    یم خواه  یدالدوو که ب،دا از اسرار  یدی المخلو ات و وها  یب در عجا

را دوست    یابندو   ،الیی  ! »واندر  ورات است که چون خدا خواندیبا خدا م  یدشمن  ۀنشان  را   حی»مطرب  یدیکه در روا یطوربه

 . (209: 1381 یری،کند.ح ) ش یاندر دلش بپا یرا دشم  دارد، مطرب یاکند و چون بندو یاندر دلش بپا یگردارد نووه

است که از   یموارد، صحبت از مطربان  یربار، در سا  یکاز    یرکار رفده است. غ»مطربح چهار بار به  ۀواژ  یداسرارالدوو  در

  یر »پ  یتبه وها  یل بد  یاست که در مثنو  یدیهمان وها  یهیدارد.    یمنف  یماییهم مطرب س  ینجا پس در ا  .کنندی وبه م  یمطرب

است که به یم  ن ر شیخ  وبه    مدت در بازار نشابور  یامطربه  یت وها  یگری( و د107:  1381شدو )محمدب  منور،    حیچنگ

که  الصوفمطرب مدت طبقات  . دیگری همان  وان(232)همان:    کندنشینی اخدیار میکردو و گوشه ا یه است  ن ر    ینجادر  با 

بخ  یدبوس، د له    ی همچن  .(231)همان:    شودیم  یرعا بت  لب  فاسد  )  یت روادر   وانان  دست 325:  1382عطار  به  که   )

  یقت و در طر  شهنندیم  سازها وبه کردو،    یدهمدلانه بوس،  ی با دعا  یصورت گروهبه  ینجاشدو بودند، ا  یت هدا  یم،روف کرخ

 . (237: 1381محمدب  منور، ر.ک: )یند آیم

در    یگرد  کارکرد  سماع(  مجالس  )در  دارد.    یشدرب  یاربد  یداسرارالدوو مطربان  نمود  مطربی  از  از  از  وبه  را  ابوس،ید 

دانددهپایه انصارینقل؛ به158:  1378اند )مایر،  گذاران عرفان شاد و سرخوت خراسان  ا(.  35:  1399مقدّم،  از:  کارکرد    ی در 

کند، ی» وّالح )نه مطرب!( اسدفادو م  ۀاز واژ  یریبار مثل هجو   یدت ودود ب  محمدب  منور،  خانقاهیی،نی کارکرد مثبت مطرب  

از همان باری،    گویی واژۀ مطرب به  دری مطرود است که نویدندو اکراو دارد از گویندو بزم سماع، با عنوان »مطربح یاد کند!

)همان:   کندی وّالان را ازبر م هاییت ب ی و ود بیندیرا م یانصوف  ر ص رود،یبا پدرت به مجالس سماع م یدابوس، یاوان کودک 

پ  .(16 اب   یوسده والان  آن  نیزرا    یریکه  ش   خوانندیمعاشقانه    یا یدر خانقاو و سفر ورور دارند و گاو چنان  ها  به مرمون 

  . ( 139)همان:    دهدیم  یهکه اسبش را بدو هد   شودی ول  وّال چنان خوت م  نیدناز ش  یدگاو ابوس،  .(76)همان:  کنند  یم  ی بدب

برا آمادو م  ی وّال مجلس را گرم و  با شنکندیسماع  منهران سماع را    یکه ود  دهدیدست م  ی ول او، و د و شهود  یدن. 

در سماع شرکت مییم  یم دل بوس،ید  ا بار  به اصرار و  بار  بود. یک  منهر سماع  ریهایی  ابوال،باس  مثلاً  در وی   کند؛  کند. 

)همان:  شود  یابد و از آن به ب،د اهل سماع میرود و همه درخدان باغ را در سماع میسماع، پردو از  لوی چشمان او کنار می

227). 

عرفان  یگرید  از م  ی مدون  مطربی  از  ذکر  وبه  هم  آن  در  بار .  یاستالاولة ذکر  آید،یکه  عدو  ۀ دربار  یک  )عطار،    یه راب،ه 

  که -با مطربان در گورسدان    یددر همان بافت م،امله ابوس،  یگر ( و بار د50)همان:    ینار مالک د  ۀبار دربار  و یک(  74:  1382

بربط،    ایبا پرداخت به   یزیدو با  شودی وان شهدده م  یمدت بر ا ر بدمدد  یو بربط  وان  یزیدسر با  ینجا. ایمنقل کرد   رپیش

مطربان در    یت،وها  ی در چند  ینهه الب ا  ۀ نهد  .(171)همان:    شود یم   وان   ذبه در روح  درخششو    یباع   لنگر عاطف
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م ا فاق  آنجا  مطربی  از  و  وبه  دارند  امثنوی  حیچنگ  یر»پ وبۀ    مثل   افدد؛یگورسدان ورور  پا   واندیم  هم  ،امر  ی  .    یگاو به 

دست   ی  وبه دارد. از ا  ودوث   یبرا  یمناسب  یگورسدان فرا  ینههدلالت کند و هم ا  هشدن از  ام،مطربان و راندو  فرومایۀ

اما با    گریخت،یم  یریوار ابوعثمان ومحددب   یهلدر دست و سرمدتح، از ه  یکه رباب  ی لاش  یاست، داسدانِ » وان  یات وها

م  ۀنگاو و کلام همدلان کرمان  .(478)همان:    کندیاو  وبه  ماز مطربی    نیز   یپدر شاو شجاع  م  کندی وبه  را  ربابش    شهندیو 

 . (378: مان)ه

 یمطرب در شعر عرفان ۀچهر -2-3-2

  یی با فرا  ی،ووزو، بر خلاف ادب دربار  ی . مشخص است که در اشودیم  ی»مطرب عشقح وارد ادب فارس  یب  رک   ییسنا   با

رمز  یاسد،ار هدد روبه  یو  سنا  در.  یمرو  غزل  مخصوصاً  ییش،ر  فرا  یات،در  در  گفدمان مطرب  ملامدی لندر  ی  و  کار  به  ی 

 :آیدیم یطور موس  یقاتم  یکه از آن بو  ست یدر خرابا  ودارد و ا یت ار ح ی،و  اض یب . مطرب بر خطرودیم

 و  ععنس معع  خمععار و مطععرب  ی ععر

 شناسععععد یخرابععععا  دیعععع مععععرا با
 

 سععت از همععه ا ععران و ا نععاسبدندو 

 مشععناس چیگععو هعع  امیو  اضعع  ب یعع خط

 (839: 1383  ،یی)سنا                      
 

 کععه باشععم در خرابععات یهععر آن روز

 ریعع  ععدح گ  یسععا  یکععه ا میگععو  یگهعع 
 

 در منا ععات ینععالم چععو موسعع  یهمعع  

 هععات!  مطععرب غععزل  یکه ا  میگو   یگه

 (721)همان:                                

)  از عطار  پردو92:  1388اشارات  به  داروشناس  یدشا  یقیموس  یها(  بر  او علاوو  گفت  موس   یبدوان  در  عرفان،   یز ن  یقیو 

بادو و مطرب، از    ید مج  ی  است. ا  یمطرب هموارو همراو سا   ی، لندرانه غزل عطار مانند ادب دربار  یداشده. در فرا  یدسد

 :ی ا یرن  یدر شواهدشود؛ در مدون صوفیانه اسدنشاق می و از آن بوی مباو  ملامت  است  یت گرفده شدوعار  یسنت ادب

یمطعععرب و بخعععوان غزلععع  یا یعععزخ  

سععععازدیمطععععرب مععععا ربععععاب م  
 

 آردیکعععه زهعععرو ربعععاب مععع   یهععع  

 آردیمعععععا شعععععراب مععععع  یسعععععا 

 (252: 1352)عطار،                        

مطرب   ینوا  یزیاست. او به شورانگ  یادز  یزووزو است، در اش،ار عطار ن  ی عام ا  ی مطرب به آواز که از مرام  فراخواندن

در ادامه    یادکردها سنخ از    ی ا   ی،داًدارد. طب   یادمجالس سماع است، اشارات ز  هم که از شروط کار مطرب در محافل مخصوصاً

 : است  ی لندر یات»مطربح در ادب یشهاریهمان خو 

 زیعع شور انگ  یهابداز مطرب از آن پردو

 
 

 بععزم عاشععقان امشععب  ت یعع  هن ینععوا 

 (151)همان:                                

نگاو    یپنهان  ۀ با بار   ینجا ا  یات،است. بر خلاف غزل  یچنگ   یر که مطرب نمود دارد، داسدان پ  یی ا  ی  مشهور ر  ی مثنو   در

از مطربی روبه  یفقه ا  یا. گو یمرو هددو مقوله  وبه  مدحورکنندو است که اشدغال بدان، باع     یبه  در  یقینگاو موس  ی  در 

که    ی بدان را برآورد کرد: مطرب  ینیمطرب در  ام،ه و نگاو غالب د  ۀشهنند   ،یت مو    وانیداسدان، م  ی . با اشودیم  یمحجوب

را صد  یشاد م  مددم،ان  پ  کند،یبرابر  از    یری،در  اومردم  م  اطراف  مد   شوند؛یپراکندو  از  نان شب    کاری،یب   یپس  محداج 

 د: کنی لمداد م یت خود را م،ص ۀو کدب هفداد سال گیردی. مطرب در شرف  وبه  رار مشودیم

 هفدعععاد سعععال امدویععع ورز ت یم،صععع 

 

 نعععوالی روز زمععع ی بعععاز نگرفدععع  

 (95: 1386  ،ی)مولو                        
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کنندگان در چنگش را ]مثل مطربان  وبه  یزو او ن  شودیم   یرفدهات پذ وبه  نوازد؛یخالق چنق م   ی از خلق، برا  یدناام  مطرب

کردن فراق خطاب  و فراموت رویی،یاوو باع  س یقچنق را وجاب طر ی، چنگ یر از زبان پ یراو  ینجا! اشهندی[ میهمدون صوف

 .کندیم

 بعععودو وجعععابم از العععه یگفعععت: ا

 عععععراق یرو و پععععردو ادیعععع آو کععععز 

 
 

 راوزن از شعععععاومعععععرا  عععععو راو یا 

 دم  لععععخ فععععراق ادمیعععع رفععععت از 

 (100: 1386  ،ی)مولو                      

  یدم با ر  یو مطرب آواز  خیزندیب،د از خوردن به سماع برم  یان( صوف 203)همان:    مدافر راح  یمهبه   یان »فروخد  صوف  ۀ ص  در

 ُرکِ مخمور،    یرام  یداسدان »اسددعا  یل .  حلکندیکارکرد مطرب در سماع خانقاو را نمودار م  یتوها  ی . اکندیآغاز م  ی سنگ

)همان دفدر ششم  در  به و ت صبوحح  را  برا936  :2ج  ،مطرب  ا  ی ا  ی(  در  است.  ارزشمند  از سو   ی مقاله  شاهد   ییداسدان 

دربار هددخفت   یگاو ا در  مطرب  امیمبار  م  یر:  ناسزا  زندتیمدت  م»:  گویدیم  یشو  مخور  ندانیی لدبانا  از   ح.گه  )همان( 

 . (933)همان:  مطربان فاصله دارد ی ها با افرسنق گویم،ی مطرب م ۀ: آنچه دربارفرمایدیم یمولانا به روشن یگرد ییسو 

م  یماییس  شمس  یاتکل  در ارائه  مطرب  از  گاو  دس  یاربد  شود،یکه  و  گاو    یار مند  کامل    یکاست.  بخش    یاغزل 

مانند غزل   یابدیمخدلف آواز  ،لق م  یهاغزل به آوردن نام گوشه  یاتاکثر اب  ینهها  یاآن در خطاب به مطرب است    یشدری ب

پردو  ی»ا آرزوستح  یهاچنق  )ر.ک:  (  176:  1381  ی،)مولو   سپاهانم  است  ن امی  غزلیات  از  برگرفده  آن  و  افیۀ  وزن  که 

است.    یاز نگاو گرم مولانا به مطرب  یکه خود واک   آیدیم  یدر آ ار مولو  یادیز  یهانام سازها و گوشه(.  257:  1396نوروزی،  

 :نمایدیم یاتبه شطح یهدارد که شب یقیارزت موس ۀدربار یاو گاو سخنان

 . (176: 1381مولوی، آرزوست ) یمانممنم شهادت و اؤ چون م ! بر م  چون شهادت است  یقیعلم موس  ای 

باز شدن   یررباب را سر   یگاو مولانا صدا  یافلاک   یت است. بنا به روا  نواخدهیو م  ساخدهیاند مولانا خود ساز م کردو  یت روا

هجران و    هایی لخ  یادآور  ی،ن  یمثل صدا  یزرباب را ن  ی( و گاو سوز صدا140:  1389از: فلاح،  نقل)به  نامیدیدر بهشت م

 . (124: 1381 ی،مولو ر.ک: )نامد یم یب وب بردعوت به بازگشت 

  ی  هرکه چن  و سهر است. طب،اً  ی بر شاد  یروست که عرفان خراسان و مولانا مبدناز آن  یهی نگاو کرامند مولانا به مطرب  

مولانا، مطرب در سماع ورور داشت.   یخانقاه یدر زندگ  از آن روست که عملاً یگر خواهد بود. د یزکرامند ن  یافریند،ب یسهر

بوبهر    ی ا  ی. در مثنو یو خوا ه زک   یو بوبهر رباب  ینام مشخص چند مطرب بزم سماع در اش،ار مولانا ذکر شدو: عثمان رباب

 ی و... و رباب  یبه مطرب و چنگ  هادر آن   که مولانا  یا یاب  .  ،داد(242:  1386  ی،)مولو یاست  و در عداد اول  یوا ف اسرار اله

 یدنطلبیاری  .2فراخواندن مطرب به نواخد ؛    .1  از ای  گونه است:  یادکردها  ی ا  بیشدراست.    یت از پانصد ب  یشدارد، ب  یاشارا 

م،ان در درک  بودن . مطرب6بودن مطربِ عاشقان؛  یدرون  .5مطرب؛    ینوا   ی سوزناک   .4مطرب؛    ینیآفر. عشق3؛  یاز مطرب 

م  .8  ی،ت؛عناصر طب  همه مثبت و همدلانه    دهد،یهم که مولانا به مطرب م  ی. صفا خواندیگاو خود را و شمس را مطرب 

 و... . نفسیری ن ر، داوود دم، شصاوب  ،نواصاوبدل، شهرخا،  ان، خوت است: مطربِ

  (155:  1380دارد( )وافظ،    ییمطرب عشق عجب ساز و نوا  از ف،ل مطرب ):  یدو الدذاذ شد  یش،ر وافظ اظهار شگفد  در

در زمان    حیو صوت عرا   ی »به ش،ر فارس  ی( و دعوت او به مطرب184)همان:    دشو یکه خر ه ره  مطرب م  ی است ابه گونه

  البده  ؛(379)همان:    گیردیاوج م وی    نامهیدر سا   ووزو است که مخصوصاً  ی عام ا  ی ( از مرام343)همان:    یو ناکام  یابیکام

پابر است:    یبا مطرب  یحمثل  دب  ینیم اهر ددیرینه   قابل   م» هنوز  از ورع  ند  یم     .( 98)همان:    یشحپ  ی ز  یدمیو مطرب 

 .کندیم ینگیرا آ وا واریفدهاست که ذکر ش یاز صفا  یسخ ، خوشخوان اندک  یری مونس، مغان، عشق، ش ی،خوشگو مطرب
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. در کنیمیاست، چند مد  مشهور را مرور م  ی ر از اخلاق اسلامأمد  یکه  ا ودود  یمیمطرب در ژانر  ،ل  ۀچهر  یافت در  برای

را به مراعات    یاگرها، خنگوشه  یو اسام  یقیاطلاعات از انواع موس  ئۀضم  ارا  ینامه، عنصرالم،ال ابوس  حیاگریِباب »اندر خن

  گوید یسخ  م  یاگونهبه  ی. وگیردیمزد خود را از صاوب مجلس ماو »مزدورح است و    زیرا  دهد،یمخاطب،  و ه م  ۀخواسد

و    یردمددان را در ن ر گ   ی ،ادل عقلعدم  یطشرا   یدبا  یاگرخن   ی  بنابر  ؛خواهد بود  ی گداربادو  با  همراو  ودماً   یمطرب  ییکه گو 

آنان بر  یطور به    ی  شدو و سر و سازت را بشهنند و مزد ندهند. از هم  یزبا مطرب گلاو  یدچون شا  ،خورَدن رفدار نهند که 

پا م  یی اشارات، شأن  نمودو  در مجالس  مدزلزل مطرب  از چند  شودیو  و ساز شهدده، خوار و    ی با صورت خون  یکه هر 

 . شودیانداخده م  یروناز مجلس ب یفخف

را آن دهد    خواهد  ا  و   یکه و  یچه خواهد...؛ چون  دح بدان کس رسد، آن گو   ینگر  ا هر کد...  ی،باش  یاگراگر خن  »و

کم خور  ا   یذ...نب  یکه باش  یو طبع مددمع رود و در مجلد  أیهنر آن است که به ر  ی  ررا بزرگ  یاگری! که خنیکه  و خواه

برود    یاناز م  ی مطرب  یمِکه از عربدو  و، س  ی مه ... و بنگر  ا مطرب م،ربد نباش  یزوسد  مددان با    یو در مطرب  ی واصل کنهب  یمس

 .(193: 1387 ی،)عنصرالم،ال حمزدوران مددانند... یاگرانو دست افزار شهدده شود... و خن  یو سر و رو

پند   بخشی رسال  یعنصرالم،ال  یهااز  سد  ۀدر  مولَّف  شدو  ۀ کنزالدحف   . (120:  1371  ینش،بر.ک:  )است    هشدم  هرار 

)همان:    به زیبارویان و امردان نگاو نهندو    یزداست: از ورور در مجلس عوام بپره  یادلف به مطربان زؤ م   یاخلا   هاییه وص

»البده   یدبا  هاست ک  ی ا کند،یرا روش  م یقیاست و نگاو خش  و مدنفرانه ]محددبِ[  ام،ه به موس یب آنچه عج .(122و  121

 . (120ف  را از خلق پنهان داردح )همان:  ی ا یدنورز

  یلیهانداز فقه اسماعنگاو مدأ ر از چشم  ی و ود دارد. ا  ی به مطربندبت   یو منف  یزآمناصرخدرو هموارو نگاو ط،نه   یواند  در

آن را به روشن ن،مان  الاسلام  در دعائم  یاست که بروز  کنار مدخرگان میافت    وانیم اضی  :  آوردی. ناصرخدرو مطربان را 

خواند یها را نادان مکنندو به آواز آنی( و شاد268:  1388)ناصرخدرو،    ح...گوشَت به مطرب است و دو چشمت به مدخرو»

 . (255)همان: 

 مرکز در مهمات  باع  عدم   ی،شدن به سرگرممشغول  زیرا   دهد،یم  یزرا از م،اشرت مطربان پره  یران ام  یبوسدان، س،د  در

 : شودیمملهت م

 زن ریزن نهععععودار و شمشعععع  لععععم 

 است دشم  در اسباب  نععق  ینه مرد

 
 

 ز زن دیعع این ینععه مطععرب کععه مععرد 

 و آواز چنعععق ی عععو معععدهوت سعععا 

 (297: 1378 ،ی)س،د                     

وها   ی هم  به در  فداد  لق  یس،د  یگر د  یدیسان  عامل  مطربان،  بزم  در  را  نو وان  ه  کندیم  یورور  به    یدیامیچ  که 

مدت    یر ام  یدیدر وها  .(403)همان:  آورد  ی لندر نشدت...ح را م  یانمشهور »پدر کاو م  یت ب  ینجا در ا  ی. س،دیدت اصلاوش ن

با سا گ ب  ینی وان شهر گنجه  ب  هوارد مدجد شدو و  پبرندیم  یخ. ورار شِهوو به شآغازدیم  اودرامییمحراب   یشدعا   یر. 

را در دربار و شهر    یو همه اسباب ملاه  کندی.  وبه مرسدیم   یرهمه و ت او خوت بدارح! سخ  به گوت ام  یا که »خدا  کندیم

. شودیم  یفدق  لق  یرا دارد، مطرب  یهمدون صوف   ح» وبه از مطربی  یاتکه بافت وها   یت وها  ی  ا  . در(351)همان:  کند  ینابود م

از دسدور    یرویدر پ  یس،د  یمشدن  صمکه بانق ناخوشش، باع  محهم  یابیمیم  ی در گلددان خبر از مطرب مجلس سماع

  یریهمان است که در کلام هجو   ی ا  .(123)همان:    شودیدر مجلس سماع م  یافد بر ورور ن  یمبن  ی وزابوالفرج ب   یرتپ

  هرار شدو بود.  یزن



 45  |  هشتم(   ۀ تا سد   ی بر ادب عرفان   د ی )با تأک   ی »مطرب« در ادب فارس   ۀ دوگان   ۀ چهر 

 نتیجه  -3

گاو    یمدون مخدلف و ودو    در ژانرها   یت شخص  ی  »مطربح است. ا  فارسی،  در مدون که  ادب  یپیهال   های یت از شخص  یهی

کلام   س  یکدر  مشخص،  ا  مدنا ض  یماییشاعر  در  شد  یق حق  ی دارد.  نگاه  س،ی  پ  یبا    یچگونگ  یت، شخص  ی ا  یشینۀ به 

کرامند دارد.    یارامشگر چهرو  یر،از اساط  یبه  أس  یرانا  ی. در ادب وماسشود  یی آن را  ب  ییو چرا   یدوگانگ  ی نمودارشدن ا

  یینیآ  یو رامشگر  یمایی پها همراو بادوو  قدس آن است.  ش   دان باس  یراندر فرهنق ا  یبه شاد  یدبه سبب  أک   یکرامند  ی ا

ای  کرامندی گاو در ادب .  هاست یهوییدر  واب ن  یآسمان  ی اکه گاو  حفه   شودی ارزشمند نمودار م  یابه اندازو  یاگراست. خن

شراب   ینی،چون اولاً آبشخور د  یادب عرفان  شود. دردار میو کولی، خدشه  درباری به سبب درآمیخد  صفات مطرب با لولی 

  ناپذیر یکدو را  فه  ی ا  یدکان،و ر  یو ر ص سا   ی و مدد  ی مطرب  ی وأمان  یاً کردو و  ان  یمو ر ص و صحبت امردان را  حر

م اهر فدق   یدورود به عالم م،نا با  یبرا  هایخانه. مطربِ مدتِ مشودیم  یددهنگر  یو ورمت به مطرب  یر حق  یدۀبه د  کند،یم

دادن به و د و سهر، وارد گفدمان خود  را به سبب ارزت  سماع و    ی عرفان، شاد  یگراما آبشخور د  ،را بشهند)آلات موسیقی(  

در  .  دهندی او  قدس م  یبیشدو و دوبارو به مطرب و نغمات غ  ئل ا  یکو م اهر فدق  فه  یقی سور و موس  ی ها ب. آن کندیم

نیز و    فارسی  طول  اریخ ادبدر    واژۀ »مطربحو  قدس    یر حق  ی اادبیات  ،لیمی نیز »مطربح چندان سیمای و یهی ندارد.  

 است.  داشدهادامه  یرانیانعام ا ۀ ود]ودا ل[ بخشی از  یاندر م

 سپاسگزاری

ا یری موسیقی و آواز    همو که درِ،  مدرس و نوازندو سندور  ،کنم به اسداد اکبر شاهدنوازمقاله را  قدیم میبا کمال اودرام ای   

 . ایرانی را به رویم گشود
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 منابع

 . اندشار ی هران: شرکت سهامچاپ دوم،  ،یدمشامان یاعرفان  (.1372ی . )الد لال یانی،آشد

 . هران: بابک یی،علامه هما یح صح ،یمالدفه  (.1362یرونی. )ب ابوریحان

زهرو؛  انصاری )دیمج  دیس ی،  بهبهان  یرضا؛  قو   ،زادواشرفمقدّم،  اسرارالدوویدح، 1399.  در  ابیات  کارکردهای  »بررسی   .)

 .49-27، صص 35، دورۀ هجدهم، شمارۀ پژوهشنامۀ ادب غنایی

 ی. و فرهنگ ی هران: علم ی،مدرس رضو  یمحمد ق یح صح ،یواند (.1376. )محمد ب یعل انوری،

)مهر  با ری، موس  ۀدربار  یملاو ا »  (.1370ی.  و  ا  یقیش،ر  مبنا  یشپ  یراندر  بر  اسلام  ن ام  یاز  آ ار  در  مذکور    یح، شواهد 

 . 11-5، صص 8و  7مارۀ دانشگاو الزهرا، ش یعلوم اندان یهنشر

 یران.ا شناسییقی هران: پژوهشگاو موس ،یقیموس ۀدربار یفاراب  یعلم هاییشهاند (.1357ی. )مهد برکشلی،

 ی .بهار،  هران: م، یمحمد ق یح،  صحیددانس   اریخ (.1381نام. )بی

،  هران:  الصفا، کنز الدحفرسائل اخوان  یقیموس  یی،علا  ۀدانشنام  یقیموس   یقی؛در موس  یفارس  ۀسه رسال  (.1371ی. ) ق  بینش،

 ی. نشر دانشگاه

 .،  هران: هوای  ازو مخدصر موسیقی ایران اریخ  (.1380ی. ) ق بینش،

ا   یریس  (.1387)  یلیس.ف،  آکرم   ؛آر ر  پوپ، امروز  یخاز  ار  یشپ  ۀاز دور  یراندر هنر    یروس ن ر س  یر،  ر مه ز6لد  ،   ا 

 ی. پرهام،  هران: علم

 . 70-32، صص 35و  34مارۀ  ، شم،ارف یۀنشر یشابوریح،محمد ب  محمود ن  یقیموس ۀرسال»  (.1374یرودی . )ام  پور وادی،

 . ،  هران: آگاویو بانق نا یشمز آواز ابر (.1388یما. )ن  جبر،

 .114-69 ، صص75مارۀ ، ش ماهور ۀفصلنام یقیح،موس یجب   ،فر و نقش آن در  روعبدالله»  (.1396. )اکبر  بوت،

 یدی .: آیز بر ،ین ام هاییشهاند (.1367. )منصور  رو یان،

 .  هران:  قنوس ی،غن-ینی زو ۀبراساس ندخچاپ سوم،  ،یواند (.1380). محمد ی الدشمس  وافظ،

)محد   وجاریان، برداشد اریخی-ی وم  یشناسیقیموس  (.1398.  در  یهقی،ب  یخاز  ار  ی:    ی؛  وم  یشناسیقیموس  :مندرج 

 ی.پارس ی هران: آب ،یرانا یقیموس ینگریخی ار

 .  هران: ماهورچاپ سوم،  ،یرانا یقیسرگذشت موس   (.1395. )اللهروح خالقی،

 ی.  هران: فروغ ی،آه ی به کوشش ودچاپ دوم،  ،یهالصوفطبقات  (.1362ی. )عبدالله انصار  خوا ه

 .یرکبیر هران: امچاپ ششم، ، امثال و وهم (.1383. )اکبر یعل دهخدا،

  یددانشگاو شه  یرانیمطال،ات ا  یح،رامشگر در امثال فارس  یانو کول  یاگرخن  یانلول  یا دماع  یگاو ا»  (.1400. )ود   ذوالفقاری،
 .167-134 ، صص40مارۀ ، شدورۀ بیددم، باهنر

 ،  هران: طهوری. یعرفان  راتیفرهنق اصطلاوات و  ،ب(. 1375سجادی، سید  ،فر. )

 .  هران: طلوع ،یاتکل (.1378ی . )الدمصلح س،دی،

 ،  صحیح محمد بقایی،  هران: ا بال. دیوان(. 1383سنایی، مجدود ب  آدم. )

 ، به اهدمام صمد موود،  هران: کدابخانۀ طهوری. گلش  راز(.  1368شبددری، شیخ محمود. )

 . یو فرهنگ یبه کوشش منوچهر سدودو.  هران: علمچاپ دوم،   ،المخلو اتیب عجا (.1382. )محمدب  محمود طوسی،

ب  ظهیری »1392)  . ،فری،  عشق  یژن؛ناو،  اندقال(.  ملمهربانان،  فرهنق  و  سنت  دور  یرانیا   یدهندگان   یۀ نشر  یح،اسلام  ۀبه 
 .54-29، صص 28مارۀ ش ،یپژوهادب
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 ،  هران: نگاو. فرهنق ش،ر شاملو (. 1389عباسی،  لال. )

 . یی سنا ۀ هران: کدابخان یدی،نف یدس، یح صح ،یاتکل (.1336یم. )ابراه ی فخرالد عرا ی،

 .یدان هران:  او  یش،م. درو یح صحچاپ دوم،  ،یواند (.1352یدالدی . )فر یشابوری،ن عطار

  هران: زوار.چاپ دوازدهم،  ی،محمد اسد،لام یح صح ،یاءالاولة ذکر (.1382یدالدی . )فر یشابوری،ن عطار

  هران: سخ .  کدکنی،ی،ی محمدرضا شف یح صح ،نامهیبت مص (.1388یدالدی . )فر یشابوری،ن عطار

 ، مشهد:  اسوعا. الكرامةمنهاج   (.1379ی. )ول علامه

 . یو فرهنگ  ی هران: علم یوسفی، ی غلامحد  یح،  صحنامه ابوس (.1387. )ب  اسهندر  یهاووسک  عنصرالم،الی،

 . زدیکداب  ۀخان ، یزد:یهمدان القرات یآ ار ع ۀدیبرگز(. 1373القرات همدانی. )عی 

 ،  ر مۀ بهزاد باشی،  هران: سمت.  یخاورزم یقیموس  خی  ار (. 1366فارمر، هنری  ورج. )

( ساسان.  ایران(.  1393فاطمی،  در:  اریخ  امع  مندرج  موسیقی  ا ار،  بجنوردی، 18،  لد   اریخ  موسوی  کاظم  ن ر  زیر   ،

 الم،ارف بزرگ اسلامی.ة هران: مرکز دایر

  هران: زوار.  یرسیا ی،محمد دب یح صحچاپ ششم،  ،یواند (.1385. )ب   ولوغ یعل یددانی،س فرخی

  هران:  طرو. چاپ دوم،  ، براساس چاپ مدهو،شاهنامه (.1381. )ابوالقاسم فردوسی،

 ، چاپ دوم، گزارندو مهرداد بهار،  هران:  وس. بندهش (. 1378فرنبغ دادگی. )

 .163-137 ، صص2دورآ اول، شمارۀ  ،یمولاناپژوهح، در ش،ر مولانا  یقیموس» (.1389ی. )مر ر فلاح،

فروزانفر،    الزمان یعبد  یح صحچاپ هفدم،    ی،ود  عثمان  یابوعل   ۀ  ر م  ،یریه ش  ۀ رسال  (.1381. )ب  هوازن  یمعبدالهر   شیری،

 . یو فرهنگ ی هران: علم

 اهدمام محمدرضا  وان و ایرج ساعی،  هران: کداب نارون. ، بهشناخت موسیقی دسدگاهی ایران(. 1400لطفی، محمدرضا. )

  هران: آگاو.  کدکنی،ی،یمحمدرضا شف یح صحچاپ هفدم،  ،یداسرارالدوو (.1381. )منور محمدب 

  م: بوسدان کداب.  ،یقیموس یغنا (.1387. )رضا مخداری،

( مقالات،  لد  خدرو  بادیان و ریدک وی(.  1364م،ی ، محمد.  در مجموعه  مندرج  م،ی ،  هران: 1،  به کوشش مهدخت   ،

 م،ی .

  هران: هنر و فرهنق. ،یقیو موس  یمنوچهر  (.1363ین،لی. )ود ملاح،

 الزمان فروزانفر،  هران:  ال . ، چاپ پنجم،  صحیح بدیعکلیات شمس(. 1381. )محمد ی الد لال مولوی،

 . یو فرهنگ یسروت،  هران: علم یمعبدالهر یح صح، چاپ ششم، مثنوی م،نوی (.1386. )محمد ی الد لال مولوی،

 . یرکبیروهمت،  هران: ام اصغریعل یح صحچاپ چهارم، ، الاسرارکشف (.1371. )محمداومدب  میبدی،

،  ویهمبیدت دورۀ    ،یقیو موس  یشینما  یهنرها   -یباز  یهنرها  یۀنشر  یانح،غزنو   ۀدر دور  یقیموس»  (.1395ی . )ود  یدس  میثمی،

 . 67-63 ، صص2مارۀ ش

  صحیح مجدبی مینوی و مهدی محقق،  هران: دانشگاو  هران. چاپ هشدم، ، دیوان (.1388. )خدرو  بادیانی ناصر

 ،  هران: آرون.3،  لد  نمایش و موسیقی در ایران(.  1383نصری اشرفی،  هانگیر. )

  هران: زوار.  ینی،محمد  زو یح،  صحچهار مقاله (.1385. )اومدب  عمر ی،عروض ن امی

  هران: نگاو.  ی،دسدگرد  یدوو یح صحچاپ دوم،  ،یاتکل  (.1381یوسف. )ب    یاسال ی،گنجو  ن امی

پژوهشنامۀ ادب  (. »بررسی اشدراکات فهری و زبانی غزلیات ن امی و مولویح،  1396بیگی هالی، ووید. )نوروزی، زینب؛ علی
 .267-251، صص 29، دورۀ پانزدهم، شمارۀ غنایی
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 ی، چاپ پانزدهم،  هران: سروت. محمود عابد،  ر مۀ کشف المحجوب(. 1398. )ب  عثمان یابوالحد  عل ی،ریهجو 

 مهدوب.  یراثمحمد روش ،  هران: م یح،  صح2 ، بخش1لد   ،یخ امع الدوار (.1392. )اللهفرل  یدالدی رش همدانی،

 . ی هران: علمچاپ چهارم،   ،یددانیس یفرخ   (.1373ی . )غلامحد یوسفی،


