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ABSTRACT 
Art and aesthetics are broad components through which the world is 
interpreted, affecting imagination, creation and expression in a perceptual 
process. Aesthetic experience and knowledge challenge new methods and 
perspectives of the mind. "Nadia" by Andre Burton and "Three Drops of 
Blood" by Sadegh Hedayat serve as clear examples of objective and mental 
beauty elements that reveal the hidden reality of the deep mental state of man 
in his subconscious mind. They possess an ontological reality of which our 
consciousness has only grasped a small part. The purpose of analyzing the 
aesthetic elements of these works, which represent the needs of different 
areas of human life through intuition, reflection and attention to the 
transcendental world, is to create an interactive connection between human 
feelings, thoughts, wisdom and imagination. The goal is to understand how 
these works are written and why they hold value. In this research, using a 
descriptive and analytical method and the approach of comparative literature, 
we rely on the American critical school for qualitative analysis of the 
surrealistic aesthetic aspects of the works. We have concluded that the beauty 
of language and imagination in the superstructure part, and the beauty of the 
content in the deep construction part using the techniques of surrealism, are 
the constructive foundations of the beauty of these works that lead to the 
creation of spaces that is a rebellion to free the mind from limitations. 
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1. Introduction 

Post-Modernist art evaluates history solely through an aesthetic lens. This aesthetic 
approach to the world not only captures human attention and cognitive activity, but 
also delves into understanding the logic of human emotions and how they are 
conveyed, expanding mental spaces and consciousness while highlighting the 
importance of imagination. Engaging with the arts opens one's mind to new 
interpretations and possibilities. Surrealism, as a school of thought, has transitioned 
from a mere technique to a profound theory and aesthetic, ushering its audience into a 
new era of epistemology. In this realm, artists strive to liberate themselves from the 
constraints of reason and sensory perception in order to externalize their innermost 
selves through their artwork . 

Sadegh Hedayat's "Three Drops of Blood," with its dreamlike style and 
imaginative depiction of conflicting and complex elements, serves as a testament to the 
author's unique perspective on the deepest layers of Iranian human existence, offering 
a historical and social narrative that resonates with society and the world at large. 
Similarly, André Burton's groundbreaking surrealist novel "Nadia" blends reality with 
imagination, presenting profound mental imagery that transcends the boundaries 
between dream and reality, ultimately culminating in a new, absolute reality. Both 
works, through their narrative and descriptive exploration of objective and subjective 
spaces, aim to address the diverse facets of human life by tapping into intuition, 
reflection, and an understanding of the metaphysical world, fostering an "interactive" 
connection between human emotion, thought, reason, and imagination. 

This study aims to uncover the fundamental similarities between these two 
remarkable works within the literary and aesthetic context of surrealism, addressing the 
following questions: To what extent can the aesthetic approach of Surrealism discern 
its core elements, such as the blurring of reality, the dissolution of boundaries, the 
abandonment of dogma and certainty, and a deeper understanding of the profound 
human issues scattered throughout the universe? How can we gain a partial 
understanding of unknown worlds, both in the East and the West, by exploring 
surrealist works and grasping their essence and significance? 

2. Literature Review 

Since the present study compares and examines surrealist aesthetic aspects in Iranian 
and French literature and its reflection in two famous authors, Sadegh Hedayat, and 
André Breton, it is necessary to introduce a background of the first comprehensive and 
relevant studies on these works. Works such as Critique and Interpretation of Sadegh 
Hedayat's Works by Mohammad Reza Ghorbani, Psychological Analyses in Art and 
Literature by Mohammad Sanati, Analysis of "Three Drops of Blood" by Ali Taslimi 
(2009), "Failure to Speak: A Psychoanalytic Narrative of the Story of Three Drops of 
Blood" by Hussein Payandeh (1990), "A Study of Three Drops of Blood" based on 
Michel Foucault's theory of power by Abbas Khaefi (2012). 
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"Nadia, A World of Wonder Beauty" interviewed: Abbas Pejman (2012) is also a 
work written about Nadia's book. The difference of the present study is in the design 
of the aesthetic and literary perspective of the Surrealist school to the following texts. 

3. Methodology 

In this study, with a comparative approach and according to the American school of 
criticism, we have explained and analyzed the aesthetic elements of surrealism in the 
book "Nadia" and "Three Drops of Blood". The aesthetic components of surrealism 
used in this research to analyze the content of the works include 1. Satire, which with 
its sudden and improvised words and images, disturbs the mind and humiliatees the 
absurdities of the world; 2. The Wonder and the Magic, which tries to understand the 
world of illusions and ghosts, the world of imagination and dream, and the 
unconscious world; 3. Automatic writing in which incoherent words and sentences 
depict the passion and internal energies of the text without the interference of the 
mind; 4. The dream, that reveals the distorted nature of reality and opens the gates of 
discovery and intuition in the text; 5. Madness, is the ultimate goal of dreaming to reach 
the source of true knowledge; 6. Finally, surrealist objects, disturb our conception of 
reality due to their associated quality and their strange presence and function.   

6. Conclusion 

In surrealist aesthetics, art can make any material acceptable to attitude and emotion 
and remind us that human history and story can never end. The aesthetic approach of 
Surrealism seeks to understand and identify the fundamental elements of reality, 
boundaries, events, and concepts to understand the hidden angles of deep human 
issues and to gain a relative understanding of unknown worlds in the field of human 
thought and its quality and nature. Therefore, Nadia's book is a new way of discovering 
intuition in the text and the universe and seeking to show the space and emotions 
embedded in the world of the text. However, "Three Drops of Blood" is based on 
historical, social and political backgrounds and seeks to show the more precise nature 
of the human psychic layers and the truth of human life, which depicts unknown 
attitudes and feelings and how they act coherently in reflecting on the discovery of 
secrets and stepping into the hidden wonders and layers of the human psyche in a 
single manifestation. 

The influence of space and the prelude that the narrator provides three drops of 
blood to make the story believable, with its broad implication and flexible expression, 
acts to instill a single concept, various signs that bear witness to the encounter with 
the deep layers of the collective unconscious of contemporary Iranian. In this work, 
instead of uniting with his world, the narrator is torn apart to portray the helplessness 
of man in his ruined and lonely life today, caught in its historical decay and 
corruption. In his images, certainty falters, boundaries are pushed aside, and 
common objects and concepts lose their dogma and find different concepts. In 
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contrast to the world of Nadia, whose idea is unified and consistent in the narrator's 
psyche. Nadia, despite the degenerate and disheartening suffering, talks about deep 
human issues, but she links consciousness and perception in understanding this 
concept with elements such as confrontation, similarity, and repetition of the image 
to achieve beauty with pleasure. However, the existence of elements such as 
suffering, loneliness, and the misery of life amid all the sufferings of the soul in a 
maddening environment, while also touching contemporary man, has marked both 
works. Hence the work may be pitiful in its exterior, in its glory, and speak only of 
deep destruction and unbreakable fissures. But the language of the work is richer and 
more rebellious to achieve freedom of the mind from restrictive elements, whether 
literary boundaries or methods of writing and reading texts. So, the common aspect 
of the two works on the one hand is the human nature and the mental, intellectual, 
and spiritual foundations of human beings that are similar in every place, time, and 
place, and on the other hand, civilizational similarities between Iranian and European 
(French) thinking return which has a human basis.  
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 ها:کلیدواژه
 ،شناسیییبایز

  ا،یناد
 آندره برتون، 

 سه قطره خون، 
  ت،یصادق هدا

 سمیسوررئال

 ده چکی

و در  شودیم رتفسی هاآن در جهان که هستند باز و گسترده ییهاطهیح یشناسییبایهنر و ز
. تجربه و دانش گذاردیم ریتأث انیو ب یسازندگ ل،یبر تخ یادراک -یتفکر یندیفرآ

ون اثر آندره برت «ایناد. »کشانندیذهن را به چالش م د،یجد یهادگاهیها و دروش ،یشناسییبایز
مصداق بارز عناصر  ،ییو معنا یصور یتیبه عنوان واقع تیاثر صادق هدا« خون طرهسه ق»و 
ن در انسا یحالت روان قِیعم تیپنهان بودن واقع ةدهندهستند که نشان یو ذهن ینیع ییبایز

 یکما تنها به بخش کوچ یاست که آگاه شناسییهست یتیواقع یناخودآگاه اوست و دارا ریضم
 یازهاین ییآثار که به بازنما نیا شناساةییبایعناصر ز لیاست. هدف از تحل افتهیاز آن دست 

 ینوع جادیو ا ینیانسان از راه شهود و تأمل و توجه به جهان فراع اتیمختلف ح هایساحت
 ةنحو افتیشناخت و در پردازند،یم یانسان الیخرد و خ شه،یاحساس، اند نیب یارتباط تعامل

 یلیو تحل یفیپژوهش به روش توص نیهاست. در اآن یارزشمند ییرانگارش آثار مذبور و چ
 یو واکاو یفیک لیدر تحل ییکایآمر ادیبر مکتب نقد بن هیو تک یقیتطب اتیادب کردیو با رو

و تخیل در  که زیبایی زبان مایدهیرس جهینت نیآثار به ا یستیسوررئال شناسیِییبایز هایجنبه
 سم،یسوررئال یساخت با استفاده از شگردهاژرف خشدر ببخش روساخت و زیبایی محتوا 

 یآزاد یراب یانیکه عص شودیم ییبه خلق فضاها یآثار است که منته نیارکان سازنده زیبایی ا
 .هاستتیذهن از محدود
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 مقدمه

هنر پسامدرنیستی نیز هنری است که تاریخ را تنها در قالب ». است عاطفه و ییبایزبیان  ات،یادب
سانه با جهان، سبب زیباشنا. این برخورد (276: 1381)یزدانجو،« نگردتعابیر زیبایی شناسانه می

 منجر بهکه  ودشمینوعی فعالیت شناختی برانگیختن توجه انسان به عالم و موضوعات و نیز حتی 
حساسات ا منطق درک شناسی،زیبایی محوری . موضوعدشواز حقیقت و واقعیت می برداشتی تازه

گشودن ب شناسی سبتجربة زیبایی»پذیری این حالات است. ها و چگونگی انتقالو عواطف انسان
واقع، رویارویی با هنرها،  درشود. تخیل می اهمیت گسترده وکشف ، هوشیاریفضاهای ذهنی

« گشایدمی های جدید اندیشیدنسیر جدید و در پی آن به امکانذهن فرد را در قبال تفا
(32-, 2008: 31Currence-McDonald). 

با گشودن جهان درون به  1فرویداند. شناسی در واقع علل تاریخی داشتهییهای زیباانقلاب
و با تعریف تاریخ بشر به عنوان تاریخ ذهن  3و معرفی ناخودآگاه، هگل 2هاروی سوررئالیست
به عنوان روح حاکم دوران، اندیشه را به سمت جهانی  5با معرفی ایدئولوژی 4روح و مارکس

یک شیوه و فن به یک تفکر و نظریه و در  از 6ذهنی سوق دادند. به تدریب مکتب سوررئالیسم
شناسی خاص تبدیل شد و خوانندگان خود را وارد مرحلة جدیدی از شناخت و نتیجه زیبایی

کوشد تا در خلق اثر هنری از سیطرۀ در این مکتب، هنرمند می کرد.جهان مدرن میشناسی معرفت
های مکتوم در روح و روان خود، تجلی خارجی عقل و ادراک حسی رها شود و به صورت

 بخشد.
اثر صادق هدایت در سبک رویاگونه و همراه با توصیفی خیالی از « سه قطره خون»کتاب 

 ۀخاطر داستان، درست مانند رویداد اصلیه نامفهوم نوشته شده است. عناصر متضاد و پی یده و گا
ر در این اث دریافت زیبایی .استست که راوی از بیان آن قاصر ا ایکنندههولناک و مضطرب

های ترین لایهمقایسه با دیگر آثار سوررئالیستی، بیانگر هویتی مجزا در نگرش نویسنده به عمیق
حکم یک سند تاریخی و اجتماعی برای پیوستن و یگانگی با جامعه و  وجود انسان ایرانی و در

                                                           
1. Freud, A. 
2. Surrealist 
3. Georg, W. F. H.  
4.  Marx, k. 
5. Ideology 
6. Surrealism 
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جهان است؛ جهانی که در آن این هستی همگانی از آن سر برآورده و با شناخت آن، به دریافتی 
 آید. از خود نائل می

ترکیب واقعیت و خیال  ةبر پای« 2نادیا»اولین رمان سوررئالیستی را به نام نیز  1برتون آندره
در شرح  ی، رویا و عوالم فرامادییزیبا؛ روایتی از فریدآ نیاه با تصاویری عمیق و ذههمر

ن از پرده برداشتبا آورد. او که هستی برتون را به تسخیر خود درمیانگیز حضوری وسوسه
حل تناقض پیشین رویا و واقعیت در یک واقعیت »و  دنیای جدیدبه خلق  های درونی خودلایه
 غرب به سرزمینیادبیات اکنون امری که سبب شد  یابد؛( دست می55: 1375، 3)بیگزبی «مطلق
 . گذاردببارور از صور خیال قدم چنین 

یازهای ن های روایی و توصیفی فضاهای عینی و ذهنی داستان در پی بازنماییبا جنبه هر دو اثر
 نوعیو  هستند یانسان از راه شهود و تأمل و توجه به جهان فراعین های مختلف حیاتساحت
کنند؛ جهانی که در آن ایجاد می بین احساس، اندیشه، خرد و خیال انسانی« تعاملی»ارتباط 

ای هترین لایههایی که بر ژرفها در یادها و نشانهپریشانی احوال و بی نام و نشان بودن آدم
 پژوهش حاضر های پرناشدنی دارد.های عمیق و شکافروانشان نقش شده است، خبر از ویرانی

های بنیادین با علم به ساختارها و کارکردهای مکتب سوررئالیسم به دنبال دسترسی به شباهت
   شناسانه این دو اثر شاخص است.آثار خلق شده در فضای ادبی و زیبایی

 . پیشینة پژوهش1

فته گرای در این حوزه صورت های ارزندههای داستان سه قطره خون، پژوهشبا توجه به ظرفیت
ر هنر های روان شناختی دتحلیل»از قربانی،  «نقد و تفسیر آثار صادق هدایت»است؛ آثاری مانند 

لیمی از تس« گراشناسی ساختتحلیل سه قطره خون با رویکرد جامعه»از صنعتی،  «و ادبیات
بررسی »، (1390از پاینده ) «سه قطره خون»کاوانه از داستان عجز از بیان؛ روایتی روان»(، 1388)

 (.1391از خائفی )« 4میشل فوکو« قدرت»هدایت بر مبنای نظریة  سه قطره خون

                                                           
1. André, B. 
2. Nadja 
3. Bigsby, C. W. E. 
4. Foucault, M. 
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( نیز اثری است که در رابطه با 1391مصاحبه با پژمان )« های شگفتنادیا، جهانی با زیبایی»
انه و شناساندازی زیباییتدوین شده است. تفاوت پژوهش حاضر در طرح چشم« نادیا»کتاب 

 ع مکتب سوررئالیستی به متون پیش رو است.  ادیبانه از نو

 های پژوهش و پرسش . روش2

در این پژوهش با رویکرد تطبیقی و با توجه به مکتب نقدبنیاد آمریکایی به تبیین و تحلیل کیفی 
رداخته و پ« سه قطره خون»و « نادیا»شناسانة سوررئالیسیتی در کتاب و واکاوی عناصر زیبایی

ا چه میزان شناسانة مکتب سوررئالیسم تها برآمدیم که رویکرد زیبایین پرسشدرصدد پاسخ به ای
قادر به شناخت و شناسایی عناصر بنیادی تفکر سوررئالیستی خود؛ یعنی تزلزل واقعیت، کنار رفتن 
مرزها و از دست رفتن جزمیت و قطعیت رویدادها و مفاهیم و به طور کلی درک زوایای پنهان 

توان با تکیه بر آثار نی در این هستی پراکنده خواهد بود؟ چگونه میمسائل عمیق انسا
های ناشناخته در حوزۀ اندیشگانی  این جهان پراکنده سوررئالیستی به شناختی نسبی از جهان

 )غرب و شرق( دست یافت و به کیفیت و ماهیت آن پی برد؟

 فرضیه و اهداف پژوهش

شناخت چگونگی تجلی عناصر روایی، ادبی و اثر،  دو شناسانةعناصر زیبایی ةمطالع هدف از
ای از داستان سوررئالیستی در غرب و شرق برای دستیابی به حوزۀ اندیشگانی داستانی در نمونه

های نامکشوف جهان متن و پیرامون متن است که برای این منظور ها در جهت شناخت جهانآن
در انسان  لیسم برای رسیدن به فرآیند فردیتهای سوررئادرصدد تبیین و شناخت قابلیت و ظرفیت

 های نهانی روان او هستیم. با ورود به لایه
های اجتماعی و تاریخی دو اثر در پدید آمدن ساختار و شیوۀ پرداخت دو اثر تأثیر زمینه

های روحی برآمده از دوران جنگ، آثار به جامانده از آن  بسزایی دارند. هر دو اثر در پی بحران
های ای دیگر از وجهة حیات آدمی و ورود به دروازهختناق و وحشت به دنبال شناخت لایهو ا

هادن که با توجه به پشت سر ن« نادیا»ناشناختة هستی و انسان است. با واکاوی اثر شناخته شدۀ 
وین برای کشف ای نقلمرو مکاتب پیشین خود در فرانسه و سرتاسر اروپا در پی دستیابی به شیوه

 -ای تاریخیدر شرق )ایران( که زمینه« سه قطره خون»هود در متن و جهان هستی است و و ش
ه ماهیتی توان بسیاسی دارد و با روح جمعی ایرانیان در پیوندی ناگسستنی است، می -اجتماعی
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از شرق  ۀ دو جهان فکری متفاوتهای سوررئالیستی دو نویسنده به عنوان نمایندتر از اندیشهدقیق
ها و احساسات دو تاریخ، دو اجتماع و دو ادبیات دگرگون رب دست یافت؛ اموری که نگرشو غ

های نهانی روان انسان در یک ها و لایهای به نام کشف رازها و قدم نهادن به شگفتیرا در پدیده
ای نو به جهان و هستی آدمی روزنی کشد تا نشان دهد هر بار دری هتجلی واحد به تصویر می

 ها دست زد.شاید و برای شناخت انسان، باید به شناخت این روزنهگمی

 های نظری پژوهش . بنیان3

ستی و انسان شناسانه به جهان هنگاه دیگرگون مکتب سوررئالیسم به هنر و زندگی، نگاهی زیبایی
ای که همواره در پی شناخت و شناسایی جهان خیال و خواب و از نوعی دیگر است؛ به گونه

شناسانة سوررئالیسم که در این پژوهش در جهت تحلیل های زیباییدآگاه است. مؤلفهناخو
 کار رفته، شامل موارد ذیل است:محتوای آثار به

وارش، برهم زننده و برآشوبندۀ ذهن و مایة تحقیر طنز که با واژگان و تصاویر ناگهانی و بداهه -
 .های جهان استپوچی

خواب و جهان  و دنیای خیال ر شناخت جهان اوهام و اشباح،امر شگفت و جادو که سعی د -
 دارد. ناخودآگاه

های درونی متن را نگارش خودکار که در آن کلمات و جملات نامنسجم، اشتیاق و انرژی -
 کشند.بدون دخالت ذهن به تصویر می

ن در مت های کشف و شهود راسازد و دری هرویا که ماهیت تحریف شدۀ واقعیت را برملا می -
 گشاید.می
 دیوانگی که منتهای عالم رویا برای رسیدن به سرچشمة معرفت حقیقی است. -
شان، گر و حضور و کارکرد شگفت و عجیبسبب کیفیت تداعی بهاشیاء سوررئالیستی که  -

 برهم زنندۀ تصور ما از واقعیت هستند.  

 ها . یافته4

 طنز. 4-1

نزی که گرداند؛ طنشدۀ تصاویر به آشفتگی اولیه برمی بینیهای پیشطنز ذهن را با ضربه 
ها تداند. سوررئالیسای برای خنده و به سخره گرفتن میهای دنیا را دستمایهها و پوچیحقارت
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شوم  واری برای تظاهر اعتراضی به سرنوشتبا تعمد بیشتری از واژگان و تصاویر ناگهانی و بداهه
دو  طنز و اندوه در اثری تراژیک زند.ط علّی و معلولی سر باز میکنند که از رواببشر استفاده می
برد و دربارۀ شرایط امکان حوادثی که راوی خود را به حد فلسفه بالا می اند.روی یک سکه
اندیشد و در عین حال روابط عادی بین تاریخ عمومی و طرح جزئی داستانی دهد، میشرحشان می

 کند.را معکوس می

رسد. به همین علت کلاهم را رسنگین است و حتی مشکوک به نظر مینادیا کمی س
خواهد حرف اول روی نوارش را بخواند، کند، لابد میدارد و داخلش را برانداز میبرمی

تواند اختیار و از روی عادت است چون از این طریق میشود کارش بیهر چند مدعی می
 (.83: 1387به ملیت بعضی از مردها پی ببرد )برتون، 

شود که بعد از بعدها در اعترافات نادیا به حمل کوکائین از لاهه به پاریس، روشن می
ماند. جای دیگر از ترس و اضطرابش از تماشای او بخشی از مواد در کلاهش باقی می دستگیری

 گوید که تبلوری از چهرۀ شیطان است )همان(. در واقع اشارهپرک کلاهخود در نقاشی نادیا می
 وجوی نوسانات رفتاری شخصیتهای عجیب، فضای ذهنی مخاطب را برای جستبه این موقعیت
 های پی در پی و رفتارهایگیرد. فضای آشفتة ذهنی نادیا در برابر هجوم اندیشهبه بازی می

های ها و قانوندار به نظاماش، لبخندی تلخ و نیشهای زندگیگوناگون او در برخوردها و اتفاق
خیل ت، اجتماعی و اقتصادی است که سراسر زندگی را به سخره گرفته است. در اینجا مدنی
برانگیز خلق فضایی ناهماهنگ و مسئله سویکمک زبان، تصویرسازی و عمل، راهی به تواند بامی

 باشد.
هاماتی در ها و ابگسیخته از تیمارستان، ایجاد گرهایت نیز با تصویر فضایی مبهم و عنانهد
ردپای عناصر عوأمانه در متن را که سبب ایجاد  روایت،های زیرین داستان و گسست منطقی لایه

کند. راوی، ناظم و قراول همگی های قراردادی داستان است، دنبال میترس و نگرانی در نشانه
 دانند: های آلوده خود از اتهام قتل گربه، سه قطره خون را متعلق به مرو حق میبرای شستن دست

دانید که مرو حق سه گندم از آن سه قطره خون مال گربه نیست، مال مرو حق است. می»
 «کشد تا سه قطره خون از گلویش ب کدمال صغیر خورده و هر شب آنقدر ناله می

 (.22-21: 1333)هدایت، 
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آید، همان طنز سیاهی است که با آوری که هر آن به لباسی دیگر درمیاما عشق وحشت
 .همراه استاعماق درون انسان عاصی برای مقابله با گفتمان رایب جامعه از  نیشخندی

مالد و گل شمعدانی هم سرخابش ]صغرا سلطان[ پیرزن است، اما صورتش را گچ دیوار می
خواست دنیا را زیر و رو بکند و با آنکه است. ]...[ بدتر از همه تقی خودمان است که می

ختی مردم شده و برای اصلاح دنیا هر چه زن است اش این است که زن باعث بدبعقیده
 .(13باید کشت، عاشق همین صغرا سلطان شده بود )همان: 

هدایت با تبحر در انتخاب تعابیر کنایی، ترفندهای لفظی و کاربرد مفردات و ترکیبات ادیبانه 
زنده در و گکننده و ریشخندی شلاقی سازد و با طنزی ویرانو عامیانه، نوعی بدیل و نقیضه می

 کرد. پی دریدن حجاب دروغینی بود که واقعیت را از چشم مردم پنهان می

 امر شگفت و جادو .4-2

سوررئالیسم با دور شدن از واقعیت و آگاهی و با تکیه بر تخیل، سعی در شناخت امور شگفت و 
دآگاه، دنیایی ناخوغیرواقعی و دنیای  ،وهمخواب، بیان دنیای خیال،  جهان اوهام و اشباح دارد.

 دیاناآورد. بخش اول کتاب ها را فراهم میترین هیجانکه عمیق کندخلق می بیه به جادوش
ها و اطلاعات پیشین نویسنده از رویدادهای همزمان و آشنایی با برخی از عقاید، توصیف آگاهی

ة رود به عرصآور وهاست که هر کدام پیامها، تابلوها و حتی آدمها، مکاننویسندگان، کتاب
هنی های ذرا به نگرانیها در بخش دوم، آنحضور نادیا جدیدی از زندگی برای نویسنده است و 

 دهد ومینویسنده روابط خودکار حوادث را مورد توجه قرار  د.کنهای دائمی بدل میو وسوسه
کشد. پیکرۀ صویر بنشاند تا نفسانیاتی را که در رمان پراکنده است به تها را کنار هم میطوری آن
 .آوردیبرم سر تربزرگ یراز ،شود آشکار یراز گاه هر رود؛با شیوۀ معمایی پیش می داستان

های به یکی از دست»کند: نادیا وقتی مرد جوانی را که پیشتر دوست داشت، ملاقات می
هایش به طرزی جدا نشدنی به یکدیگر مرد چشم دوخت و وقتی دید دو تا از انگشت

ای برای مرد جوان چاره« زخمی شدی!»ده بودند، ناخواسته حیرت زده فریاد کشید چسبی
)همان(. و « نمانده بود جز آنکه دست دیگرش را به او نشان دهد که همین عیب را داشت

آخر سر »ترین حرکاتش ببیند و پرسد آیا امکان دارد که کسی را با جزئیاز برتون می
 (.72)همان: « بفهمد هی ی ندیده



Literary Text Research  

 

 دزفولیانو  فردیعرفان |...  یستیعناصر سوررئال شناسیییبایز

 1403پاییز             101، شماره 28دوره                        متن پژوهی ادبی        46  

 

 برانگیز است.بخش، آفریننده و حساسیتاین تصاویر سوررئالیستی، الهام
ار نهایت، به احتضمسأله زیستن به پایان آمده و فهم انسانی در مواجهه با امر بی« نادیا»در 

 وجویشود و برتون را به جسترسد. نادیا بدون عزیمت از صحنة زندگی برتون دور میمی
هایی که شاید در مرگ نیز های مختلف زندگی پنهان است؛ لایهر لایهدارد که دحقیقتی وامی

 انعکاس یافته باشند. 

ام را بکشد با موهای سیخ شده در اثر بادهای عالم بالا طوری که بارها سعی کرد پرتره»
ه بخشیدند کها شکم عقابی را هم شکل میهایی سرکش باشند. این شعلهمانند شعله

 (.123)همان: « افتادنددو سمت سرم فرو می های سنگینش ازبال

یایی دهد و در بازتابش دنها، پیوندها و تکرار تصاویر، خود را انعکاس میبا بازگشت« نادیا»
با  نوعی برخورد تازهشود؛ آورد و این شگفتی دوچندان میاز پرسش و سؤال و حیرت سر بر می

الیستی، های سوررئیکی دیگر از شگفتی زندگی که با عصیان بر ضد فجایع قرن همراه است.
ن تریهای عینی است؛ جایی که در مواجهه با زندگی اجتماعی و کشف رابطة نهانیتصادف
ند شوند. برتون و نادیا چترین حوادث هستی نمایان میغریبها، ترین عینیتها و ملموسذهنیت

ده بود، همدیگر را ملاقات ها را از پیش تعیین کربار چنان که گویی سرنوشت برخورد آن
 کند.بیشتر در جهان بیرون تجلی می هر لحظهاز این زمان به بعد، تصادف کنند. می

یاه بینی؟ سآنجا، آن پنجره را می»گوید: گردد. میهای اطراف میحالا نگاه نادیا بر خانه
رمز قشود. به رنگ ها. خوب نگاه کن یک دقیقه دیگر روشن میاست، مثل سایر پنجره

ه ام همانطور ککنم ترسیدهپنجرۀ سیاه به رنگ قرمز درآمد. اعتراف می« ]...[ آید.در می
 (.89: 1387دارد )برتون، کم ترس برش مینادیا هم کم

کند کننده بین انسان و دنیای بیرونی را وصف میهای متعدد، ملاقاتی خیرهبرتون با ذکر نمونه
ی هستی؟ ک»کند که بپرسد ن این امور است و به این اکتفا میدهد تنها شاهد سرگرداو نشان می

« افت؟توان یشمایید نادیا؟ آیا راست است که فراسو را، واپسین فراسو را در همین زندگی می
 (.150)همان: 
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او خصوصیت عینی تصادفات را بازتاب ذهنیت ما به صورت اشتیاق در یک واقعیت ملموس 
د هایی از دنیای دیگر پیونیف اموری از این دست، ما را به نشانهداند. توجه برتون به توصمی
 کند.زند و صحت این امور را توجیه میمی

نیز نویسنده با استفاده از مکان به صورت فرم و با بازی با زمان و « سه قطره خون»در 
قایی دست یکند و به خلق زمانی موسریزی میآفرین داستان را پیها، شاکلة شگفتیروایتخرده
 یابد.می

 (.12: 1333)هدایت، « اینجا[ یک دنیای دیگر است ورای دنیای مردمان معمولی»]

 رهای اث. شخصیتاستمطلق و کابوس ت برآمده از تلخی رای هدایت مفهوم راز و غرابب
و تکان  سکوت مرموزد. شونمی برآشفته و از هم گسیختهپس از مواجهه با راز و کشف حقیقت، 

. ستانیز شگردی دیگر برای رازآمیز جلوه دادن فضای اثر  نوشتاری و غریب راوی داستان دهنده
سه قطره »ای بنویسد جز او پس از یک سال انتظار برای کاغذ و قلم، دیگر قادر نیست حتی کلمه

 «. خون
ها های معناشناختی و شعرهای پریشان شخصیتعنصر شگفتی و جادو در کنار تکرار و دلالت

انجامد و با استفاده از عناصر ملموس و غیرملموس بصری ایجاد فضایی وهمناک و رازآمیز میبه 
ای در تصویر و بیان آهنگ و روانی جملات به امکانات تازهکار بردن کلمات همهم ون به

هایی یابد. این امر در انتخاب زاویة دید به همراه تک گویی درونی که واگویهها دست میاندیشه
 یابد.تری میگذاری شده در ذهن راوی است، نمود عینیجهان پر راز و رمز هستی نشانهاز 

 هایها تا صبح از صدای گریه بیدارم، این نالهیک سال است که اینجا هستم، شب
ها، ها، فحشها، سکوت، این حنجرۀ خراشیده که جانم را به لب رسانیده. ]...[ نالهترسناک
: 1333ها همیشه خواب مرا پر از کابوس خواهد کرد )هدایت، این آدمهای ها و خندهگریه
11.) 

د است که آلوبار، گشایش به دنیایی ناشناخته و خواباین منظرۀ مبهم تصاویر و مناظر رقت
نماید. هجوم تصویرهای پشت سر هم و هراسی که رد هر امری در آن شگفت و جادویی می

س، شود، ما را با دنیایی از ترکیب شگفت سرگیجه، کابور میتپاهایش به تدریب در متن پررنگ
هدایت به انعکاس جهان در روح خود و منظرۀ کند. رو میحضور مرگ و معنای ناگفته روبه
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ناسی و شو با خلق منطق زیباییشود. اذهنی روح معتقد است، نه جهانی که توسط او منعکس می
آید. شود، فائق میی که از بار تراژیک اثر منتقل میانسجام معنا در فرم اثر بر اندوه و یأس

هم با تخیل نویسنده و هم تخیل هرمنوتیکال خوانندگان همة « سه قطره خون»شناسی زیبایی
اش را به گردش شناختیعصرها در ارتباط است و بافت تاریخی عصرها مدام جهان نشانه

 .آورددرمی
ر است ای دیگر، بازتاب تصادفات عینی اثهبه شخصیتشخصیت اصلی  تغییر یا دگرگشت
روان  اندازد ومیرا به دوش دیگری  گناه قتل گربه ناشی از آوری اضطرابکه به طرز شگفت
 ،نامدکه میرزا احمدخان در بخشی از داستان آن را اتاق خود می را اتاقیکند؛ او راوی را آرام می

: 1333، )هدایت« سیاوش بهترین رفیق من بود»د داند و اذعان دارمی اتاق سیاوشروایتی دیگر در 
(. راوی همین احساس دوستی و رفاقت را نسبت به شخصیت دیگری در این تیمارستان به نام 15

و در پایان داستان نیز سیاوش تار زدن داند می« تارزن ماهر»و « شاعر»عباس خود را عباس دارد. 
« یدگوخوب شعر میزند و خوب تار می احمدخانمیرزا » دهد:و شعر گفتن را به راوی نسبت می

اش، انهکار. جای دیگری از داستان کاراکتر گربة ماده )نازی( به دلیل رفتار خیانت(21همان، )
آید ای از خطوط متنوع درمیاین ماجرا به صورت شبکهیادآور شخصیت نامزدش رخساره است. 

اند و گاهی نیز به صورت درهم پی یده که روی هم سوار شده، همدیگر را قطع کرده و اغلب
 آیند. هزارتو در می

 نگارش خودکار .4-3

ساخت است؛ روساخت لایة در متون سوررئالیستی، ترکیب جملات، دارای روساخت و ژرف
گیرد. در زبان ساخت، یک ساختار معنایی جان تازه میمتن است و در ژرف پذیرمشاهده

 ری کهدهند به طومتن شکل می یا هاای درونی، معانی را در کلمههسوررئالیستی، اشتیاق و انرژی
کنار هم چیده شدن کلمات و از  وقتی متنی. دارد غلبه منطق و عقل بر عواطف و احساسات
صورت نامنسجم نوشته دون دخالت ذهن و آگاهی به ب و صور خیال سوررئالیستی تصاویر

نوشتن ذهنیات راهی برای رسیدن به رتیب گیرد؛ به این ت، نگارش خودکار شکل میشودمی
تن تکه تکه ساخ»شود. جاری می شکه از ناخودآگاه است و متعاقباً روح نویسنده کلمات روح

ئالیستی ها با زبان سوررو گسیخته نشان دادن جهان بیرونی و نشان دادن ذهنیات آشفته شخصیت
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هدف (. 180: 1388)تسلیمی، « رودمیکار هایی است که در این بخش بهو سیلان ذهنی از مؤلفه
 این عمل، حذف هرگونه نظارت و آگاهی در شیوۀ گفتار است. 

یکبار،  آب و باد، بادِ آبی. فقط؟ افتدها چه اتفاقی میبین درخت بینیچقدر وحشتناک! می
پی ید که ها وزید. ... صدایی هم در گوشم میها دیدم باد آبی بر همین درختقبل
خواستم بمیرم، ولی دچار سرگیجة شدیدی شده میری. نمیمیری، تو میمی گفت: تومی
 (.89: 1387)برتون، « بودم

های آشنا و ناآشنا در حالتی رویاگونه بر ویژگی پرابهام تجارب با ترکیب اشیا و محیط او
؛ این زبان آشفته در بازنمایی جلوۀ از هم گسستة حقیقت زندگی و گذاردبشری تأکید می

با (؛ زبانی که 118: 2536)استعلامی، کند های این قرن بسیار دقیق عمل میسامانیگویی بیباز
یابد. در پس جنبة صوری عقل ذهنی در آشتی بین خودآگاه و ناخودآکاه راهی به آزادی می

دۀ به جای مادۀ زنخورد و ما ، فقدان هر گونه رابطه با محتوای عینی واقعیت به چشم می«نادیا»
 بینیم.های تغییر یافته تصاویر کاملاً ذهنی و ارادی را مییت، لاشهواقع

 و کنندهی هولناک و مضطرباخاطره نیز مانند «سه قطره خون»رویداد اصلی در داستان 
کشته  ای از روایت؛ شرح پریشان و گسستهنامنسجم از رویدادهای به ظاهر نامرتبط است تیروای

 ، تیراندازی سیاوش به جفت نازی، نامزد بودن خودشدیر تیمارستان()مبه دستور ناظم  شدن گربه
ای را ، در کنار هم فضای آشفتهبا رخساره و آمدن دختری جوان به ملاقات عباس در تیمارستان

. به زبان ندککند که در آن همه چیز افسارگسیخته از گوشه کنارهای حافظه سرریز میتداعی می
م د که ناگزیر کلاشورات و افکار با تشویش و اضطرابی همراه میاین خاطتداعی آزاد آوردن 
 مفهومرا مغشوش و نا راویروایت  کند. سکوت، انقطاع و گسیختگی،می مشوشرا راوی 
ر آن دیابد که او از خلأ زمانی، مکانی و بیانی در روایت به ترسیم جهانی دست می .کنندمی

پریشانی شوند. یدا کنیم به چیزی دیگر تبدیل میتصاویر پیش از آنکه فرصت تشخیصشان را پ
ا های موازی باست که در لایه« سه قطره خون»در روایت ذهنی راوی، پریشانی در فهم چیستی 

  خورد.سه گندم و سه شب نالة گربه و سه بار مرگش از جانب سه نفر پیوند می
ها به منزلة نشانة سازی واژهنظمی زمانی در روایت رویدادها، زوال مفهوم زمان، برجستهبی
ز ها و دور باطل یا فقدان تمایز بین سطوح منطقی متمایکنندۀ مادی، تداعی نامنسجم اندیشهتجزیه
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خواهان تسری از  ها. آن(77: 1383، 1زبان از وجوه غالب داستان پسامدرنیستی است )لوئیس
 گسیختگی زندگی واقعی به ادبیات و هنرند. هم

 نوشتة تب آلود وهدایت در  -برگشتی در یک حرکت رفت و-شناسی یاز لحاظ زیبای
نیز ات ثیرأمفعول ت و ، ابژهدر لباس راوی و فاعل مشاهدات خود است نهایت سنجیدۀ خود کهبی

 ۀزدذهنیت آشفته و وهماست که  وحشتناک یروایتگر کابوس، «سه قطره خون»در « احمد» .است
ویی گد معتقد است با دیگران فرق دارد، اما گاهی به هذیاناو خو کشد.خود را به تصویر می

 کند: شود و روایت او نیز جنبة هذیانی پیدا میدچار می

دادم بخورند. آن وقت ریختم، میمن اگر به جای او بودم یک شب توی شام همه زهر می»
« کردمتماشا می ،بردندها را که میزدم، مردهایستادم، دستم را به کمر میصبح توی باو می

 (.12: 1333)هدایت، 

 اش کرده بود: مرگی که پیش از این برای خود تداعی

 )همان(.« داند مرا بکشنپریدم به خیالم آمدهکه هراسان از خواب می هاشب»

ای درخشان راوی را ریزد و هم ون سائقهصدای نالة ترسناک گربه، ذهن راوی را به هم می
برد تا به صدای شلیک گلوله برسد و منشأ سه قطره خون را ی دور میاوجو در گذشتهبه جست

ومی از برد و در لایة سکشف کند. او بار دیگر توسط شخصیت سیاوش به خاطرات خود پناه می
یگر کند و شب دشود؛ جایی که سیاوش شبی به سمت گربة نر تیر خالی میخاطرات غرق می

ح سه کند و صببا ششلول به طرف درخت کاج شلیک میشنود و باز همانجا صدای گربه را می
بیند. از آن شب به بعد، گربه هر شب  همانجا با همان صدا ناله قطره خون گربه را روی زمین می

داند. راوی هم تار رسند، سیاوش راوی را عامل قتل میکند. رخساره با مادرش که سر میمی
  کند:دارد و شروع به آواز خواندن میبرمی

: 1333)هدایت، « ولیکن در آن گوشه در پای کاج/ چکیده ست بر خاک سه قطره خون»
20.) 

                                                           
1. Lewis, B.   
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راوی )نویسنده( با استفاده از الهام و تجربیات زندگی روزمره، توصیفی از وضعیت روحی 
زبان توصیف او ساده و کند. خودش در حالات تأمل دربارۀ تاریخ، عشق و مرگ ارائه می

گیرد و قیق و روشن است و گاه نیز تحت تأثیر احساسات خود قرار میتکلف و تا حدی دبی
دهد. هدف از این نوع نگارش، تعلیق سراسیمة زبان است؛ خود را در میان تصویرها نشان می

ا ها بجایی شخصیتفرافکنی و جابه دارد.میامری که در درون ما، سلطة رمزها را از میان بر
شناسانة سبک هدایت است که به کمک آن اسرار نهفتة روان ایییکدیگر از ویژگی هنری و زیب
هم « انادی»دهد؛ امری که در برداشتی انتزاعی از ی متشابه نشان میفرد را با استفاده از نمادها

توان به آن دست یافت. نادیا شاید صورت دیگری از برتون است که درونیات او را در دنیای می
نجر به م بیان درونیات به هر طریقی برای دیگرانکشاند، چراکه می هاذهنی و عینی به خیابان

 دیوانه قلمداد شدن و یا بسته شدن هرگونه دری ة ارتباطی روی فرد است.
 مخاطب مرزهای واقعیت را در ذهن، «سه قطره خون»و  «منادیا» در تصاویر و استعارات

تفاده اسسازد. وادار میناخودآگاه  رمزگشایی معنای تصاویر درو مخاطب را به  دهدمیگسترش 
اده از کشند، عدم استفکه منطق را به چالش می از سبک شعرگونه، انتخاب موضوعات فانتزی

های کارگیری تداعی آزاد و جهش افکار، تأکید بر ایدهساختار خطی در داستان گویی، به
ة تصویرها ناخودآگاه و دفینبرای دستیابی به منطقة تاریک ضمیر  انتزاعی و خطوط زمانی متعدد 

 این آثار است.های مشترک از ویژگیهای آن و خاطره

 رویا .4-4

ح  شر نمایانگر ماهیت تحریف شدۀ واقعیت است و -مرز بین عالم خواب و عالم واقع- رویا
جوی وبه جست زندگی ةدر حاشی برتونها تلاشی برای آزادی از قید عقل و آگاهی است. آن

 ود:شای سبزرنگ میچیند. آنگاه که متوجة حشرهها را کنار هم میپردازد و آنیاین رویاها م

ای به او زدم و حس کردم بر سرم فرود آمد، فرصت یافتم برق تخم با عصا ضربه
هایش را بر لبة کلاهم مشاهده کنم و سپس احساس خفگی به من دست داد و با هزار چشم

الویش خلاص کردند. ... این کابوس مشخصاً به زحمت گلویم را از دو پنجة بزرگ پشم
ام شود: گوشة سقف اتاقی که اخیراً آنجا منزل کردهواقعیتی پیش پا افتاده مربوط می

ای از کنان از دشت، ملخ سبزی پرنده یا تحفهجیغای لانه ساخته است و هر بار جیغپرنده
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حضورم در آنجا کمی به وحشت  زند، ازاش بال و پر میآورد و دور آشیانهاین قبیل می
 (.57-56: 1387افتد )برتون، می

ری و ها و تضادهاست و به ویرانگاز نظر زیبایی شناسی، هذیان گویی که بیانگر پارادوکس
ی، کند )تسلیمای است که منطق رویا را دنبال میپردازد، شیوهها مینمایی واقعیتدگرگون
خواند، چنین می 1طه با نادیا در حالی که شعری از ژاری(. در جای دیگر در راب350-351: 1396
 نویسد:می

شود و تصویر جنگل در برابر هایش جمع میدر پایان دو بیتی دوم اشک در چشم
تواند گذرد، پنداری میبیند که از کنار جنگل میگیرد. شاعر را میدیدگانش شکل می
شود. تواند داخل برود، وارد نمیچرخد، نمی، دور جنگل می«نه»از دور تعقیبش کند: 

 (.79: 1387شود )برتون، سپس از نظرش محو می

اقعیتی ها به هیجان در وبرتون با انتخاب موضوعات، فضاها و نزدیکی غیرمنتظره با عناصر آن
 شعور و آگاهی» که در ضمیر ناخودآگاه انسان نهفته است.یابد فراتر از جهان واقع دست می

« گذاردکند و بر جریان تکامل آن تاثیر میرا به شکل موجودی اجتماعی درک میانسان، واقعیت 
 (.145: 1352)میاسنیکف، 

ترده درک گس کند و بادر اندیشة برتون، رویا خلأهای واقعیت را پر کرده و ایجاد آگاهی می
تأکید  ربر ظرفیت داستان برای خلق و ابقای دنیاهای دیگ»به تعبیر پیام یزدانجو  و معنادار

 (.213: 1381)یزدانجو، « گذاردمی
، ناپذیر، زمانآور و نداهای مقاومتهای تشنبها، اشکال و موقعیتبه اعتقاد سوررئالیست

دهند و به آثار ها قدرت ذهن را برای رویابینی افزایش میمکان، شخصیت و حضور ناممکن
ویی گیرد، رویاهایی هستند که گمیکار تصاویری که برتون به زنند.هنری، مهر کشف وشهود می

هم و عجیب و غریب، مبنادیا در عالم خوابگونة برتون به او نشان داده است. او با کمک تصاویر 
 کند و لحظاتی را که عمیقاًمی کننده خود دوررا از فرضیات دلگرم ، مخاطبخود انگیزحیرت

از که ه گرایانواقع یریتصاو اند؛کشدر حالتی از خلسه و کشف به سر برده بود به صحنه می
دهنده قرار ارچوب مبهم، متناقض یا تکانهشوند و در یک چبسترهای عادی خود خارج می

 . گیرندمی
                                                           

1. Jarry, A. 
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ند. هراس کای در شب سر باز میآورد که به مثابه نالة گربههدایت نیز چیزهایی را به یاد می
شود. انداز میدر گوش طنین اک گربهگذاری هنری و نمادین با صدای کابوسنراوی با فاصله

ر حال رویا دو  سمبولیسم خارجی رمان تمایل دارد که در نوعی سمبولیسم درونی منعکس شود
دهد که شود برای کشف واقعیت. ارزش زیباشناسی اثر نشان میای میبیداری یا خواب وسیله

 شود. اثر بیش از نقد از طریق خود درک می
آفریند که در آن آمیزد و جهانی میدایت با نیات آگاهانه او درهم میبینی تراژیک هجهان

رق تکه شده غدر شب ظلمانی خاطرات پراکنده و رویاهای تکهوار گونه و دیوانههمه چیز خواب
تداعی شده و دلهره و غم ها و هزارتوهای خاطره و رویاست؛ رویاهای شود. زمان، بازگشتمی

های قبلی راوی نیز است. افکار انتزاعی راوی از طریق اصوات و یحاصل از آن که شامل زندگ
یزی زند و راه گرشوند تا به آنجا که در کابوسی ترسناک دست و پا میها بازسازی میصحنه

ن ساخت، نشاهای پنهان در ژرفندارد، اما شیوۀ هنری نویسنده در تلفیق استعارات و اندیشه
و بیانگر زوایای ناپیدای درون آدمی  گونه،لی و خوابدهد که اثر در عین منطق خیامی

 های ژرف اوست.  اندیشه
 بندی رویاست. رخهدایت در پایان این رویای هولناک، درصدد وحدت و انسجام و سامان

ا از کند تا واقعیت رسازی فراهم میها و جانشینجاییذهن راوی، فضایی برای جابهقتل در دادن 
یابیم با کشته شدن گربه و ریختن خونش کنار درخت کاج درمی .تصویر بکشد ها بهگردش نشانه

صدای  با توصیف سرتاسر اثر، آگاهی از چیزی است که با ناخودآگاه راوی پیوند خورده است.
آلود روایت آورد، حالت وهمهای دلخراش گربه و انواع صداهایی که نازی از خود درمیناله

را تحت  شوند و شعور انسانیگاه آشکار میرد، نیروهای اسرارآمیز گاهگیاوج بیشتری به خود می
ر لحظه روند و هدهند. اشخاص کتاب شبیه کسانی هستند که در خواب راه میتاثیر خود قرار می

ها از دست عشق بازی نازی شب»اند؛ چنان به نظر می رسد که با وحشت از آن خواب بیدار شده
با همین ششلول که دیدی در سه قدمی نشان رفتم. ششلول خالی »ایت و در نه« بردخوابم نمی

(. راوی با شنیدن صدای گلولة خودش، ناگهان در مرحلة دیگری از 19: 1333)هدایت، « شد
آید. سیاوش به گفتة خود بعد از این قتل دچار افکار متناقض و عذاب وجدان هشیاری به خود می

اند، اما بعد از چند شب دوباره و نعش جفتش گم و گور شدهکند نازی شود. ابتدا خیال میمی
ت کند. صبح پایین درخشنود و به طرف همین درخت کاج شلیک میصدای همان گربة نر را می
 سه قطره خون چکیده بود. 
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های دیگر خوابشان کشد. آنآید و با همان صدا ناله میاز آن شب تا حالا هر شب می»
نم دانم مطمئخندند. ولی من میگویم به من میها میهرچه به آن شنوند.سنگین است نمی

خوابم تمام شب روم هر اطاقی میام ... هر جا میکه این صدای همان گربه است که کشته
« ندککند و جفت خودش را صدا میانصاف با حنجره ترسناکش ناله میاین گربة بی

 .(20)همان: 

آیند و سیاوش رو شود و رخساره و مادرش به اطاق میز میبعد از اتمام روایت سیاوش در با
دهند که سه قطره خون را به چشم خودشان در ایشان شهادت می»گوید: کند و میبه راوی می

آورد و (. اما سیاوش ششلول را از جیب راوی در می21)همان: « اندپای درخت کاج دیده
گوید، بلکه شکارچی زند و خوب شعر میار میمی دانید میرزا احمد خان نه فقط ت»گوید: می

ولی آن سه قطره خون مال گربه »گوید: راوی می«. زندقابلی هم هست خیلی خوب نشان می
دانید مرو حق سه گندم از مال صغیر خورده و هر شب آنقدر ناله نیست. مال مرو حق است. می

یغا در»خواند: یف جدیدش را می)همان(. بعد راوی تصن« کند تا سه قطره از گلویش ب کدمی
)همان:  «که بار دگر شام شد/ سراپای گیتی سیه فام شد .... چکیده است بر خاک سه قطره خون

به  ای استکند و این امکان اشاره(. راوی این تصنیف را در اول داستان به عباس منسوب می22
عناصر فرافکنی شدۀ ذهنی  ذهن پریشان راوی که در حالت خواب و بیداری و رویا و واقعیت،

گیرد تا پریشانی خیال خود را بازتاب کند و از هر کدام وام میای مشاهده میخود را در مؤلفه
 رسد. دهد. گویی روان فرد به مرحلة تجانس و وحدت نمی
کند که به سبب سرکوب ذهنیات ترسناک هدایت در این اثر به ناخودآگاه آدمی اشاره می

های درونی و بیرونی ها و تناقضآور و تاریک است و باعث ایجاد تنشهخود، بسیار دلهر
شود. محتوای کلام با ساختار متن منطبق است؛ این فرم هنری و پرورش سوژه در اثر ناخواسته می
کند آلود و مضحک، روشی است که در آن نویسنده خود را از اقتدار زبان رها میبا شمایلی وهم

 شود. شناسی مخاطب میگشاید و موجب تقویت حس زیباییها میو راه را به تأویل

 دیوانگی. 4-5

ها را به عدم رعایت برخی از ها، دیوانگی است که آنمنتهای عالم رویا در نظر سوررئالیست 
از عالم  ایهای تازهکند تا هر چه بیشتر به امکانات ناشناخته ذهن و دیدگاهمقررات رهبری می
یا با حضور سحرآمیز خود در سرنوشت برتون، او را با همة مقاومت و دست یابند. ناد
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کند تا جایی که در امور های خویش، وادار به پذیرش حوادث و اتفاقات ناممکن میپایداری
و  رودشود، اما نادیا به دنیای درونی خود فرو میبدیهی و حتمی شک کرده و دچار هراس می

های کوشیدند که ریشة آن را در اندیشهترینشان میآگاه»شود و در نظر دیگران دیوانه تلقی می
 (. 140: 1387)برتون، « وجو کنندهذیان آلود او جست
ایان دیگران آگاهی دارند. برای او پواقعیت درونی بیش از  ۀدیوانگان دربار به اعتقاد برتون،

ا به آن اه برتون، نادیپیشروی در عالم جنون، رسیدن به سرچشمة معرفت حقیقی است که از نگ
 دست یافته است. 

هایی شانهن بیماری روانی در تیمارستان بستری شده است. به سبب راوی داستان هدایت نیز
ها در این مانند تردید در ناخوش بودن و آزادی، روایت زندگی سخت، دردآور و تلخ انسان

 لغزان در حال حرکت است:فضای نشانگانی است. معنای معالجه در خط نامرئی جنون و عقل 

کلی طوری که ناظم وعده داد من حالا بهدیروز بود که اتاقم را جدا کردند. آیا همان»
 (.10: 1333)هدایت،  «ام؟دیگر آزاد خواهم شد؟ آیا ناخوش بوده ةام و هفتمعالجه شده

ای بار راوی مدام در حال استمرار وضعیتی بحرانی در ذهن خود است و با دیدن هر نشانه
این مکان و این راوی خاص، نوعی  رود. انتخابها میشود و به سراو علتدیگر تحریک می

و هم اینکه موضوع بیماری روانی را  استذهن راوی  ةآشفت سراسردنیای »برای ورود به  تمهید
 (.68: 1390)پاینده،  «دهداز ابتدای داستان در کانون توجه خواننده قرار می

ویی قصه چنان موافق با فضای وهم آلود ذهن یک بیمار روانی بستری در گشیوۀ پریشان
ها، هگیری از استعارهای قرین هم و بهرهتیمارستان است که به جای پراکندگی اثر با کنش

خصیت یابد. او داستان چند شزند و انسجام میها پیوند میگسست قصه را به زنجیر روایت و نشانه
ی گنجاند و با بازسازای از خاطرات، اوهام و تصاویر میرا در شبکة فشرده و فراتر از آن، جامعه

 پردازد. تکة حوادث زندگی به تداعی آن ه در یاد مانده، میتکه
 کند خود گربه را کشته است:برد و اقرار میهای ترسناک گربه خوابش نمیراوی از ناله

ت، )هدای« قطره خون از آن بالا چکیدتیر که خالی شد، صدای نالة گربه را شنیدم و سه »
1333 :19.) 

به دریافت پوچی « این حنجره خراشیده»و « های ترسناکاین ناله»، «صدای گربه»راوی با 
ای ربهشکند و به سیاوش و گیابد. ناخودآگاه روایت را میرسد و به آگاهی متفاوتی دست میمی
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ت رود. به اعتقاد هدایاش میبه و معشوقهرسد و به سراو سرنوشت گرکه در خیالش کشته، می
در این جهان آشفته، دکتر که نماد روشنفکری و عباس که شاعر است، نمادی از آگاهی و خود 

شوند. دیوانه در داستان هدایت، دید قوی، راوی که اهل قلم است، همگی دیوانه خطاب می
است، اما درصدد خودشناسی و  دارد که همواره با وحشت و دلهره آمیختهانگیزی خاص و خیال

زندگی تمام و کمال و نقطة پایانی است. او در پرداخت روایت خود، تصویری از سیمای خود و 
در چهرۀ در هم  های هستی تاریخی ماستترین لایهبرآمده از عمیقهمة هم روزگارانش را که 

 گذارد.به تماشا میزده و پریشان خود شکسته، وحشت
یت از ضمیر ناخودآگاه و استفاده از عنصر دیوانگی و حالات وهمی، قصد برتون و هدا

آفرینشی نو در زبان و قدرت بیانی نو با تداعی اشکالی از واقعیت متعالی است. هدایت اهتزازهای 
های دهد. صحنهدرونی و ابتدایی قهرمان غریب رمان خود را با طوفانی از صفات حسی نشان می

آمیزد و دنیای واقعی نیز در ظواهر خود متلاشی و غریب لی درهم میهای خیاواقعی با صحنه
ن که با تکیه بر جهان مت گیرد. هر دو نویسندهکند و صورت هذیان و کابوس به خود میجلوه می

ان با همها در مرز بین خواب و بیداری نوشته شده است، درصدد تصویر قهرمانان و شخصیت
جایی -آورند، هستند و با سکوت خود که به خاطر مینی چنانگسست زمانی و توالی خاطر و ذه

ه آفرینش ب -گویی، تعلیق و رمزوارگیپشت پردۀ ابهام به واسطه رمزگان هرمنوتیکی داستان
  مایه دست یابند. درون

 اشیاء سوررئالیستی. 4-6

ت، اما اقعی اسهای جهان ومحتوای عینی تصورات و عقاید ما ناشی از روابط متقابل ما با پدیده
الة برتون در مق .گیردمی مستقل از چشم در نظر شئ را کاملاً سوررئالیستی ادراکآگاهی 

نظم حاکم بر اشیا آنقدر برای ذهن مهم نیست که نظم بر رابطة »نویسد: بخش اول کتاب می
رهم ب گرشان بااین اشیای رویایی به سبب کیفیت تداعی(. 22: 1383)برتون، « ذهن با این اشیا

 «پوزخندی به اشیا هم در زندگی روزمره و هم در قلمرو هنر بودند»زدن تصور ما از واقعیت، 
این امر یا از طریق  دهند.( و مفاهیم مختلفی را در خود انعکاس می69-68: 1375)بیگزبی، 

د ایا بر اثر تمایلات درونی با دادن ابعگیرد انتخاب اشیائی که قبلاً وجود داشته، صورت می
ل برتون در بخش اوکند. ای رویایی و یا وهمی و یا به آن ه اشتیاق او طلب میمادی به منظره

 رده بود:ها اهدا ککند که زنی آن را به مرکز سوررئالیستای اشاره میکتاب به دستکش زنانه
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م های آبی آسمانی عجیبش را که هنگابه بانویی پیشنهاد کردند یک لنگه از دستکش
ی اعطا کند؛ ]..[. این بانو« مرکز سوررئالیست»از مرکز ما به دست کرده بود، به بازدید 

محترم تصمیم گرفت برگردد و دستکشی برنزی را روی میز، درست همان جایی بگذارد 
که بیم داشت مبادا دستکش آبی را قرار دهد، دستکشی برنزی که متعلق به خودش بود و 

ای دیگر، خمیده در قسمت مچ، بدون ضخامت در هبعدها در منزلش دیدم، دستکش زنان
اش مرا به کردم و همیشه سنگینیاختیار بلندش میها، دستکشی که بیقسمت انگشت

 (.64-63: 1387افکند )برتون، حیرت می

انگیز را به زندگی برتون دستکش حامل مفهومی بود که خبر از آمدن زنی کاملاً حیرت
ه تصاویر ب گیرد تا رمزگان معناهای ضمنی را بیافریند ومعنا بهره میهای بازیاز  داد. برتونمی

کند ترین وقایع و اشیا، بُعد خاصی اضافه می. او در توصیف عادیلغزان ناخودآگاه سرک بکشد
تصویر عجیب و دهد. که همه چیز را در عین حاضر بودن، دور و خارج از دسترس نشان می

 کند: نادیا است که برتون آن را بعید و بیگانه توصیف می «کلاهخود»بیگانة دیگر، نقاشی 

ساید، گیسوان، بالاتنه و دم پری دریایی را هایش منقار میای بر لبسر زنی را که پرنده
ای هشود، یک سر فیل، شیری دریایی صورت زنی دیگر، شاخهکه از پشت دیده می

زدیک حاشیة فوقانی راست، تأکید درخت خیر و ]...[ جا دارد بر حضور دو شاخ حیوان ن
کنم، حضوری که خود نادیا هم توضیحی برایش نداشت؛ زیرا همیشه به این صورت بر 

 (.128شدند )همان: او ظاهر می

ودند ای بزرگی نقاشی شده بها با الهام از ماسک گینهدهد که این شاخبعدها نادیا توضیح می
کرد، واهمه داشت. آهن را تداعی میلائم راهو خود از مشاهدۀ پرک عظیم کلاهخودش که ع

های برتون در برابر انتخاب. برتون نیز اذعان دارد که این کلاهخود جایگاه شیطان است )همان(
ا ب همراه است، هدایت از طبیعت ، آشفته و متوهمگونهبا توصیف معلق از اشیاء بی جان که

جو تقاممستقل و موجود زندۀ خشمگین و ان ، شخصیتیتوصیفات پویا، مالیخولیایی و لطیف خود
دهد. نماد کاغذ و قلمی که راوی از دستیابی به آن عاجز پذیر به دست میو یا موجودی آسیب

ها مانده است، خبر از رویدادی رقت انگیز دارد. عنصر قفس نیز که ناظم برای به دام افکندن گربه
واند تمی . سه قطره خون نیزکاغذ و قلم است پیوند با نمادگذاشت، نمادی همکنار پنجره می

ه در عنوان شود، بلکزا باشد، چراکه نه فقط در طول داستان تکرار میبیانگر یک رویداد آسیب
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حضور و کارکرد شگفت و عجیب درخت کاج نیز عنصر دیگری است که اثر نیز حضور دارد. 
جز مرگ و نیستی ندارد. این امر ثمری  روند؛ درختی کهها به سمت آن نشانه میهمة شخصیت

ر او زمانی عناص شود.انتزاعی با همة آشفتگی در طرح لغزان خود به امکان حیات نزدیک می
کند که اشیا دارای کارکردی دیگر باشند؛ گربه، قطرات خون و درخت کاج را برجسته می

 مکان. بی زمان ووار، خاکسترگونه، پاره پاره و تو در تو همراه با بینش بیسایه
هدایت آگاهانه و هدفمند از طبیعت به عنوان یک کنشگر اثرگذار و یکی از عناصر 

ة وارگی و نمادگرایی در مقولة گره افکنی و ایجاد شبکدهنده به شاکلة داستان در قالب ابژهشکل
گربه به علت حضور در دنیای خارج از ذهن و گیرد. علّی و معلولی روایت بهره می

کند. های ذهنی راوی، ساحتی نمادین پیدا میشود و در کنار اندیشهاش، معنادار مییتاثیرپذیر
 اند. درست زمانی کهگیرد، غرق در استعارهکار میها و عناصری که هدایت در اثر خود بهمنظره

ای و نیروهای طبیعیت است، هدایت به سمت تمدن بشری در حال محو کردن اندیشة اسطوره
های تاریخی و موهوم را به رخ دنیای مدرن بکشد و رود تا پدیدهیروهای طبیعی میفراخواندن ن

اند، بلکه در دل همین زندگی روزمرۀ صنعتی هم خود نشان دهد که این نیروها نه تنها پایان نیافته
 سازند.را ظاهر می

 گیریبحث و نتیجه

نر ه خصوصاً انسان است. تجلی هر مکتب به معنای ظهور نگاهی دیگرگون به جهان هستی و
شناسی سوررئالیستی قادر است هرگونه مصالحی را برای نگرش و احساس، قابل زیباییدر 

رویکرد  .شدنی نیست کند که داستان و تاریخ انسان هرگز تمام به ما یادآوری پذیرش کرده و
ت، مرزها و یشناسانة مکتب سوررئالیسم درصدد شناخت و شناسایی عناصر بنیادی واقعزیبایی

بی به شناختی نسرویدادها و مفاهیم است تا زوایای پنهان مسائل عمیق انسانی را درک کند و 
های ناشناخته در حوزۀ اندیشگانی بشر دست یابد و به کیفیت و ماهیت آن پی ببرد. از از جهان

مار ش در مسیر کشف و شهود در متن و جهان هستی بهای نوین شیوه« نادیا»این رو، کتاب 
رود و در پی نشان دادن فضا و احساسات نهفته در جهان متن است. این در حالی است که می

ای تاریخی، اجتماعی و سیاسی است و درصدد نمایاندن برآمده از زمینه« سه قطره خون»کتاب 
 ها وهای روانی انسان و حقیقت حیات بشر است؛ امری که نگرشتری از لایهماهیت دقیق
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ناشناخته و نحوۀ کنش و انسجام آن را در بازتاب کشف رازها و گام نهادن به  احساسات
 کشد. های نهانی روان انسان در یک تجلی واحد به تصویر میها و لایهشگفتی

کند با برای باورپذیر کردن قصه فراهم می سه قطره خوندرآمدی که راوی تأثیر فضا و پیش
های هکند؛ نشاندر جهت القای یک مفهوم واحد عمل میخود دلالت گسترده و بیان قابل انعطاف 

های عمقی ناخودآگاه جمعی انسان ایرانی معاصر است. گوناگونی که گواه مواجهة هدایت با لایه
ناهی پپاشد تا بیشود و از هم میدر این اثر، راوی به جای یگانه شدن با جهان خود، هزار پاره می

مده است، اش گرفتار آتنهای امروزش که در فساد و پوسیدگی تاریخیانسان را در زندگی تباه و 
اشیاء و  روند ویابد، مرزها کنار میآشکارا به تصویر بکشد. در تصاویر او، قطعیت تزلزل می

راوی در  کنند.دهند و مفاهیم مختلف پیدا میمفاهیم رایب، جزمیت خود را از دست می
سامانی را در دیروز و های این نابهاش، ریشهریخیوجوی خویشتن خویش و آگاهی تاجست
کاود و هر آن ه از گذشته، سرزمین و مردمی که از میانشان های ژرف روان جمعی ما میلایه

خواند تا تیزبینانه تصویری از تزلزل یک جامعه را به نمایش درآورد. درست برخاسته به متن فرامی
د نیز با وجو نادیا روان راوی، یکپارچه و استوار است.  که انگارۀ آن در« نادیا»برخلاف جهان 

ا شعور گوید، امکننده،از مسائل عمیق انسانی میهای مقطعی و سراسر مأیوسبیان انحطاط و رنب
و ادراک را در شناخت این مفهوم با عناصری چون مقابله، تشابه و تکرار تصویر برای دستیابی به 

زند. با این حال، وجود عناصری چون رنب، انسان تنها و مصیبت توأم با لذت پیوند می زیبایی
کننده در عین تلنگر زدن به انسان معاصر، هر زندگانی در میان تمام آلام روحی با محیطی دیوانه

ممکن است اثر از نمای بیرون خود در عین شکوه،  دو اثر را شاخص کرده است؛ از این رو،
تر های پرناشدنی نگوید، اما زبان وصف آثار غنیعمیق و شکاف انگیز باشد و جز از ویرانیرقت

ی و های ادبعصیانی برای دستیابی به آزادی ذهن از عناصر محدودکننده، خواه مرزبندیشده و 
ر سو ذات بشاز یکوجه اشتراک دو اثر های نگارش و خوانش متون است. از این رو، خواه شیوه

هاست که در هر جایگاه، زمان و مکان همانند است و انسانهای روحی، فکری و معنوی و پایه
ای د که پایهگردهای تمدنی بین تفکر ایرانی و اروپایی )فرانسوی( باز میاز سوی دیگر شباهت

 انسانی دارد. 

 تعارض منافع

  .نویسندگان هیچ گونه تعارض منافع ندارند
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