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 چکیده 

یعنی تحلیل »هندسی« نقوش و   ؛ اصلی ریاضیات  ۀتحلیل دو جنب  ،این پژوهشاز انجام  هدف اصلی    هدف:
تحلیلی   -توصیفی   ،روش تحقیق  روش:.  بودولی ماهان    اللهنعمت های معماری مزار شاه  تحلیل »عددی« آرایه

های  ای و برداشتهای میدانی است. در این مقاله ابتدا به شناخت اشکال و اعداد آرایه بر مبنای مطالعات کتابخانه 
پرداخته   احتمشده  معماری  سپس  اندیشهو  و  اسلامی  عرفان  مضامین  با  را  آنها  معنایی  ارتباط  شاه  ال  های 

می   اللهنعمت بررسی  آستانه   ها:یافتهشود.  ولی  معماری  تزئینات  در  »چهار«  عدد  و  »چلیپا«  هندسی  نقش 
 نمادی از »انسان کامل« و مظهر نور الهی   ،ضلعی منتظمدر ترکیب با هندسۀ هشت   و بیشترین کاربرد را داشته  

نظر  گیری:نتیجهیادآور »حضور منجی موعود« است.  و   اثرمی   به  این  نقوش هندسی    ،رسد معماران  از 
اشاره به اعتقادات شیعی  که  اند  ها بهره بردهها و آرایهاعداد یک تا دوازده در شمسه   ۀمنحصر به فردی بر پای

شیعه به کار    دوازدهم  امام  معرفی   برای  خانهچلّه  خطوط  فرد  به  منحصر  نقاشی   در  «دوازده  عدد»  .دنداراشاره  
ه است. شدوی مجسمّ    ۀهای معماری در مقبربه صورت آرایه  اللهنعمت های شاه  رسد آموزهرفته و به نظر می 

 وحدت »  اصل  نمایانگر   واحد،  ایدایره  به  آنها  وصول و  تَرک  دوازده  این  گردش  و   پیچش   چرخش،  همچنین
 . است «کثرت عین در
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 الف( مقدمه 
  ۀهای ریاضی معماران آثار گذشتیکی از مسائل معماری امروز، فقدان آگاهی کافی از اندیشه

تر  ایران است. همین آگاهی اندک نیز متکّی بر مدارک و شواهد تاریخی معدود است. مهم
ها، میراث  ترین موانع فهم و شناخت متن این اندیشهاز فقدان مدارک قابل اعتنا، یکی از مهم
مدرنیته و رویکرد صرف علمی، این متن را    ۀاندیش  ۀتفکّر محققان غربی است که با سیطر

آثار معماری معاصر،    . پیامد این نقص، در(1393،  و ندیمی  )طاهریاندر ما املا کردهورق زده و ب
معماران امروزی نقش علوم ریاضی معطوف به    .شودتنزّل شدید مفاهیم هندسی مشاهده می

 نادیده گرفته و  اند،شناسیکه از عناصر مولّد اصلی زیباییرا  هندسه و حتی تناسبات عددی  
این   سازهکاربرد  محاسبات  در  بیشتر  ملاحظه  علوم  معاصر  ساختمانهای  ایستایی  و  ای 

اندیش(8:  1984  1)گومز، ودشمی معماری،  و  هنر  تحوّل  تاریخ  طی  در  نقشی    ۀ.  اثر،  بانیان 
الهامتعیین  و  شکلکننده  در  بر  بخش  برجسته  حضور  این  است.  داشته  معماری  اثر  گیری 

ه که پژوهشگران دوران بعد با بازبینی نقوش و صور، به  معماری ایرانی آنچنان تأثیرگذار بود
 (1396، و همکاران )شهبازی.اندنگرش مذهبی سازندگان پی برده

ای  خانهمشهور است، با احداث گنبد  آستانۀ ماهانولی که به    الله نعمتمزار شاه  ساخت باغ
آرامگاه در وسط  این    ۀاولی   ۀ. هست شدم. آغاز    1431ش/    809ق/    834بر مزار وی در سال  

فضاهای    .باغی در ماهان شکل گرفت و به تدریج و طی شش قرن به صورت امروزی درآمد
پهلوی اول ساخته شدند.  ۀصفویه و قاجاریه و بخش کوچکی در دور  ۀالحاقی بیشتر در دور

کاری و نقوش روی گچ  های قرآنی و کاشیدر این آرامگاه، نقوش هندسی، گیاهی، کتیبه
دی وفور  میبه  تناسبات  نشوده  و  )اعداد  ریاضی  علوم  نقش  تحلیل  در  اینکه  به  توجه  با  د. 

جنبه برآوردن  در  علوم  این  نقش  نیز  و  ایرانی  معماری  در  و  هندسی(  معناگرا  های 
انجام نشده  ای  جانبهکامل و همه  و   ، بررسی جامعآستانۀ ماهانشناسانۀ تزئینات معماری  زیبایی

معماری   تزئینات  پیامهای عرفانی زبان ریاضیات در  با هدف کشف  پژوهش حاضر  است، 
 پژوهشهای آتی محقّقان راهگشا خواهد بود. برایانجام خواهد شد و در نهایت 

  ۀ ولی از جنب  اللهنعمتشاه    ۀشناخت و تحلیل ریاضی نقوش هندسی در معماری مقبر  برای
ر باب مفاهیم اعداد و اشکال از نظر حکمای ایرانی و عرفای گذشته  عرفانی، ابتدا متون کهن د

کار رفته    به  ۀولی، بررسی و تطابق آن با اعداد و هندس  اللهنعمتخصوص مکتوبات شاه  به  و  
  ، این   بنابر  .اثبات و رویکردهای تمثیلی و نمادین آنها کشف خواهد شد  ،در تزئینات معماری

 
1. Alberto Perez Gomez 
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است: افر بخش  دو  شامل  تحقیق  در    نخست،   یند  هندسه  و  اعداد  کاربرد  بازشناسی 
 های رمزگرایانه و عرفانی.شناسی تزئینات معماری و دیگری، نسبت این موارد با جنبهزیبایی

 تحقیق   ۀپیشین . 1

پژوهشگران زیادی به صورت موردی به تحلیل نقوش هندسی و تزئینات در آثار معماری  
ها و نقوش  ها، کتیبهچینیی عرفان اسلامی بر گرههامذهبی ایران پرداخته و به تأثیر اندیشه

عرفای مسلمان یا صاحبان    ی به نظرات و آرادر بیشتر این پژوهشها    ؛ امااندکردههندسی اشاره  
لذا در این پژوهش    .آرامگاههای مورد تحلیل، رجوع نشده یا بسیار اندک اشاره شده است

صاحب مزار)شاه    یهای عرفانی و آرااندیشهده با رجوع به کلام وحی در قرآن و  شسعی  
شوند، که  نقوش تزئینی معماری این بقعه، بازخوانی و تحلیل    ۀ ولی(، اعداد و هندس  اللهنعمت

 ای انجام نشده است.تاکنون چنین بررسی
درصدد یافتن    «ایران  اسلامی  معماری  پنهان   عد»بجعفر طاهری و هادی ندیمی در پژوهش  

و از طریق   ندنقش اعداد و هندسه در معماری ایران برآمد  ۀگشایی دوبار کلیدهایی برای رمز
تطبیقی اعداد و حروف در حساب جمل نشان دادند که معماران گذشته با اخذ طریقت    ۀمطالع

در صور   را  الهی  اسماء  و  عرفانی  مفاهیم  ریاضیات،  به  رمزی  رویکردی  در  تصوّف،  اهل 
به »معماری را ه  کار  هندسی  قابل خوانش و زمزمهبردند که  متنی  از ذکر مدام ای  مچون 

در این پژوهش به مکتوبات برخی عرفا و کتب مقدس استناد    .(5: 1393)طاهری و ندیمی،  کند« می
الهی و علم حروف   اسماء  با  معماری اسلامی و نسبت آن  پیمون  شده و از آن طریق نظام 

  ۀنی و صور هندسی در معماری، نقطاست. بررسی ارتباط معنایی بین مفاهیم عرفا  شدهتحلیل  
است که تاکنون از دید بسیاری از محققان معماری اسلامی پنهان مانده قوت این پژوهش  

 است.
تأملی در نسبت علم اعداد و حروف ۀ »، میرهاشمی روته در مقالپیشین در تکمیل پژوهش  

در معماری اسلامی    به بازشناسی وجوه پنهان اعداد و تعامل آن با حروف  « در معماری اسلامی 
در بخشی    است. ویده  کردر معماری اسلامی تبیین را  پرداخته و ارتباط اعداد و اسماء الهی  

ریاضیدان هلندی، تعداد قطاع گنبد مزار    ،از این پژوهش، با استناد به سخنرانی وینسنت کارلز
را    اللهنعمتشاه   ماهان  در  عنوان    11ولی  روته،  دهکرعدد  در حالی که(36:  1400)میرهاشمی    ؛ 

گیری محیط گریو گنبد و تقسیم آن به اندازه قالب موجود  نگارنده با بررسی میدانی و اندازه
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به   گنبد  پای  در  شده  رسیده  12ساخته  نظر  1عدد  این  از  تکمیل    ،و  در  حاضر  پژوهش 
 گامی فراتر نهاده است. ،های میدانیگزارشهای پیشین به علت بررسی
مقال در  حسینی  هاشم  »سید    شیخ  ۀ مجموع  در  شمسه  نقش   مفهومی   و  تزیینی  کاربردۀ 

  پر، پَر، دههشت  پَر،پَر، شش پنج  یهاستاره  شامل،  مختلف شمسه  انواع«،  اردبیلی   الدین صفی
رده ک  صوفی را بررسی  -شیعی  ۀمورد استفاده در این مجموع   رپَبیست  و  رپَشانزده  پر،دوازده

مفاهیمی   با هاهستارو  هاشمسه نقوش تناسب  سبب به »احتمالاًسیده است که این نتیجه ربه و 
و  خداوند،  اولوهیت  چون از  تصوف  و  عرفان   در  که  آسمان  نور  ای ویژه  جایگاه   اسلامی 

  مفاهیم ،  میان  این   در.  اندگرفته  قرار  استفاده  مورد  بیشتر  نقوش،  سایر  به  نسبت  است،  برخوردار
پیش،    از   بیش  ها،شمسه  و  هندسی  نقوش  کنار   در   اعداد،   در  نهفته   مذهبی  و   عرفانی  اسرار  و

:  1390)حسینی، نماید« می روشن  ایرانی و شیعی  هایمجموعه در را نقوش این  کاربردی ویژگی

  ،عقاید شیعی مطرح شده. در این پژوهش با اینکه احتمال ارتباط معنایی نقوش هندسی با  (21
مزار،  صاحب  نظرات  به  نقوش    اردبیلی  الدین صفی شیخ  اما  عرفانی  روشن  ارتباط  بیان  و 

اشاره است.  ای  هندسی  مقالهوی  نشده  تحلیل  ،دیگر  ایدر  در    شیعی  نمادین   هایجنبه  به 
 ( 1393، و فرشی  )حسینیپرداخته است. یزد جامع مسجد تزیینات
همدان    علویان  گنبد  معماری  هایآرایه  به بررسی  (1395) زارعی  علی  ارشد و  نظری  رضا

  تحلیل »در    (1396)اند. شهبازی و همکاراندهکرتزئینات را بررسی    ، پرداخته و به لحاظ فنی
  تأثیر «،  تبریز  کبود  مسجد  ی هاکتیبه  تزئینات  و  مضامین   بر  تصوف   و  عرفان  اعتقادات  تأثیر

  که اند  گرفته  ده و نتیجهکرتبریز تحلیل    کبود   مسجد  ی هاکتیبه  تزئینات   عرفانی را بر  اعتقادات 
در    عرفان  و  تصوف  کنار  در  حروفیان  اعتقاد  مانند  قمری  هجری  نهمۀ  سد  مذهبی  تحولّات

ی به کار  هانیز رنگ  و  است  داشته   بسزایی  تأثیر  بنا  این   یهاکتیبه  و  نقوش  مضامین   تصویرگیری
 .قت داردهای عرفا مطابرفته با اندیشه

  «، کهن   هنر  در  اسلامی  ۀدور  معماری  هندسی نقوش  مفاهیم  و  هاریشه  تحلیل»در پژوهش  
ایرانی تمدنهای کهن  از  آثار مکشوفه  به  استناد  با  در  ،محققان  تمدن  تمدن جیرفت،    ۀمثل 

ی  هاپردازند که نقوش هندسی از تمدنمی  به اثبات این نظریه  ،رود و هنر ایلام باستانهلیل
  میان  باستانی به ویژه تمدن ایلامی تا معماری مساجد اسلامی تداوم حیات یافته است. تفاوت

 
 - با ملاحظۀ اضافات بعد از مرمتّ  - نگارندگان در پژوهش حاضر با توجه به برداشتهای عینی خود، اندازۀ دقیق محیط گریو گنبد   .1

اند. دست یافته  12را به دست آورده که با تقسیم بر عرض شابلون یا الگوی قطاع گنبد که در پشت بام گنبدخانه موجود است، به عدد  
گانۀ گنبد مقبرۀ شاه نعمت الله ولی در ماهان صحیح و قابل استناد  دان مبنی بر تقسیمات یازده رسد ادعای این ریاضی پس به نظر می

 نیست.
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  و ترکیبی   متنوع، هندسی  یها شکل   رفته، ظهور کار  به  اسلامی  معماری  در  آنچه  و نقوش  این 
 ( 1395)عابددوست، .است  کثرت  در وحدت اسلامی ۀ  فلسف  آمیخته با گسترده،
«،  یزد  جامع  مسجد  با  اردبیلی  الدین صفی  شیخ  ۀبقع   شیعی  نمادین   نقوش  تطبیقی   ۀمطالع»در  

  نظر  در  با،  بنا  دو   این   شیعی نمادین  تزئینی   نقوش   دهند که آیامی  محققان به این پرسش پاسخ 
  مشخص ،  مطالعه  اساس این  دارند؟ »بر هم  شتراکاتی با، ایکدیگر  ازآنها    مکانیۀ  فاصل   گرفتن 
  و   ضلعیده  ضلعی، هشت  ضلعی، شش   ضلعی، تزئینی)پنج  هندسی  نقوش  که  گردید
  لحاظ  از   تنها   نه   که   بوده  شیعه   باورهای   با  مرتبط   نمادین  مفاهیم   دارای   بنا   دو   این   ضلعی(دوازده
  مشابهی   معنایی  بار  دارای  نیز  نمادین   دیدگاه  از  بلکه،  هستند  هم   به  شبیه  ظاهری  فرم  و   تکنیکی

 ( 85: 1396، و محمدزاده  پور )کاظم.باشند« می
پژوهش  این  معماری صحّ  ها در  هندسی  نقوش  با  اعتقادی  و  معنایی  ارتباط  وجود  ه  به 

در این    اند.ی عرفانی روشنی دست نیافتههاو پیام   ها اما به طور واضح به دلالت   ؛گزارده شده
  ۀ هندس   بین اعداد و  ۀصدد کشف رابط  نوشتار ذیل در  پیشین،ی  هاتکمیل پژوهش  برایراستا و  

ی عرفانی معماران با استناد بر هاتزئینات معماری با مضامین دقیق معنایی و روشن نمودن پیام
  ، برای این منظور  است.  از عرفای مشهورولی، یکی    اللهنعمتشاه    ،مکتوبات صاحب مقبره

به    ،کاران این بنات حضوری با مرمّ  ۀی میدانی و مصاحب هانگارنده به دفعات متعدد با برداشت 
 تدقیق نتایج پژوهش پرداخته است.

 مواد و روشهای تحقیق . 2

کشف و شناخت حقیقی معانی پنهان نقوش هندسی و تناسبات عددی در تزئینات و    برای
نقوش هندسی آرامگاه، علاوه بر جستجوی عقلانی، رجوع به منابع مرتبط با آیینهای قبل و  

رساله و  متون  و  مقدس  کتب  اسلام،  از  صبعد  بههای  ضروری  مزار  می  احب  رسد.  نظر 
بازشناسی ماهیت علوم ریاضی و نسبت آنها با نقوش تزئیینی معماری و در تعامل مستقیم با  

مزار شاه  مورد جستجوی این نوشتار است. با توجه به موضوع پژوهش، باغ  ، مضامین عرفانی
ده و مکتوباتی در  ولی که از عرفای مشهور قرن هشتم و صاحب تألیفات متعدد بو  اللهنعمت

نزد   نگرشها  این  تفسیر  و  توصیف  پژوهش،  رهیافت  دارد،  حروف  اسرار  و  رموز  باب 
در آفرینش زیبایی خواهد بود. این پژوهش    هاآفرینندگان آثار و طرح چگونگی کاربرد آن

 ، و از نظر پیامد  استای برای پژوهشهایی آینده  دن زمینهکرپی فراهم   ای بوده و دررشتهمیان
استفاده از علوم    ،از نظر تبیین  همچنین شود.  بندی میگروه پژوهشهای نظری بنیادی تقسیم  در

 ریاضی در مصنوعات هنری و معماری آیندگان مثمرثمر و کاربردی خواهد بود. 
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شده  گرفته    ای و نیز میدانی بهرهآوری مطالب از روش کتابخانهجمع برایدر این نوشتار  
ولی و دیگر متون حکمی و کتاب   اللهنعمتجعه به تألیفات شاه صورت که با مرابدین  ؛است

و با   هبرداری شدمقدس قرآن، مطالب مرتبط با رویکرد تمثیلی اعداد و اشکال هندسی، فیش 
نقشه به  و عکس استناد  میدانی  مشاهدات  نیز  و  بنا  این  به  های  معماری،  تزئینات  از  برداری 

از لحاظ  بنابر این،    .شودعددی در این اثر پرداخته میتحلیل و توصیف مصداقهای هندسی و  
در    ،ژوهش پو تفسیر موضوع    استتحلیلی    - پژوهشهای کیفی با رویکرد تفسیری  ء اجرا جز

دستاوردهای این پژوهش که به  به طور حتم  آید.  دست می  به  مذکورانطباق روشهای    ۀ نتیج
نیاز از آزمون و بحث  بی  و  ه قطعیپردازد، به هیچ وجهای معماران قرون گذشته میاندیشه

 نخواهد بود. 

 آشنایی مختصر با آستانۀ ماهان. 3

 35000معروف است، با وسعت  آستانۀ ماهان در اصطلاح به که ولی   اللهنعمتشاه ۀ  باغ مقبر
شش قرن، از اهمیت والای معماری  طی  مترمربع، طراحی منحصر به فرد و تطوّر ساخت آن  

 برخوردار است. 
م( فرزند میرعبدالله    1330-1431ق/    834-730)اللهنعمتار، امیر سید نورالدین  صاحب مز

ترین مشایخ صوفیه است. برخی از محققان  ولی معروف است، از بزرگ  اللهنعمتکه به شاه  
.  (1381)قیومی بیدهندی،  داننداو را متولد کوهبنان کرمان و برخی یزد و برخی حلب سوریه می

ایشان نسب وی طبق   به حضرت رسول)ص( می  ،دیوان شعر  فاصله  بیست  چنانکه    ؛رسدبا 
 گوید:می

 (1375الله،  )شاه نعمتنیست پنهانی ،است بیستم جد من رسول خداست                     آشکارا

شاه   مزار  بر  شده  ساخته  بنای  دور  اللهنعمتاولین  در  که  است  گنبدخانه    ۀولی، 
به دستور شاه    1370- 1506  ق/  911-1748تیموریه) م( و بلافاصله پس از خاکسپاری وی 

کاری  عاج  یچهارگوش با چهار در ورود  ۀد. این بقع شآغاز    ، پادشاه هندوستاناحمد بهمنی
باغ زیبای   مرتفع در میانای و  فیروزهبا گنبدی    ،کاری که احتمالاً از هند فرستاده شدهو منبّت

می را  هستماهان  باغ  ۀاولی   ۀتوان  دانست)تصویر  این  قاجاریه  (.  1مزار  و  صفویه  ادوار  در 
شامل رواقهای شرقی و غربی حول مقبره و چهار حیاط مرکزی با رواقهای حول  الحاقاتی  

ابنی همچنین  و  مناره  چهار  و  کاروانسالمنفعهعام  ۀآنها  همچون  آبای  به  را،  حمام  و  انبار 
 گنبدخانه اولیه افزوده شد. 
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 الله ولی در ماهانمقبرۀ شاه نعمت : نمای شمالی گنبدخانۀ باغ1تصویر 

 نمادگرایی در نقوش هندسی آرامگاهب( 
،  اسلامی  معماری در  است.  تمثیل   و رمز یا  گرایینماد، اسلامی هنر خصوصیات مهم  از   یکی
  گفت   توانسازد. میمی  متجلی  را  ملکوت  عالم  حقایق  که  است   ایآیینه  همچون  نماد  و  رمز
تمثیل و    بر  مجید  قرآن  زیرااست؛    آموخته  مجید   قرآن  از  را  ویژگی   این   مسلمان  هنرمند   که
  است  هندسی هایآرایه  به  مربوط  اسلامی،  معماری  تمثیلی  قالبهای  از  است. یکی استوار  نماد
  ها آرامگاه  . در معماری(84:  1390)حسینی،  دهدرا نشان می  ادراکی  و  ساختاری  مفهوم  همزمان  که

آنها    در  کارکردی  را ضرورتهایزی  ؛را به کار برد  فرمها  ترین توان متنوعمی  نمادگرایی  از نظر
  طراحی   در  را  نمادها  مفاهیم و  از  تواند بسیاریمی  معمار آزادانه  و  نیست  ابنیه  انواع  سایر  مانند

. هنرمندان این بنا نیز در ادوار مختلف، از نقوش جانوری)شیر،  (47:  1390زاده،  )سلطانبازتاب دهد
تا کتابت آیات قرآن نبله یا گندم و انواع برگها و گلها(  سماهی و انواع پرندگان( و گیاهی)
کاری روی درهای  نوشتن اشعار، و انواع تزئینات عاج  برایو نقاشی روی گچ و خوشنویسی  

در    ،ها چینی و اشکال چلیپایی و شمسهنقوش اسلیمی و گره  ۀ گیری از هندسوبی و... با بهرهچ
یکی از محققان نقوش و هندسه    ،نجیب اوغلواند.  پی بیان آرمانها و احساسات خود برآمده 

است   معتقد  داشتند،  اسلامی،  تعلق  صوفیه  اُخوّت  انجمنهای  به  که  مسلمانی  صنعتگران 
د را به زبان بصری ترجمه و با استفاده از زبان تزیین بر دیوار بناها نقش  مکاشفات روحی خو

هنرمند مسلمان، وحدت الهی را    . کردند و تکرار موزون نقوش انتزاعی یادآور ذکر استمی
)نجیب اوغلو،  .دهدازلی نسبت می  ء جوید و فیض وجود را به مبد در پس کثرت مخلوقات می

1379) 
 دین اعداد در معماری و کاربرد نما ه . هندس1

در عربی به فتح اول    در فرهنگ دهخدا در باب مفهوم هندسه چنین آمده است: هندسه
به معنی اندازه و شکل باشد. از اصول علوم ریاضی است و علمی است که در آن از احوال  
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واژۀ    از  مأخوذب،  معرّهندسه اسم    ،در فرهنگ فارسی عمید  بحث شود.  هامقدارها و اندازه
هندازَک )=handačak)  پهلوی  و    است  علمی   ،اندازه(  (  ابعاد  و  اشکال  دربارۀ  که 

میزهاندا بحث  آن  کندگیری  به  انگلیسی  در   .geometry  فرانسه در    geometrie  ،و 
 1گویند که هر دو از »گئومتریا« در زبان یونانی آمده است. می

هم بنیادی  دربارنظریه  ۀهدف  و   ۀها  نظم  احساس  آوردن  پدید  تناسب،  و  هندسه 
باسامان اثر است. هندسه و تناسبات  اثر  عث میبخشی میان بخشهای مختلف یک  شوند تا 

افکنی شده  ای پینیکوتر و در تعادل مؤثرتری باشد. اساس طبیعت بر اساس تناسبات ویژه
به سوی   را  را شامل شده، سیر تکاملش  نظمی خاص، جریان تکوینی کیهان  است که در 

منزله    د:ن فرمای( میعامام صادق)  .(1389)بمانیان،  کندکمال رهنمون می به  اسماءالله  بدانید که 
تر رسی و اگر فزوننمیگنج    به  ،ذراع را کمتر بگیری  اگرذراع؛    ۀبه منزل  « عدد»اند و  گنج

ارواح و منازلی   و برای اعداد، اسرار. عرفا (53:  1371زاده آملی، )حسنگذریاز آن درمی ،بگیری
  اللهنعمت. شاه  (349:  1393)ابن عربی،  دانندی از اسرار الهی در عالم وجود میاند و عدد را سرّقائل
اعداد، واحد، یعنی    ۀاما در باطن هم   ؛داند با تفاوت در ظاهرمی  اعداد را یکی  ۀمنشأ هم   ،ولی

امهات   یکی هستند که بر اصل»کثرت در وحدت« اشاره دارند. »عدد امری است اعتباری، و
عشرات از ده    ۀ ک تا نه و مرتب یاز    آحاد   ۀعدد چهار، آحاد و عشرات و مئات و الواف. مرتب

 الواف واحد و باقی تکرار.  ۀمئات واحد و مرتب ۀتا نود و مرتب
 گر یکی را هزار بشماری                           این همه جز یکی مکرر نیست 

 ست شکیست                   او یکی در هر دو عالم بیگر بگویی ور نگویی او یکی

 ( 54: 1392الله ولی،  نعمت)شاه 

زیادی  نظریه موضوع  پردازان  پرداختهبه  سنّتی  هنرهای  در  اعداد  مانند   .اندنقش  برخی 
  ۀ عدد در مرتب ر این باورند که  اعتقاد به نقش کیفی اعداد در جهان سنّت دارند و ب  ،گنون

می مبدّل  هندسه  به  تعریف شمارشی  ، این   بنابر  ؛ شودتجسّمی خود  در  را  آن  محصور    اگر 

 
توان برشمرد. قرآن در آیات نخست  ترین معنا به واژۀ هندسه میآن کریم نیز مفهوم کلماتی مثل »میزان« و »قدر« را نزدیک . در قر1

گوید و سپس انسانی که علم بیان دارد)هنرمند( را به  سورۀ الرحمن، بعد از اشاره به صفت رحمانیت خداوند، از آفرینش انسان می 
اندا  از 3)طلاق:  ای قرار داده استبرای هر چیزی اندازهخداوند    کند.گیری و سنجش سفارش میرهرعایت میزان و عدالت در   .)
آید که خداوند رحمان با آموزش هنر بیان به انسان، او را به رعایت نظم، هماهنگی، توازن و تعادل)نظم  مجموع این آیات چنین برمی

به نقش شمارشی اعداد نیز اشاره کرده است: »وَ أحَْصَى کلَّ شَىءٍ عَدَدًا«)و  کند. قرآن در برخی آیات  هندسی( در خلق اثر سفارش می 
 ( 28عدد همه چیز را شمار کرده است(.)جن: 
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آید، کمیّت محض خواهد بود. اعداد فیثاغورثی به  دست می  بدانیم، آنچه از هندسه نیز به
پندارند؛ علم  می  دانانیعنی فیزیکدانان و ریاضی  ،هیچ وجه به آن صورت نیست که متجدّدان

زیرا اعداد در اصل، گرچه بنا بر تمثیل    ؛اعداد سنتّی با علم حساب غیر سنتّی متفاوت است
نامیده»ع با عالم ما، در قطب مقابل حساب معمولی قرار  نشومی  دد«  د، در واقع در ارتباط 
و گرنه    ؛ . تنزّل بخشیدن به اعداد به مقادیر کمّی، محصول علم جدید است(1393)گنون،  دندار

ترین سطح علم  کمیّت شمارشی و محاسباتی نیستند، بلکه این کاربرد به پایین   صرفاً  ،اعداد
اعداد تعلّق دارد. اعداد به طور مستقل در معماری کاربردی ندارند و برای کاربردی شدن در  

اعداد را بنیاد رمزگرایی در    1شیمیل   .(1395زاده،  )وثوقپذیرندمی  هنر و معماری قالب هندسی
  .(22: 1993)شیمیل،  کردندمقدّس از آن آگاهانه استفاده می  ۀدانست که معماران ابنیمعماری می

در  »کثرت در وحدت« اشاره دارد: »  اصلتمثیلی و نمادین اعداد در مفهوم    ۀ بر جنب نیز  نصر  
اند. چنین عددی چون مظهری است از  و تمثیلی بودهکیفی    ۀاعداد واجد جنب  ،تی نظرگاه سنّ

  ،هرگاه با موجودی در عالم کثرات مطابق یابد ،شودگاه از مبدأ خود جدا نمیواحد که هیچ
بازمیآن موجو به وحدت که منشأ هستی است  یا تأویل  )نصر، .گرداند« د را از طریق تمثیل 

1377 :81) 
 نقش اعداد در شمسه و ستاره . 2

بناهای    تزیین ها( به منظور پوشش و  تزیینی)گره  نقوش استفاده از الگوهای هندسی در قالب  
که بدون توجه به علم  است  قرون مختلف   یکی از وجوه متمایز معماری اسلامی دراسلامی،  
مقدور  اعداد  و  هندسه سلطان  )منتظرنیست،  پای  .(15:  1397،  زاده و  ستاره که  یا  ترسیمات    ۀشمسه 

بر تقسیمات دایرهاستچینی در هنرهای اسلامی  هندسی گره ای استوار شده که از  ، خود 
  و   شودثابت و ایستای پای دیگر پرگار خلق می  ۀمدّور شدن پای لغزان پرگاری، حول نقط 

  اللهنعمتکه شاه  چنان  ؛(2رود)تصویر  هر جزء آن، تمثیلی از عالم به شمار می  ،در اندیشۀ عرفا
که فرق است میان جوهر  در رسالۀ تحقیقات گفته است: »فرق است میان پرگار و مرکز، چنان

 ؛نقطه همیشه بر ذات گردد  ؛پرگار آنخط    ،مرکز است و گوهر  ۀنقط  ،و گوهر... و جوهر
مرکز و سرّ تدویر خط پرگار آن    ۀنقط  .خط پرگار  ،مرکز بود و صفات  ۀنقط   ،زیرا که ذات
مرکز مدوّر بود از برای اظهار خط پرگار، چون ظهور فرمود خط پرگار دایره    ۀاست که نقط 
 مدوّر نمود. 

 زان ره به جهانیان رخی بنمودند      از نقطه به دایره رهی بگشودند                     

 
1. Shimmil 
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 « آنها که در این نقطه نه محوند امروز                    از آمد و شد راه عدم پیمودند
 ( 62: 1392الله ولی،  )شاه نعمت

ت بر تقسیم دایره توسط اشکال منتظمی است که مماس و  ضوابط تناسبات در جهان سنّ 
دایره رسم شده نقش اند. پس  در داخل  ابعاد یک  به دست می  ،تمام  دایره  رمز از  آید که 
این اشکال با اعدادی که تقسیمات دایره را  .  (75:  1376)بورکهارت،  آشکار وحدت وجود است

  شمسه و ستاره است. لولر، توان گفت دایره بنیان نقش  شوند و میسازند، نامگذاری میمی
  از   اندشده  گرفته  واحدۀ  دایر  از  که  را...    و  ضلعیده،  ضلعیهشت  ضلعی،شش   ضلعی،رچها 
)لولر،  .است  گرفته   نشأت  مدوّر  وحدت   از   که  داندآفریدگار میۀ  های اولی اندیشه  رمزی،  نگاه

1368) 
کاشی تزئینات  رویدر  دور  ۀکاری  در  که  گره   ۀگنبد  پذیرفت،  انجام  با  تیموری  چینی 

شود)تصویر می  پَر، دیدهپَر و دوازدهر، یازده پَده  ،رپَنه  ،رپَر، هفتپَهای پنجمحوریت شمسه
در این نوع گره چینی اعداد از دو تا دوازده در اشکال هندسی تکرار شده و این نظم    (.3

نظیر و این ترکیب  صر به فرد و بی ولی، منح  اللهنعمتعددی و هندسی در گنبد مقبره شاه  
هاست. نگارندگان با بررسی بیشتر  خاص از نکات قابل تأمّل و تمایز این گنبد با سایر گنبد

ها را  اند، این نوع خاص ترکیب شمسهچینی و نقوش هندسی پرداختهمنابعی که به هنر گره
 1.اندیافت نکرده

 
 شرقی مجموعه( پَر )سردر ورودی   12: شمسۀ 2تصویر 

 
کاربندی«)شعرباف،  1 و  »گره  کتابهای  در  نگارنده  عمل«)البوزجانی،  1361.  در  هندسه  ایرانی، کاربرد  »هندسۀ  »نقوش  1369(،   ،)

 چینی را نیافته است.( و دیگر منابع مرتبط، این نوع خاص گره 1387 هندسی اسلامی«)بروک،
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 چینی گنبد پَر در گره  12و   11، 10، 9، 8، 7، 6، 4های : شمسه 3تصویر 

معرّب خورشید است آموزه  اللهنعمتشاه    .شمسه  این   ،هایشولی در  را  گونه  خورشید 
این نور    ؛وجود عالمِ، نور الهی است  .(25)فرقان: کند: »»ثم جعلنا الشمس علیه دلیلا« معرفی می

عبارتی   .اندرا شمس گفته ارض  ؛به  و  و سماوات  است  نور  نُور    ،مظهر  »اللهُ  نور،  به  اشباح 
  و  وحدت  در   کثرت   نماد  شمسه   .(1121:  1392الله،  )شاه نعمتمنوّرند«   (35)نور:  السَموات وَالاَرض« 

  اشکال  به صورت   نقش  این   در   که   است   خداوند  صفات   ی کثرت تجلّ  است.   کثرت   در   وحدت
نماد نور  (193:  1386)کوپر،  اندشده  ساطع  واحد  مرکزی  از  که  است  کرده  ظهور  کثیر . شمسه 

است ادعیّ   ؛الهی  منزلۀ  در  به  امامان  معرفی شده  ۀشیعیان،  الهی  مانند خورشید  1اند نور    ، که 
 آمده  حدیث  در  کهند. »چنانابخش و مانند ستارگان، راهنمای انسانها در تاریکیروشنایی

  چون  من  یعنی   ؛إهتَدیهُم  اِقتَدیهُم  بِایهُِم   کَالنُّجُوم،  اَولادی   وَ  کَالقَمَر  عَلیُ   و   کالشَمسُ   اِنّا :  است
  کنید  اقتدا  کدام  هر  به  درخشان،  هایستاره  مانند  من   فرزندان  و  بدر  ماه  چون  علی  و  آفتابم
نعمتیابید« می  نجات مقرنس   .(1195:  1392الله،  )شاه  صحن  در  از  بقعه  ورودی  سقف  کاری 

و به زیبایی این حدیث  کرده  بزرگ استفاده    ۀحول شمس   هامیرداماد، معمار از ترکیب ستاره
 ( 4 تصویر) .م بخشیده استنبوی را در کالبد معماری تجسّ

 
»السلام علیک یا نورالله الذی به المهتدون«؛ سلام بر تو ای کسی که به مثابه    . در زیارت امام زمان)ع( روز جمعه چنین آمده است:1

»السلام علیک یا شمس الشموس...«؛ سلام بر تو ای  کنی. در زیارت امام رضا)ع( نیز آمده است:  نور خداوند، مؤمنان را هدایت می
های زمین.)مفاتیح الجنان،  خورشید خورشیدها ... و: »السلام علیک یا نور الله فی ظلمات الارض«؛ سلام بر تو ای نور خدا در تاریکی 

 شیخ عباس قمی( 
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 پَر، ورودی بقعه از صحن میرداماد  8و   6و   5و  4های : ستاره 4تصویر 

 پرَۀ یازده یک( عدد یازده و  شمس

با توجه به    . شودچینی دیده میپَر در مرکز گرهیازده  ۀکاری گنبد، شمسدر تزئینات کاشی
پای دایره،  تمام شمسه  ۀاینکه  دایر  ست،ها چینیهاو گرهترسیم  اعداد    360  ۀتقسیم  به  درجه 

ترسیم شمسه یا    همچنین است(.    5،  3،  2مضرب اعداد    360پذیر است) زوج به راحتی امکان
به   360اما حاصل تقسیم  ؛و بدون خطاست  آسان   ،باشند  5و   3و    2هایی که مضاربی از  ستاره
ضلعی منتظم محاط در  یازدهد. البته در گذشته، ترسیم  شوحاصل می  7272/32، عدد  11عدد  

ابزار پرگار و خط کرد که  کش)ریسمان و میخ( تبعیت و ترسیم را دچار خطا میدایره از 
رسد به خاطر مفهوم عرفانی و جایگاه این  می  به نظر  .برای کارهای تزئینی، قابل توجیه نبود

ده است)تصویر  گنبد، بر استفاده از آن ابرام کرن  عدد در حروف ابجد، هنرمند در ساخت ای
ای با  گنبد تیموری آستانه وجود دارد و شمسه  ۀپَر در روییازده  ۀعدد شمس  16البته تنها    (.5

فرد   کاشی  9عدد  تزئینات  در  دورنیز  به  متعلّق  شرقی،  سردر  دیده    ۀکاری  پهلوی 
 (6)تصویر .شودمی

 
 گنبد  چینیگره ؛پَریازده ۀ : شمس5تصویر 
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 سردر شرقی مجموعه ؛پَرۀ نه: شمس6تصویر 

اشاره دارد. قرآن  و« است که به معنای »الله« معادل کلمه »هُ ،حروف ابجدمطابق  11عدد 
)حدید:  « عَلِیم    شَیْءٍ  بِکُلِّ  هُوَ  وَهُوَ الْأَوَّلُ وَالْآخِرُ وَالظَّاهِرُ وَالْبَاطِنُ  کند: »معرفی می  چنین »هو« را  

نتَ لا اَنت و َانَا لا هُو/ هُو هُو لَا اِلهَ الّا  اَ»  کند:ولی نیز »هُو« را اینگونه بیان می  اللهنعمتشاه    1.(3
با تو بگویم که چیست/ اوست دگر این من و تو هیچ  و«  »هُ. معنی  (323:  1392الله،  )شاه نعمت« هُو

گامُس« به مثابه ازدواج    . رنه گنون، عدد یازده را »عدد بزرگ هیرُس(256:  1375،  همو )نیست
+    5این عدد از ترکیب    .کندمی  عالم کبیر و صغیر خوانده است و بر ارزش مثبت آن تأکید

عدد یازده در نظام ای  . طاهری بر نقش پایه(1393)گنون،  شودمی  ( حاصل2+  3+ )  6( و  2*3)
طریق عدد یازده  کند: »به تعبیری اسم »هو« از  پیمون بزرگ معماری اسلامی ایران اشاره می

که همگی    110)تعداد اسماء حسنای الهی( و    99و    77،  66،  44،  33،  22یعنی    ؛و ضرایب آن
رمز عددی اصلی نظام پیمون بزرگ در معماری اسلامی ایران   ،از منظری تکرار »هو« هستند

 ( 18:  1393،  و ندیمی )طاهری.است« 

 
«؛  ی لَا إِلهََ إِلَّا هُوَ عَالِمُ الغَْیبِْ وَالشَّهَادَۀِ هُوَ الرَّحْمنَُ الرَّحِیمُهُوَ اللَّهُ الَّذِکند: »قرآن کریم در برخی آیات، »هُو« را چنین معرفی می  .1

هُوَ اللَّهُ الَّذِی لَا إِلهََ إِلَّا هُوَ الْمَلِکُ . »اوست رحمتگر مهربان  ،غیب و آشکار است  ۀدانند   ،خدایى که غیر از او معبودى نیست  اوست
الْمُؤْ السَّلَامُ  یشُْرِکُونَالْقُدُّوسُ  عَمَّا  اللَّهِ  سبُْحَانَ  الْمُتَکبَِّرُ  الْجَبَّارُ  العَْزِیزُ  الْمهَُیْمنُِ  نیست  اوست «؛  منُِ  معبودى  او  جز  که  همان    ، خدایى 

القُِ  هُوَ اللَّهُ الْخَ. »گردانند خدا از آنچه ]با او[ شریک مى   پاک است  ، فرمانرواى پاک سلامت]بخش و[ مؤمن نگهبان عزیز جبار متکبر
الْحَ الْمُصَوِّرُ لهَُ الأَْسْمَاءُ الْحُسنَْى یسَُبِّحُ لهَُ مَا فیِ السَّمَاواَتِ وَالأَْرْضِ وهَُوَ العْزَِیزُ  خداى خالق نوساز صورتگر ]که[    اوست«؛  کیِمُالْبَارِئُ 

 (22- 24.)حشر: یز حکیم استگویند و او عزتسبیح او مى   ،در آسمانها و زمین است .بهترین نامها ]و صفات[ از آن اوست
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 عدد چهار و نقش چلیپا دو( 

عدد   به  مواردی  در  میقرآن  اشاره  جمله:    کند؛چهار  ماه از  کهتعداد  حرام  چهار    های 
. (10)فصّلت:  روز  چهارها و نعمتهای زمین در  ها و دیگر پدیده آفرینش کوهو    (36)توبه:  تاست
  الهی   مراتب  که  بدانگوید: »عدد چهار چنین می  بارۀدر  ،حرف  ۀ ولی در رسال  الله نعمتشاه  
  و  روح  و  عقل  و  قلب  آن  و   دارد،  مرتبه  چهار  بدان  اشارت  الله  حرف  چهار  که  است،  چهار
چنانکه مرتبه  چهار  این   حامل  که  اندملک  چهار   نفس،    چهار   صورت   ملک  چهار  این   اند. 
  جبرائیل  صورت  خاک  طبائع  از  مثال  این   بر  اند،ملک  چهار  این   صورت  اربعه  عناصر  اند،معنی
  اذن   و  امر  عزرائیل و  صورت   آتش  و   اسرافیل  صورت   هوا   و  میکائیل   صورت   آب  و   است
. فیثاغورس عدد چهار را  (1111-1112:  1392الله،  )شاه نعمتگردد...« می  نازل  مرتبه  چهار   بر  الهی 

  4تا   1دانست. وی با ترکیب هندسه و حساب، اعداد  نماد کمال، تناسب، توازن و عدالت می
)کوپر، اعداد الهی برشمردرا    10و    4( و اعداد  1+2+3+4=10وار مرتب کرد)را به صورت مثلث

چلیپا دارای معانی ژرفی در طول حیات معماری ایرانی بوده است. این نقش، نماد مهر .  (1386
گونه استو  وحدت  به  رسیدن  و  کثرت  نمایانگر  ایرانی،  بناهای  در  چلیپا  و    )محسنی .های 

 ( 1397، فردباستان

 
 الملکی آستانه( شکل )صحن وکیلچلیپایی ضلعی در مرکز آبنمای : حوض هشت 7تصویر 

شانسی  اقوام، سمبل خوش  ۀ گرفته و در بین هم  شکل چلیپا یا صلیب از دو خط عمود بر هم  
  ۀ باستان، ستار  ۀ . در خاورمیان(1375)یاحقی،  و طول عمر و آرزوهای خوب دانسته شده است

ایزد خور که بعدچهارپَ رشید، عشق و عدالت  ها به صورت چلیپا درآمد، تمثالی از شمس 
  ، در هنرهای ایرانیان باستان بسیار کاربرد داشته است  که  . چلیپا یا چهار لنگه(1386)کوپر،  بود

. نقوش چلیپایی که از  (1395)عابددوست، خورشید است  ۀزایش دائمی و نشان  و  یمنینماد خوش
آبنمای صحن    .انددر آین آرامگاه استفاده شده  ،دن کنضلعی منتظم پیروی میهشت  ۀهندس 
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مناره7الملکی)تصویر  وکیل تزئینی  نقوش  و  با  (  آستانه  رواق  ورودی  سردر  طرفین  های 
 ، 8ند)تصاویر باش میشکل اند نیز چلیپاییقاجاریه احداث شده ۀدوردر های رنگی که کاشی

ای از روشنایی و خورشید  توان این نقش را نشانهمی  ،(. با توجه به مفاهیم ذکر شده10و    9
ضلعی، همزمان  امیدبخش در این آرامگاه به شمار آورد و در مرکز آبنما، وجود نقش هشت

ثری  ؤانعکاس نور در آب، معنای خورشید را تقویت کرده و بر جایگاه عرفانی نور تأکید مبا  
 دارد.

 
 الملکی یپا، مناره صحن وکیل پَر در مرکز چهار چل: شمسه هشت 8تصویر 

           
الملکی  های صحن وکیل شکل در آجرکاری مناره های چلیپایی : ترکیب کاشی 10و  9تصویر 

 آستانه 

و   مجموعه  این  آجرکاری  تزئینات  دوربه  در  در  چلیپایی    ۀخصوص  نقوش  قاجار، 
  است  این   بیانگر  معماری  در  چلیپایی  نقوش  بررسی  کار برده شده است.ترین نقش بهغالب
در  .  (23:  1392،  و همکاران  )رضالودارد  وجود  اسلامی  رمقاب  و  نقوش  این   بین   خاص  ایرابطه  که

پای  کاریکاشی بر  چلیپا به چشم    ۀ هندس  ۀمعقلی صحنهای این مجموعه، طرحهای متنوعی 
 (12و  11) تصویر .خوردمی
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 های معقلّی مجموعۀ آستانهمتنوع چلیپایی در آجرکاری هایی از نقوش : نمونه11تصویر 

ۀ  هم  نقطه این  است. در والایی معنایی هایویژگی واجد  تنهایی به نیز چلیپا مرکزیۀ نقط
  مقام  این،  اسلامی  عرفان  اصطلاح  در   و  است   مقام الهی  برابر  نقطه   است. این   شده  رفع  تضادها
  عالم  و  اکبر  عالم  تقاطع  محل  این مرکز،  .شودمی  حاصل  متضاد  عناصر  اجتماع  راه  از  الهی
  عمودی   و  افقی  محور  دو  تقاطع  محل  و  بازگشت  و  عزیمت منشأ  مصالحه،  و  حلۀ  نقط  اصغر،

  در  سفر  مظهر  دایره،   محیط  به   مرکز  از   است. حرکت  معنوی  و  مادی   روحانی،  و   جسمانی
  واحد   وحدت  نماد  و  روحانی  مرکز،  سمت  به  حرکت  که   حالی  در  است،  تنوّع  و  تعیّن   عالم
 ( 1388)اسفندیاری، .است مطلق

 
 آستانه ۀهای معقلّی مجموعهایی از نقوش متنوع چلیپایی در آجرکاری : نمونه12 تصویر

قاجاریه    دورۀهای سردر غربی آستانه که در  ی نوک منارههاکارینقوش معقلی و کاشی
ر و نقش چلیپایی سردر شرقی  پَهشت  ۀ مرکز شمس( و نیز در  14و    13  اند)تصویراحداث شده
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مقدّس »علی« تأکید دارد که از مقام و جایگاه    ۀپهلوی اول، بر لفظ و کلم  ۀمنسوب به دور
 حضرت علی)ع( نزد عارفان شیعی در ادوار مختلف تاریخ ایران حکایت دارد.  ۀویژ

  نماد  خورشید، ۀ  ردونعنوان گ  به   صلیب  خورشید و  نماد  و   شمسه عنوان  به   پَرهشت ۀ»ستار
مقابل در شکل و محتوا و ظلمت)که از این منظر دو فرم  ۀ نقط و  حقیقت  و عدالت  و آرامش 

ند(، رفع تضاد، ناهماهنگی و اختلاف و در نتیجه حضور  استاره و صلیب دارای اشتراک معانی
شکل،  کند در نتیجه، وحدت در  منجی موعود و انسان کامل را تأیید، یادآوری و تبیین می

:  1381)طهوری،  .ده است« شمحتوا و اشاره به توحید، به طور کامل در این نقش ترکیبی محقّق  

66 ) 

              
 های غربی آرامگاه : ترکیب نقش چلیپا با کلمۀ »علی« در مناره 13تصویر 

 
 آستانه پَر و نقش چلیپایی، سر در شرقی مرکز شمسۀ هشت   کلمۀ »علی« در: 14تصویر 

های  بنا بر نظر اسفندیاری؛ رمز »چلیپا« صورتی از یک حقیقت ازلی است که دارای جلوه
هنر اقوام مختلف از دوران    و  تمدن  و  در فرهنگ  و  در ناخودآگاه جمعی بشر  و  متکثّر بوده

ده، با زبان تصویری آنان در آمیخته و بومی شده است.  کرپیش از تاریخ تا به امروز رخنه  
های منطبق بر دو محور  دوگانگی  ۀانسانی که کلی  ؛»انسان کامل« است   ۀرمز و نمایند  »چلیپا« 

در او به تعادل کامل رسیده است. این انسان    ،چلیپا که شامل خصلتهای آسمانی و زمینی است
 ،به طور کامل با »چلیپا« قابل قیاس است و صفات افعالی خداوند  ،کامل از لحاظ خصوصیات
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مرکز    .ندکدل را در مرکز چلیپا که همان قلب انسان کامل است، بازنمایی میمانند عدل و تعا
تعادل، صلح اضداد، نظم، قانون و محل تقاطع »عالم اکبر و اصغر«، »مقام وحدت در کثرت«  

شود و این دو محور  ای که از آن محل هستی، هست مینقطه  .و »کثرت در وحدت« است
»انسان کامل« است   ،در محل تقاطع آن ومتقاطع چلیپا، چهار جهت دنیوی و چهار راه است 

 ( 1388)اسفندیاری، .کندکه بشریت را به سمت محور قائم آن)به سمت پروردگار( راهنمایی می
کاری  های خاتمتزئینات صندوقچههنرمندان عصر تیموری از نقوش چلیپایی متنوعی در 

(. در این نقوش با تنوّع بسیار، نام مقدّس  15اند)تصویر دهکراستفاده   اللهنعمتبرای حرم شاه 
در وصف حضرت    اللهنعمتحضرت علی)ع( در مرکز فرم چلیپایی تکرار شده است. شاه  

 کند: علی)ع( چنین حکایت می
حسنی چنین لطیف چه حاجت به زیور                        از نور روی اوست که عالم منّور است      

 است 
 بر درگه رفیع جلالش چو چاکر است                       سلطان چار بالش و هفت طاق و نه رواق 

 (19:  1375)سردار اولیا و وصی پیمبر است                باب امامین، مرتضی                   ، زوج بتول
های شاه  تیموریه با اتکّا به آموزه  ۀد که هنرمندان دورکرنین استنباط توان چمی  ،این   بنابر
آرامش،    اللهنعمت نماد  کامل«،  »انسان  عنوان  به  را  علی)ع(«  »حضرت  رمز،  زبان  با  ولی، 

اتّصال آسمان و زمین است، معرفی   الهی، که قلب هستی و محل  حقیقت و عدالت و نور 
 اند. هکرد

                
های چوبی  کاری صندوقچه ؛ خاتم با ترکیب کلمۀ »علی« : نقوش چلیپای شکسته 15تصویر 

 متعلق به دورۀ تیموریه در موزۀ آستانه 

 عدد هشت در معماری آرامگاهسه( 

گذر از عالم محسوس به عالم معقول.    ؛ هشت، رمز عبور از عالم برون به عالم درون است
توان در  ، میبا نقش انتقال از برون به درونرا  کاربرد عدد هشت در معماری ایرانی    ۀنمون
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دارد وجه  هشت  بیشتر  که  دید  هشتی  یا  هیلن (1395زاده،  )وثوقکریاس  در  .  اعداد  برای  برند 
ی  یرا احتمالاً نماد مهم و استثنااما عدد هشت    ،معماری مقابر ایرانی، نقش معناداری قائل نیست

 ( 1387برند، )هیلن.کندذکر می

 
 ر در مرکز نقش چلیپا )عدد چهار(، سردر ورودی شرقی آستانه پَهشت  ۀ: شمس16تصویر 

         
 حرم ر در مرکز مقرنس سقفهای رواق پَهشت  ۀ: شمس18و  17تصویر 

و   چهار(  چلیپا)عدد  نقش  بین  معناداری  هشترابطۀ  تزئینات  هندسۀ  در  منتظم  ضلعی 
  ،فرم مربع برای رسیدن به فرم دایره  ؛(. به عبارت دیگر16)تصویر  شودمعماری آستانه دیده می

اگر عدد چهار و مربع را نماد عالم مادی و    .شودضلعی تبدیل میدر اولین گام به فرم هشت
ضلعی نقشی واسط، یعنی  ، پس فرم هشتدانیمدنیوی و دایره را نماد آسمان و عالم ملکوت ب

می رمزگشایی  را  مثال  عالم  از  هندس18و    17کند)تصویر  نمادی  در  که    ۀ (.  مقبره  پلان 
ع برای ست که این مربوی زمین نقش بسته اعدد چهار در فرم مربع ر  ، شکل استچلیپایی

وحدت یا همان نماد عالم ملکوت، با چرخش حول مرکز، وجوه خود را    ۀرسیدن به دایر
گنبد منطبق    ۀپای  ۀفریند تا بر دایرآمیوجهی را  کند و با کثرت وجوه، فرم هشتمتکثّر می

ندارد وجهی  هیچ  که  میانهشت  .شود  در  وجود    ۀ ضلعی  به  دایره  به  مربع  انتقال  مسیر 
واسطه به مربع شکل دایره به طور مستقیم و بی  ،(. از نظر رنه گنون20و    19تصویر  آید)می
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این دو فرم لازم است که دالّ بر انتقال باشد و متناظر    ۀشود و شکل دیگری در میانبدل نمی
 ( 206: 1393)گنون، .وجهی را شکل عالم مثال دانسته استبا عالم مثال. او هشت

. گنبد عرش الهی،  (17حاقه:  )کندته را حاملان عرش الهی معرفی میهشت فرش   ،قرآن کریم
بسیاری از بناهای آرامگاهی    ۀم، شالوداین تجسّ  و  بر هشت ستون از ملائک استوار شده است

مقدّس در معماری ایرانی است. عدد هشت بیشتر به چند صورت در کالبد هندسی این    ۀو ابنی 
ش متبلور  اولی دآرامگاه  پلان  در  است:  مربعی  ۀه  پلان  اتّصال  در  گنبد  مقبره،  به  شکل 

در شمسه20و    19دوّار)تصویر   نیز  و  هشت(  آرایههای  در  مهمیّ  نقش  که  منتظم،  های  پَر 
ینی  یهای آپنهان بسیاری از معماری  ۀضلعی منتظم، اساس هندسکنند. هشتمعماری ایفا می

 (1392، فردو ثابت )رضازاده اردبیلی همچون قصر خورشید است.

             
 وجهیگنبد، توسط فرم هشت  ۀشکل آرامگاه به دایرمربعی ۀ: اتّصال بقع20و 19تصویر 

 خانه و عدد دوازده چلهّ چهار( 

ولی، این    اللهنعمتاولین بنای موجود در باغ ماهان قبل از وفات شاه    ،محققانبه نظر بیشتر  
طور که  و همان  جنوب غربی رواق شاه عباسی قرار گرفته  ۀهم اکنون در گوش که  اتاق بوده  

استفاده از عدد چهل برای این فضای    .نشینی و عبادت بوده استاز نامش پیداست، محل چلهّ
الله ولی در رسالۀ  که شاه نعمتز خلوت عارف با معبود دارد؛ چنانکوچک، اشاره بر چهل رو

کند: »هر کس چهل روز خود را برای خدا  خلوت، به روایتی از پیامبر اکرم)ص( اشاره می
گردد«  جاری  زبانش  به  قلب  از  منابع حکمت  گرداند،  نعمتخالص  در  (1246:  1392الله،  )شاه   .

ای دوازده قسمتی دیده قوشی با دوازده دایره حول دایره خانه نهای چلهّنقاشی خطوط دیواره
شود. خوشنویسی با ترکیب رنگهای قرمز، آبی، طلایی و سبز و نقوش هندسی بر پایۀ عدد می

(. نقوش  22کند)تصویر  دوازده، احتمال اجرای این تزئینات در عصر صفویه را تقویت می
شود. از اواخر این  میر صفوی مشاهده  هندسی بر اساس عدد دوازده، اغلب در بناهای اواخ

قرار   توجه  مورد  بیشتر  تشیّع  اعتقادات  آن،  از  بعد  و  دوازده  میدوره  به  اشاره  زیرا  گیرد؛ 
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دارد شیعه)ع(  خزایی  مهر)کیانپیشوای  منجی    آخرین   نماد  12  عدد.  (1385،  و  و  شیعیان  امام 
 باشند.آخرالزمان است که شیعیان منتطر ظهورش می

شاه ولی، یکی از    ۀهای معماری آستاناشعار عرفانی و آیات قرآنی در آرایهخوشنویسی  
استمهم بوده  مفاهیم  انتقال  ابزار  چلهّ  (127:  1390)شیمیل،  ترین  تزئین  در  هنرمندان  با  خانه  و 

 .اندهای عرفانی پرداختهترکیب این هنر با نقوش هندسی به انتقال فرهنگ و اندیشه

 
 دایره  12خانه با ه دیوار چلّ: نقوش 21تصویر 

 
 12  خانه، تأکید بر عددهینات سقف چلّئتز: 22تصویر 

چلهّ سقف  کلاه    ،خانهزیر  از  منقوش  دوازدهنقشی  عرفا  کلاهی  ش تَرک  است؛   12ده 
شود  (. گفته می22معروف به تاج ولایت است)تصویر    وگذاشتند  قسمتی که عرفا بر سر می

از   یکی  به  متعلّق  تَرک  دوازدههر  است  ۀگانامامان  رسال  و  شیعه  در  آن  نامه  تاج  ۀحکمت 
شاه   »بدان  اللهنعمتحضرت  است:  آمده  و    12تاج    !عزیزای    چنین  است  طلب،   12تَرک 

بایست ترک می  در انفس، پس سالک به هر ترک  12برج در آفاق و    12المثل چنانچه  فی
تاء تاج اشاره است به دو قرص    ۀنقط یک فعل قبیح نماید و طلب یک فعل احسن. و اما دو  

  12شمس اشاره است به حضرت محمد)ص( و قمر اشاره به شاه ولایت. تاج    ؛شمس و قمر
نیز به وفور در    12. عدد  (1195:  1392الله،  )شاه نعمتاولاد پیامبر)ص(«   ۀترک اشاره است به ائم
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عدد، نمادی مهم در اعتقاد  کار برده شده است. این خانه بههای خطوط چلّهتزئینات و نقاشی
رسد تیموریه محدود بوده است، به نظر می  ۀشیعی است. با اینکه ابراز عقاید شیعی در دور

دور عدد    ۀهنرمندان  بر  تأکید  با  چلهّ  12صفویه  خطوط  نقاشی  امام    برایخانه  در  معرفی 
ا به  ترک و وصول آنه  12اند. همچنین چرخش، پیچش وگردش این  دوازدهم شیعه کوشیده

 ای واحد، نمایانگر اصل »وحدت در عین کثرت« است. دایره

 ( بحثج

 ماهان  ۀهای معماری آستانتطابق مفاهیم عرفانی با نقوش هندسی آرایه . 1

به طور  ذیل  جدول    شد.های معماری آستانه بررسی  در بخشهای قبلی، مفاهیم معنایی آرایه
پردازد که در بخشهای قبلی  ولی می  اللهنعمتخلاصه به بیان برخی مفاهیم از مکتوبات شاه  

مأخذ آنها ذکر شده است و نیز وحدت اشکال هندسی نقوش با اعداد متناظر با آنها بررسی  
 . ه استشد

الله با اعداد متناظر  های معماری مقبرۀ شاه نعمت: تحلیل وحدت اشکال هندسی آرایه 1جدول 
 الله ولی های شاه نعمتبا آموزهبا آنها و نیز بررسی تطابق مفاهیم نمادین آنها 

نمادگرایی در  
 عرفان اسلامی 

 پیام معنایی 
وحدت شکل  
 هندسی با عدد 

عدد متناظربا   شکل هندسی نقوش 
 شکل هندسی

تطابق معنایی  
نقوش با 

مکتوبات شاه 
 الله ولینعمت

آرایه 
 معماری 

نماد نور الهی  
)شمسه نماد  
پیامبر اسلام 

)ص( و فرزندان  
علی)ع(  حضرت 

 به مثابه ستاره(

وحدت در  
 کثرت 

وحدت هندسه با  
مشهود   عدد

 است. 

شمسه با نام تعداد 
تقسیمات دایره شناخته 

 .شودمی 

 

 3و  2
 5و  4
  7و  6
 9و  8
و  11و  10

12 

وجود عالِم نور  
الهی است این  
نور را شمس  

چنانکه ؛ گویند
در حدیث آمده  
است: » انِّا 

کالشَمسُ و عَلیُ 
کَالقَمَر وَ اَولادی 
کَالنُّجوُم، باِیِهُم 

اِقتَدیهُم 
إهتَدیهمُ« یعنی 
من چون آفتابم  
و علی چون ماه 

انواع  
 هاشمسه 
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بدر و فرزندان  
علی مانند 

های  ستاره
درخشان، به هر  
کدام اقتداء کنید  

 . یابیدنجات می 

نور شمسه نماد 
عدد   11الهی و 
 "هو"ابجد 

وحدت در  
 کثرت 

وحدت شکل و  
عدد مشهود  
 است.  

 

11 

هو هو لا اله الا  
 هو

 نوُر اللهُ»
 السَموات
 «وَالاَرض

  11 ۀشمس
 پر

 انسان کامل 
وحدت در  
 کثرت 

وحدت شکل و  
عدد مشهود  

 است. 
 

4 

علم و قدرت، 
ارادتست و 
حیات/ یک 
حقیقت بود به 

 نام چهار

نقوش 
چلیپایی  
 شکل 

حضرت علی)ع(  
به عنوان نماد 

نماد  و  عدالت
 انسان کامل 

وحدت در  
 کثرت 

وحدت شکل و  
عدد مشهود  

 است. 
 

4 

»از نور روی 
اوست که عالم  
 منوّر است/
حسنی چنین 
لطیف چه 

حاجت به زیور 
است/ سلطان 

بالش و   چار
هفت طاق و نه  
رواق/ بر درگه 
رفیع جلالش چو  
چاکر است/ 
زوج بتول باب  
امامین، مرتضی/ 
سردار اولیا و  
 وصی پیمبرست

چلیپای 
  شکسته با
ۀ نقشمای
 »علی« 
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حضور منجی 
 موعود)عج( 

وحدت در  
 کثرت 

وحدت شکل و  
عدد مشهود  

 است. 
 

8  
ستاره 
 پَرهشت 

ب یامام غا
شیعیان/ امام 

نماد  دوازدهم
 انسان کامل 

وحدت در  
 کثرت 

وحدت شکل و  
عدد مشهود  

 است. 
 

12 

ترک   12تاج 
اشاره است به 
ائمه اولاد پیامبر 

 )ص(.  

گچبری 
هندسی  

دوایر  )
گ دوازده
 انه(

امامان 
گانه دوازده

شیعه، نماد  
انسانهای کامل  
 عصر خود 

وحدت در  
 کثرت 

وحدت شکل و  
عدد مشهود  

 . است
 

12 

 عزیز ای بدان
  تَرک 12 تاج،

 12 و  است
 المثل فی  طلب،
 برج 12 چه چنان
  در 12 و  آفاق در

 12تاج  .انفس
ترک اشاره 
است به ائمه  
اولاد پیامبر  

 )ص(

نقش کلاه 
تَرک   12

عرفا زیر  
سقف 
 چله خانه 

 . تجلّی نور الهی در نقوش هندسی2

  1اند، گاه أحدیت و نور الهیعالم وجود، تجلی  ی اجزا  ۀعرفان اسلامی که هم  ۀبنا بر اندیش
یادآور نور   نیز  لعی و چلیپاییضها، نقوش هشتها، ستارهنقشهای هندسی متفاوتی از شمسه

پهلوی اول    ۀ که در ادوار مختلف تیموریه، صفویه، قاجاریه و بخش کوچکی در دور  اندالهی
های منقوش  تکرار نور الهی در شمسه  اند.که این مجموعه احداث و توسعه یافت، تکرار شده

فیروزه گنبد  ستارهبر  در  و  تیموری  مقرنس ای  در  های  نیز  و  قاجار  و  صفویه  عصر  های 
 . شودالملکی دیده میها و حتّی در فرم آبنمای صحن وکیلهای معقّلی منارهکاشی

 
  بِنُورِ  شود، چنین آمده است: »وَدر دعای کمیل و در توصیف ذات مقدس پروردگار که به وسیلۀ آن ماهیت همه چیز آشکار می  .1

 گشته، ای نور ای پاک. تابنده آن  پرتو در  چیز همه که ذاتت  نور به قُدُّوسُ«؛ و  یاَ نُورُ ءٍ یَا  شَیْ کُلُّ لهَُ أضََاءَ الَّذِی وجَهِْکَ
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 ماهان   ۀهای معماری آستانظهور »اعداد« در قالب نقوش »هندسی« در آرایه . 3

که   هندسی  نقوش  تحلیل  بر  نقوش  شدذکر  تر  پیش بنا  قالب  در  »اعداد«  که  مشاهده شد   ،
گیری با این استنباط که نقوش »هندسی« بدون بهره  ؛اند»هندسی« از ذهنیّت به عینیّت درآمده 

ظهور   و  ترسیم  بدون  »عدد«  انتزاعی  مفهوم  و  نیستند  ترسیم  قابل  »عددی«  تقسیمات  از 
»هندسی نقشمایه مرحلهای  به  نمی  ۀ «  بروز  و  »اعداد«    .رسدظهور  نقش  ترکیبی  را  لذا  در 
آرایهوحدت در  »هندسه«  با  معماری  بخش  ماهانهای  و    آستانۀ  ساخت  مختلف  ادوار  در 

را ابزار نمایش مفهوم   چنانکه بلخاری آن  ؛توان دیدتوسعۀ آن)قریب شش قرن( به قطعیت می
 ( 412: 1388)بلخاری،  .نامد»وحدت وجود« می

 گیرینتیجهد( 
یعنی تحلیل »هندسی« نقوش و    ؛اصلی ریاضیات  ۀتحلیل دو جنب   ،هدف اصلی این پژوهش 

، وحدت  موجودها و شواهد  با بررسی  بود.  آستانۀ ماهانهای معماری  تحلیل »عددی« آرایه
  کرد توان استنباط  می  همچنین»اعداد« و »هندسه« در تزئینات معماری آستانه مشهود است؛  

های آستانه قابل  ولی و آرایه الله نعمتهای عرفان اسلامی شاه قرابتهای زیادی بین اندیشه که
 مشاهده است.
  کاری خاتم هایصندوقچه تزئینات  در متنوعی چلیپایی نقوش  از تیموری عصر هنرمندان

  حضرت   مقدّس  نام  بسیار،  تنوّع  با  ، نقوش  این   در  .انددهکر  استفاده  الله نعمت  شاه   حرم  برای
  هنرمندان   که  نتیجه گرفت  توانمی  ،این   بنابر.  است  شده  تکرار  چلیپایی  فرم  مرکز  در(  ع)علی
  به  را(«  ع)علی  حضرت»  رمز،  زبان  با  ولی،  اللهنعمت  شاه  هایآموزه  به  اتکّا  با  تیموریه  ۀدور

  محل  و  هستی   قلب   که   الهی،  نور   و  عدالت   و  حقیقت   آرامش،  نماد   ،« کامل   انسان»  عنوان 
چهار پَر(   ۀ نقش هندسی »چلیپا« )به مثابه شمس  اند.دهکر  معرفی  است،  زمین   و  آسمان   اتّصال

در ترکیب با هندسۀ    وو »عدد چهار« در تزئینات معماری آستانه بیشترین کاربرد را داشته  
به عنوان مظهر نور الهی و یادآور »حضور    ،ضلعی منتظم به مثابه نمادی از »انسان کامل« هشت

 . تأکید فراوان شده استبر آن نجی موعود« م
منحصر به فرد    نقاشی  در  دوازده«   »عدد  بر  تأکید  با  صفویه  ۀدور  ن، هنرمندانایعلاوه بر  

  پیچش   چرخش،  همچنین .  اندکوشیده  شیعه  دوازدهم  امام  معرفی  برای  خانه چلهّ  خطوط
  عین  در  وحدت»  اصل  نمایانگر  واحد،  ایدایره  به  آنها  وصول  و  ترک  دوازده  این   وگردش
 . است « کثرت 
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پَ  ۀوجود شمس ر با تأکید بر »عدد یازده« در گره چینی گنبد مقبره نیز از تزئینات  یازده 
»هو« دارد.    ، به لحاظ حساب جمل، اشاره به غایت آمال عارفان  که منحصر به فرد این بنا بوده  

می نظر  به  آموزهلذا  عرفانی  مضامین  شاه  رسد  آرایه  اللهنعمتهای  کالبد  صورت  های  به 
 وی متجلی شده است. ۀمعماری مقبر
تمامی آرایههمچنین   قالب شمسهدر  اعداد فقط در  انتقال  ها،  به  الگوهای هندسی  و  ها 

پیام ،  آستانۀ ماهانئینات معماری  پردازند. اعداد و هندسه در تزپیامهای معنایی و عرفانی می
می بیان  به وضوح  را  »وحدت وجود«  و  »وحدت در کثرت«  اسلامی  هنر  کنند که  عرفانی 

  ۀاگر چه نظری  .دنبر اصل اساسی و معنایی »توحید« اشاره دار  ،های دین اسلاممطابق آموزه
نتایج این  »وحدت در کثرت« در برخی آثار پژوهشگران معماری اسلامی ارائه شده است؛  

آرایه بر  طور خاص  به  که  نیز  مقبرمطالعه  معماری  تمرکز    اللهنعمتشاه    ۀهای    ، دهکرولی 
 کند.ت آن را تأیید و تقویت میصحّ
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