
Volume 29, No. 2, Summer 2024
Journal of Fine Arts: Performing Arts and Music7

Research Article

The Author(s)
Publisher: University of Tehran
  *  This article is extracted from the second author’s master thesis, entitled: “A new-historicism reading of Mohammd Rezaee 
Rad’s plays focusing on Fereshteh-ye Tarikh and Gozaresh-e Khab” under the supervision of the first author at the Art Univer-
sity of Tehran.

Citation: Sepehran, Kamran; Javadifard, Elham (2024). A new-historicism reading of the play Fereshteh-ye Tarikh by Mohammad Rezaee 
Rad; fascism, an exceptional situation or a rule, Journal of Fine Arts: Performing Arts and Music, 29(2), 7-17. (in Persian)
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Abstract
New historicism represents the spirit of the last few decades of 
the world. This theory is the result of a post-constructivist world, 
a world that was once dominated by constructivism. The current 
viewpoint considers history as textual, and the text as historical. 
Also, this historical text/textual history considers the battlefield 
between the conflicting (challenging) thoughts of the author, 
society, customs, institutions, and social actions. Nietzsche's anti-
positivist epistemology, Hayden White's view of history, as well 
as Michel Foucault's theory about history, and the presentation 
of concepts such as discourse, power, and knowledge, have a 
significant effect on the formation of the theoretical foundations 
of this approach. To address the political, social, cultural, and 
historical contexts of the work, the new historians use the method 
of the American anthropologist Clifford Geertz, known as 
"thick description". Considering the capability of this approach 
in discovering social, cultural, and historical codes, it has not 
been used extensively for reading texts, especially those of the 
Iranian historical drama. Our purpose in the current research is 
to read critically/creatively, in a descriptive-analytical way of 
the postmodern historical drama Fereshteh-ye Tarikh written by 
Mohammad Rezaee Rad. It is based on the approach that its most 
important promoter, Steven Greenbelt, considers to be practical 
not-experimental; a type of practice-based research. Using the last 
hours of Walter Benjamin's life as a basis, Fereshteh-ye Tarikh 
explores the era of World War II (a time when the government 
was active, the nation was passive, and fascism was based on 
power). Through Benjamin, who played his historical role, he 
helped Brecht to find a new apparatus in the fight against the 
bourgeois way. Rezaee Rad has admitted that, based on the sixth 
thesis of Theses on the Concept of History written by Benyamin, 
he did not intend to bring the history as stated in the official 
sources in his play. By deviating from this real event, he intended 
to express his contemporaries' vision about the truth of that 
historical moment. A thought that was expressed in the moment 
of danger and by grasping Benjamin's memory. For this reason, 
he went over the small details, such as the place and manner of 
Benjamin's death, which took place in a hotel room in the port of 
Port Beau and changed them to better understand his historical 

era beyond the era of this last philosopher. By reading this play 
in the light of new historicism, other aspects of its meanings are 
revealed. The aspects that were brought out due to the constant 
movement between the text and the context, as well as with some 
of Benjamin's writings, such as theses about history. Referring 
to the current dialectic between the legitimacy of fascism or its 
assumption as an emergency in the present play, has led to the 
conclusion that Fereshteh-ye Tarikh is the basis of the discourse 
of the legitimacy of fascism, and therefore it is in contrast to the 
discourse that considers fascism as an emergency, therefore, 
history is linear and upward. 
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 فرشتۀ تاریخ محمد رضایی  راد با تکیه بر نظرگاه تاریخ گرایی نو؛ 
فاشیسم، وضعیتی استثنایی یا یک قاعده*

چکید ه

هدف‌از‌پژوهش‌حاضر،‌خوانش‌نوتاریخ‌گرایانه‌از‌درام‌تاریخی‌پُست‌مدرن‌

فرشتۀ‌تاریخ،‌نوشتۀ‌محمد‌رضایی‌‌راد‌است.‌تاریخ‌گرایی‌نو‌که‌استفان‌

عملی‌ پژوهشی‌ روش‌ یک‌ را‌ آن‌ است،‌ آن‌ مروج‌ مهم‌ترین‌ گرین‌بلت،‌

می‌داند‌و‌نه‌یک‌دکترین.‌فرشتۀ‌تاریخ‌با‌محوریت‌آخرین‌ساعات‌زندگی‌

والتر‌بنیامین،‌به‌بررسی‌دوران‌جنگ‌جهانی‌دوم‌)زمانی‌که‌دولت‌فعال‌و‌

ملت‌منفعل‌بود‌و‌فاشیسم‌بر‌مسند‌قدرت‌تکیه‌زده‌بود(‌می‌پردازد؛‌بنیامین‌با‌ایفای‌نقش‌تاریخی‌خود،‌به‌برتولت‌برشت‌در‌یافتن‌آپاراتوسی‌تازه‌در‌مبارزه‌

با‌شیوۀ‌بورژوازی‌یاری‌رساند.‌خوانش‌این‌درام‌تاریخی‌پست‌مدرن،‌با‌تکیه‌بر‌تاریخ‌گرایی‌نو،‌جنبه‌های‌دیگری‌از‌معانی‌آن‌را‌آشکار‌کرد.‌این‌جنبه‌ها‌از‌

طریق‌رفت‌وآمد‌مداوم‌میان‌متن‌و‌بافت،‌و‌همچنین‌با‌الهام‌از‌نوشته‌های‌بنیامین،‌فرصت‌بروز‌یافتند.‌در‌نهایت،‌با‌توجه‌به‌دیالکتیک‌جاری‌میان‌

قاعده‌بودن‌فاشیسم‌و‌فرض‌آن‌به‌عنوان‌یک‌اضطرار‌در‌نمایش‌نامه‌حاضر،‌نشان‌داده‌شد‌که‌فرشتۀ‌تاریخ‌با‌الهام‌از‌دوران‌تاریخی‌والتر‌بنیامین‌و‌با‌عطف‌

به‌زمانۀ‌محمد‌رضایی‌‌راد،‌در‌واقع‌موید‌گفتمان‌قاعده‌بودن‌فاشیسم‌است.‌از‌این‌رو‌در‌تضاد‌با‌گفتمانی‌است‌که‌فاشیسم‌را‌وضعیتی‌اضطراری‌و‌تاریخ‌

را‌خطی‌و‌رو‌به‌تعالی‌می‌داند.‌

واژه های کلید ی
تاریخ‌گرایی‌نو،‌فاشیسم،‌فرشتۀ‌تاریخ،‌والتر‌بنیامین

صفحات  7 - 17 )مقالۀ  پژوهشی(
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استثنایی یا یک قاعده

مقد مه
تاریخ‌گرایی‌نو1،‌برآمده‌از‌اندیشه‌و‌نگاه‌پساساخت‌گرایانه،‌با‌الهام‌از‌
نیای‌فلسفی‌اش‌و‌جهانِ‌فلسفی‌ای‌که‌در‌آن‌ریشه‌دارد،‌طرحی‌نو‌در‌
رابطۀ‌تاریخ،‌ادبیات‌و‌فرهنگ‌ارائه‌می‌دهد.‌این‌رویکرد‌نه‌یک‌مکتب‌ادبی‌
است‌و‌نه‌نظریه‌ای‌علمی،‌بلکه‌گرایشی‌در‌مطالعات‌ادبی‌و‌فرهنگی‌و‌
رویکردی‌به‌متن‌است‌که‌توجه‌ویژه‌ای‌به‌موقعیت‌تاریخی‌متن‌دارد؛‌با‌
این‌تفاوت‌که‌موقعیت‌تاریخی‌را‌نه‌پس‌زمینه‌متن،‌بلکه‌جزء‌جدایی‌ناپذیر‌
آن‌می‌داند.‌رویکرد‌حاضر‌از‌اواخر‌دهۀ‌هفتاد‌و‌اوایل‌دهۀ‌هشتاد‌میلادی،‌
همان‌طور‌که‌امروز‌می‌شناسیم،‌وارد‌جغرافیای‌نقد‌ادبی‌شده‌است؛‌و‌
از‌آن‌زمان‌تاکنون‌همواره‌به‌مقابله‌با‌پژوهش‌های‌رسمی/‌تاریخ‌رسمی/‌

اسناد‌رسمی‌پرداخته‌است.‌
معرفت‌شناسیِ‌ضداثبات‌گرایانۀ‌نیچه،‌نگاه‌هایدن‌وایت‌2به‌تاریخ‌و‌
همچنین‌نظریۀ‌فوکو‌3دربارۀ‌تاریخ‌و‌ارائۀ‌مفاهیمی‌چون‌گفتمان4،‌قدرت‌
و‌دانش5،‌نقش‌مهمی‌در‌شکل‌گیری‌مبانی‌نظری‌این‌رویکرد‌داشته‌اند.‌
اجتماعی،‌ سیاسی،‌ زمینه‌های‌ به‌ پرداختن‌ منظور‌ به‌ نو‌ تاریخ‌گرایان‌
کلیفورد‌ آمریکایی،‌ انسان‌شناس‌ رویکرد‌ از‌ آثار،‌ تاریخی‌ و‌ فرهنگی‌
گیرتس6،‌موسوم‌به‌توصیف‌همه‌جانبه‌یا‌توصیف‌انبوه‌7بهره‌می‌گیرند.‌
این‌نظرگاه،‌چشم‌اندازی‌است‌که‌هر‌پژوهشگری‌با‌توجه‌به‌خواست‌ها،‌
الزامات،‌ویژگی‌های‌متن‌و‌فرهنگی‌که‌در‌آن‌زیست‌می‌کند،‌می‌تواند‌
روش‌مناسب‌و‌زبان‌لازم‌برای‌خوانش‌متنِ‌موردنظرش‌را‌در‌پرتو‌آن‌بیابد.‌
تاریخ،‌ فرشتۀ‌ پُست‌مدرن‌ درام‌تاریخیِ‌ خوانش‌ حاضر،‌ پژوهش‌ هدف‌

نوشتۀ‌محمد‌رضایی‌‌راد،‌بر‌اساس‌این‌رویکرد‌است.‌
محسوب‌ نویسنده‌ کارهای‌ شاخص‌ترین‌ از‌ حاضر،‌ نمایش‌نامۀ‌
روایتگر‌ که‌ حیث‌ آن‌ از‌ هم‌ و‌ ساختار‌ و‌ اندیشه‌ نظر‌ از‌ هم‌ می‌شود؛‌
تاریخی‌است‌و‌بینش‌فرهنگی‌نویسنده‌را‌ تاریخ‌و‌دوره‌ای‌ از‌ برهه‌ای‌
در‌خود‌دارد.‌فرشتۀ‌تاریخ‌داستان‌آخرین‌ساعات‌زندگی‌والتر‌بنیامین،‌
منتقد‌و‌فیلسوف‌آلمانی،‌و‌نگاه‌نویسنده‌به‌دوران‌تاریخی‌فاشیسم‌و‌
نقش‌این‌اندیشه-رژیم‌را‌روایت‌می‌کند.‌این‌نمایش‌نامه‌به‌عنوان‌یک‌
درام‌تاریخی‌باواسطه‌)با‌فاصله‌از‌تاریخی‌که‌آن‌را‌دستمایه‌قرار‌داده‌
عقاید،‌ نهادها،‌ با‌ نویسنده‌ نبرد‌ عرصۀ‌ و‌ اجتماعی‌ گفتمانی‌ است(،‌
ابتدا‌قدری‌ اعمال‌و‌رسوم‌متعارض‌است.‌بنابراین‌در‌مسیر‌خوانش،‌
از‌زیست‌حرفه‌ای‌رضایی‌‌راد‌خواهیم‌گفت؛‌در‌ادامه‌واکنش‌مخاطبان‌
و‌ خواننده‌ واکنش‌ عنصر‌ لحاظ‌کردن‌ منظور‌ به‌ را‌ نمایش‌نامه‌ این‌ به‌
شرایط‌حاکم‌بر‌روزگار‌نویسنده‌خواهیم‌آورد.‌همچنین،‌با‌استفاده‌از‌
روش‌توصیف‌انبوه‌و‌خوانش‌نزدیک،‌به‌جزئیاتِ‌به‌ظاهر‌کم‌اهمیت‌و‌
گاه‌پیش‌پاافتاده‌در‌متن‌خواهیم‌پرداخت‌تا‌شواهدِ‌موقعیتِ‌تاریخی‌
اجتماعی‌شکل‌گیریِ‌آن‌را‌بررسی‌کنیم.‌در‌نهایت،‌احکام‌اجتماعی‌
واکاوی‌ را‌ می‌دهند‌ شکل‌ را‌ شخصیت‌ها‌ هویت‌ که‌ متن‌ در‌ موجود‌
خواهیم‌کرد.‌با‌توجه‌به‌قابلیت‌این‌رویکرد‌در‌کشف‌رمزهای‌اجتماعی،‌
فرهنگی‌و‌تاریخی،‌اما‌بهرۀ‌چندانی‌از‌آن‌برای‌خوانش‌متون،‌به‌ویژه‌

درام‌تاریخی‌ایرانی،‌صورت‌نگرفته‌است.

روش پژوهش
برای‌ است.‌ شده‌ انجام‌ توصیفی-تحلیلی‌ رویکرد‌ با‌ حاضر‌ پژوهش‌
جمع‌آوری‌اطلاعات،‌از‌روش‌اسنادی‌و‌مطالعات‌کتابخانه‌ای‌و‌همچنین‌
از‌منابع‌الکترونیکی‌مرتبط‌با‌موضوع‌بهره‌گرفته‌شده‌است.‌ابتدا‌رویکرد‌
فرشتۀ‌ نمایش‌نامۀ‌ ارائه‌شده،‌سپس‌ توصیفی‌ به‌صورت‌ نو‌ تاریخ‌گرایی‌

تاریخ‌به‌شیوۀ‌تحلیلی‌در‌پرتو‌آن‌مورد‌خوانش‌قرار‌گرفت.‌

پیشینه پژوهش
تاریخ‌گرایی‌نو‌به‌معنایی‌که‌امروز‌می‌شناسیم،‌در‌سال‌‌1980و‌در‌
حوزۀ‌مطالعات‌رنسانس‌پا‌گرفت.‌در‌این‌سال،‌استفان‌گرین‌بلت‌8)1980(‌
آثار‌شکسپیر‌ با‌بررسی‌ را‌ به‌خود‌و‌هویت‌در‌عصر‌رنسانس‌ شکل‌دادن‌
مورد‌بررسی‌قرار‌داد.‌او‌‌به‌ایده‌ای‌رسید‌که‌باور‌پساساختارگراها،‌مبنی‌
بر‌این‌که‌خود‌همواره‌یک‌چیز‌ساختگی‌و‌تصنعی‌است،‌تایید‌می‌کند.‌
مشخص‌ و‌ تعیین‌شده‌ پیش‌ از‌ هرگز‌ ما‌ هویت‌ او‌ یافته‌های‌ اساس‌ بر‌
نیست،‌بلکه‌همواره‌محصول‌تعاملی‌است‌بین‌تصویری‌که‌میل‌داریم‌
از‌خود‌نشان‌دهیم‌–‌داستان‌هایی‌که‌می‌گوییم‌)یا‌آنچه‌به‌سکوت‌برگزار‌
می‌کنیم(‌و‌تصویرهای‌واقعی‌ما‌–‌و‌مناسبات‌قدرت‌که‌ما‌خود‌بخشی‌از‌
آن‌هستیم.‌همچنین،‌لوئیس‌مانتروز‌9)1994(‌به‌بررسی‌روابط‌قدرت‌
در‌ادبیات‌چوپانی‌دورۀ‌الیزابتی‌پرداخت.‌او‌نقش‌ادبیات‌چوپانی‌10این‌
دوره‌در‌میانجی‌گری‌نمادین‌مناسبات‌اجتماعی‌را‌مورد‌مطالعه‌قرار‌داد.‌
مونتروز‌قراردادهای‌شعر‌شبانی‌دورۀ‌الیزابت‌را‌با‌تأکید‌بر‌»تاریخیّت«‌این‌
متن‌ها‌بررسی‌کرد.‌در‌حالی‌که‌گرین‌بلت‌اساساً‌بر‌»متنیّت«‌تأکید‌دارد.‌
مجلۀ‌بازنمودها‌11و‌دانشگاه‌کالیفرنیا‌نیز‌به‌عنوان‌مراکز‌نهادی‌این‌نظرگاه‌

شناخته‌می‌شوند.‌
نیز‌ ایران‌ در‌ نوتاریخ‌گرایانه،‌ پژوهش‌های‌ و‌ نظر‌ و‌ نقد‌ زمینۀ‌ در‌
تلاش‌هایی‌صورت‌گرفته‌است.‌عباس‌میلانی‌)1387(‌پیشینه‌و‌دلایل‌
متون‌ او‌ می‌دهد.‌ قرار‌ بررسی‌ مورد‌ را‌ ایران‌ در‌ تجددستیزی‌ و‌ تجدد‌
تحلیل‌ نو‌ تاریخ‌گرایی‌ رویکرد‌ با‌ را‌ فارسی‌ ادبیات‌کلاسیک‌ از‌ متعددی‌
کرده‌است،‌که‌از‌این‌میان‌می‌توان‌به‌تاریخ‌بیهقی،‌تذکره‌الاولیا،‌‌گلستان‌
سعدی‌و‌رستم‌التواریخ‌اشاره‌کرد.‌میلانی‌با‌تحلیل‌گفتمان‌های‌این‌آثار،‌
مسالۀ‌تجدد‌و‌تجددستیزی‌در‌تاریخ‌ایران‌را‌واکاوی‌کرده‌است.‌محمد‌
هاشمی‌)1394(‌نیز‌گفتمانِ‌مسلط‌»ملی‌گرایی«‌را‌در‌درام‌های‌تاریخی‌

عصرمشروطه‌تا‌دهه‌‌1320مورد‌بررسی‌قرار‌داد.‌
در‌زمینۀ‌درام‌در‌ایران،‌پژوهش‌های‌محدودی‌انجام‌شده‌که‌اغلب‌
به‌ادبیات‌نمایشی‌غرب‌پرداخته‌اند.‌مهرداد‌یوسفی‌)1390(‌آثار‌بهرام‌
رویکرد‌ با‌ را‌ ‌– پژوهش‌ها‌ و‌ فیلم‌ فیلم‌نامه،‌ نمایش‌نامه،‌ بیضایی‌-‌شامل‌
تاریخ‌گرایی‌نو‌بررسی‌کرده‌است.‌او‌در‌پایان‌نامه‌کارشناسی‌ارشد‌خود‌
و‌ یافته،‌ را‌ آثارش‌ غالب‌ گفتمانِ‌ بیضایی،‌ آثار‌ درونی‌ مباحث‌ تحلیل‌ با‌
چگونگی‌اعمال‌قدرت‌در‌آن‌ها‌را‌مورد‌کنکاش‌قرار‌داده‌است.‌یوسفی‌
پس‌از‌تبیین‌دیدگاه‌بیضایی‌نسبت‌به‌تاریخ،‌نمایش‌نامۀ‌مرگ‌یزدگرد‌را‌با‌
گفتمان‌غالب‌شاه‌کشی‌مورد‌بررسی‌قرار‌داد.‌در‌انتها‌نتیجه‌گرفت‌بهرام‌
بیضایی‌در‌نگارش‌و‌ساخت‌هر‌یک‌از‌آثارش‌به‌دنبال‌کشف‌گسل‌ها‌و‌
عباراتی‌نانوشته‌در‌بین‌خطوط‌تاریخ‌رسمی‌است؛‌و‌این‌مسئله‌از‌او‌یک‌
پایان‌نامه‌ در‌ نوتاریخ‌گرا‌می‌سازد.‌همچنین،‌مرتضی‌محمدی‌)1397(‌
فرهنگی،‌ برساخت‌های‌ بازنمود‌ چگونگی‌ به‌ خود‌ ارشد‌ کارشناسی‌
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اجتماعی‌و‌ایدئولوژیکی‌انقلاب‌فرانسه‌در‌دو‌متن‌نمایشی‌ماراساد‌اثر‌پیتر‌
وایس‌و‌مادام‌دو‌ساد‌اثر‌یوکیو‌میشیما،‌از‌منظر‌تاریخ‌گرایی‌نو‌پرداخته‌
است.‌اما‌هیچ‌یک‌از‌این‌پژوهش‌ها‌و‌برخی‌دیگر‌که‌در‌روند‌کار‌مورد‌
تاریخی‌آمده‌در‌خود‌ از‌وقایع‌ باواسطه‌ را‌که‌ اثری‌ بررسی‌قرار‌گرفتند،‌

نوشته‌شده‌باشد،‌مورد‌بررسی‌قرار‌نداده‌اند.
شایان‌ذکر‌است‌که‌تاکنون‌مطالعۀ‌دانشگاهی‌در‌خصوص‌بررسی‌

نمایش‌نامۀ‌فرشتۀ‌تاریخ‌اثر‌محمد‌رضایی‌‌راد‌انجام‌نشده‌است.

مبانی نظری پژوهش
تاریخ گرایی نو

تغییری‌چالش‌برانگیز،‌در‌رشته‌ یا‌ بیانگر‌نوعی‌گذار‌ رویکردِ‌حاضر‌
در‌ میلادی،‌ ‌80 دهه‌ در‌ منتقدان‌ از‌ گروهی‌ است.‌ انگلیسی‌ ادبیات‌
حین‌مطالعات‌خود‌در‌زمینۀ‌تئاتر‌رنسانس،‌به‌ویژه‌آثار‌شکسپیر،‌اصول‌
و‌مفروضاتی‌را‌به‌کار‌بردند‌که‌بعدها‌تاریخ‌گرایی‌نو‌نام‌گرفت.‌»گرچه‌
همیشه‌تاریخِ‌ادبیات،‌به‌ویژه‌در‌مطالعات‌آثار‌ویلیام‌شکسپیر‌از‌اوایل‌
دوره‌مدرن‌وجود‌داشته‌است،‌تاریخ‌گرایان‌نو‌با‌وارد‌کردن‌طیف‌متنوعی‌
از‌تأثیرات‌شامل‌انسان‌شناسی،‌مارکسیسم،‌نظریه‌تاریخ‌و‌فلسفه‌قاره‌ای،‌
خود‌را‌از‌این‌ها‌متمایز‌کردند«‌)پروینی،‌238‌،2018(.‌این‌نظریات‌به‌
تازه‌ زوایای‌ از‌ را‌ تا‌پرسش‌های‌»زمینه‌محور«‌ نو‌کمک‌کرد‌ تاریخ‌گرایانِ‌

مطرح‌کنند.‌
در‌ابتدا،‌برخلاف‌نگاه‌امروزی‌به‌این‌رویکرد،‌تاریخ‌گرایی‌نو‌اساساً‌یک‌
روش‌تحلیل‌قدرت‌بود؛‌تاریخ‌گرایان‌نو‌تحت‌تأثیر‌مطالعات‌انسان‌شناختی‌
کلیفورد‌گیرتس،‌شیوه‌های‌شکنجه‌و‌مجازات‌توصیف‌شده‌توسط‌میشل‌
فوکو‌و‌روش‌های‌کنترل‌ایدئولوژیک‌ترسیم‌شده‌توسط‌لوئیس‌آلتوسر12،‌
متون‌ادبی‌را‌به‌دلیل‌نقشی‌که‌در‌گردش‌و‌انتقال‌قدرت‌داشتند،‌مورد‌
بدون‌ تاریخ‌گرایی‌ در‌ تأثیرگذار‌ نظری‌ اثر‌ قرار‌می‌دادند.‌13»سه‌ خوانش‌
و‌ وایت‌ هایدن‌ اثر‌ فراتاریخ‌ گیرتس،‌ کلیفورد‌ اثر‌ فرهنگ‌ها‌ تفسیر‌ شک‌
مراقبت‌و‌تنبیه‌اثر‌میشل‌فوکو‌بوده‌اند«‌)پروینی،‌239‌،2018(.‌ایده‌های‌
کلیدی‌که‌به‌نظریه‌و‌عمل‌تاریخ‌گرایانۀ‌نو‌مربوط‌می‌شوند،‌به‌طور‌خلاصه‌

به‌صورت‌زیر‌هستند:
-‌توصیف انبوه؛‌روش‌کلیفورد‌گیرتس‌برای‌درکِ‌فرهنگی‌متفاوت،‌از‌

دیدگاهی‌تا‌حد‌امکان‌درون‌فرهنگی؛
-‌دانش محلی؛‌مشاهده‌فرهنگ‌ها‌صرفاً‌در‌زمینه‌زمان‌و‌مکان‌آن‌ها.‌
برای‌مثال،‌»دانش‌محلیِ«‌نمایش‌نامۀ‌کریستوفر‌مارلو‌در‌لندن،‌در‌اواخر‌
دهه‌‌1580و‌اوایل‌دهه‌1590،‌و‌به‌طور‌خاص‌در‌صحنۀ‌تئاتر‌قرار‌دارد؛‌
-‌شاعرانگی تاریخ؛‌در‌نظر‌هایدن‌وایت،‌تاریخ‌توسط‌مورخان‌ساخته‌
می‌شود‌و‌بنابراین‌شکلی‌از‌داستان‌سرایی‌با‌قراردادهای‌روایی‌است؛‌نه‌
روایتی‌»واقعی«‌یا‌»عینی«‌از‌رویدادهای‌گذشته.‌از‌این‌رو،‌تاریخ‌متنی‌
است‌و‌می‌توان‌آن‌را‌همچون‌»شعر«ی‌خواند.‌این‌ایده‌برای‌تاریخ‌گرایان‌
نو،‌مانند‌استفان‌گرین‌بلات‌و‌لوئیس‌مانتروز‌که‌خود‌را‌»شاعر‌فرهنگی«‌

توصیف‌کردند،‌بسیار‌مهم‌شد؛‌
بدون‌ دانشی‌ هیچ‌ فوکو،‌ میشل‌ نظر‌ در‌ قدرت/دانش/گفتمان:‌ ‌-
قدرت‌و‌هیچ‌قدرتی‌بدون‌دانش‌وجود‌ندارد.‌گفتمان‌نیز‌که‌شامل‌دانش‌
افراد‌ اساس،‌ این‌ بر‌ باشد.‌ داشته‌ وجود‌ نمی‌تواند‌ قدرت‌ بدون‌ است،‌

همواره‌در‌شبکه‌ای‌از‌روابط‌قدرت‌قرار‌دارند‌)پروینی،‌2018(.
که‌ می‌کند‌ استدلال‌ نو،‌ نقد‌ محدودیت‌های‌ برشمردنِ‌ با‌ گرین‌بلت‌

فرمالیسم‌از‌ارتباط‌ادبیات‌با‌فرهنگ‌غافل‌بوده‌است.‌او‌و‌همکارانش‌
در‌مجلۀ‌ژانر،‌متحیر‌از‌استقبال‌از‌این‌رویکرد‌به‌عنوان‌رشته‌ای‌مستقل‌
و‌تخصصی‌دانشگاهی،‌اعلام‌کردند‌که‌هدفشان‌تنظیم‌برنامه‌نبوده‌بلکه‌
برای‌ ادبی‌ آثار‌ با‌ مواجهه‌ هنگام‌ همواره‌ که‌ بوده‌ پرسش‌هایی‌ پیگیری‌
انجام‌یک‌خوانش‌تاریخ‌گرایانۀ‌نو‌‌مطرح‌می‌شده‌است‌)گرین‌بلت‌و‌گلگر،‌

2000(.‌گرین‌بلت‌رویکرد‌حاضر‌را‌چنین‌تعریف‌می‌کند:
در‌پرتو‌این‌رویکرد،‌ما‌کمتر‌نگران‌ایجاد‌وحدت‌ارگانیک‌در‌آثار‌ادبی‌
امکان‌های‌ قدرت،‌ میدان‌های‌ مانند‌ مسائلی‌ بر‌ بیشتر‌ و‌ هستیم‌
اختلاف‌و‌تناقض‌ها‌و‌فرصت‌هایی‌برای‌برهم‌زدن‌انگیزه‌های‌ارتدکس‌
به‌عنوان‌ دیگر‌ رنسانس‌ ادبی‌ آثار‌ بنابراین،‌ داریم.‌ تمرکز‌ و‌خرابکارانه‌
مجموعه‌ای‌ثابت‌از‌متونی‌که‌از‌سایر‌اشکالِ‌بیان‌جدا‌شده‌اند‌و‌حاوی‌
معانی‌تعیین‌کنندۀ‌خودشان‌هستند‌یا‌به‌عنوان‌مجموعه‌ای‌پایدار‌از‌
بازتاب‌های‌واقعیات‌تاریخی‌در‌نظر‌گرفته‌نمی‌شوند.‌عملکرد‌انتقادی‌
ارائه‌شده،‌مفروضاتی‌را‌که‌تمایز‌مطمئن‌بین‌پیش‌زمینه‌ادبی‌و‌پیشینه‌
سیاسی،‌یا‌به‌طور‌کلی‌تر‌بین‌تولید‌هنری‌و‌سایر‌انواع‌تولید‌اجتماعی،‌
را‌تضمین‌می‌کنند،‌به‌چالش‌می‌کشد.‌البته‌چنین‌تمایزهایی‌وجود‌
هنرمندان،‌ توسط‌ بلکه‌ نیستند؛‌ متون‌ ذاتیِ‌ ما‌ نظر‌ در‌ اما‌ دارند،‌
مخاطبان‌و‌خوانندگان‌ساخته‌شده‌و‌مدام‌بازنگری‌و‌بازتولید‌می‌شوند.‌
این‌آثار‌از‌یک‌سو‌گستره‌امکانات‌زیبایی‌شناختی‌را‌در‌حالتی‌معین‌
از‌نهادها،‌ به‌شبکه‌پیچیده‌ای‌ را‌ از‌سویی،‌آن‌ها‌ و‌ تعریف‌می‌کنند؛‌
عملکردها‌و‌باورهایی‌که‌فرهنگ‌را‌به‌عنوان‌یک‌کل‌تشکیل‌می‌دهند،‌

پیوند‌می‌دهند‌)گرین‌بلت‌و‌پین،‌2‌،2005(.
ویژگی‌های‌تاریخ‌گرایی‌نو‌به‌طور‌خلاصه‌از‌این‌قرارند:

و‌ نشانه‌شناختی‌ نظام‌ یک‌ به‌عنوان‌ را‌ فرهنگ‌ نو‌ تاریخ‌نگاران‌ ‌.1
شبکه‌ای‌از‌نشانه‌ها‌در‌نظر‌می‌گیرند؛

با‌ و‌ هستند‌ مقاوم‌ انضباطی‌ هژمونی‌ برابر‌ در‌ نو‌ تاریخ‌گرایان‌ ‌.2
میان‌رشته‌ای‌بودن‌سعی‌دارند‌به‌ابزاری‌کارآمد‌برای‌تولید‌دانش‌جدید‌

دست‌یابند؛
3.‌نوتاریخ‌گراها‌آگاهند‌که‌تاریخ‌هم‌شامل‌رویدادهای‌واقعی‌گذشته‌
این‌رویدادها‌)یک‌داستان(‌ از‌ از‌رویدادها(‌و‌هم‌گزارشی‌ )مجموعه‌ای‌
است.‌حقیقت‌تاریخی‌از‌بررسی‌انتقادی‌»کفایتِ‌داستانی«‌آنچه‌گفته‌

شده،‌ناشی‌می‌شود؛
4.‌بنابراین‌تاریخ‌ابتدا‌نوعی‌گفتمان‌است‌که‌وجود‌رویدادهای‌واقعی‌

را‌انکار‌نمی‌کند؛
5.‌یک‌رویکرد‌متداول‌در‌تاریخ‌گرایی‌نو،‌شروع‌با‌رویداد‌یا‌حکایتی‌
چشمگیر‌است‌که‌هدف‌آن‌برانگیختن‌تردید‌در‌مورد‌روایت‌های‌تاریخی‌
حکایات‌ است.‌ رنسانس‌ مانند‌ تاریخی‌ دوره‌ یک‌ از‌ توصیف‌ها‌ یا‌ بزرگ‌
همچنین‌توجه‌را‌جلب‌می‌کنند‌و‌چیزی‌را‌ارائه‌می‌دهند‌که‌گرین‌بلت‌

»لمس‌واقعیت«‌می‌نامد؛
دوره‌های‌ یا‌ فرهنگ‌ها‌ از‌ یکپارچه‌ تصویرهای‌ به‌ نوتاریخ‌گرایان‌ ‌.6
تاریخی‌مشکوک‌هستند‌و‌معتقدند‌که‌دوره‌الیزابت‌دارای‌جهان‌بینی‌های‌
متعددی‌بوده‌است،‌اما‌تصویری‌یکپارچه‌از‌جهان‌الیزابتی‌وجود‌ندارد.‌
معمولًاً‌چنین‌اسطوره‌های‌یکپارچه‌ای‌در‌خدمت‌برآوردن‌نیازهای‌زمان‌
حال‌هستند.‌مانند‌علاقه‌به‌گذشته‌طلایی‌که‌نیچه‌آن‌را‌»تاریخ‌باستانی«‌

می‌نامد.
7.‌از‌آن‌جا‌که‌فرد‌نمی‌تواند‌از‌چارچوب‌زمان‌حال‌خود‌فراتر‌رود،‌هر‌

کامران‌سپهران‌و‌همکار
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استثنایی یا یک قاعده

تاریخی‌ناگزیر‌وابسته‌به‌زمان‌»حال«ی‌که‌در‌آن‌ساخته‌شده‌است؛
بر‌فرمالیسم‌ادبی‌است‌که‌ به‌طور‌ضمنی‌نقدی‌ نو‌ تاریخ‌گرایی‌ ‌.8
آثار‌ادبی‌را‌به‌عنوان‌نمادهای‌غیرتاریخی‌در‌نظر‌می‌گیرد.‌بازبینی‌رابطه‌

ادبیات‌و‌تاریخ‌برای‌این‌منتقدان‌اهمیت‌زیادی‌دارد؛
9.‌همان‌طور‌که‌دیگر‌نمی‌توان‌یک‌متن‌ادبی‌را‌به‌عنوان‌یک‌شی‌
مستقل‌از‌نویسنده‌و‌خوانندگانش‌در‌نظر‌گرفت،‌نمی‌توان‌متن‌تاریخی‌را‌

نیز‌از‌سلیقۀ‌نگارنده‌اش‌جدا‌دانست؛
10.‌همچنین،‌دیگر‌قابل‌قبول‌نیست‌که‌تاریخ‌را‌به‌عنوان‌پس‌زمینه‌ای‌
جداشدنی‌برای‌آثار‌نمادین‌هنر‌کلامی‌)یا‌انواع‌دیگر(‌در‌نظر‌بگیریم.‌

تاریخ‌و‌ادبیات‌با‌یکدیگر‌ادغام‌شده‌اند‌)گرین‌بلت‌و‌پین،‌2005(.

روش کار تاریخ گرایی نو
متن‌موردنظر‌برای‌خوانش‌تاریخ‌گرایانۀ‌نو‌باید‌دارای‌وجهه‌ای‌تاریخی‌
باید‌ همچنین‌ بپردازد.‌ حاشیه‌نشین‌ و‌ مختلف‌ گفتمان‌های‌ به‌ و‌ باشد‌
عناصر‌و‌کنشگری‌قدرت‌را‌دربرگیرد.‌در‌این‌صورت‌می‌توان‌متناسب‌با‌
امکان‌ها‌و‌نیازها،‌از‌یک،‌دو‌و‌یا‌هر‌سه‌روش‌زیر‌در‌خوانش‌تاریخ‌گرایانه‌

نو‌بهره‌گرفت:
تاریخی،‌ دورۀ‌ هر‌ معرفتی‌ الگوی‌ کشف‌ برای‌ فوکو،‌ از‌ تأسی‌ به‌ ‌.1
باید‌گفتمان‌های‌آن‌دوره‌را‌دقیق‌و‌لایه‌لایه‌بررسی‌کرد.‌این‌نوع‌کشف‌
باستان‌شناسانۀ‌گفتمان‌ها‌نه‌تنها‌به‌برداشتی‌تک‌گویانه‌نمی‌انجامد،‌بلکه‌
»مجموعه‌ای‌از‌گفتمان‌های‌ناهماهنگ،‌نامنظم‌و‌اغلب‌متناقض‌را‌آشکار‌
خواهد‌ساخت‌که‌برای‌توضیح‌اپیستمه‌یا‌الگوی‌معرفتی‌و‌فرهنگیِ‌آن‌

جامعه‌به‌کار‌می‌آیند«‌)بهاردوست،‌1381(؛
2.‌تاریخ‌گرایان‌نو‌برای‌کشف‌معنای‌متن،‌سه‌بخش‌را‌مورد‌بررسی‌

قرار‌می‌دهند:
منعکس‌کنندۀ‌ وی‌ کردارهای‌ و‌ باورها‌ متن:‌ نویسندۀ‌ زندگی‌ الف(‌
علایق‌فردی‌و‌اجتماعی‌اوست.‌پیروان‌این‌رویکرد‌با‌رولان‌بارت‌درمورد‌
مرگ‌مؤلف‌هم‌نظرند.‌زیرا‌متن‌را‌حاصل‌کار‌نویسنده‌ای‌می‌دانند‌که‌خود‌
محصولِ‌جامعه‌و‌فرهنگی‌خاص‌بوده‌و‌برداشتی‌یکّه‌و‌منحصربه‌فرد‌از‌

آن‌دارد؛
ب(‌احکام‌و‌قواعد‌اجتماعی‌موجود‌در‌متن:‌همان‌بایدها‌و‌نبایدهای‌
اجتماعی‌)مشهود‌در‌متن(‌که‌در‌معیارهای‌رفتاری‌هر‌جامعه‌منعکس‌
می‌شود‌و‌مدام‌با‌متن‌در‌تعامل‌است.‌این‌گونه‌رمزگان‌رفتاری‌که‌به‌متن‌
شکل‌داده‌و‌از‌متن‌شکل‌خواهد‌گرفت،‌از‌جمله‌داده‌هایی‌است‌که‌از‌

قواعد‌فرهنگی‌جامعه‌موردنظر‌گرفته‌شده‌است؛
ج(‌بازتابِ‌وضعیت‌تاریخی‌در‌یک‌اثر‌که‌شواهد‌آن‌در‌متن‌و‌اثر‌هنری‌

مورد‌مطالعه‌مشهود‌است‌)برسلر،‌2003(؛‌
3.‌توصیف‌انبوه:‌روشی‌که‌تاریخ‌گرایان‌نو‌در‌تحلیل‌فرهنگ‌به‌کار‌
می‌گیرند‌)با‌الهام‌از‌کلیفورد‌گیرتس‌و‌ویکتور‌ترنر(.‌گیرتس‌فرهنگ‌را‌
مجموعه‌ای‌از‌مکانیزم‌های‌کنترل‌برنامه‌ها،‌دستورکارها‌و‌آموزه‌ها‌با‌هدف‌
حکومت‌بر‌رفتارها‌می‌داند.‌تاریخ‌گرایان‌نو‌با‌الهام‌از‌گیرتس‌اذعان‌دارند‌
که‌هر‌گفتمان‌فرهنگی‌باید‌به‌امید‌نشان‌دادن‌»نحوۀ‌تعامل‌آن‌با‌دیگر‌
گفتمان‌ها،‌نهادها،‌مردم‌و‌دیگر‌عناصر‌فرهنگ‌تحلیل‌شود.‌آن‌ها‌هنگام‌
تحلیل،‌جزء‌به‌جزء‌حکایت‌یا‌رویداد‌فرهنگی‌را‌به‌گونه‌ای‌می‌خوانند‌و‌
بازخوانی‌می‌کنند‌که‌بتوانند‌رفتارها،‌نیروهای‌محرک‌و‌منطق‌حاکم‌بر‌

کل‌جامعه‌را‌نشان‌دهند«‌)بهاردوست،‌1381(.

دسته‌ دو‌ به‌ هستند،‌ نو‌ تاریخ‌گرایانۀ‌ خوانش‌ مناسب‌ که‌ متن‌هایی‌
تقسیم‌می‌شوند:‌متون‌باواسطه‌و‌متون‌بی‌واسطه.‌معیار‌این‌دسته‌بندی،‌
تاریخی‌است‌که‌این‌متن‌ها‌در‌خود‌دارند‌)تایسن،‌1998(.‌بر‌این‌اساس،‌
فرشتۀ‌تاریخ‌در‌گروه‌آثار‌تاریخی‌باواسطه‌قرار‌می‌گیرد،‌زیرا‌با‌فاصله‌زمانی‌
از‌تاریخی‌که‌در‌خود‌دارد،‌نوشته‌شده‌است.‌لازم‌به‌ذکر‌است‌در‌راستای‌
زیست‌ جمله‌ از‌ مقدماتی‌ ابتدا‌ متن،‌ در‌ موجود‌ اجتماعی‌ احکام‌ فهم‌
اجتماعی‌نویسنده‌و‌نحوه‌مواجهه‌مخاطبان‌با‌نمایش‌نامه‌ارائه‌خواهد‌
شد.‌سپس‌با‌استفاده‌از‌سوال‌های‌زیر،‌از‌کتاب‌نظریه‌های‌ادبی‌معاصر،‌

فرشتۀ‌تاریخ‌به‌شیوۀ‌توصیف‌انبوه‌مورد‌خوانش‌قرار‌خواهد‌گرفت:
1.‌فرشتۀ‌تاریخ‌چگونه‌گزارش‌های‌تاریخی‌که‌بر‌پایه‌آن‌ها‌نوشته‌شده‌
است‌را‌با‌ایجاد‌انحراف‌در‌آن‌ها‌مورد‌بازنگری‌قرار‌می‌دهد؛‌به‌عبارت‌
دیگر،‌تفسیر‌این‌نمایش‌نامه‌از‌تاریخی‌که‌در‌آن‌بازنمایی‌شده‌چیست؟

2.‌برخی‌عناصر‌خاص‌پیرنگ‌با‌گردش‌گفتمان‌های‌متداول‌در‌دورۀ‌
زمانی‌و‌موقعیت‌مکانی‌ارائه‌شده‌در‌این‌اثر‌چگونه‌تعامل‌دارند؟

3.‌فرشتۀ‌تاریخ‌چگونه‌از‌مجادله‌میان‌دیدگاه‌ها‌و‌گفتمان‌های‌متضاد‌
و‌متعارض‌درون‌خود،‌شکل‌گرفته‌است؟

4.‌رفتار‌و‌تعامل‌شخصیت‌های‌این‌اثر،‌هستۀ‌مرکزی‌اندیشه‌و‌فضای‌
می‌کند؟‌ کمک‌ خود‌ تاریخی‌‌ وضعیت‌ درک‌ در‌ ما‌ به‌ اندازه‌ چه‌ تا‌ آن،‌

)تایسن،‌1998(

بحث و بررسی
محمد رضایی  راد؛ آثار نمایشی و زیستِ اجتماعی او

طبق‌گفتۀ‌میشل‌فوکو،‌نام‌نویسنده‌نمایانگر‌مجموعه‌ای‌از‌گفتمان‌
است‌و‌همچنین‌بیانگر‌جایگاه‌آن‌گفتمان‌در‌یک‌جامعه‌و‌فرهنگ‌خاص‌
است.‌حال‌که‌نامِ‌نویسنده‌»نشان«‌است،‌باید‌گفت‌محمد‌رضایی‌‌راد‌
در‌سه‌دهۀ‌اخیر‌فضای‌هنری/‌‌‌ادبی‌ایران،‌-‌مخصوصاً‌در‌حیطۀ‌تئاتر‌
به‌عنوان‌ خود‌ ادبی‌ حیاتِ‌ طول‌ در‌ او‌ است.‌ بوده‌ فعّال‌ و‌ دغدغه‌مند‌ ‌–
نویسنده،‌منتقد،‌پژوهش‌گر،‌مستندساز،‌فیلمنامه‌نویس،‌استاد‌دانشگاه،‌

بازیگر‌و‌کارگردان‌سینما‌و‌تئاتر‌فعالیت‌کرده‌است.‌
و‌ نمایش‌ بلند،‌ و‌ قالب‌داستان‌کوتاه‌ آثار‌محمد‌رضایی‌‌راد،‌چه‌در‌
فیلم،‌از‌نظر‌فرم‌و‌محتوا‌هنجارشکن،‌رادیکال‌و‌تجربه‌گراست.‌او‌خود‌این‌
ویژگی‌را‌حاصلِ‌تعلیق‌زمان‌و‌جهان‌14می‌نامد.‌این‌ویژگی‌در‌زبان‌آثارش‌
نیز‌مشهود‌است؛‌زبانی‌که‌شوریدگی،‌آشفتگی‌و‌نوعی‌احساساتی‌گری‌
برخی‌ برای‌ زبان‌ لکنت‌ از‌ استفاده‌ )مانند‌ می‌گذارد‌ نمایش‌ به‌ را‌ فاخر‌
جمله‌ها‌ پیچیدگی‌ و‌ شاعرانگی‌ عبارات،‌ و‌ کلمات‌ تکرار‌ شخصیت‌ها،‌
با‌ فعالیت‌هنری‌خود‌ در‌طول‌سال‌های‌ نویسنده‌ این‌ این‌ها(.‌ مانند‌ و‌
نگاهی‌انتقادی‌به‌جامعه‌و‌ستیزه‌جویی‌با‌موانع،‌به‌دنبال‌بازنماییِ‌روح‌
حقیقت‌در‌آثارش‌و‌به‌چالش‌کشیدنِ‌چهارچوب‌ها‌به‌منظور‌بازنگری‌
در‌آن‌هاست.‌چه‌در‌آثاری‌همچون‌صدای‌آهسته‌و‌در‌دوزخ‌نوشتم‌که‌
دغدغه‌ای‌جنسیتی‌و‌کاملًا‌اجتماعی‌دارد؛‌و‌چه‌در‌نمایش‌من‌موجود‌
بلوتوثی‌هستم‌که‌از‌مفهوم‌»نگاه‌خیره«‌)15Gaze(‌در‌روانشناسی‌سیاسی‌
با‌ آثاری‌چون‌رقصی‌چنین‌و‌سفرنامۀ‌برزخ‌که‌ تا‌ استفاده‌شده‌است؛‌
نگاهی‌تمثیلی،‌آرمان‌‌شهرها‌و‌برخی‌ایده‌های‌بزرگ‌را‌به‌چالش‌می‌کشد.‌
همچنین‌گزارش‌خواب‌که‌در‌آن‌با‌کمک‌شخصیت‌میرزا‌ابراهیم‌خان‌
صحاف‌باشی،‌مسالۀ‌آزادی‌خواهی‌و‌عمل‌روشنفکری‌در‌عصر‌مشروطه‌
را‌طرح‌کرده،‌به‌پرسش‌می‌گیرد.‌یا‌اثر‌فعل‌که‌تجربه‌ای‌هم‌زمان‌تئاتری،‌
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اجتماعی‌و‌هستی‌شناختی‌است‌و‌همچنین‌گوش‌کن‌که‌ضمن‌پرداختن‌
به‌موقعیت‌زن‌ایرانی،‌به‌اوضاع‌اجتماعی-اقتصادی‌دهۀ‌هشتاد‌شمسی‌
نیز‌اشاره‌دارد.‌آثار‌محمدرضایی‌‌راد‌همواره‌با‌نگاهی‌نقادانه‌و‌تجربه‌گرایانه‌

به‌چالش‌های‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌می‌پردازد.‌
)به‌ خانه«‌ »گروه‌ اعضای‌ اذعانِ‌ به‌ نیز،‌ خانوم‌قرمزی‌ نمایش‌نامه‌
او(،‌ ممنوع‌الفعالیتی‌ دوران‌ در‌ شکل‌گرفته‌ و‌ رضایی‌‌‌‌‌‌راد‌ سرپرستی‌
تجربه‌ای‌بسیار‌مهم‌بود.‌زیرا‌به‌آن‌ها‌فهماند‌که‌فرایند‌اجرا‌از‌خود‌اجرا‌
مهم‌تر‌است.‌به‌همین‌دلیل،‌تئاتر‌برای‌آن‌ها‌سبک‌زندگی‌شد،‌نه‌صرفاً‌
امید‌رسیدن‌به‌لحظۀ‌اجرا.‌او‌در‌دوران‌ممنوع‌الفعالیتی‌با‌اعضای‌گروه‌
و‌ روحوضی‌ مثابه‌ی‌ به‌ »خانه«‌ فضای‌ در‌ را‌ نمایش‌نامه‌هاش‌ »خانه«،‌
سیاه‌بازی،‌محیطِ‌تماشاگران،‌اجرا‌کرد.‌رضایی‌‌راد‌با‌این‌کار‌به‌همان‌
شکل‌سنتی‌اجرای‌نمایش‌در‌خانه‌ها‌بازگشت،‌تا‌شاید‌مخاطب‌خاصش‌
را‌از‌درون‌خانه،‌به‌واسطۀ‌آنچه‌خود‌»تئاتر‌اصیل«‌می‌نامد،‌تربیت‌کند.‌
اصولِ‌ اساس‌ بر‌ است.‌ استوار‌ »بازی«‌ مبنای‌ بر‌ او‌ نمایش‌نامه‌نویسی‌
بازی،‌آزادی‌عمل‌او‌برای‌بسط‌افکار‌و‌ایده‌هاش‌افزایش‌می‌یابد.‌او‌در‌
بازآفرینی‌محض‌نبوده،‌بلکه‌ثابت‌کرده‌ درام‌های‌تاریخی‌اش‌به‌دنبال‌
که‌با‌پرداختن‌به‌تاریخ‌در‌آن‌به‌دنبال‌گمشده‌ای‌است؛‌به‌عبارتی،‌به‌
دنبال‌فهمِ‌دورانِ‌خویش‌و‌همچنین‌کشف‌چرایی‌ها‌و‌نازایی‌ها‌در‌میان‌
خطوط‌تاریخ‌رسمی‌است.‌افزون‌بر‌این‌ها،‌باور‌او‌به‌غیرخطی‌بودن‌و‌
عدمِ‌پیشرفتِ‌تاریخ‌و‌مواردی‌از‌این‌دست‌است‌که‌نگاهش‌را‌به‌نگاه‌

تاریخ‌گرایان‌نو‌نزدیک‌می‌کند.‌
انقلاب‌ از‌ پس‌ تجربه‌گرای‌ نمایش‌نامه‌نویسانِ‌ از‌ یکی‌ را‌ رضایی‌‌راد‌
می‌دانند.‌ نعلبندیان‌ و‌ بیضایی‌ همچون‌ ‌،40 دهۀ‌ اسلاف‌ میراث‌دار‌ و‌
آنچه‌برایش‌اهمیت‌ندارد،‌رعایتِ‌فراز‌و‌فرود‌دراماتیک‌است؛‌و‌این‌ما‌
را‌ناخودآگاه‌)اگر‌نخواهیم‌سراغی‌از‌مدرنیست‌های‌غیرایرانی‌بگیریم(،‌
این‌ رویکرد‌ ایرانی‌می‌نامیم،‌می‌اندازد.‌ نمایش‌ آنچه‌ و‌ تئاتر‌ملی‌ یاد‌ به‌
نویسنده‌را‌با‌تمام‌تأثیری‌که‌از‌بیضایی‌گرفته‌است،‌می‌توان‌ادامۀ‌سنت‌
تئاتری‌»کارگاه‌نمایش«‌و‌تجربه‌گرایی‌در‌ماهیت‌و‌فرم‌روایی‌درام‌دانست.‌
در‌ پایان‌یافته‌می‌داند.‌در‌مصاحبه‌ای،‌ را‌ تئاتر‌ در‌ او‌دوران‌اصول‌گرایی‌
پاسخ‌به‌این‌پرسش‌که‌آیا‌درام‌زندگی‌بنیامین‌را‌می‌توان‌در‌دل‌تئاتر‌اپیک‌
اپیک‌ تئاتر‌ از‌ویژگی‌ نشان‌داد،‌گفت:‌»چه‌کسی‌گفته‌وقتی‌من‌دارم‌
استفاده‌می‌کنم‌نمی‌توانم‌از‌ویژگی‌های‌دراماتیک‌شخصیت‌هم‌استفاده‌

کنم؟‌من‌به‌این‌وفادار‌نیستم«‌)میرمحمدی،‌1398(.‌

فرشتۀ تاریخ؛ در نظرِ مخاطبانِ عام و خاص
بررسی‌فضای‌مطبوعاتی‌و‌رسانه‌ای‌داخل‌ایران‌نشان‌می‌دهد‌که‌اکثر‌
منتقدان‌و‌مخاطبان‌عام،‌پس‌از‌انتشار‌و‌اجرای‌این‌نمایش‌نامه،‌از‌آن‌
استقبال‌کردند.‌اما‌برخی‌این‌کار‌را‌انحراف‌از‌مسیری‌دانستند‌که‌رضایی‌
برخی‌ بود.‌همچنین،‌ گرفته‌ پیش‌ در‌ فعل،‌ دیگرش‌ نمایش‌نامۀ‌ در‌ ‌راد‌
دیگر،‌آن‌را‌آغشته‌به‌نوعی‌تمایزطلبی‌دانسته‌و‌محتوای‌آن‌را‌برای‌هر‌
مخاطبی‌مناسب‌نمی‌دیدند.‌یک‌نمونه‌از‌نقدهای‌صورت‌گرفته،‌در‌زیر‌

آمده‌است:
مجموعۀ‌تئاترشهر‌نشستی‌پژوهشی‌با‌موضوع‌اجرای‌نمایش‌فرشتۀ‌
تاریخ‌برگزار‌کرد.‌در‌این‌نشست،‌مراد‌فرهادپور‌)پژوهشگر(،‌رضا‌سرور‌
)مترجم(‌و‌نیما‌عیسی‌پور‌)مترجم(‌در‌جمع‌علاقه‌مندان‌به‌تئاتر‌و‌فلسفه،‌
و‌ بنیامین‌ والتر‌ برشت،‌ »برتولت‌ نشست‌ این‌ عنوان‌ کردند.‌ سخنرانی‌

تمامی‌فرشتگان‌تاریخ«‌بود‌و‌بیشتر‌حول‌فلسفۀ‌بنیامین‌می‌چرخید.‌در‌
این‌نشست،‌مراد‌فرهادپور‌به‌شرح‌اندیشه‌های‌فلسفی‌پیرامون‌گسست‌
تاریخی‌پرداخت‌و‌از‌بنیامین،‌فلسفه‌اش‌و‌نظری‌که‌درمورد‌رهایی‌و‌امید‌
داشت،‌سخن‌گفت.‌به‌باور‌او‌بنیامین‌تجلی‌بخش‌ماتریالیسم‌شکست‌

است.‌این‌پژوهشگر‌در‌پایان‌افزود:
زندگی‌و‌آثار‌بنیامین‌بازتاب‌‌دهندۀ‌ماتریالیسم‌شکست‌است.‌او‌پس‌از‌
آنکه‌در‌تنهایی‌و‌گمنامی‌جان‌خود‌را‌از‌دست‌داد،‌به‌عنوان‌نظریه‌پرداز‌
مرگ‌ که‌ حالی‌ در‌ شد،‌ سیاست‌زدایی‌ او‌ از‌ و‌ شده‌ شناخته‌ فرهنگ‌
و‌ معنای‌شکست‌ بنیامین‌ که‌ هنگامی‌ بود.‌ امر‌سیاسی‌ از‌ ناشی‌ او‌
پیروزی‌را‌در‌نظریه‌های‌خود‌تغییر‌داد،‌نشان‌داد‌که‌تاریخ‌در‌معنای‌
ماتریالیستی‌تلاشی‌برای‌تحقق‌نبردهای‌شکست‌خورده‌قبلی‌است‌
و‌همین‌موضوع‌او‌را‌به‌عنوان‌یک‌چهره‌و‌پدیده‌فلسفه‌مدرن‌معرفی‌
تحقق‌ برای‌ تلاشی‌ کرد:‌ خلاصه‌ معنا‌ یک‌ در‌ را‌ تاریخ‌ او‌ می‌کند.‌

آرزوهای‌شکست‌خورده.‌)وب‌سایت‌تئاترشهر،‌1398(
اثری‌ »رضایی‌‌‌‌‌راد‌ گفت:‌ برشت‌ فهم‌ کتاب‌ مترجم‌ عیسی‌پور،‌ نیما‌
را‌به‌صحنه‌برده‌که‌برآمده‌از‌سنت‌تئاتری‌ویژه‌ای‌است.‌در‌فضایی‌که‌
سنت‌تئاتری‌شکل‌نمی‌گیرد،‌تلاش‌های‌این‌چنینی‌در‌پیوند‌نظریه‌و‌
تئاتر،‌شرایطی‌را‌فراهم‌می‌کند‌تا‌گفت‌وگویی‌میان‌تئاتر‌و‌حوزه‌های‌دیگر‌
تئاتر‌ به‌ بنیامین‌ او،‌ نظر‌ به‌ تئاترشهر،‌1398(.‌ )وب‌سایت‌ برقرار‌شود«‌
برشت‌علاقه‌مند‌می‌شود‌زیرا‌آن‌را‌نوعی‌کنش‌مداخله‌گر‌می‌داند‌که‌در‌
آن‌استراتژی‌ادبی‌درست‌موجب‌جهت‌گیری‌سیاسی‌درست‌می‌شود.‌
رضا‌سرور‌تمرکزش‌را‌بر‌رویکرد‌نگارشی‌و‌اجرایی‌رضایی‌‌‌‌‌‌راد‌در‌نمایش‌نامه‌
فرشتۀ‌تاریخ‌معطوف‌کرد.‌او‌در‌پایان‌به‌ساخت‌نمایشِ‌فرشتۀ‌تاریخ‌نیز‌
اشاره‌کرده،‌دربارۀ‌ارتباط‌ژست‌و‌جامعه‌گفت.‌سرور‌افزود‌»ما‌در‌جامعۀ‌
امروزی‌شاهد‌امحاء‌عمدی‌روشنفکران‌و‌تئاتری‌انباشته‌از‌منش‌تجاری‌
هستیم.‌از‌این‌رو‌فرشتۀ‌تاریخ‌با‌ماهیتی‌که‌دارد،‌در‌این‌شرایط‌وقفه‌ایجاد‌

کرده،‌لحظۀ‌تراژیک‌را‌به‌عقب‌می‌راند«‌)وب‌سایت‌تئاترشهر،‌1398(.
علی‌رغم‌استقبال‌منتقدان‌و‌مخاطبان‌از‌نمایش‌نامۀ‌حاضر،‌تاکنون‌

پژوهش‌دانشگاهی‌در‌رابطه‌با‌آن‌صورت‌نگرفته‌است.

خوانش فرشتۀ تاریخ در پرتو رویکرد تاریخ گرایی نو
فرشتۀ نو/تاریخ

با‌ تاریخ،‌ فرشتۀ‌ است‌ آمده‌ تاریخ‌ فرشتۀ‌ نمایش‌ اجرای‌ بروشورِ‌ در‌
برخوردی‌آزاد،‌به‌روایت‌آخرین‌شب‌زندگی‌والتر‌بنیامین‌می‌پردازد.‌با‌ظهور‌
فاشیسم‌و‌به‌قدرت‌رسیدن‌نازیسم‌در‌اروپا،‌بنیامین‌نیز‌مانند‌بسیاری‌از‌
روشنفکران‌آلمانی،‌راه‌تبعیدی‌خودخواسته‌را‌در‌پیش‌می‌گیرد.‌او‌ابتدا‌
مدتی‌در‌فرانسه‌ساکن‌می‌شود.‌اما‌با‌پیشروی‌فاشیسم‌در‌اروپا‌و‌تسخیر‌
فرانسه،‌بنیامین‌از‌راه‌کوهستان،‌خود‌را‌به‌اسپانیا‌می‌رساند‌تا‌با‌کشتی‌از‌
اروپا‌خارج‌شود.‌اما‌به‌دست‌مرزبانان‌اسپانیا‌گرفتار‌می‌شود‌و‌سرانجام،‌
به‌آخرین‌صفحۀ‌زندگی‌خود‌می‌رسد.‌نمایش‌فرشتۀ‌تاریخ،‌از‌این‌نقطه‌

آغاز‌می‌شود.
از‌نقطۀ‌تصمیم‌بنیامین‌برای‌خودکشی‌و‌ترسی‌که‌از‌حوادث‌پیش‌آمده‌
داشت.‌والتر‌بنیامین‌در‌رسالت‌مترجم‌نوشت:‌»اگر‌جمله‌به‌مثابه‌دیواری‌
باشد‌که‌مانع‌از‌تماس‌با‌زبان‌متن‌اصلی‌شود،‌برگردان‌تحت‌الفظی،‌راهی‌
برای‌رسیدن‌به‌آن‌است«‌)فرهادپور‌و‌مهرگان،‌82‌،1400(.‌ما‌نیز‌قصد‌
داریم‌تا‌‌با‌خوانش‌نزدیک‌فرشتۀ‌تاریخ،‌با‌متن/زیرمتن‌ارتباط‌برقرار‌کنیم.‌

کامران‌سپهران‌و‌همکار
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استثنایی یا یک قاعده

تا‌به‌این‌واسطه،‌به‌احکام‌اجتماعی‌موجود‌در‌متن،‌در‌راستای‌خوانش‌
نوتاریخ‌گرایانه،‌دست‌پیدا‌کنیم.

اوتو:‌چهارماه‌پس‌از‌اشغال‌فرانسه‌به‌دست‌ارتش‌نازی‌در‌حکومتِ‌
ویشی.‌تاریخ‌دقیق‌امروز‌‌25سپتامبر1940ئه،‌یعنی‌همون‌روزی‌که‌
مرزبانی‌اسپانیا‌تو‌رو‌در‌بندر‌پورت‌بو‌در‌حال‌فرار‌دستگیر‌کرد؛‌درست‌
یک‌شب‌پیش‌از‌اینکه‌به‌گشتاپو‌تحویل‌داده‌بشی.‌می‌خواستی‌از‌
مسیر‌کوهستان‌های‌پیرنه‌و‌دریای‌مدیترانه‌به‌پرتغال‌بری‌و‌از‌اونجا‌به‌

آمریکا.‌)رضایی‌‌‌‌‌‌راد،‌18‌،1398(
هر‌چند‌در‌واقعیت،‌داستان‌به‌گونه‌ای‌دیگر‌رقم‌می‌خورد؛‌بنیامین‌به‌
دلیل‌نقص‌مدرک‌از‌سفر‌بازمی‌ماند‌و‌در‌هتل،‌به‌روایتِ‌رسمی،‌با‌مرفین‌به‌
زندگی‌خود‌پایان‌می‌دهد.‌هتل‌ها‌امن‌نبودند؛‌به‌ویژه‌در‌فرانسۀ‌ویشی.‌او‌
پس‌از‌تردیدهای‌بسیار‌)به‌دلیل‌بیماری‌خواهرش،‌مرگ‌برادر‌کمونیستش‌
و‌مواردی‌از‌این‌دست(،‌تسلیم‌شرایط‌پیش‌آمده‌شد‌و‌سرانجام‌تصمیم‌به‌
رفتن‌گرفت.‌او‌همراه‌میلیون‌ها‌فرانسوی،‌بلژیکی،‌آلمانی،‌اتریشی،‌چک‌
و‌سایر‌مهاجران‌به‌جنوب‌فرانسه‌رفت.‌وقتی‌در‌‌25سپتامبر‌‌1940به‌
سختی‌از‌پیرنه‌عبور‌کرد‌و‌به‌اسپانیا‌رسید،‌مستقیماً‌به‌ادارۀ‌پلیس‌رفت‌تا‌
مدارکش‌را‌بررسی‌کند‌و‌ببیند‌آیا‌می‌تواند‌قانونی‌از‌مرز‌بگذرد؛‌اما‌آن‌جا‌
متوجه‌شد‌که‌به‌دلیل‌تغییرات‌در‌قوانین،‌اجازۀ‌عبور‌ندارد.‌بنیامین‌ویزای‌
آمریکا‌را‌داشت‌که‌مؤسسه‌پژوهش‌های‌اجتماعی‌برایش‌ارسال‌کرده‌بود؛‌
همچنین‌ویزای‌ترانزیت‌برای‌سفر‌از‌اسپانیا‌و‌پرتغال‌را‌نیز‌داشت.‌قرار‌بود‌
از‌لیسبون،‌مانند‌دیگر‌مسافران،‌با‌کشتی‌به‌آمریکا‌برود.‌اما‌یک‌چیز‌را‌
فراموش‌کرد‌و‌آن‌ویزای‌خروج‌از‌فرانسه‌بود.‌نقص‌مدرک‌او‌را‌ماه‌ها‌درگیر‌
می‌کرد.‌این‌یادآور‌رمان‌تاریخی‌ترانزیت‌اثر‌آنا‌زگرس‌است.‌افراد‌بی‌پناه‌
و‌درمانده،‌که‌به‌امید‌گذر‌از‌این‌نقطۀ‌تاریک‌و‌نجات‌یافتن،‌با‌عوامل‌
نازیسم/فاشیسم،‌از‌شهردار،‌پزشک‌و‌هتل‌دارها‌گرفته‌تا‌اصحابِ‌کلیسا‌و‌
پلیس‌طرفند؛‌پلیسی‌که‌همه‌را‌زیرنظر‌داشت‌و‌از‌این‌رو‌بسیاری،‌شبانه‌

از‌هتل‌غیب‌می‌شدند‌)مائوس،‌2005(.
رضایی‌‌راد‌در‌پیش‌درآمد‌نمایش‌نامه‌خود،‌با‌الهام‌از‌تز‌ششم‌تزهایی‌
درباره‌تاریخ‌والتر‌بنیامین،‌که‌در‌آن‌آمده:‌»صورت‌بندی‌و‌بیان‌روشن‌
گذشته‌به‌شکلی‌تاریخی،‌به‌معنای‌تصدیق‌آن‌همان‌گونه‌که‌واقعاً‌بوده‌
نیست.‌معنای‌آن‌به‌چنگ‌آوردن‌خاطره‌ای‌است‌که‌هم‌اینک‌در‌لحظۀ‌
و‌مهرگان،‌158‌،1400(،‌معترف‌ )فرهادپور‌ خطر‌درخشان‌می‌شود.«‌
رویدادِ‌ از‌ انحراف‌ با‌ داشت‌ قصد‌ رسمی،‌ تاریخ‌ بازسازی‌ جای‌ به‌ است‌

واقعی،‌اندیشه‌انتقادی‌اش‌را‌بیان‌کند.‌
شده‌ نوشته‌ قراردادی،‌ پَرِش‌هایی‌ با‌ اما‌ پرده،‌ یک‌ در‌ تاریخ‌ فرشتۀ‌

است.‌شخصیت‌های‌نمایش‌به‌ترتیب‌ورود‌از‌این‌قرارند:
والتر‌بنیامین،‌فرانتس‌فُن‌اوتو،‌مرزبان،‌برتولت‌برشت،‌آسیه‌لاسیس/

حنّا‌مایر،‌سگ/فرشته،‌همسرایان/ملاحان.
از‌ را‌ خود‌ هویت‌ مرزبان،‌ مانند‌ نمایش،‌ این‌ شخصیت‌های‌ بعضی‌
کارکردشان‌می‌گیرند.‌برخی‌هویتشان‌در‌گرو‌گفتمانی‌‌است‌که‌نمایندۀ‌
آن‌هستند؛‌همچون‌کلنل/دکتر‌اوتو،‌آسیه/حنّا‌و‌ملاحان/همسرایان.‌
و‌ سگ/فرشته‌ اما‌ می‌گیرد.‌ نظریه‌هاش‌ و‌ آرمان‌ از‌ را‌ هویتش‌ برشت‌
جانِ‌ که‌ رو‌ آن‌ از‌ آن‌ها‌ می‌گیرند.‌ »خود«شان‌ از‌ را‌ هویتشان‌ بنیامین‌
شریف‌اند‌و‌نه‌روشنفکر‌به‌معنای‌مرسوم،‌فراگفتمانی‌)فراحذبی(‌عمل‌
می‌کنند.‌سویِ‌دیگرِ‌گفتمان‌حاکم‌و‌محکوم‌را‌می‌بینند‌و‌عمل‌می‌کنند.‌

همان‌طور‌که‌به‌دوستش‌گرشولم‌شولم‌نوشت:‌»همواره‌رادیکال‌هستم،‌
بی‌آنکه‌در‌مسائل‌مهم‌قاطعیت‌ورزیده‌باشم«‌)برودرسن،‌43‌،1997(.‌
بنیامین‌به‌»جریان‌گرم«‌)یک‌حرکت‌روشنفکری‌پیش‌از‌جنگ‌بزرگ(‌
تعلق‌داشت؛‌او‌بی‌نیاز‌از‌توجیه‌تعهد‌خویش،‌یک‌راستِ‌متعهد‌بود.‌اما‌
همراه‌با‌سیاست‌های‌چپِ‌رادیکال‌پیش‌می‌رفت.‌رضایی‌‌راد‌فرشتۀ‌تاریخ‌
را‌در‌ذهنِ‌خودِ‌او،‌با‌حافظۀ‌نامنظمش،‌روبه‌روی‌فرمانده/پروفسوری‌نازی‌
قرار‌می‌دهد‌تا‌با‌یک‌تیر‌دو‌نشان‌زده‌باشد؛‌هم‌به‌ترس‌بنیامین‌از‌گشتاپو‌
وضوح‌بخشد،‌هم‌به‌گمانه‌زنی‌هایی‌در‌رابطه‌با‌چرایی‌عدم‌پذیرشش‌برای‌
استادی‌در‌دانشگاه‌مبادرت‌ورزد.‌او‌با‌نشان‌دادن‌واقعیتِ‌وجود‌روحیه‌
و‌اندیشۀ‌فاشیستی‌در‌آلمان،‌پیش‌از‌به‌قدرت‌مطلقه‌رسیدن‌آن،‌هدف‌
سومی‌را‌هم‌برآورده‌می‌کند.‌کلنل‌فون‌اوتو‌به‌همین‌دلیل‌در‌نمایش‌نامه‌
داستان‌ وارد‌ برشت،‌ برتولت‌ بنیامین،‌ عزیز‌ دوستِ‌ دارد.‌سپس‌ حضور‌
ژست‌ها‌ و‌ پرولتاریا‌ انقلاب‌ وقفه‌ها،‌ اپیک،‌ تئاتر‌ از‌ نویسنده‌ تا‌ می‌شود‌
بگوید.‌در‌ادامه،‌حنا‌مایر/آسیه‌لاسیس‌و‌ملاحانِ‌بندر‌پورت‌بو/کاپری‌را‌
داریم؛‌تا‌علاوه‌بر‌خاصیتِ‌رهایی‌بخشی‌شان،‌آینۀ‌عبرت‌بنیامین‌باشند‌
و‌راهنمایش‌در‌رسیدن‌به‌تزهایی‌درباره‌تاریخ‌شوند.‌همچنین،‌»فرشتۀ«‌

تاریخ‌را‌داریم‌که‌در‌ابتدا‌به‌عنوان‌»سگ«‌تصویر‌می‌شود.‌
در‌این‌نمایش‌نامه،‌شاهدیم‌که‌بنیامین‌در‌پرتو‌مصرف‌حشیش‌تلاش‌
دارد‌تا‌ترس‌و‌تنهایی‌اش‌را‌فراموش‌کند.‌او‌در‌رویا‌به‌فنلاند‌و‌بندر‌کاپری‌
سفر‌می‌کند‌و‌به‌کمک‌حافظۀ‌نامنظمش،‌تصاویرِ‌پراکندۀ‌خاطراتش‌را‌
ردیف‌می‌کند‌تا‌زمان‌»حال«‌خود‌را‌رستگار‌کند.‌همچنین،‌تمثیل‌آخرین‌
روز‌زندگی‌سقراط‌وارد‌نمایش‌نامه‌می‌شود.‌همۀ‌این‌ها‌بهانه‌ای‌است‌برای‌
نویسنده‌تا‌در‌مورد‌چرایی‌انحراف‌بنیامین‌از‌باورش‌به‌امکانِ‌آرمان‌شهری‌
بین‌المللی‌و‌مارکسیسم،‌به‌دلیل‌سیطرۀ‌نازیسم،‌فاشیسم،‌استالینسیم،‌

کمونیسم‌روسی‌و‌واقعیت‌های‌جنگ‌سرد‌حدس‌و‌گمان‌کند.
نمایش‌نامه‌فرشتۀ‌تاریخ‌در‌بازداشتگاهی‌در‌مرزبانی‌اسپانیا‌می‌گذرد.‌
در‌اتاقی‌با‌یک‌میز،‌دو‌صندلی‌و‌با‌تابلوی‌بزرگِ‌فرشتۀ‌نو‌اثر‌پُل‌کِله‌که‌
سراسر‌دیوار‌را‌پوشانده‌است.‌این‌تابلوی‌بزرگ‌نگاهِ‌نویسنده‌و‌فیلسوفی‌
که‌به‌زندگی‌اش‌پرداخته‌به‌تاریخ‌را،‌نشان‌می‌دهد.‌مکان‌نمایش‌هم‌در‌
نامنظمش‌ به‌واسطۀ‌حافظۀ‌ بنیامین‌که‌ ناکجاآبادی‌ست‌در‌ذهنِ‌ واقع‌
امکان‌یافته‌است.‌از‌آنجا‌که‌رویا‌منطق‌ندارد،‌اشیاء‌هم‌هستند‌و‌هم‌
شیوۀ‌ این‌ است.‌ قراردادی‌ و‌ سیّال‌ زمان،‌ همچون‌ نیز‌ مکان‌ نیستند؛‌
نویسنده‌در‌شکل‌دهی‌به‌ساختار‌و‌محتوای‌اثرش‌است.‌شیوۀ‌»بازی«‌که‌
گرچه‌قواعدی‌دارد،‌اما‌به‌هر‌جهتی‌جاری‌ست؛‌تنها‌راه‌برای‌پرداختن‌
به‌گفتمان‌های‌مسلط‌دوران‌خود،‌بدون‌اینکه‌مقهور‌این‌گفتمان‌های‌

قدرتمند‌شد.
شایان‌ذکر‌است‌فرشتۀ‌تاریخ‌نامش‌را‌از‌نقاشی‌فرشتۀ‌نو‌16اثر‌پُل‌کِله‌
گرفته‌است.‌فرشته‌ای‌که‌از‌زبانش‌نوشتند:‌»مهیای‌پرواز‌است‌این‌دو‌بال‌
و‌من‌سر‌آن‌دارم‌که‌به‌عقب‌برگردم‌و‌چه‌اندک‌می‌بود‌نصیبم‌از‌اقبال،‌
حتی‌اگر‌جاودانه‌بر‌جای‌می‌ماندم«‌)فرهادپور‌و‌مهرگان،‌161‌،1400(.
این‌نقاشی‌جزء‌دارایی‌های‌بنیامین‌بود‌که‌بعدها‌به‌موزه‌ای‌در‌اسرائیل‌
راه‌یافت.‌فرشتۀ‌نو‌را‌کِله‌ی‌سوئیسی،‌برآمده‌از‌حالت‌های‌متغیر‌روانی‌خود‌
و‌ناشی‌از‌کل‌تجربه‌»خود«‌با‌جهان‌می‌داند؛‌جهانی‌که‌جزم‌اندیشانِ‌
نژادباور‌آن‌را‌منحط‌می‌خواندند.‌نمونه‌ای‌از‌چنین‌تفکرِ‌جزم‌و‌یک‌سویۀ‌
از‌ یکی‌ اوتو،‌ دکتر/کلنل‌ گفتۀ‌ این‌ در‌ را‌ کِله‌ و‌ بنیامین‌ روزگارِ‌ در‌ افراد‌
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به‌عنوان‌دست‌اندرکاری‌دانشگاهی/ نمایش‌نامۀ‌حاضر،‌ شخصیت‌های‌
سیاسی/نظامی،‌می‌بینیم‌که‌فرشتۀ‌نو‌را‌نمونه‌ای‌از‌هنر‌منحط‌می‌داند؛‌
با‌شُکوهِ‌ با‌چهرۀ‌سگ‌سان.‌هنری‌که‌بی‌وقار‌است‌و‌نسبتی‌ فرشته‌ای‌
آلمانی‌ندارد.‌اما‌فرشتۀ‌نو‌به‌واسطۀ‌پُل‌کِله،‌بیانگر‌خستگی‌و‌بی‌سرانجامیِ‌
آن،‌ از‌ و‌پس‌ اول‌ تا‌جنگ‌جهانی‌ ویلهلم‌دوم،‌ از‌دورانِ‌ نسلی‌است‌که‌
آرزوهاش‌را‌تحقق‌نیافته‌می‌دید‌و‌سرخورده‌بود.‌نسلی‌که‌همان‌طور‌که‌
نیز‌سرکوب‌می‌شد.‌ نازیسم‌ دروۀ‌ در‌ نادیده‌شان‌گرفت،‌ وایمار‌ حکومت‌

بنیامین‌در‌تز‌نُهم‌از‌تزهایی‌درباره‌تاریخ،‌دربارۀ‌این‌نقاشی‌نوشت:‌
در‌یکی‌از‌نقاشی‌های‌پل‌کله‌موسوم‌به‌فرشتۀ‌نو،‌فرشته‌ای‌را‌می‌بینیم‌با‌
چنان‌چهره‌ای‌که‌گویی‌هم‌اینک‌در‌شرف‌روی‌برگرداندن‌از‌چیزی‌است‌
که‌با‌خیرگی‌سرگرم‌تعمق‌در‌آن‌است.‌چشمانش‌خیره،‌دهانش‌باز،‌و‌
بال‌هایش‌گشوده‌است.‌این‌همان‌تصویری‌است‌که‌ما‌از‌فرشتۀ‌تاریخ‌
در‌ذهن‌داریم.‌چهره‌اش‌رو‌به‌سوی‌گذشته‌دارد.‌آنجا‌که‌ما‌زنجیره‌ای‌از‌
رخدادها‌را‌رویت‌می‌کنیم،‌او‌فقط‌به‌فاجعه‌ای‌واحد‌می‌نگرد‌که‌بی‌وقفه‌
مخروبه‌بر‌مخروبه‌تلنبار‌می‌کند‌و‌آن‌را‌پیش‌پای‌او‌می‌افکند.‌فرشته‌سرِ‌
آن‌دارد‌که‌بماند،‌مردگان‌را‌بیدار‌کند‌و‌آنچه‌را‌خُرد‌و‌خراب‌گشته‌است‌
مرمت‌کند‌و‌یکپارچه‌سازد؛‌اما‌طوفانی‌از‌جانب‌بهشت‌در‌حال‌وزیدن‌
است‌و‌با‌چنان‌خشمی‌بر‌بال‌های‌وی‌می‌کوبد‌که‌فرشته‌را‌دیگر‌یارای‌
بستن‌آن‌ها‌نیست.‌این‌طوفان‌او‌را‌با‌نیرویی‌مقاومت‌ناپذیر‌به‌درون‌
آینده‌ای‌می‌راند‌که‌پشت‌بدان‌دارد،‌در‌حالی‌که‌تلنبار‌ویرانه‌ها‌پیش‌
روی‌او‌سر‌به‌فلک‌می‌کشد.‌آنچه‌ما‌پیشرفت‌می‌نامیم‌همین‌طوفان‌

است.‌)فرهادپور‌و‌مهرگان،‌161‌،1400(
همان‌طور‌که‌گفتیم،‌آنچه‌برای‌نویسنده‌فرشتۀ‌تاریخ‌اهمیت‌دارد،‌
محتوای‌تاریخی‌است‌که‌بنیامین‌در‌آن‌زندگی‌می‌کرد.‌به‌گفته‌رضایی‌
ادوار‌ از‌ظلمانی‌ترین‌ بود‌که‌در‌یکی‌ این‌ بنیامین‌در‌ بزرگ‌ ‌راد‌»تراژدی‌
کوران‌جنگ‌ در‌ فاشیسم‌ دوران‌خیزش‌ یعنی‌ بود؛‌ زیسته‌ بشری‌ تاریخ‌
جهانی‌دوم«‌)میرمحمدی،‌1398(.‌روزگاری‌که‌بر‌اساس‌تقسیم‌بندی‌
و‌ منفعل،‌ ملت‌ و‌ بود‌ فعال‌ آن‌ در‌ دولت‌ مدرن،‌ جامعه‌شناسی‌سیاسی‌

فاشیسم‌بر‌مسند‌قدرت‌تکیه‌زده‌بود:‌
‌)19 و‌ ‌18 )قرن‌ منفعل‌ دولت‌ و‌ فعال‌ ‌ جامعه‌ عصر‌ و‌ گفتمان‌ ‌.1

لیبرالیسم؛
2.‌گفتمان‌و‌عصر‌جامعه‌فعال‌و‌دولت‌فعال‌)از‌اواخر‌قرن‌‌19تا‌جنگ‌

اول‌جهانی(‌دولت‌رفاهی‌یا‌دموکراسی؛
3.‌گفتمان‌و‌عصر‌جامعه‌منفعل‌و‌دولت‌فعال‌)دوران‌بعد‌از‌جنگ‌

جهانی‌دوم‌تا‌اواخر‌دهه‌1980(‌فاشیسم؛
نو‌ معاصر(‌ )دوران‌ منفعل‌ دولت‌ و‌ فعال‌ جامعه‌ عصر‌ و‌ گفتمان‌ ‌.4

لیبرالیسم‌)بشیریه،‌1378(.
عصر‌فاشیسم‌در‌آلمان‌پس‌از‌لیبرالیسم‌و‌دموکراسی‌نسبی‌اواخر‌قرن‌
نوزدهم‌شکل‌گرفت.‌این‌دوره‌با‌»بحران‌اولیه‌در‌اقتصاد‌سرمایه‌داری‌در‌
دهه‌1890،‌...‌تحولات‌فن‌آوارانه‌اواخر‌قرن‌نوزدهم‌و‌اوایل‌قرن‌بیستم‌
که‌به‌عنوان‌انقلاب‌صنعتی‌شناخته‌شده‌اند،‌...‌همین‌طور‌مشاجرات‌
درونی‌در‌میان‌اندیشمندان‌سیاسی«‌)بشیریه،‌38‌،1378(،‌همراه‌بود‌
و‌دوره‌ای‌سیاه‌را‌برای‌آلمان‌و‌جهان،‌رقم‌زد.‌از‌این‌رو‌اگر‌گفتمان‌دورۀ‌‌
اول‌را‌بیانگر‌مواضع‌اصلی‌تجدد‌بدانیم،‌گفتمان‌سوم‌که‌مدنظر‌است،‌
ضدتجدد‌و‌حاوی‌گرایش‌های‌ضدعقلی،‌رمانتیک‌و‌محافظه‌کارانه‌است.‌
این‌گرایش‌ها‌پس‌از‌انقلاب‌فرانسه‌در‌اروپا‌پدیدار‌شد‌و‌ریشه‌در‌اندیشه‌

متفکرانی‌چون‌شوپنهاور،‌نیچه،‌لوبون‌و‌فروید‌دارد‌که‌بعدها‌توسط‌عوامل‌
نازیسم‌مصادره‌به‌مطلوب‌شدند‌)بشیریه،‌1378(.‌

فاشیسم، وضعیتی استثنایی یا یک قاعده
به‌باور‌تاریخ‌گرایان‌نو،‌در‌تقابل‌با‌تاریخ‌گراییِ‌سنتی،‌پشتِ‌ادبیات‌با‌
همۀ‌تعلقش‌به‌جغرافیای‌تخیل،‌حقیقتی‌نهفته‌است‌که‌ممکن‌است‌از‌
چشم‌تاریخ‌دور‌مانده‌باشد.‌ما‌مسیرِ‌رسیدن‌به‌این‌حقیقت‌را‌با‌آوردنِ‌تز‌
هشتم‌از‌تزهایی‌درباره‌تاریخ‌والتر‌بنیامین‌آغاز‌می‌کنیم؛‌زیرا‌این‌تز‌با‌نگاه‌
ما‌به‌این‌اثر‌در‌راستای‌خوانش‌تاریخ‌گرایانه‌نو،‌و‌بررسی‌عاملیت‌فاشیسم‌

در‌آن‌ارتباط‌نزدیکی‌دارد.
یا‌اضطراری‌ای‌ به‌ما‌می‌آموزد‌وضعیت‌استثنایی‌ سنت‌ستمدیدگان‌
که‌در‌آن‌به‌سر‌می‌بریم،‌خود‌قاعده‌است.‌باید‌به‌تصویری‌از‌تاریخ‌
دست‌یابیم‌که‌با‌این‌بصیرت‌خواناست.‌آن‌گاه‌به‌روشنی‌درخواهیم‌
کار‌ این‌ و‌ واقعی‌است‌ ایجاد‌یک‌وضعیت‌اضطراری‌ ما‌ یافت‌وظیفۀ‌
دلایل‌ از‌ یکی‌ کرد.‌ تقویت‌خواهد‌ فاشیسم‌ با‌ مبارزه‌ در‌ را‌ ما‌ موضع‌
وجود‌بخت‌پیروزی‌برای‌فاشیسم‌آن‌است‌که‌مخالفان‌فاشیسم،‌تحت‌
عنوان‌پیشرفت،‌با‌آن‌به‌مثابه‌نوعی‌قاعده‌یا‌هنجار‌تاریخی‌برخورد‌
می‌کنند.‌امروزه‌بسیاری‌از‌این‌نکته‌در‌حیرتند‌که‌وقوع‌حوادثی‌که‌
بر‌ما‌می‌گذرد‌هنوز‌هم‌در‌قرن‌بیستم‌امکان‌پذیر‌است...‌)فرهادپور‌و‌

مهرگان،‌160‌،1400(
بنیامین‌در‌آخرین‌روزهای‌عمرش،‌هنگامی‌که‌شاهد‌سوختن‌اروپا‌و‌
پیشروی‌توحش‌بود،‌به‌درک‌مهمی‌رسید.‌این‌درک‌او‌را‌به‌نگارش‌تزهایی‌
درباره‌تاریخ‌واداشت.‌او‌دریافت‌که‌وضعیت‌استثناییِ‌فاشیسمِ‌روزگارش‌
مسیرِ‌ در‌ گذرا‌ امر‌ یک‌ نه‌ بشری(،‌ توحش‌ نسخه‌های‌ دیگر‌ )همچون‌
پیشرفتِ‌تاریخ،‌بلکه‌خود‌قاعده‌است؛‌هر‌چند‌که‌هر‌بار‌به‌شکلی‌متفاوت‌
ظاهر‌می‌شود.‌بنیامین‌از‌این‌واقعیت‌که‌حتی‌در‌قرن‌بیستم،‌در‌اروپا‌و‌
آلمانِ‌فوق‌مدرن‌و‌آزاد‌نیز‌نوعی‌فاشیسم‌نژادباور‌توانست‌مستقر‌شود‌و‌
همۀ‌دستاوردهای‌مدرنیته‌را،‌همان‌هایی‌که‌گوته‌در‌»فاوست«‌ضروری‌
دانسته‌بود‌و‌بعدها‌بودلر‌با‌تحیر‌و‌پرسش‌گر‌به‌آن‌ها‌نگریسته‌بود،‌ویران‌

کند،‌از‌ایدۀ‌پیشرفت‌تاریخ‌عبور‌کرد.
فرشتۀ‌تاریخ‌رضایی‌‌راد‌با‌بررسی‌رسالۀ‌دکتری‌بنیامین،‌»خاستگاه‌
نمایش‌سوگناک‌آلمانی«‌آغاز‌می‌شود.‌والتر‌بنیامین‌با‌کیف‌سیاهی،‌همان‌
چمدان‌معروف‌و‌اسطوره‌ای،‌در‌برابر‌میز‌فرانتس‌فُن‌اوتو‌ایستاده‌است.‌
وایمار‌ فرانکفورتِ‌جمهوری‌ ژوئن‌1925‌ِدر‌دانشگاهِ‌ تاریخ‌‌12 در‌ آن‌ها‌
حضور‌دارند.‌اوتو‌داورِ‌بنیامین‌است‌و‌قرار‌است‌به‌او‌کرسی‌استادی‌بدهد.
در‌حین‌بررسی‌تزِ‌دکتری‌بنیامین،‌اولین‌پَرِشِ‌»بازی«‌اتفاق‌می‌افتد.‌دکتر‌
اوتو‌به‌کلنل‌اوتو‌تبدیل‌می‌شود.‌پانزده‌سال‌از‌اولین‌ملاقات‌شان‌گذشته‌و‌
ما‌با‌کلنل‌اوتو‌که‌روزی‌استاد‌حقوق‌و‌فلسفه‌در‌دانشگاه‌های‌فرانکفورت،‌
فرایبورگ‌و‌هایدلبرگ‌بود،‌روبه‌رو‌می‌شویم.‌این‌فرماندۀ‌فعلیِ‌گشتاپو‌در‌
فرانسه‌قرار‌است‌فردا‌بنیامین،‌فردی‌یهودی‌تبار‌و‌مظنون‌به‌همکاری‌با‌
کمینترن‌و‌عضو‌حزب‌کمونیست‌را‌بازجویی‌کند.‌در‌این‌هنگام،‌بنیامین‌
به‌زندگی‌و‌مرگ‌سقراط‌اشاره‌می‌کند‌تا‌به‌واسطۀ‌این‌تلمیح‌بگوید‌شهیدِ‌
دیگری‌در‌جهانِ‌فلسفه‌در‌راه‌است.‌تبدیلِ‌هویت‌اوتو‌به‌منظور‌اعمال‌
قدرت‌از‌استاد‌دانشگاه‌به‌کلنل/بازجو،‌یادآور‌کردار‌آلمان‌ها‌در‌ترس‌و‌
نکبت‌رایش‌سوم،‌نوشتۀ‌برتولت‌برشت‌است.‌برشت‌در‌این‌کتاب‌با‌نگارش‌
نمایش‌نامه‌های‌کوتاه‌مانند‌صلیب‌سفید،‌چگونگی‌تحول‌افراد‌و‌ترسِ‌

کامران‌سپهران‌و‌همکار
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استثنایی یا یک قاعده

ملاحان‌که‌به‌نوعی‌شاگردان‌و‌فرزندانِ‌بنیامین‌هستند،‌برای‌نجاتِ‌او‌وارد‌
می‌شوند.‌اما‌در‌واقع،‌نجاتِ‌بنیامین‌نه‌به‌کمک‌آن‌ها،‌که‌توسطِ‌فرشتۀ‌
بینای‌تاریخ،‌همان‌موجود‌سگ‌سان‌در‌نمایش‌نامه،‌رقم‌خواهد‌خورد.‌
بنیامین‌در‌بازداشتگاهِ‌خیالیِ‌فرشتۀ‌تاریخ،‌متوجه‌می‌شود‌که‌ملاحانِ‌
بندر‌پورت‌بو‌خود‌ستمدیده‌اند‌و‌در‌طلبِ‌پیروزی،‌حق‌را‌به‌جانب‌خود‌
می‌بینند؛‌پس‌نمی‌توانند‌نجات‌دهندۀ‌او‌باشند.‌این‌ملاحان‌نیز‌همچون‌
دیگر‌پیروان‌گفتمان‌های‌پیروز/محکوم‌به‌تاریخ‌خطی،‌به‌پیشرفت‌آن‌و‌
روزهای‌آفتابی‌دل‌بسته‌اند؛‌از‌این‌رو،‌آن‌ها‌هم‌مانند‌کلنل‌اوتو‌که‌شرایط‌
موجود‌را‌گذرا‌می‌داند،‌فاشیسم‌را‌پیچی‌سخت‌می‌پندارند‌که‌به‌مراتعی‌
زیبا‌ختم‌خواهد‌شد.‌مراتعی‌که‌همۀ‌موجودات،‌با‌هر‌عقیده‌ای،‌به‌یک‌
اندازه‌حق‌تغذیه‌و‌حتی‌حیات‌در‌آن‌را‌ندارند.‌چرا‌که‌با‌کوچکترین‌انحرافی‌
از‌محدودۀ‌گفتمان‌مسلط،‌تبدیل‌به‌دیگری‌شده،‌سرکوب‌می‌شوند.‌این‌
ملاحان‌گرفتار‌سرما،‌تاریکی‌و‌توفان،‌با‌پیکاری‌بی‌امان‌به‌دنبال‌راه‌پیروزی‌
هستند.‌والتر‌بنیامین‌این‌نکته‌را‌در‌تز‌هفتم‌از‌تزهایی‌درباره‌تاریخ‌آورده‌
است:‌»هرآن‌کس‌که‌از‌هر‌نبردی‌فاتح‌بیرون‌آمده‌است‌تا‌به‌همین‌لحظه،‌
شریک‌و‌همگام‌آن‌موکب‌پیروزمندی‌است‌که‌در‌آن‌حاکمانِ‌امروز‌پا‌بر‌سر‌

افتادگان‌مغلوب‌می‌نهند«‌)فرهادپور‌و‌مهرگان،‌160‌،1400(.
رخ‌ پاساژها‌ دربارۀ‌رسالۀ‌ بنیامین‌ از‌ اوتو‌ کلنل‌ با‌سوالِ‌ پَرِش‌ششم‌
کمونیست‌ها‌ شما‌ اگر‌ که‌ می‌پرسد‌ بنیامین‌ از‌ ادامه،‌ در‌ اوتو‌ می‌دهد.‌
پیروز‌می‌شدید،‌آیا‌مثل‌ما‌رفتار‌نمی‌کردید؟‌هرچند‌بنیامین‌این‌پرسش‌
را‌سفسطه‌ای‌آشکار‌می‌داند‌و‌زیر‌بار‌کمونیست‌بودن‌نمی‌رود،‌اما‌او‌در‌
این‌لحظه‌در‌موقعیت‌فردی‌بی‌قدرت‌قرار‌دارد؛‌در‌حالی‌که‌اگر‌قدرت‌
در‌اختیارش‌بود،‌امکان‌داشت‌اکنون‌او‌جای‌اوتو‌در‌حال‌بازجویی‌باشد.

اوتو:‌آیا‌ممکن‌نیست‌بکنی؟‌نه‌فقط‌به‌خاطر‌ایدئولوژی‌قهرآمیزت،‌
بلکه‌به‌خاطر‌حفظ‌جیرۀ‌غذاییت،‌خونه‌ای‌که‌درش‌با‌آسیه‌زندگی‌
می‌کنی‌و‌یا‌پُست‌دانشگاهیت‌این‌کار‌رو‌نمی‌کنی؟‌...‌فکر‌کن‌الان‌
بعد‌از‌جنگ‌هست‌و‌تو‌در‌دفتر‌دانشگاه‌برلین‌نشستی،‌مأموری‌می‌آد‌
تو‌و‌می‌گه‌یک‌نازی‌سابق‌به‌اسم‌فرانتس‌فُن‌اوتو‌رو‌دستگیر‌کردن‌و‌
برای‌حکم‌اعدامش‌به‌شهادت‌تو‌احتیاج‌دارند.‌تو‌چه‌می‌کنی‌دکتر‌

بنیامین؟‌)رضایی‌‌راد،‌61‌،1398(
آیا‌بنیامین‌پذیرفته‌است‌که‌تاریخ،‌آب‌در‌هاون‌کوبیدنِ‌پیروزمندان‌
محتوای‌ لباس‌ها،‌ خیابان‌ها،‌ بوها،‌ صداها،‌ تنها‌ که‌ است؟‌ بازندگان‌ و‌
ایدئولوژی‌ها‌و‌شعارها‌است‌که‌تغییر‌می‌کند،‌اما‌تاریخ‌یکه‌است‌و‌زمینه‌و‌
بنایَش‌بر‌ابتذال‌آدمی‌و‌واداشتنش‌به‌فعل‌شَر؟‌اگر‌فرشتۀ‌بنیامین‌پیروز‌
شده‌و‌هیولایِ‌اوتو‌شکست‌بخورد،‌بنیامین‌و‌همفکرانش‌چه‌خواهند‌کرد‌
با‌اوتو‌و‌هم‌قطارانش؟‌اگر‌اوتو‌و‌گفتمانِ‌فاشیسم‌پیروزِ‌جنگ‌می‌شدند،‌
امروز‌لنی‌ریفنشتال‌ها‌و‌گوبلزها‌در‌مورد‌بنیامین‌یهودی‌و‌خرابکار‌چه‌
به‌ واگن‌ها‌ بر‌ و‌سوار‌ زندگی‌حذف‌می‌کنی‌ از‌ مرا‌ تو‌ امروز‌ می‌نوشتند؟‌

داخائو‌یا‌آشویتس‌یا‌ماوت‌هاوزن‌منتقل‌می‌کنی،‌فردا‌من؟‌
بنیامین‌در‌واپسین‌پَرِش‌نمایش‌نامه،‌در‌حرکتیِ‌پرتناقض‌از‌فرشته/
را‌ سگ‌پیشگویی‌و‌نجات‌می‌طلبد.‌فرشته/سگ‌عاقبت‌های‌مختلفی‌

ردیف‌می‌کند.‌بنیامین‌هایی‌که‌احتمالِ‌امکان‌داشتند.
1.‌بنیامین در آشویتس.‌در‌حال‌حمل‌کردن‌سطل‌گُه.‌بازگشته‌به‌

حیاتِ‌جانوری‌و‌تکلم‌به‌زبانِ‌پیشابابِلی.‌زوزه؛
2.‌بنیامین در برلینِ شرقی.‌گرفتارِ‌اشتازی‌اما‌رئیس‌دپارتمانِ‌فلسفه‌

حاکم‌بر‌آن‌دوران‌را‌به‌خوبی‌پیش‌بینی‌و‌ترسیم‌می‌کند.‌در‌آلمانِ‌نازی،‌به‌
ویژه‌در‌سال‌های‌آغازین‌زمامداری‌هیتلر‌که‌از‌حامیان‌زیادی‌برخوردار‌بود،‌

هر‌شهروند‌می‌توانست‌فارغ‌از‌شغل‌خود‌به‌»بازجو«‌بدل‌شود.‌
بنیامین،‌برای‌رهایی‌از‌زمانِ‌حال،‌پس‌از‌بازجویی‌توسط‌کلنل/دکتر‌
اوتو،‌در‌پرتو‌مواد‌مخدر،‌برشت‌را‌احضار‌می‌کند،‌تا‌با‌او‌شطرنج‌بازی‌کند.‌
برشت‌از‌فنلاند‌)که‌چندی‌بعد‌اشغال‌می‌شود‌و‌برشت‌به‌ناچار‌به‌آمریکا‌
می‌گریزد‌و‌سپس‌به‌علت‌کمونیست‌بودن‌به‌برلین‌شرقی‌می‌رود(،‌در‌پرتو‌
قدرتِ‌رویا‌با‌میز‌شطرنج‌وارد‌می‌شود.‌برشت‌و‌بنیامین‌از‌تئاتر‌اپیک‌و‌
وقفه،‌همان‌ایجاد‌شوک‌در‌جریان‌درام،‌سخن‌می‌گویند.‌سکون،‌شوکی‌
که‌حاصلش‌ژست‌است.‌شوکی‌که‌با‌آن‌روند‌داستان‌را‌نگه‌می‌دارند‌و‌
همه‌چیز‌را‌به‌تعلیق‌درمی‌آورند.‌بنیامین‌آن‌را‌با‌انقلاب،‌توقف‌قطارِ‌تاریخ‌
و‌ظهور‌و‌حضورِ‌فاشیسم‌در‌جهان،‌به‌هر‌شکل‌ممکن،‌مرتبط‌می‌داند.‌

وفقه‌ای‌که‌نتیجۀ‌آن‌نه‌فیگوری‌از‌فرشتۀ‌تاریخ،‌بلکه‌هیولایی‌ا‌ست.‌
که‌ می‌گوید‌ تُرکی‌ لباس‌ با‌ عروسکی‌ حکایتِ‌ از‌ ادامه‌ در‌ برشت‌
می‌توانست‌شطرنج‌بازی‌کند.‌این‌تمثیل‌برای‌بنیامین،‌که‌در‌آخرین‌
نوشته‌اش‌یعنی‌تزهایی‌درباره‌تاریخ‌هم‌آن‌را‌آورده‌است،‌در‌فهم‌وضعیتِ‌
تاریخی‌اش‌بسیار‌کمک‌کننده‌است.‌او‌از‌طریق‌این‌داستان‌به‌مسالۀ‌
یک‌ از‌ قدرت،‌ مسند‌ بر‌ بازنده،‌ و‌ پیروزمند‌ اینکه‌ می‌برد؛‌ پی‌ مهمی‌
جنس‌‌هستند‌و‌تنها‌با‌گذر‌زمان‌است‌که‌این‌شباهت،‌این‌زمانِ‌اکنونِ‌
همیشگی،‌عیان‌خواهد‌شد.‌در‌پرش‌سوم‌نمایش‌نامه،‌با‌رفتن‌برشت،‌
دوباره‌اوتو‌در‌حالتی‌بینابینی‌میان‌دکتر/کلنل،‌وارد‌می‌شود.‌از‌بنیامین‌
دربارۀ‌رابطه‌اش‌با‌آسیه‌لاسیس،‌تهیه‌کننده‌و‌بازیگر‌کمونیست‌روسی‌
روشنفکرانِ‌ برای‌جذب‌ را‌جاسوس‌شوروی‌ او‌ اوتو‌ می‌پرسد.‌ ریگا‌ اهل‌
اروپایی‌می‌داند،‌اما‌بنیامین‌او‌را‌بازیگرِ‌خوبِ‌تئاتر‌می‌نامد.‌اوتو‌همچنین‌
شوک«‌ مثابۀ‌ به‌ »تاریخ‌ عنوان‌ با‌ رساله‌اش‌ در‌ آنچه‌ دربارۀ‌ بنیامین‌ از‌
نوشته،‌می‌پرسد.‌او‌در‌آن‌رساله‌نوشته‌است:‌»انقلاب‌شوک‌تاریخ‌است.‌
کشیدنِ‌ترمزِ‌خطر‌در‌لکوموتیو‌تاریخ«‌)رضایی‌‌‌‌‌‌راد،‌36‌،1398(.‌کلنل‌
از‌این‌نوشته،‌همچون‌هم‌عصرانش‌در‌ایتالیا‌که‌شیوۀ‌تکریم‌دولت‌را‌از‌
هگل‌آموختند،‌مصادره‌به‌مطلوب‌کرده‌و‌می‌گوید‌نازیسم‌نیز‌می‌تواند‌
پاسخ‌ او‌ به‌ بنیامین‌ اما‌ باشد.‌ آن‌ کار‌ در‌ وقفه‌ای‌ و‌حاصل‌ تاریخ‌ ژستِ‌
می‌دهد:‌»...‌نازیسم‌دنده‌عقب‌تاریخ‌است،‌ژستِ‌درهم‌ریختۀ‌انقلاب«‌
)رضایی‌‌‌‌‌‌راد،‌37‌،1398(.‌در‌مقابل،‌اوتو‌آن‌را‌ناگزیر‌و‌وضعیتی‌اضطراری‌

می‌خواند.‌
تاریخی‌ فَرادرامِ‌ شاهد‌ بخش‌ این‌ در‌ نمایش‌نامه.‌ میانۀ‌ در‌ وقفه‌ای‌
هستیم.‌بنیامین‌از‌نویسنده‌می‌خواهد‌که‌روند‌دیوانه‌وار‌درام‌را‌متوقف‌
کند.‌همچنین،‌در‌انتهای‌اثر‌نیز‌بنیامین‌با‌تماشاگران‌صحبت‌می‌کند.‌
و‌ آگاه‌ که‌ پورت‌بو‌ بندر‌ زحمتکش‌ ملاحان‌ و‌ همسرایان‌ میان،‌ این‌ در‌
ایجادکنندگان‌وقفه‌هستند،‌وارد‌داستان‌می‌شوند.‌آن‌ها‌سعی‌می‌کنند‌
روایت‌دراماتیکِ‌آخرین‌شبِ‌زندگیِ‌فیلسوف-فرزانه‌را‌به‌گونه‌ای‌متناقض‌
بازگو‌کنند‌و‌از‌تأثیر‌تخدیر‌کننده‌این‌درام‌بکاهند.‌آن‌ها‌به‌صورت‌استعاری‌
در‌قالب‌پرولتر‌ظاهر‌می‌شوند.‌همان‌کسانی‌که‌بنیامین‌قصدِ‌رستگار‌
کردن‌شان‌را‌داشت‌و‌به‌برشت‌پیشنهاد‌می‌کرد‌که‌برای‌نیل‌به‌این‌هدف،‌
آپاراتوسش‌را‌تغییر‌دهد.‌او‌معتقد‌بود‌که‌با‌ابزارِ‌تولیدِ‌بورژوازی‌نمی‌توان‌
به‌مقابله‌با‌دیکتاتورهایی‌مانند‌هیتلر‌رفت؛‌بلکه‌باید‌قدرتِ‌بی‌قدرتان‌را،‌
با‌ایجاد‌آگاهی‌از‌جایگاه‌تاریخی‌شان‌در‌آن‌ها،‌به‌کار‌گرفت.‌همسرایان/
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در‌دانشگاه.‌همان‌جا‌که‌روزی‌در‌آینده‌برشت‌پشتِ‌دیوارِ‌آهنین‌ش‌به‌
بنیامین‌فکر‌خواهد‌کرد.‌وقتی‌جنگ‌تمام‌شده.‌از‌او‌خواسته‌اند‌تا‌دربارۀ‌
ادامۀ‌تدریس‌هایدگر‌و‌کارل‌اشمیت‌نظر‌بدهد.‌و‌همین‌طور‌به‌شهادتش‌

برای‌اعدامِ‌کلنل‌اوتو‌نیاز‌دارند.
1.‌بنیامین در اردوگاهِ کار اجباری.‌جایی‌که‌برادرِ‌پزشکش‌تا‌‌1942
در‌آن‌بود‌و‌بسیار‌درد‌کشید‌تا‌مُرد.‌وقتی‌ذهنت‌از‌تنهایی‌کم‌کم‌شروع‌

می‌کند‌به‌پوسیدن‌و‌بدنت‌از‌سرما‌و‌کار‌زیاد‌‌تحلیل‌می‌رود؛
از‌کارگرانِ‌کارخانۀ‌فورد.‌دفاع‌ دفاع‌نکردن‌ آمریکا.  بنیامین در  ‌.2
نکردن‌از‌کمونیست‌بودنش‌همچون‌برشت.‌سکوت‌در‌برابر‌جنگ‌ویتنام‌و‌
کُره.‌سکوت‌در‌برابر‌اسرائیل.‌خوشحال‌از‌این‌که‌از‌دست‌گشتاپو‌خلاص‌
شده‌ای.‌اما‌متأسفم.‌تو‌دیگر‌والتر‌بنیامین‌نیستی.‌28سال‌بعد‌غرق‌در‌

الکل‌و‌افسردگی‌و‌سرطان‌می‌میری؛
3.‌بنیامین در اسرائیل. آن‌جا‌که‌فرزندانِ‌کنعان‌و‌فرزندانِ‌اسرائیل‌هم‌
را‌به‌خاک‌و‌خون‌می‌کشند.‌کشوری‌که‌حنّا‌مایر/آسیه‌لاسیس‌به‌صورتی‌

مضحک‌و‌متناقض‌معاون‌وزیر‌دفاع‌آن‌است‌)رضایی‌‌راد،‌1398(.‌
پیشگویی‌ادامه‌می‌یابد‌تا‌جایی‌که‌فرشته/سگ‌اروپا‌را‌مضطرب‌و‌آسیا‌

را‌خسته‌می‌بیند.‌خاوری‌خونین‌و‌خاورمیانه‌ای‌خونین‌تر.‌بالکانی‌زخمی‌
و‌مدیترانه‌ای‌انباشته‌از‌غرق‌شدگانی‌که‌سودای‌رستگاری‌و‌آزادی‌در‌سر‌
داشتند.‌و‌آخرین‌بنیامین.‌ششمین‌بنیامین.‌بنیامینی‌عرب،‌افغان‌و‌یا‌
آفریقایی‌که‌ستمدیدگانِ‌امروزند‌و‌سرنوشت‌آن‌ها‌در‌دستِ‌پیروزمندانی‌
قدرت‌ این‌ از‌ حال‌ و‌ بودند‌ شکست‌خوردگان‌ از‌ روزی‌ خود‌ که‌ است‌
برخوردارند‌تا‌با‌تغییر‌گفتمان‌شاید‌شناختمان‌آرمانشهری‌خودشان‌را‌
مستقر‌کنند.‌بنیامین‌در‌آخرین‌پرش‌نمایش‌نامه‌به‌زندان‌بازمی‌گردد‌تا‌
رها‌از‌توهمِ‌حشیش،‌بینِ‌مرگ‌و‌مرگ‌و‌دوزخ‌و‌دوزخ‌انتخاب‌کند.‌او‌در‌
انتها‌قرص‌های‌مورفین‌را‌از‌فرشته/سگ‌می‌گیرد‌و‌خیره‌به‌تابلوی‌فرشتۀ‌
امروز‌در‌اسرائیل‌در‌ نو‌که‌ را‌در‌آب‌حل‌می‌کند.‌همان‌فرشتۀ‌ نو‌آن‌ها‌
موزۀ‌اورشلیم‌است.‌»شوخیِ‌مسخرۀ‌تاریخ«‌)رضایی‌‌راد،‌91‌،1398(.‌
با‌ما‌مخاطبانش‌صحبت‌می‌کند.‌ از‌نمایش‌نامه‌ دَم‌ بنیامین‌در‌آخرین‌
اتخاذ‌رویکرد‌ و‌ تاریخِ‌ستمدیده‌ یادآوری‌اجزایِ‌ به‌ با‌ تا‌ ما‌می‌خواهد‌ از‌
خشونت‌پرهیز‌و‌خودآگاهی،‌ظهور‌و‌بروزِ‌فاشیسمی‌دیگر‌را‌تا‌حد‌ممکن‌

به‌تاخیر‌بیاندازیم.‌

کامران‌سپهران‌و‌همکار

نتیجه
در‌مسیر‌خوانش‌نوتاریخ‌گرایانۀ‌فرشتۀ‌تاریخ،‌ابتدا‌به‌زیست‌تئاتری‌
محمد‌رضایی‌‌راد‌و‌به‌واکنش‌مخاطبان‌و‌منتقدان‌به‌این‌نمایش‌نامه‌اشاره‌
کردیم.‌سپس‌به‌منظور‌بررسی‌این‌درام‌تاریخی‌پست‌مدرن‌باواسطه،‌به‌
روش‌توصیف‌انبوه‌و‌با‌الهام‌از‌تزهایی‌درباره‌تاریخ‌اثر‌والتر‌بنیامین،‌به‌
دنبال‌پاسخ‌این‌پرسش‌ها‌بودیم:‌نخست،‌تفسیر‌نمایش‌نامه‌فرشتۀ‌تاریخ‌از‌
تاریخی‌که‌در‌آن‌بازنمایی‌شده‌چیست.‌اشاره‌کردیم‌که‌این‌نمایش‌نامه‌به‌
آخرین‌ساعاتِ‌زندگیِ‌والتر‌بنیامین،‌فیلسوف‌و‌منتقدِ‌آلمانی،‌می‌پردازد؛‌
رضایی‌‌راد‌همان‌طور‌که‌خود‌در‌ابتدای‌نمایش‌نامه‌آورده‌است،‌با‌الهام‌از‌
تز‌ششم‌تزهایی‌درباره‌تاریخ‌بنیامین،‌قصد‌نداشته‌است‌تاریخ‌را‌آن‌گونه‌
از‌ متاثر‌ او‌ کند.‌ بازنمایی‌ نمایش‌نامه‌اش‌ در‌ آمده،‌ رسمی‌ منابع‌ در‌ که‌
گفتمان‌ها‌و‌روابط‌قدرتِ‌زمانه‌اش،‌با‌ایجاد‌انحراف‌در‌یک‌رویدادِ‌واقعی،‌
قصد‌داشت‌تا‌بینش‌خود‌دربارۀ‌حقیقت‌آن‌برهۀ‌تاریخی‌را‌بیان‌کند.‌
اندیشه‌ای‌که‌در‌لحظۀ‌خطر‌و‌با‌فراچنگ‌آوردنِ‌خاطرۀ‌بنیامین،‌فرصتِ‌
ابراز‌یافت.‌از‌این‌رو،‌از‌جزئیات‌کوچک‌همچون‌مکان‌و‌چگونگی‌مرگ‌
بنیامین‌که‌در‌اتاق‌هتلی‌در‌بندر‌پورت‌بو‌رقم‌خورد،‌گذشت‌و‌روایتِ‌رسمی‌
را‌دگرگون‌کرد‌تا‌دوران‌تاریخی‌خود‌را‌از‌ورای‌دوران‌این‌فیلسوف‌بهتر‌
بشناسد.‌دوم؛‌چگونگی‌شکل‌گرفتن‌فرشتۀ‌تاریخ‌از‌مجادله‌ای‌که‌میان‌
دیدگاه‌ها‌و‌گفتمان‌های‌متضاد‌و‌متعارضی‌که‌در‌خود‌جای‌داده،‌با‌کمک‌
عناصری‌از‌پیرنگ‌مورد‌بررسی‌قرار‌گرفت.‌این‌دیدگاه‌که‌فاشیسم‌امری‌
است‌اضطراری‌و‌گذرا،‌که‌دکتر/کلنل‌اوتو‌نیز‌به‌آن‌اذعان‌کرد،‌به‌کمک‌
اندیشۀ‌بنیامین،‌به‌چالش‌کشیده‌شد.‌همچنین،‌مبارزه‌ای‌که‌برشت‌به‌
پیشنهادِ‌بنیامین‌و‌با‌تغییر‌آپاراتوس‌در‌پیش‌گرفته‌بود،‌تنها‌سازوکاری‌
انگاشته‌شد‌برای‌به‌قدرت‌رساندنِ‌فاشیستِ‌بعدی؛‌امپراتوریِ‌پرولتاریا‌که‌

توسط‌ملاحان‌بندر‌پورت‌بو‌و‌کاپری‌مترصد‌تشکیل‌بود.‌اما‌فرشته/سگ‌و‌
بنیامین‌با‌اعتقاد‌به‌اینکه‌هر‌امپراتور‌و‌حکومتی‌با‌میل‌به‌حرکاتِ‌قهرآمیز،‌
اصرارِ‌زیاد‌بر‌محق‌بودنِ‌»خود«‌و‌برنتابیدنِ‌»دیگری«،‌سرنوشتی‌به‌جز‌
جزمیت‌یافتن‌نخواهد‌داشت،‌دیدگاه‌دیگری‌را‌نمایندگی‌می‌کردند.‌سوم؛‌
رفتار‌و‌تعامل‌شخصیت‌های‌اثر‌حاضر،‌هستۀ‌مرکزی‌اندیشه‌و‌فضای‌آن‌تا‌
چه‌اندازه‌به‌ما‌در‌درک‌وضعیت‌تاریخی‌مان‌یاری‌می‌رساند؟‌رضایی‌‌راد‌در‌
فرشتۀ‌تاریخ‌بارها‌بر‌اهمیت‌به‌خاطر‌آوردن‌اندیشۀ‌بنیامین‌در‌لحظۀ‌خطر‌
می‌گوید.‌او‌با‌نگارش‌این‌نمایش‌نامه،‌به‌واسطۀ‌شخصیت‌هایی‌چون‌کلنل‌
اوتو،‌بنیامین‌و‌فرشته/سگ‌به‌مخاطبان‌هشدار‌می‌دهد‌که‌وقتی‌بیش‌از‌
حد‌به‌ایده‌ای‌متوسل‌می‌شوند‌و‌برای‌تحقق‌آن‌به‌ابزارها‌و‌اقدام‌های‌
خشونت‌آمیز‌روی‌می‌آورند،‌باید‌مراقب‌باشند‌که‌در‌دام‌فاشیسم‌نیفتند.‌
از‌این‌رو،‌نمایش‌نامۀ‌فرشتۀ‌تاریخ‌ایدۀ‌فاشیسم‌به‌عنوان‌امری‌استثنایی‌
را‌به‌چالش‌می‌کشد.‌زمانی‌که‌در‌قرن‌بیستم،‌پس‌از‌آن‌موجِ‌دموکراسی‌
و‌پیشرفت،‌شرایط‌بروز‌و‌سلطۀ‌نازیسم‌)تسلط‌دولت‌فعال‌بر‌ملت‌منفعل(‌
فراهم‌شد،‌روشن‌می‌شود‌که‌تاریخ‌نه‌خطی‌است‌که‌رو‌به‌پیشرفت‌باشد‌و‌
نه‌دایره‌ای‌است‌که‌به‌نقطۀ‌اول‌بازگردد؛‌در‌عوض‌تاریخ‌همچون‌ساختار‌
و‌فضای‌اثر‌حاضر،‌نامنظم‌و‌گردابی‌عمل‌می‌کند.‌تاریخ‌در‌جهان‌معنایی‌
فرشتۀ‌تاریخ‌و‌در‌اندیشۀ‌نویسنده‌اش،‌مانند‌آنچه‌تاریخ‌گرایان‌نو‌در‌نظر‌
دارند،‌نه‌خطی،‌که‌رفت‌و‌برگشتی‌به‌فواصلِ‌متفاوت‌است.‌فرشتۀ‌تاریخ،‌
با‌الهام‌از‌دوران‌تاریخی‌والتر‌بنیامین‌و‌با‌عطف‌به‌دوران‌تاریخی‌محمد‌
رضایی‌‌راد،‌این‌درک‌را‌با‌ما‌به‌اشتراک‌می‌گذارد‌که‌فاشیسم‌نه‌امری‌گذرا‌
و‌استثنایی،‌بلکه‌خود‌قاعده‌بوده‌و‌با‌همۀ‌ابتذالش،‌همچون‌شَر،‌جزء‌

جدایی‌ناپذیر‌جهان‌انسانی‌ا‌ست.

پی نوشت ها
1. New Historicism. 2. Hayden White.
3. Michel Foucault. 4. Discourse.

5. Power-Knowledge. 6. Clifford Geertz.
7. Thick Description. 8. Stephan Greenblatt.
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9. Louis Montrose. 10. Pastoral.
11. Representations. 12. Louis Pierre Althusser.

از‌جانب‌فمنیست‌ها‌ این‌رویکرد‌ به‌ با‌نقدهای‌فراوانی‌که‌ اما‌رفته‌رفته‌ ‌.13
برای‌ پویاتر‌ و‌ منعطف‌تر‌ مدلی‌ دنبال‌ به‌ منتقدان‌ این‌ شد،‌ مارکسیست‌ها‌ و‌

مطالعاتشان‌گشتند.
14.‌در‌گفت‌وگو‌با‌سید‌فرزام‌حسینی‌در‌لک‌لک‌بوک،‌به‌بهانة‌چاپ‌مجموعه‌

داستان‌آغوش‌سنگی‌دیوار،‌1392.
است‌ ممکن‌ تخریب‌کننده‌ قدرت‌های‌ این‌ تخریب‌کننده؛‌ قدرت‌های‌ ‌.15
حاصل‌یک‌نگاه‌ساده‌باشد‌اما‌تأثیر‌آن‌به‌قیمت‌ازدست‌رفتن‌و‌انهدام‌چیزی‌

خواهد‌بود.
16. Angelus Novus. 
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