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مقدمه
نقاشی دیواری یکی از گرایش های هنرهای زیباست که در 
نقاشی ها  این  مضامین  است.  یافته  توسعه  مختلف  زمان های 
دینی و زندگی روزمره و گاه نمایش شخصیت های برتر اجتماعی 
نقاشی  با گذشت زمان  افتخارات آن هاست.  و شرح زندگی و 
دیواری با پیشرفت مواد اولیه متحول شد مانند نقاشی هایی که 
دیواره های مقبره ها و معابد را تزیین می کردند که جنبه مذهبی 
به خود گرفت و به آن ها از لحاظ تکنولوژی، نقاشی دیواری یا 
بنی امیه )مسجد  هنر تصویر دیواری می گویند. مسجد جامع 
اموی( به دستور الولیدبن عبدالملک در دمشق در دوره اموی 
ساخته شده و چهارمین مسجد معروف بعد از مسجد؛الحرام، 
مسجدالنبی و مسجدالاقصی است )حتي،1983: 131(. یکی 
تابلوهای  از مجلل ترین مساجد است؛ چون سبک معماری و 
منحصر به فرد  هنری  موضوعات  و  بزرگ  مساحت   با  دیواری 
دارد. نقاشی دیواری مسجد اموی یکی از معروف ترین تابلوهای 
موزاییکی »اسلامی« در بناهای اولیه اموی است و پنهان شدن 
در زیر یک لایه از آهک، به بقای آن کمک کرد. گمان می رود 
باشد  شده  طراحی  دمشقی  هنرمندان  توسط  مسجد،  این 
)URL1(. مفهوم نقاشی های دیواری معاصر با مفاهیم سنتی 

رایج در دوره های پیشین متفاوت است. تصویر دیواری معاصر 
دارای ایده ها و اکتشافاتی است که باعث شده است ویژگی آثار 
از هنر قدیم  او،  آثار  به کاررفته در  نیز مواد  هنرمند معاصر و 
متمایز شود. هنر معاصر به هیچ ماده اولیه و اسلوب اجرایی 
برخوردار  تعدد شخصیت ها  و  رنگ  تنوع  از  و  نیست  محدود 
است. نقاشی دیواری معاصر در میان یک بنای معماری ساخته و 
پرداخته شده است و به توصیف افتخارات حافظ اسد می پردازد 
)سلیمان، 2011: 71(. اهمیت مضامین نقاشی دیواری اموی 
در قیاس با نقاشی دیواری معاصر، موضوع اصلی این پژوهش 
است. نقاشی های دیواری اموی و معاصر با تکنیک های موزاییک  
و کاشی اجرا شده اند و آنچه آن ها را در سطح جهانی معرفی 
می کند، اندازه و محل نگهداری نقاشی ها در کنار نقاشی های 
همچنین  می گیرد.  خود  به  دینی  رویکردی  که  است  اموی 
اموی در دمشق  نقاشی های دیواری موجود در مسجد جامع 
یکی از معروف ترین تابلوهای موزاییکی »اسلامی« در سازه های 
اولیه اموی در ابتدای قرن 8م./ 2ـ1هـ. ق. است و نقاشی های 

دیواری معاصر چه بیرون فضای معماری و چه درون آن، حامل 
ارزش های اجتماعی و تاریخی است. اهداف پژوهش، شناخت 
در  معاصر  و  اموی  دیواری  نقاشی  در  کاربردی  بصری  عناصر 
سوریه است. به این منظور این پرسش مطرح شده است که 
وجوه اشتراک و افتراق نقاشی دیواري اموی و معاصر در سوریه 
شهرهای  برخی  و  دمشق  شهر  در  میدانی  بررسی  چیست؟ 
سوریه انجام شد و با تحلیل نقاشی های دیواری در عصر اموی 
و معاصر، نگارندگان به مقایسه نمونه ها پرداختند. این پژوهش 
از نوع بنیادی و شیوه گردآوری اطلاعات کتابخانه ای، میدانی و 

اسنادی به روش توصیفی ـ تحلیلی و تطبیقی است.  

پيشينه پژوهش
ستاری فقیهی )1364( در پایان نامه کارشناسی ارشد خود 
با عنوان "مطالعه تطبیقی نقش مایه های کاخ های دوران اموی 
تزئینی  نقوش  نشانه شناسی"،  رهیافت  بر  تأکید  با  عباسی  و 
همچنین،  است.  داده  قرار  بررسی  مورد  را  امویان،  کاخ های 
"تأثیر  عنوان  با  خود  مقاله  در   )1388( خوانساری  تولایی 
تأثیرات  اموی"،  معماری  بر  ساسانی  و  بیزانس  معماری  هنر 
قرار  توجه  را مورد  امویان  بر معماری  بیزانس  عمده معماری 
داده است. در این راستا،ارنست گروبه و دیگران )1391( در 
اجتماعی آن("  تاریخ و مفهوم  "معماری جهان اسلام)  کتاب 
و  امویان  معماری  و  اسلامی  دوران  اوایل  معماری  به موضوع 
همچنین،  رابرت هیلن برند )1391( در کتاب "هنر و معماری 
اسلامي  معماري  و  هنر  شامل  که  نخست  جلد  اسلامی" 
و  مآخذ  و  منابع  بودن  بر جامع  تأکید  با  است  تا سده هفتم 
بهره گیري سنجیده از آن ها همراه با تحلیل ها و استدلال هاي 
شمول  و  شفاف  و  نو  سامان بندي  و  اطلاعات  این  از  منطقي 
و  اسلامي  معماري  و  هنر  جغرافیایي  گوناگون  جهات  بر  آن 
درهم آمیزي این جهات در یک کلیت چشمگیر پرداخته شده 
است. نوشته مصطفی پیرمرادیان و وزینب کریمي)1392( در 
مقاله خود با عنوان "درآمدی بر هنر و معماری مساجد عصر 
اموی پرداخته اند. در  به معماری  وابسته  تزئینات  به  امویان"، 
این راستا، آرچیبالد کمرون کرسول )1393( در کتاب "گذری 
بر معماری متقدم مسلمانان" معماری دوره امویان و بازنگري 
قرار  نظر  مد  را  امویان  کاخ هاي  بررسی  و  اسلامی  اولیه  هنر 
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"شکل گیری  کتاب  در   )1396( گرابر  الگ  هم چنین،  دادند. 
هنر اسلامی" موضوع معماری اوایل دوران اسلامی و معماری 
امویان را مورد توجه قرار داده است. هواگ و مارتن )1401( 
در کتاب "سبک شناسي هنر معماری در سرزمین های اسلامی" 
به بررسی معماری امویان پرداخته است. هم چنین اولگ گرابار 
)1993( در کتاب "کاخ های اموی بازنگری شد"، در هنر اولیه 
اسلامی به بررسی کاخ هاي امویان قرار گرفته  است. لازم به ذکر 
است، با توجه به مطالعات انجام شده، وجه تمایز پژوهش حاضر 
نقاشی  اختصاصی  به طور  که  است  این  در  تحقیقات  سایر  با 
دیواری دوره معاصر سوریه را با نقاشی های دیواری عصر اموی 

قیاس می کند.  

روش پژوهش
اطلاعات  گردآوری  شیوه  و  بنیادی  نوع  از  پژوهش  این 
و  تحلیلی  توصیفی ـ  روش  به  اسنادی  و  میدانی  کتابخانه ای، 
 5( دیواری  نقاشی  پژوهش 10  آماری  جامعه  است.  تطبیقی 
نقاشی دیواری دوره امویان و 5 نقاشی دیواری معاصر سوریه: 
3 نمونه در فضای شهری دمشق و 2 نمونه در شهر رَقِّه( است. 

نمونه ها به صورت هدفمند انتخاب شده اند.

1. نقاشى های ديواری سوريه در عصر امويان
دوره اموی1 شکوفاترین دوره  اسلامی در زمینه نقاشی دیواری 
است )العش، 2008: 18(. هنرمندان سوری آداب این هنر را 
مهارت های  کسب  با  و  برده اند  ارث  به  پیشین  تمدن های  از 
از  که  افزودند  آن  به  را  جدیدی  روش های  و  سبک ها  لازم، 
هنرهای اسلامی شرقی جدید، متمایز می شود. این هنر دارای 
اسلامی  عقاید  از  برگرفته  مستقلی  ویژگی های  و  شاخصه ها 
از هنر سایر تمدن ها متفاوت می کند.  را  امر، آن  این  و  است 
هنرهای عصر اسلامی اموی در قصرها و مساجد متمایز شده 
است؛ به گونه ای که در آن ها تفاوت های بارزی میان هنر دینی 
و دنیوی مشاهده می شود. عمارت های کاخ الحیر غربي2 که در 
مزین شده اند؛  انسانی  نقوش  به  دارند،  قرار  بیابان های سوریه 
درحالی که تزیینات به کاررفته در مساجد، بدون کاربرد نقوش 
انسانی است و مهم ترین آن ها نقاشی های اجراشده با تکنیک 
موزاییک در مسجد اموی دمشق است. دلیل آن، تأثیر گرفتن 

از ترسیم تصاویر و  اندیشه عربی ـ اسلامی است که  از  نقوش 
)بهنسي، 1988: 144(. می شده اند  نهی  تشبیهی   نقاشی های 

به طور کلی قصرها و مساجد مزین به نقوشی نمایانگر هویت اصلی 
 خود )عربی باستان( هستند )سلطاني، 2006: 40(. ماندگاری
آثار هنرمندان مسلمان در نقاشی دیواری، به عوامل مختلفی 
بازمی گردد که از وجوه تمایز آن بخش با سایر هنرهای اسلامی 
است. هنر اسلامی، هنری دنیوی و معنوی و برگرفته از ظواهر 
زندگی بشری و اسلامی است )الرباعي، 1996: 36(. هدف از 
زیبایی شناسانه  غایتی  به  دست یابی  اسلامی،  دیواری  نقاشی 
بوده و دارای فلسفه منحصر به فردی مختص هنر اسلامی است. 
اسلامی  دیواری  نقاشی  هنر  در  اجتماعی  عوامل  هم چنین 
است  مردم  دغدغه های  یا  اجتماعی  رسوم  و  عادات  از  حاکی 
و این نقاشی ها بیانگر روابط اجتماعی ـ انسانی هستند )همان: 

35ـ34(.
موزاییک های مسجدجامع  دیواری،  نقاشی  های  زیباترین  از 
اختصاص  خود  به  را  فراوانی  مساحت  که  است  دمشق  اموی 
داده است؛ به گونه ای که نقاشی های موزاییکی  آن، بخش اعظم 
درون  و  پوشانده  را  مسجدجامع  صحن  به  مشرف  رواق های 
ساختمان ها، نمای آن ها، بخش های بالایی درِ غربی )باب البرید 
یا بردی(، گنبد بیت المال در وسط صحن و نمای حرم مرکزی ر  
نیز پوشش داده است. نقاشی ها از حیث تنوع موضوع، مضامین، 
به ویژه کاربرد رنگ  تعدد رنگ ها در مکعب های موزاییکی و 
طلایی، بر ابهت و عظمت فضای مسجدجامع اموی افزوده اند 

)صابوني و سرمیني، 2009: 10(.  
1-1. نقاشى ديواری گنبد بيت المال

موضوعات این نقاشی )نقاشی شماره 1( که گنبد بیت المال 
بهشتی  قصرهای  خانه های  و  طبیعت  از  برگرفته  پوشانده،  را 
بهشتی  درختان  نماد  پرثمر،  نخل  درخت  وسط،  در  و  است 
است. برخی از پژوهشگران معتقدند این نقاشی نماد دمشق، 
رودخانه ها، بستان ها و خانه های موجود در آن است و برخی 
نیز هدف از ترسیم آن را نوعی پرداخت تزیینی می دانند و آن 
را نمایانگر دیدگاه های دینی، اجتماعی و احیاناً اهداف سیاسی 
تلقی می کنند و چه بسا هدف از آن ها، علاوه بر عملکرد تزیینی، 

کاربرد نمادین در مفهوم زندگی باشد )الرباعي، 1996: 48(.
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نقاشى شماره 1. تکنیک موزاییکی2، در یک وجه از پوشش شش وجهی 
گنبد بیت المال، دوره اموي، مسجد جامع اموی دمشق، 715م./96هـ. ق. 

)URL4، نگارندگان: 1400 (

1-2. نقاشى ديواری نمای حرم مرکزی
این نقاشی  خالی از نقش بشری )نقاشی شماره 2( در طیف آبی 
و قهوه ای است و دلیل آن، احترام به مفاهیم اسلامی است. رنگ 
طلایی در پس زمینه  نقاشی مورد استفاده قرار گرفته و احساس 
گستردگی، عظمت، ابهت و قداست به آن می بخشد )صابوني و 
سرمیني، 2009: 11-10(. بخش هایی از این نقاشی ها، علی رغم 
آتش سوزی ها در مسجد اموی، بلایا و زلزله های مختلف، همچنان 
از  بسیاری   .)144  :1988 )بهنسي،  هستند  باعظمت  و  باقی 
پژوهشگران درباره مضمون این نقاشی ها و تصاویر موزاییکی آن 
با هم اختلاف نظر دارند. برخی معتقدند که این تصاویر، نماد و 
سمبلی از تصورات اسلامی از بهشت است )همان: 271( و هدف 
از آن دست یابی به نهایت زیبایی هنری است. هنرمند در ترسیم 
درختان و عمارت ها با تکنیک موزاییکی در مسجد جامع اموی 
دمشق و تزئینات مطابق با سبک هنری واقع گرایانه  کار کرده و 
هیچ شناختی از قواعد معماری نداشته و با ترسیم خیالی اشکال 
ساده، سعی در نمایش زیبایی داشته است. در دوره اموی، تکنیک 
موزاییکی با مکعب های رنگی و ظریف از جنس شیشه مات و 
شفاف بوده؛ ولی در دوران قبل از اموی از تکه های سنگ استفاده 
می شده است. هم چنین به شکل تصادفی رنگ های براق طلایی 
و به صورت مایل برای تلألؤ بیشتر به این تکنیک افزوده شده اند. 
به نظر می رسد هنرمند در ترسیم جزئیات تزیینات، اهتمام کامل 
داشته و با طیف های رنگی مختلف، به این تزیینات، بعُد بخشیده 
است )اتینگهاوزن، 1973: 26(. در این نقاشی ها، توازن و ارتباط 
درستی میان درختان و ساختمان ها مشاهده می شود و هنرمند 
توانسته است واقعیت طبیعی را با هدف تزیینی در کار تلفیق کند 

)زهدي، 1977: 30(. 

روبه روی  مرکزی  حرم  نمای  در  موزاییکی،  تکنیک   .2 شماره  نقاشى 
نگاره باب البریـد، دوره اموي، مسجـد جــامع امــوی، 714 م./ 95هـ. ق. 

)URL5،URL6،URL7(

1-3. نقاشى ديواری برِِدی
این نقاشی از مهم ترین )نقاشی شماره 3( تابلوهای مسجد 
قاب  یک  با  آن  چپ  و  پایینی  بالایی،  ضلع  سه  است.  اموی 
موزاییکی پهن، احاطه شده است؛ اما ضلع راست آن محدود 
نیست و نقاشی گسترده ای را به هدف نمایش بهشت خداوند و 
شکوه بی نهایت نشان می دهد. در پایین نقاشی، رودخانه با رنگ 
سبز و آبی رنگ آمیزی شده و 20 درخت )گردو، سیب، زرد آلو 
و سرو( نمایش داده شده است و در زمینه و میان درختان، 
 Marguerite &( بوته های باریک و جنگل های زیبا وجود دارد
Berchem,1932:339(. در این نقاشی22 سازه عمرانی که از 

لحاظ شکل، ابعاد و کاربرد متفاوتند، کار شده است. پخش شدن 
این سازه ها و درخت ها در تابلو به صورت متقارن، بر زیبایی آن 

افزوده است )المقداد، 2008: 304ـ303(.

نقاشى شماره 3. تکنیک موزاییکی، 34.5×7.2 متر، ارتفاع از سطح زمین 
5متر، نقاشی به نام بردي در رواق غربي مسجد، دوره اموي،  مسجد جامع 

اموی، 727ـ 715م./108ـ96هـ. ق. )العقبلي، 2015: 225(

1-4. نقاشى ديواری کاخ الحير غربى
قصر الحیر غربی3 که به دستور هشام بن عبدالملک خلیفه 
اموی )1342-1324م./724-743 هـ. ق.( ساخته شد، یکی از 
برجسته ترین کاخ های اموی است که در صحرای شام ساخته 
شده است. دو نقاشی دیواری کشف شده، با استفاده از مصالح 
ملات گچ و تکنیک فرسکو کار شده است. رنگ آمیزی آن ها 

پس از خشک شدن گچ انجام شده است.
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نقاشی دیواری اول )نقاشی شماره 4( که تصویر کف سالن 
الحیر است در 80 کیلومتری  پذیرایی در قسمت غربی قصر 
جنوب غربی شهر تدَمُر )پالمیرا( بین صحراهای دمشق و تدمر، 
شکل مستطیلی دارد و چهارچوبی از خوشه ای انگور درهم تنیده، 
آن را احاطه کرده و دربردارنده  موجودات اسطوره ای است. بخش 
اعظم سطح نقاشی را زنی در قابی گرد با رنگ سفید و قرمز فرا 
گرفته است. این زن با چهره گشاده به جلو نگاه می کند. در 
بسته  نقش  درخشان  میوه ای  از  نقوشی  با  پارچه ای  دستانش 
است. گردنبندی به شکل مار بر گردن دارد. احتمالاً او گایا4، الهه  
زمین در عقیده یونانیان و رومیان باشد )سلیمان، 2011: 57(. 
پژوهشگران و مورخین اتفاق نظر دارند که سبک نقاشی، برگرفته 
 از آداب و رسوم سوری در دوره پررمز و راز روم است و این ویژگی ها

در ترسیم موجودات اساطیری و جزئیات تزیینی و نشان دادن 
ظاهر و خطوط کلی سیمای زن به سبک واقع گرایانه مشاهده 
می شود. هنرمند پس زمینه را با خطوط تیره پر کرده است. گایا 

الهه رومی و به سبک یونان کلاسیک است.

اموي،  دوره  فرسکو، 5.21 ×7.21 سانتی متر،  تکنیک  نقاشى شماره 4. 
موزه ملی دمشق، 730م./111هـ. ق.  نگهداري شده در  الحیر غربی،  قصر 

)سلیمان، 2011: 57(

نقاشی دیواری دوم )نقاشی شماره 5( در قاب مستطیلی با 
دو منظره و دو موضوع متفاوت ترسیم شده است؛ منظره اول 
شامل دو نوازنده است که روبه روی هم ایستاده اند و دو قوس 
آن ها را از هم جدا کرده است. منظره دوم، صحنه شکار است 
که سوارکار بر اسبی سیاه سوار است. این نقاشی محصور در 
قاب تزیینی است. برخی محققان معتقدند که انتخاب منظره 
سوارکار توسط خلیفه هشام بن عبدالملک، نماد تلاش های فتح 
قسطنطنیه است که ترکیبی از سبک معماری بیزانس جهت 
بیان قدرت است )URL8(. تمامی اجزای نگاره از عناصر اصلی 
گرفته تا جزئیات چهارچوب و تزئینات گیاهی و چینشِ گُل ها 

در مقابل نوازندگان، تا حدودی از سبک و اسلوب ساسانی ایران 
تأثیر پذیرفته است )عکاشه، 1999: 70(. این نقاشی ها از جنبه 
مضمون و موضوع هنری، برگرفته از آداب حکومتی ساسانیان 
است و مفهوم سلطنت و پادشاهی از آن ها استنباط می شود و 
طبق نظر برخی از پژوهشگران، این نقاشی ها بیانگر چشم داشت 
هشام بن عبدالملک به گسترش دایره نفوذش در شرق ایران پس 
از ناامیدی از شکست دادن رومیان است )بهنسي، 1975: 33(. 
روش ترسیم نقاشی های دیواری در قصر الحیر غربی و رنگ آمیزی 
 اشکال با رنگ سیاه، سبکی متمایز است )علام، 1969: 44(.

به کاربردن رنگ در این مناظر به شیوه متداول در هنر ساسانی 
نیست؛ بدین ترتیب که رنگ قرمز و آبی در نقاشی رنگی غالب 
بوده است و هم چنین رنگ های قهوه ای روشن و زرد، کاربرد 

زیادی در آن داشته است )رایس، 2002: 24(.

اموي،  دوره  سانتی متر،   4.85×  5 فرسکو،  تکنیک   .5 شماره  نقاشى 
ق.  دمشق،730م./111هـ.  ملی  موزه  در  نگهداري شده  غربی،  الحیر  قصر 

)URL8،URL9(

2. نقاشى های ديواری سوريه در دوره معاصر
نقاشی دیواری در دوره معاصر )زمان ریاست جمهوری حافظ 
اسد( با تعداد محدود در میدان ها و خیابان ها و پارک ها دیده 
به دلیل  نقاشی  دیواری،  این محدودیت کاربرد  می شود. شاید 
و  لازم  فضای  فقدان  حال،  عین  در  و  شهرنشینی  گسترش 
قاعده مند برای ایجاد چنین ساختاری و به سبب نپرداختن به 
اهمیت تأثیر هنری نقاشی دیواری و ضرورت انتشار و گسترش 
آن در سوریه است. این دو نقاشی دیواری با تکنیک کاشی کاری 
و با قطعات شیشه ای و رنگارنگ اجرا شده اند. این تکنیک هنری 
باستانی در نقاشی های دیواری معاصر مورد استفاده قرار گرفته  
و دارای سبک و سیاق جدید و هم راستا با سبک هنری معاصر 
است. رنگ های درخشان با الهام از طبیعت زیبای روستا به کار 
برده شده اند و طیف های مختلف رنگ آبی، سبز، خاکستری، قرمز 
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و سفید آن را متمایز می کند و هنرمند استفاده از این شاخصه 
را بر مبنای اسلوب تصویری انجام می دهد که انسجام و تضاد را 
میان طیف های رنگی مختلف سایه و روشن محقق می کند. عمق 
تصویری در این نقاشی به مدد رنگ آمیزی و نسبت های هنری، 
وجه بارزی دارد؛ چنان که توازن، تناسب و تعادل در دو نگارۀ پل 
سد فرات و اتحادیه صنف کارگران، ایجاد شده و تکوین نقاشی را 
محقق کرده است. هنرمند برای ترسیم برخی از رموز هنری خود 
در نگاره اتحادیه صنف کارگران، از رنگ طلایی بهره برده است. 
این نگاره ها مفاهیمی چون تاریخ وطن و دستاوردهای کشور را با 
زبان گویای هنر که قادر به تأثیر و تأثر و برقراری ارتباط مستقیم 
با مردم است نشان می دهند؛ چنان که نگاره ساختمان اتحادیه 
از  آثار دیوارنگاری در شهر دمشق،  ازجمله مهم ترین  کارگران 
لحاظ داشتن تناسب فکری، هنری، تکنیکی و معماری به شمار 

می رود )الشریف، 1972: 194(.
2-1. نقاشى ديواری پل سد فرات و ساختمان اتحاديه 

صنف کارگران
از برجسته ترین و مهم ترین دیوارنگاری ها، دو نقاشی دیواری 
است که توسط مرحوم نعیم اسماعیل5 طراحی و اجرا شده اند:

نقاشی دیواری اول )نقاشی شماره6( روی پل سد فرات6 در 
از  دیواری  روی  و  است  ترسیم شده  رَقِّه  در  واقع  طَبقه  شهر 
جنس سیمان سیاه اجرا شده و به باغ سرسبز بزرگی نزدیک 
وجود  )سلیمان، 2011: 72(.  است  مشرف  سد  ساختمان  به 
عنصر انسانی و مخصوصاً زن با پوشش روستایی و متداول میان 
مردم مشاهده می شود. سیمای شرقی زن به عنوان یک عنصر 
برجسته در دیوار نقاشی پل سد فرات نمود دارد. زن در این 
نقاشی، مفهومی نمادین دارد و دیوار نقاشی سد فرات به مثابه 
زنی ترسیم شده که نماد باروری و بالندگی است و در یکی از 
دستانش شاخه های گندم و در دست دیگرش میوه های پنبه 
وجود دارد که ازجمله محصولات اصلی شهر رقه است. هنرمند 
در پی آن بوده است که با شیوه ای هنری و ساده، به آب سد 
فرات اشاره کند که محصولات زراعی را آبیاری می کند و مایه 
موضوعات  و  مضامین  تا  است  کوشیده  هنرمند  است.  حیات 
سوریه  مردم  زندگی  واقعیت  از  را  خود  نقاشی  در  به کاررفته 
واحدهای  و  نمادها  و  عناصر  از  که  مضامینی  کند؛  برداشت 
هنری  سبک  با  مطابق  هنرمند،  که  شده اند  تشکیل  تزیینی 

عربی  میراث  از  را  آن ها  عربی،  روحیه شرقی  واجد  و  امروزی 
برداشت کرده است و به وسیله آن، تمامی موضوعات نقاشی او 
وجه متمایزی به خود گرفته اند. هنرمند کوشیده تا موضوعات و 
رنگ های غالب در مناطق روستایی را با تمام مشخصات مردمی 
آن تجسم ببخشد. علاوه بر این، موضوعات قومی نظیر زمین، 
وطن و زن روستایی و سختی های پیش روی او نیز به تصویر 

کشیده شده است )همان :77(. 

نقاشى شماره 6. تکنیک کاشی کاری7، 16×7متر، نعیم اسماعیل، دوره 
)نگارندگان،  ق.  1398هـ.  1978م./  رقه،  شهر  در  فرات  سد  پل  معاصر، 

)1397

کارگران،  صنف  اتحادیه  ساختمان  در  دوم  دیواری  نقاشی 
و  منسجم  مجموعه های  از  شماره7(  )نقاشی  بصری  عناصر 
به هم پیوسته تشکیل شده و ترکیب بندی در فضاسازی مراعات 
نشده است )البني، 2005: 131(. هنرمند از نقوش و تزیینات 
استفاده کرده است  باستانی  از میراث  بازمانده  محلی موجود 
)بهنسي، 1964: 28(. گویی هدف هنرمند، روایت قصه هایی با 
مضامین ملی، قومی و تاریخی است و این کار را با به کاربردن 
نمادها و شکل های تزیینی و عناصر بشری ملی و مردمی بیان 
می کند و به آن رنگ و بوی روستایی می بخشد. در رابطه با 
موضوعاتی  هنرمند  کارگران،  صنف  اتحادیه  نقاشی  مضمون 
که  است  بسیاری  دستاوردهای  با  مرتبط  که  کرده  مطرح  را 
پس از انقلاب هشت مارس در سوریه، در مجال های مختلف 
اقتصادی، اجتماعی، سیاسی و فرهنگی محقق شدند. تزیینات 
و شکل های واقع گرایانه در این نقاشی عبارت است از نمادهایی 
بهره  از آن ها  اثر هنری خود  که هنرمند در خدمت مضمون 
می برد. به این ترتیب که هنرمند، از سبکی واقع گرایانه بهره 
برده است که در مساحت ها و فضاهای رنگی به چشم می  خورد 
این  بر  است.  در خدمت مضمون  تکنیکی  و  هنری  نظر  از  و 
اساس، نقاشی تبدیل به شاهدی واقعی می شود که احساسات و 
روش تفکر مردم را مطابق با واقعیت زندگی عربی و سوری در 

آن بازه زمانی نشان می دهد )عانا، 2008: 85(.
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نقاشى شماره 7. تکنیک کاشی کاری، 11×2.70متر، نعیم اسماعیل، دوره 
معاصر، ساختمان اتحادیه صنف کارگران در دمشق، 1966م./1385هـ. ق. 

)نگارندگان: 1397(

2-2. نقاشى ديواری ساختمان اتحاديه صنف کشاورزان
نقاشی  دمشق،  شهر  در  موجود  دیوارنگاری های  دیگر  از 
دیواری اتحادیه صنف کشاورزان است که در نمای ساختمان 
عمومی اتحادیه صنف کشاورزان در شهر دمشق قرار دارد که 
توسط علی السرمینی8، جرجس سعد و هنرمند عزیز اسماعیل9 
با کمک علام اسماعیل طراحی و اجرا شده اند )سلیمان، 2011: 
79(. این نقاشی )نقاشی شماره8( از چندین موضوع مختلف 
تشکیل شده است. کشاورزی سخت کوش با سیمای خشن و 
زمخت و زمین های زراعی به همراه سد فرات در این نقاشی 
نماد تلاش و سخت کوشی  و محصول  دیده می شود. کشاورز 
تلاش  این  نشان دادن  و  است  روستایی  زندگی  در  کشاورز 
است.  محلی  و  بومی  تمدن  میراث  از  برگرفته  زیبا،  به شکلی 
زندگی  به  شبیه  مجموعه هایی  شکل  به  نقاشی،  این  مناظر 
فرهنگی،  و  اقتصادی  مختلف  عرصه های  در  سوری  معاصر 
نقاشی  این  به گونه ای که  است؛  شده  خلق  و  ترکیب بندی 
سد  نیز  و  محصول  برداشت  و  شخم زدن  منظره   دربردارنده  
فرات است که یکی از دستاوردهای جنبش اصلاحی محسوب 
که  شده  ترسیم  زراعی  زمین های  نقاشی،  دورتادور  می شود. 
سمبل فرهنگ فرزندان جوان کشاورزان و رفتن آن ها به سوی 
دفاع، برای ساختن آینده ای بهتر است. منظره ای هم به یک 
کشاورز اختصاص یافته است که یک زن در کنارش ایستاده 
و کتابی در دست دارد. هنرمند قصد داشته است تا به صورت 
و  انقلاب  دوره  در  کشاورزان  طبقه  سوادآموزی  به  نمادین 
جنبش اصلاحی اشاره کند. هم چنین تصویر مراسمی از جشن 
و پایکوبی کشاورزان و رقص های محلی و فولکلور دیده می شود. 
بالای این تصویر نشانی قرار دارد که به اتحادیه کل کشاورزان 
در کشور سوریه اختصاص دارد. تصویر رئیس جمهور، حافظ 
اسد در بالای بخش ابتدایی اثر قرار گرفته و نماد حضور بزرگ 
اثر  این نقاشی دیواری است. سبک  و ارزش ملی و قومی در 

آثار هنری پژوهش متفاوت  با سایر  واقعگرایانه اجرا شده که 
این گروه کشاورز، نجابت و  به  این نقاشی،  است. هنرمند در 
باید گفت در جریان  و  را نسبت می دهد  نیکو  تمامی صفات 
جنبش اصلاحی، به کشاورزان، زمین کشاورزی اختصاص یافت 
و این جریان اصلاحی به معیشت و زندگی آن ها تعادل و ثبات 
بخشید؛ درحالی که  تا پیش از جنبش اصلاحی، این موارد در 
انحصار طبقه اشراف و فئودال ها و طبقه بورژوازی بود. موضوع 
این نقاشی، برآمده از احساس ملی گرایی و وطن پرستی مردم و 
برگرفته از واقع گرایی هنری است که هنرمند در قالب این اثر 
هنری به این مفاهیم تجلی بخشیده و در آن به بیان تلاش های 
است  پرداخته  اسد  حافظ  دوره  در  آن ها  شادی  و  کشاورزان 
به  اقتصاد،  تکامل  و  به جنبش اصلاحی  پرداختن  از خلال  و 
پیشرفت وطن تأکید دارد؛ پس هنرمند از یک سو نگرش ملی 
و از سوی دیگر نگرش اجتماعی و فکری را به عنوان یک کل 
واحد ارائه می دهد و با تأکید بر ارزش کار و نقش آن در زندگی 
معاصر، این مضمون را نمادی از آیندۀ پیش رو می داند. نقاشی 
دیواری به واسطه مضمونش، بیانگر سرور کشاورزان و مشغول 
کار بودن آن ها در کنار داشتن حس ملی، قومی و مردمی و 
وفاداری به رهبر اصلاح و انقلاب؛ یعنی حافظ اسد و اطاعت از 
او است. این نقاشی براساس تکنیک کاشی کاري و با نگین های 

مرمر طبیعی و رنگارنگ اجرا شده است )همان: 80-81(.

السرمینی  تکنیک کاشی کاري، 6.50×14.40متر، علی  نقاشى شماره8. 
و دیگران، دوره معاصر، نقاشی دیواری به نام وفا، ساختمان اتحادیه صنف 

)URL15( .کشاورزان در دمشق، 1976م./1395هـ. ق

2-3. نقاشى ديواری ورودی شهر رقه
موضوع نقاشی ورودی شهر رقه که هنرمند بکری بساطه10 
و فرزندش طراحی و اجرای آن را بر عهده داشته اند )نقاشی 
شماره 9(، به شکل هوشمندانه ای انتخاب شده است. هنرمند 
تبیین  را  متمدنانه ای  توسعه  و  پیشرفت  اهمیت  نقاشی  در 
می کند که شهر رقه به عنوان یکی از شهرهای سوریه در زمان 
حافظ اسد و در زمینه زراعت، صنعتگری و آموزش و پیشرفت 
و وسایل مدرن حمل و نقل و غیره به آن دست یافته و آن 
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در  اسلامی  حکومت  حاکم  هارون الرشید،  خلیفه  زمان  با  را 
مقایسه می کند. هم چنین  عباسی  زمان خلافت  در  و  سوریه 
به مهم ترین ثروت های مهم اقتصادی آن شهر؛ یعنی سد فرات 
مهارت  اما  است؛  واقع گرایانه  پیرو سبک  هنرمند  دارد.  اشاره 
عناصر  صحیحِ  نسبت های  بر  تأکید  با  صرفاً  را  خود  خاص 
اثر دیده می شود و  بیان نمی کند و ضعف رنگی در  تصویری 
علمی  مهارت  و  آگاهی  بدون  را  دیواری  نقاشی  این  هنرمند، 
و هنری ساخته است. این نقاشی با تأثیرات حرکت قلم موی 
فلزی  اکسیدهای  از  پوشیده  شده  روی کاشی های  بر  رنگ ها 
متعددی  از موضوعات  و  اجرا شده  به شکلی ساده  رنگارنگ، 
رئیس جمهور  به  متعلق  منظره ای  آن  در  است.  یافته  تشکیل 
نشسته  روی صندلی حکمرانی  که  می شود  دیده  اسد  حافظ 
آموزش  فردا  ساختن  برای  که  هستند  جوانانی  کنارش  در  و 
احتمالاً  که  دارد  وجود  قطاری  نیز  آن ها  کنار  در  و  می بینند 
نمادی از پیشرفت سوریه در زیر سایه رهبری اوست. در طرف 
از خلیفه هارون الرشید مشاهده می شود که  مقابل، منظره ای 
ترسیم  او  کنار  در  وزیرش  و  نشسته  پادشاهی اش  بر صندلی 
شده است. سد فرات در کنار اراضی زراعی، در وسط نقاشی 
قرار دارد. در این اثر دستاوردهای رئیس جمهور، حافظ اسد 
این  است.  شده  مقایسه  هم  با  هارون الرشید  دستاوردهای  و 
نقاشی از ترکیب چینی لعابی بر روی کاشی های کوچکی اجرا 
شده است که مستقیماً روی دیوار معماری سنگی بزرگ قرار 
گرفته اند و مخصوص اجرای این نقاشی یادبود هستند. طراحی 
معماری در این نقاشی، مناسب ماهیت موضوع و مضمون اثر 
هنری است. در رابطه با تکنیک اجرای چینی در نقاشی باید 
گفت این تکنیک از تکنیک های دیواری معاصر است که اجرای 
هنری  تکنیک  از  برخورداری  و  کاردانی  مهارت،  نیازمند  آن 

بالایی است )سلیمان، 2011: 90ـ89(. 

نقاشى شماره 9. کاشی کاری، 23×5 متر، بکری بساطة و عبدالقادر بساطة، 
دوره معاصر، در ورودی شهر رقه، 1998م./ 1418هـ. ق. )نگارندگان: 1397(

2-4. نقاشى ديواری مرکز عمومى و نظامى مسكن در 
دمشق

به  نمادینی  اشاره  )نقاشی شماره10(  نقاشی  این  عناصر در 
پیشرفت سوریه در قالب سد فرات و مزار سرباز گمنام و ساخت و 
سازهای عمرانی و راه های مدرن مواصلاتی و سایر تونل ها و پل ها 
دارند. در سمت راست، رئیس جمهور را در کنار سد فرات و پرچم 
نماد عقاب ملاحظه  نمایش می دهد و در سمت چپ،  سوریه 
می شود. در مرکز، آرامگاه سرباز گمنام و پرندگان در بالای آن 
قرار دارد که نماد صلح و امنیت در سوریه است )سلیمان، 1390: 
طراحی  سفیدرنگی  سنگی  دیوار  روی  نقاشی  این   .)90-91
رئیس  یادبودِ  برای  و  می باشد  دریاچه  یک  به  مشرف  و  شده 
جمهور جهت ماندگاریِ نام ایشان طراحی شده است. نقاشی با 
اکسیدهای فلزی رنگارنگ روی کاشی هایی از جنس چینی های 
کوچک اجرا شده است؛ اما سبک هنری در آن، بسیار شبیه به 

سبک نقاشی ورودی شهر رقه است )همان: 92(.

 نقاشى شماره 10. تکنیک چینی، 17×6متر، بکری بساطة و عبدالقادر، دوره
ق.  دمشق، 1997م./1397هـ.  در  نظامی مسکن  و  عمومی  مرکز  معاصر، 

)نگارندگان: 1397(

مورد  هنری  تکنیک های  تعدد  و  سبک ها  تنـوع  علی رغـم 
استفاده در نقاشی های دیواری معاصر سوریه ازجمله کاشی کاری، 
چینی، سنگ مرمر تکه تکه و رنگ های روغنی، مهم ترین تکنیکی 
با  که  است  کاشی کاری  داشته،  رواج  معاصر  سوریه  در  که 
نوآوری هایی همراه است. در برخی نقاشی ها استفاده از مواد اولیه 
مناسب رعایت نشده است و این امر در آینده این آثار را در معرض 
خرابی در اثر عوامل طبیعی قرار می دهد؛ یعنی با گذشت زمان 
 کیفیت  آن ها رنگ می بازد و به طور ویژه دیوارنگاری های اجراشده

با سنگ مرمر تکه تکه با این مشکل مواجه هستند. دیوارنگاری های 
اجرا شده با تکنیک چینی لعابی پوشیده با اکسیدهای فلزی 
و  رقه  ورودی شهر  دیوارنگاری  مانند  رنگارنگ روی سرامیک، 
لازم  کیفیت  از  مسکن،  نظامی  و  عمومی  مرکز  دیوارنگاری 
برخوردار نیستند و این عملکرد ضعیف در آینده ای دور، بر این 
اثر هنری تأثیرات منفی خواهد داشت )بهنسي، 1964: 219(. 
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3. وجوه اشتراک و افتراق نقاشى دوره امويان و تأثير 
آن بر هنر ديوارنگاری معاصر

بررسی نمونه های نقاشی های دیواری اموی نشان می دهد این 
نمونه ها در دو گروه معماری دینی و غیردینی به ترتیب شامل 
مساجد و کاخ ها طبقه بندی می شوند. در مساجد از نقوش انسانی 
برای تزئین ساختمان استفاده نشده و در کاخ ها برخلاف مساجد، 
نقاشی های  بنابراین  انسانی کاربرد زیادی داشته است؛  نقوش 
و  قالب ساختاری مسنجم  و در  بسیار هدفمند  اموی  دیواری 
و  برای کسب مشروعیت سیاسی  و  اهداف سیاسی  در جهت 
متناسب با آداب دینی اسلام در مساجد و برای نمایش جلال 
و شکوه حکومت در کاخ ها خلق شده اند. تکنیک های غالب در 
این نقاشی ها نیز کاشی کاری، موزائیک کاری و فرسکو است. در 
معاصر  دوره  دیواری  نقاشی های  اموی،  نقاشی های  با  مقایسه 

سوریه بیشتر دارای نقوش انسانی است و تصاویر سران حکومت؛ 
یعنی حافظ اسد، بیشترین تکرار را در این نمونه ها داشته است. 
درواقع در نمونه های معاصر، هنرمندان با نگاهی تاریخی و با 
نظرداشت پیشینه تاریخی سوریه به خلق آثار اقدام کرده اند و در 
این نقاشی ها پیوند حکومت معاصر با حکومت مقتدر و پرنفوذ 
اموی درصدد کسب مشروعیت سیاسی و دینی است. شیوه های 
رایج اجرایی در نمونه های معاصر هم کاشی کاری شیشه ای و 
 چینی لعابی پوشیده شده از اکسید های فلزی رنگارنگ بر روی 
سرامیک است و شیوه موزاییک و فرسکو در آثار معاصر به کار 
نرفته است. هم چنین رویکرد دینی در آثار اموی با تفکیک آثار 
روح  درحالی که  می خورد؛  چشم  به  بیشتر  غیردینی  و  دینی 
معنوی در آثار معاصر سوریه کمتر احساس می شود و بیشتر 

اهداف ملی گرایانه از این نمونه ها استنباط می شود )جدول 1(.

جدول 1. ویژگی های مشترک و متفاوت نقاشی دیواری اسلامي اموي و سوری معاصر )نگارندگان، 1402(

ره
ما

ش

نقاشى

موقعيت قرارگيری 
ديوار نقاشى نسبت 

به مرکز فضای 
موجود

هارمونى 
رنگ ها

موضوع
جنبه 
هنری

محل 
نگهداری 

نقاشى عنصر الهام بخشساختار

نقاشی دیواری 1
گنبد بیت المال

متناسب با مجموعه 
معماری

دارای انسجام و 
هارمونی رنگی

موضوع واحدی که درختان 
و خانه های باستانی دمشق 

را ترسیم می کند.

طبیعت و قصرهای 
مسجد جامع دینيبهشت

اموی دمشق

2

نقاشی دیواری 
نمای حرم 
مرکزی 
باب البرید

متناسب با مجموعه 
معماری

دارای انسجام و 
هارمونی رنگی

موضوع واحد نمایانگر 
درختان و خانه های 

باستانی دمشق 

طبیعت و قصرهای 
مسجد جامع دینيبهشت

اموی دمشق

نقاشی دیواری 3
بردی

متناسب با مجموعه 
معماری

دارای انسجام و 
هارمونی رنگی

موضوع واحدی که درختان 
و خانه های باستانی دمشق 

را ترسیم می کند.

طبیعت و قصرهای 
مسجد جامع دینيبهشت

اموی دمشق

4
نقاشی دیواری 
بخش غربی، 

کاخ الحیر غربي

متناسب با مجموعه 
معماری

دارای انسجام و 
هارمونی رنگی

موضوع واحدی که یک زن 
را ترسیم می کند.

الهه زمین نزد 
رومیان و یونان 

باستان
موزه ملی دنیوي

دمشق

5
نقاشی دیواری 
بخش شرقي، 
کاخ الحیر غربي

متناسب با مجموعه 
معماری

دارای انسجام و 
هارمونی رنگی

دو موضوع مختلف که دو 
نوازنده موسیقی و شکار را 

ترسیم می کند.

آداب و سنن سوری 
در عصر روم و 
سبک فارسی

موزه ملی دنیوي
دمشق

نقاشی دیواری 6
سد فرات

متناسب با مجموعه 
معماری

متضاد و نزدیک تر 
به رنگ های 

روستایی

موضوع واحدی که یک زن 
طبقه، الرقهدنیويعنصر انسانیرا ترسیم می کند.

7

نقاشی دیواری 
ساختمان 

اتحادیه صنف 
کارگران

نامتناسب با مجموعه 
معماری

متضاد و نزدیک تر 
به رنگ های 

روستایی

چندین موضوع ملی ـ 
قومی ـ تاریخی

دستاوردهای 
انقلاب هشتم 

مارس
دمشقدنیوي
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ره
ما

ش

نقاشى

موقعيت قرارگيری 
ديوار نقاشى نسبت 

به مرکز فضای 
موجود

هارمونى 
رنگ ها

موضوع
جنبه 
هنری

محل 
نگهداری 

نقاشى عنصر الهام بخشساختار

8
نقاشی دیواری 
ساختمان صنف 

کشاورزان

نامتناسب با مجموعه 
معماری

متضاد و نزدیک تر 
به رنگ های 

روستایی

چندین موضوع که کشاورز 
و سد فرات و محصولات 

زراعی و رهبر، حافظ اسد و 
غیر.. را ترسیم می کند.

دمشقدنیويمیراث تمدن ملی

نقاشی دیواری 9
ورودی شهر رقه

متناسب با مجموعه 
معماری

نداشتن هارمونی 
و انسجام رنگی و 
ضعف در رنگ ها

چندین موضوع 
که هارون الرشید و 

دستاوردهای او و حافظ 
اسد و دستاوردهای او را 

ترسیم می کند.

دستاوردهای 
هارون الرشید و 

دستاوردهای حافظ 
اسد

رقهدنیوي

10
نقاشی دیواری 
مرکز عمومی و 
نظامی مسکن

متناسب با مجموعه 
معماری

متضاد و نزدیکتر 
به رنگ های 

روستایی

چندین موضوع که سد 
فرات و رهبر، حافظ اسد 
و دستاوردهای سوریه را 

ترسیم می کند.

دستاوردهای 
دمشقدنیويجنبش اصلاحی

اموی  دوره  در  دیواری  نقاشی های  تحلیل  و  مطالعه  به  بنا 
با نقاشی های سوری معاصر، این نتیجه حاصل  و مقایسه آن 
از  و سوری ها  اموی ها  میزان درک  بیانگر  تابلوها  که  می شود 
دین  آموزه های  با  که  است  )عظمت(  تجلیل  و  زیبایی  معنی 
اسلام و اهداف سیاسی رایج هم سویی دارد. تابلوهای اموی به 
دو بخش نقاشی های مذهبی و تجسمی تقسیم شده و به رغم 
تحریم تصاویر تجسمی توسط اسلام، در کاخ های اموی و برای 
تجلیل از آموزش دین و تصویر آن ها از کاخ ها و طبیعت در 
بهشت، تصویر واقعیت دمشق با رنگ های نزدیک به طبیعت 
استفاده شده است؛ در حالی که تابلوهای معاصر، فارغ از تصاویر 
و  اسد و دستاوردها  زیرا رهبر راحل، حافظ  نیست؛  تجسمی 
دلاوری های او را با رنگ های متضاد به تصویر کشیده اند. ضمناً 

تفاوت تکنیک های نقاشی های دیواری اموی و سوری معاصر 
جهت نمایش هنر مذهبی و دنیوی، قابل بیان است. شباهت های 
آثار دیواری اموی و سوری معاصر، هر دو بیانگر تاریخ وطن و 
از  دستاوردهای دولت و ملت سوری و پدیده روحی حساس 
با  متناسب  و  وطن  و  ملت  در خدمت  و  است  انسان  زندگی 
فضای معماری است و آرزوی انسان برای دیدن زیبایی معنوی 
تا  است  سیاسی  دستاوردهای  و  اسلامی  عقیده  از  برگرفته 
به عنوان شواهد تاریخی و فرهنگی برای نسل های آینده باقی 
نقاشي هاي  در  تفاوت ها  و  ارائه شباهت ها  به  بماند. جدول 2 
اموي و معاصر سوریه از منظر مضمون، نقوش و رنگ ها، شرحي 
و مکان  فرسکو(  و  موزاییک  )کاشي،  اجرا  آن، شیوه  پیرامون 

اجرا پرداخته است.
جدول2. وجوه تشابه و تفارق نقاشی های اموی و معاصر سوریه )نگارندگان، 1402(

شرحنقوش و رنگ هامضموندوره
شيوه اجرا

مكان اجرا
فرسكوموزاييککاشى

اموی

دینی
مساجد

کاربرد نقوش غیرجاندار
تاریخ سوریهرنگ  مشابه طبیعت

√√×در جهت اهداف سیاسی و دینی
دیوار مسجد

غیردینی
کف سالن کاربرد نقوش جاندارانکاخ ها

پذیرایی کاخ ها

غیردینیمعاصر

کاربرد نقوش جانداران
تصویر حافظ اسد

افتخارات حافظ اسد
کاربرد رنگ های متضاد

کسب مشروعیت سیاسی و دینی
اهداف ملی گرایانه

تاریخ سوریه
دیوار شهرها××√
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نتيجه گيری
با  است.  دیواری  نقاشی  دوره  شکوفاترین  اموی  دوره  
نقاشی  هنر  کاخ ها،  ساخت  و  اموی  خاندان  روی کار آمدن 
از  را  هنر  این  آداب  سوری  هنرمندان  یافت.  رونق  روز به روز 
با کسب مهارت های لازم،  تمدن های پیشین به ارث بردند و 
عنوان  به  افزودند؛  آن  به  را  جدیدی  روش های  و  سبک ها 
مثال می توان به کاشی های مسجد جامع اموی دمشق اشاره 
کرد. با گذشت زمان نقاشی دیواری دچار تحولاتی شد و در 
و  میادین  زینت بخش  دیواری،  نقاشی  هنر  نیز  معاصر  سوریه 
اماکن عمومی شده است. نقاشی دیواری، علی رغم تفاوت های 
تکنیکی و تفاوت در سبک های اجرای آن طی دوران گذشته و 
دوره های بعدی، به عنوان یک پدیده هنری و فرهنگی شناخته 
می شود و در گذرِ تاریخ، بر ارتباط ریشه دار تاریخی میان افراد 
بیشتر  اموی  دوران  در  دیواری  نقاشی  دارد.  تأکید  جوامع  و 
رنگ های  می شد.  اجرا  فرسکو  و  کاشی کاری  تکنیک های  با 
به کاررفته بسیار نزدیک به واقعیت بودند و ارتباط میان توزیع 
داشت.  بیشتری  نمود  زیباشناسانه،  هارمونی  و  هنری  عناصر 
رعایت  اموی  موزاییکی  تصاویر  در  سایه روشن  نشان دادن 
دیوارنگاره های  گروهِ  دو  در  اموی  دیواری  نقاشی  است.  شده 
قصرها و مساجد و براساس اهداف دینی و دنیوی قابل تفکیک 
است؛ درحالی که اسلوب و سبک های هنری جدید در رابطه با 
سفالینه،  موزاییک،  کاربرد  با  معاصر  سوریه   در  دیوارنگاری ها 
و  است  کرده  پیدا  نمود  روغنی  رنگ های  و  تکه تکه  مرمر 
با  موزاییکی  تکنیک  سوری،  دیوارنگاره های  سبک  مهم ترین 
متضاد  رنگ های  همنشینی  با  که  بود  جدیدی  هنری  ابتکار 
انجام می شد. این دیوارنگاره ها موضوعات متعددی را با اهداف 
ملی و اجتماعی و فکری بیان می کنند و بیشتر بر ارزش کار و 
نقش آن در زندگی معاصر تأکید دارند. نگاره های دیواری دوره 
اموی به واسطه رویکرد متمایز هنر دینی و غیردینی یا دنیوی، 
دارای نقاشی های تشبیهی و غیرتشبیهی هستند؛ درحالی که 
تشبیهی  نقاشی های  فراوان  کاربرد  سوریه،  معاصر  دوره  در 
سوریه  جمهور  رییس  اسد،  حافظ  دستور  به  که  است  رایج 
آن ها را ترسیم کرده اند و رویکرد سیاسی و کسب مشروعیت 
تشکیل  را  دیوارنگاره ها  این  خلق  اساسی  اهداف  سیاسی، 
نسبت  معاصر  نمونه های  در  تشبیهی  نقوش  درواقع  می دهد. 

رویکرد  هم چنین  است.  بیشتر  امویان  دیواری  نقاشی های  به 
دینی و غیردینی ابنیه اموی و رعایت تناسب بین تزئینات و 
اهداف دینی و غیردینی آن، از اهمیت زیادی در شکل گیری 
معماری و تزئینات برخوردار بوده است؛ درحالی که این تناسب 
در دیوارنگاره های معاصر سوریه دیده نمی شود و از طرفی هم 
کاربرد  می دهد  نشان  اموی  دوران  با  معاصر  سوریه  مقایسه 
نقاشی های دیواری در سطح شهر کاهش یافته است. درواقع 
با توجه به  رویکرد کسب مشروعیت سیاسی در دوران اموی 
کارکرد هنر دینی و دنیوی در خلق دیوارنگاره ها مورد توجه 
قرار می گرفته؛ اما در دوران معاصر، حافظ اسد با تمرکز انتساب 
خود به حکومت امویان و تأکید بر حکومت دینی اموی درصدد 
دیواری  نقاشی های  در  است.  بوده  سیاسی  مشروعیت  کسب 
معاصر، برجسته سازی عظمت معماری اموی، نمادهای روحی 
و اعمال تنوع زیاد در وصف بهشت خداوند روی زمین دیده 
می شود که توصیف تصویری بهشت علاوه بر ارتباط عمیق آن 
با عقاید مذهبی، نشان دهنده تمرکز هنرمندان بر دستاوردهای 
دوران  تشبیهی  نقوش  مثال  برای  است؛  اموی  دولت  تمدنی 
اموی در کاخ الحیره غربی کار شده اند که با تمرکز بر اهداف 
با  باروری  الهه  اما در دوره معاصر،  تزئینی به کار می رفته اند؛ 
هدف کسب مشروعیت سیاسی و بیان دستاوردهای حکومت 
حافظ اسد مورد توجه هنرمند قرار گرفته است. به طور کلی 
هنرمندان معاصر سوریه با تأثیر از هنر اموی و با تأکید بر آن، 
در نقاشی های دیواری معاصر سوریه به تجلیل از دستاوردهای 
منظور  این  به  کرده اند.  اقدام  اسد  حافظ  فرهنگی  و  تاریخی 
با استفاده از تصاویر تشبیهی، شبیه انسان ها برای انتقال این 

مفاهیم به نسل ها و تمدن های بعد تلاش کرده اند.
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Abstract 
Wall painting serves as a medium for representing a culture, religious and spiritual beliefs, and societal ideals, 
and its appearance varies in accordance with the circumstances of each historical period. Umayyad wall paint-
ings )661-750 AD/40-132AH( were crafted in palaces and mosques with emphasis on both religious and worldly 
themes. Over time, wall painting has undergone transformations, and in contemporary Syria )1966-2000 AD/1385-
1420AH, referring to the presidency of Rahal Hafez Asad(, it has been utilized to embellish public spaces. The 
aim of the research is to comprehend the significance of wall painting in Umayyad and contemporary Syrian art, 
including its conceptual and artistic characteristics and its artistic and intellectual value during both historical 
periods. The central research question is to identify the similarities and differences between Umayyad and con-
temporary wall paintings in Syria. The research employs a descriptive, analytical, and comparative method while 
gathering field and documentary data. The findings reveal that in Umayyad wall paintings, the magnificence of 
the architecture, the expression of symbolic motifs in the inscriptions, and the description of the sky and paradise 
all convey the relationship between the artists and the religious accomplishments of the state. While living beings 
such as animals and humans are prohibited in these artworks, they were utilized in palace decorations. Contempo-
rary Syrian artists, inspired by Umayyad art, have utilized human images in their contemporary wall paintings to 
commemorate the historical and cultural accomplishments of President Rahal Hafez Assad.
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