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چكیده 

تقارن گریزی در آجرکاری سلجوقی، یکی از اصول بدیهی و در دسترس اما کمتر مورد توجه قرار گرفته است. کاربرد آجر در 
طرح های متنوع و فراوان هندسی بدون رعایت اصل تقارن در اضلاع بنا، تغییر و تحولی چشمگیر در ساختار آرایه های آجرکاری 
این دوره پدید آورد که در هیچ یک از ادوار تاریخی ایران سابقه نداشته است. توجه به این نکته که اصولاً تغییرات در ساختار 
هنری یک جامعه سنتی به سادگی رخ نمی دهند و همزمانی این تغییرات با اوج گیری و کمال هنر آجرکاری ایران، موجب بروز 
تضادی در هنر این دوره شده که تا کنون توجه شایسته ای به آن نشده است. این در حالی است که بحث آجر و آجرکاری دوره 
سلجوقی از مباحث بسیار پر تکرار در پژوهش های داخلی و خارجی بوده و علیرغم بدیهی بودن اصل تقارن در هنر ایران، کمتر 
توجهی به موضوع تقارن گریزی در آجرکاری سلجوقی نشده است. این پژوهش در صدد است تا ابعاد جدیدی از هنر آجرکاری 
دوره سلجوقی را که تاکنون مورد غفلت قرار گرفته را آشکار کند. بر این اساس، هدف اصلی پژوهش شناخت علل اصلی تغییر  در 
سبک تزئینات آجری است و از همین رو مساله اصلی پژوهش بررسی نقش و تاثیر ساختارهای اجتماعی و طبقه اجتماعی نوظهور 
بر شیوه آجرکاری سلجوقی است. تبیین این ساختار شکنی بر اساس شکل گیری طبقه اجتماعی جدید )طبقه متوسط( به عنوان 
سفارش دهندگان و حامیان ایجاد ابنیه که از ذوق و سلیقه جدیدی پیروی می کردند، دارای اهمیت بسیار است. سلیقه حامیان 
و علاقه آجرکاران برای نمایش توانایی خود، سبک هنر مردمی را در آجرکاری آن عصر رقم زد که به مانند تمام هنرهای مردمی 
متاثر از ساختارهای اجتماعی بود و با تغییرات سیاسی و اجتماعی بعد از سلجوقیان از رونق افتاد. پژوهش حاضر به روش تحلیل 

کیفی قیاسی و با استناد به منابع کتابخانه ای صورت گرفته است.   
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مقدمه
ایرانی  معماری  و  اصول هنر  از  تقارن همواره  اصل  رعایت 
بوده و نشان از کمال گرایی مردم این سرزمین دارد. هنرمندان 
ایرانی همواره از قدیم ترین ایام بر رعایت دقیق تقارن در آثار 
از  یکی  عنوان  به  تقارن  که  نحوی  به  داشته اند،  اصرار  خود 
اصول لاینفک هنر ایرانی به شمار می رود؛ اما در دوه سلجوقی 
گفتنی  است.  افتاده  اتفاق  اصل  این  در  مهمی  سنت شکنی 
است، معماری سلجوقی از لحاظ فرمی کاملًا متقارن است اما 
در آرایه های تزئینی آجری به واسطه اصرار بر کاربرد نقوش 
این  تقارن رعایت نشده است.  هندسی متنوع و متعدد اصل 
به  وابسته  تزئینات  در  هنری  بدعت هاي  از  یکي  که  ویژگي 
ارزیابی  مورد  تاکنون  می رود  شمار  به  ایران  سنتي  معماری 
علمی قرار نگرفته است. این در حالی است که بحث آجر و 
تکرار در حوزه  پر  بسیار  از مباحث  آجرکاری دوره سلجوقی 
و  بوده  معماری  و  هنر  تاریخ  هنر،  باستان شناسی،  مطالعاتی 
محققان  توسط  زمینه  این  در  متعددی  کتاب های  و  مقالات 
داخلی و خارجی به رشته تحریر درآمده است به نحوی که 
این حوزه مطالعاتی را دشوار  از  تصور دریافت نکته جدیدی 
می نمایاند. قابل ذکر است، هنرمندان آجرکار این دوره که بر 
اثر نبوغ و پیشرفت دانش فنی و تکنیک های اجرایی توانایی 
اصل  بودند،  کرده  کسب  را  فراوان  تزئینی  طرح های  تولید 
تقارن در تزئین بنا را به عنوان یک اصل محدود کننده، رها 
کردند و سبک تزئینی منحصر به فردی را در تزئینات وابسته 
به معماری این  دوره خلق کردند. این سبک تزئینی، ساختار 

شکنی در تزیینات وابسته به معماری تلقی می شود. 
بدون  هنری  سبک  ایجاد  و  هنر  در  شکنی  ساختار 
ممکن  اقتصادی  و  اجتماعی  مسائل  از  جدید  دریافت های 
نیست.)آریان پور، 1354: 86-87(. در واقع تغییرات تدریجی 
از  پس  اسلامی  نخستین  سده های  اجتماعی  ساختار  در  که 
فروپاشی سیستم طبقاتی جامعه ساسانی ایجاد شد، همراه با 
رشد و رونق اقتصادی، طبقه اجتماعی نوظهوری را به وجود 
بودند،  هنری  آثار  تولید  حامیان  از  که  نوپا  طبقه  این  آورد. 
سلیقه هنری متفاوتی داشتند و این سلیقه متفاوت، مهمترین 
متعدد  و  متنوع  هندسی  نقوش  کاربرد  در  تاثیرگذار  عامل 

آجری است.

و سلجوقی  آجرکاری  حوزه  مطالعاتی  انبوه  حجم   علیرغم 
تاکنون  ایران  هنر  در  تقارن  اصل  بودن  بدیهی  همچنین 
به  علت  آجری،  تزئینات  در  تقارن گریزی  موضوع  به  توجهی 
وجود آمدن و منسوخ شدن این سبک هنری نشده و موضوع 
تحقیق هیچ پژوهشی نبوده است. این پژوهش در صدد است 
تا ابعاد جدیدی از هنر آجرکاری سلجوقی را که تا کنون مورد 
غفلت قرار گرفته، آشکار نماید.  براین اساس مهمترین مساله 
پژوهش که این مقاله به دنبال یافتن پاسخی برای آن است، 
موضوع بررسی تاثیر ساختارهای اجتماعی و طبقه اجتماعی 

نوظهور بر شیوه آجرکاری سلجوقی است. 
هنر  بررسی  در  معماری  به  وابسطه  تزئینات  و  آجرکاری 
کتاب های  در  است.  بوده  توجه  مورد  بسیار  اسلامی  دوران 
)ماهرالنقش،  ایران«  آجرکاری  »میراث  و  نقش«  و  »آجر 
1373 و 1381( و »پیوند و نگاره در آجرکاری« )زمرشیدی، 
1380( آجرکاری با دیدگاه فنی و هندسی مورد بررسی قرار 
گرفته است. کتاب »گره چینی در معماری اسلامی و هنرهای 
دستی« )زمرشیدی، 1365( به موضوع تزئینات گره چینی در 
آجرکاری نگاه ویژه ای کرده است. کتاب های »تزیینات اسلامی 
و   )1376 )کیانی،  اسلامی«  دوره  ایران  معماری  به  وابسته 
به  را  بخشی   )1366 ویلسن،  )کریستین  ایران  صنایع  تاریخ 
آجرکاری اختصاص داده اند. همچنین در اکثر کتاب هایی که 
در حوزه معماری اسلامی به نگارش درآمده مبحثی جداگانه 
به آجرکاری اختصاص گرفته است. قابل ذکر است که مقالات 
آجرکای  شیوه های  و  سبک  بررسی  زمینه  در  نیز  متعددی 
دوران اسلامی نگاشته شده است که برخی از مهمترین آنها 
عبارتند از: »تبیین مفاهیم تزئینات هندسي آجرکاري معماري 
سلجوقي« )رشوند، 1391(، »تزئینات آجرکاري سلجوقیان و 
تداوم آن در تزئینات دوران خوارزمشاهي و ایلخاني« )شکفته 
و احمدی، 1394(. اما آنچه در این میان هیچ توجهی به آن 
نشده، سبک ویژه آجرکاری سلجوقی با محوریت تقارن گریزی 
و به کارگیری طرح های متعدد در تزئین ابنیه زمان سلجوقی 
این  این سبک است.  بر پیدایش  تاثیر گذار  و بررسی عوامل 
منابع  به  استناد  با  و  قیاسی  کیفی  تحلیل  روش  به  پژوهش 
که  پژوهش  این  اطلاعات  است.  گرفته  صورت  کتابخانه ای 
تفکر  با طرز  تاریخی جمع آوری شده  مستندات  گردآوری  با 
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استنتاجی مورد تفسیر قرار گرفته و فرضیه جدید را در زمینه 
مورد پژوهش ارائه داده است.  

آجرکاری سلجوقی و ویژگی های آن
از  پیش  ایران  در  مصالح ساختمانی  عنوان  به  آجر  کاربرد 
اسلام رواج داشته است اما آجرکاران ایرانی به ویژه در دوران 
استفاده  بر  علاوه  خود،  کمال گرای  سلیقة  و  ذوق  با  اسلامی 
بازتاب هنر به  برای  از آجر، آن را به عنوان محملی  سازه ای 
خدمت گرفتند. استفاده از هنر آجرکاری در تزیین نمای بیرونی 
بنا در سده های نخستین اسلامی که آثار اندکی از آنها باقی 
مانده، مرسوم شد. هنرمندان دوران ساماني، غزنوي و آل بویه 
از آجر به عنوان مهمترین عنصر ساختماني استفاده می کردند 
و با تزئینات ساده و محدود می پوشاندند اما به مرور تزئینات 
آجرکاری طرفداران بیشتری یافت )شایسته فر،1381: 66(. در 
آثار محدود باقی مانده از سامانیان و غزنویان نشانه های از بروز 
اندیشه هایی نو در طرح های آجری مشاهده می شود )کاتلی و 
هامبی، 1376: 19( نخستین تلاش برای ارائه سبک مذکور 
در آرامگاه سامانیان مشاهده شده است که در آن از آجرهای 
استفاده شده  بنا  نمای  تراش خورده و تکنیک گره سازی در 
است )شکفته و احمدی، 1394: 95(. اما در دوره سلجوقیان، 
آجرکاری سبک خاص و منحصر به فردی در تزئینات وابسطه 
به معماری ایران به خود گرفت. در این زمان استفاده از آجر به 
عنوان عنصر تزئینی رونق گرفت و سطح آجر در معرض دید 
قرار گرفت. بدین سبب از فرم های هندسی برای چیدمان آن 
به صورت ماهرانه ای استفاده شد )گدار، 1346: 32(. مهمترین 
ویژگی  آجر، امکان کاربرد آن در قالب نقوش هندسی است که 
موجب خلق طرح های متفاوتی از یکدیگر می شود. این شیوه 
در ابتدا با کاربرد آجرهای تراش خورده برای ایجاد طرح های 
ابنیه دوران اسلامی ظاهر شد و به  هندسی و کتیبه ها روی 
سلجوقی  دوره  در  تزئینی  شیوه  مهمترین  عنوان  به  تدریج 
به اوج و تکامل رسید و تا حدود قرن هشتم هجری، هنری 

بی بدیل در جهان اسلام بود )ماهرالنقش، 1381: 47(. 
کاربرد فراوان از نقوش  هندسي، نوآوري در طرح ها، استفاده 
وسیع از تزئینات و زیبایي و کمال طرح هاي ایجاد شده، موجب 
شد تا در مطالعات ایراني از عنوان »جادوي آجر ایراني« برای 

.)Lutyen, 1933: 118( شود  استفاده  دوره  این   آجرکاری 
چیدمان  روش   و  شیوه  آجری،  تزئینات  گسترش  با  همزمان 
آجر و تکنیک مربوط به آن نیز ترقی کرد. کاربرد شیوه رگ 
چین، پتکین و از همه مهمتر گره سازی توانایی ارائه طرح های 
پیچیده و نامحدود هندسی را فراهم کردند. )شکفته و احمدی، 
1394: 89(. کاربرد شیوه های مختلف رگ چین، خفته و راسته 
اجرای  و  طراحی  توانایی  که  گره سازي  ویژه  به  و  )پتکین( 
بي نهایت نقوش هندسی را میسر می کرد، آزادي عمل فراواني 
را در اختیار هنرمندان قرار داد. اوج کاربرد این شیوه تزئین 
.)Bier, 2002: 70(می شود دیده  خرقان  برج های  نماي   در 

توانایی در تولید طرح های خلاقانه و جدید به زودی با مانعی در 
ساختار معماری روبه رو شد. این مانع عبارت بود از محدودیت 
اجتناب ناپذیر فضا و الگوی سنتی تقارن در هنرهای تزئینی که 
موجب محدویت بیشتر برای آجرکاران می شد. این محدودیت 
نو  بروز سبکی  موجب  نهایت  در  آن،  با  مواجه  راهکارهای  و 
در آجرکاری دوره سلجوقی شد و با پایان آن از رونق افتاد. 
بر اساس مطالب ذکر شده، ویژگی عمده آجرکاری سلجوقی 
عبارتند از: تقسیم بندی فضای معماری به بخش های متعدد و 

کادربندی و عدم رعایت تقارن در تزیین بنا.  
الف: تقسیم بندی فضای معماری به بخش های متعدد 

و کادربندی
این شیوه تزئینی منحصر به دوره سلجوقی نیست و هرچند، 
اما  محدودند  بسیار  نخستین  سده های  از  مانده  باقی  بناهای 
تقسیم بندی و کادربندی در تزئینات آنها به نحوی ابتدایی قابل 
مشاهده است. بررسی در این حوزه و دقت به شیوه تزئینات 
آجری به کار رفته، حاکی از آن است که این شیوه تزئینی به 
تدریج روی برخی از بناها به کار گرفته شده، روندی تکاملی را 
پشت سر گذاشته و در نهایت در دوره سلجوقی به صورت یک 
شیوه غالب درآمده است. آرامگاه سامانیان تقسیم بندی اضلاع 
ساختمان را در حدی بسیار ساده نشان می دهد و از آنجا که 
این بنا متاخرترین بنا با نقوش پرکار آجری است، می توان آن 
را به عنوان پیشرو ایجاد سبک هنری در نظر گرفت )شکل 1(. 
در »سطح خارجی بنا در ارتفاع زیر طاق نما خطی ایجاد شده 
که مانند کادری قسمت بالایی و پایینی بنا را به دو قاب تقسیم 
کرده است« )شیبانی، 1365: 61(. قابل ذکر است در هر دو 
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بخش بنا اگر چه طرحی شبیه سبد بافی )حصیری( وجود دارد 
اما نوع چیدمان در بخش بالایی و پایینی متفاوت است.

 

 )URl 1( شكل 1: آرامگاه سامانیان

 در ادامه این روند تکاملی، کادر بندی به عنوان عاملی دیگر به
 زیبا سازی طرح ها کمک کرده است. کادربندی، فضایی قابل تفکیک

از بخش های دیگر ایجاد می کند 
تا در هر بخش طرحی مستقل بدون در هم آمیختگی با دیگر 
قسمت های بنا اجرا شود. بنای کمتر شناخته شده متاخری که 
با این شیوه تزئنینی آراسته شده، آرامگاه ابو ابراهیم اسماعیل 
بن نوح بن منصور بن نصر در خاک ترکمنستان است. ساختمان 
آرامگاه که بین مردم محلی »الم دار« و یا »الم بردار« نامیده 
می شود از آجر ساخته شده است. به نوشته مورخان، وی ملقب 
مرگش  با  که  است  بوده  سامانی  شاهزاده  واپسین  منتصر  به 
در 395 قمری سلسله سامانیان منقرض شد )هروی، 1393: 
سه  با  اضلاع  از  یک  هر  ضلعی،  چهار  آرامگاه  این  در   .)468
طاقنمای تزئینی آراسته شده اند. در قسمت بالای هر طاقنما 
و در زیر قوس جناغی، محملی برای ارائه طرح های آجری به 
وجود آمده است )شکل 2(. در این طاقنماها دو طرح کناری 
همسان هستند و طرح میانی با نقشی متفاوت تزئین شده است. 

)URL 2 ( شكل 2: آرامگاه منتصر سامانی

قابل ذکر است، در دوره سلجوقی استفاده از این شیوه تزئینی 
رونق فزاینده و تکاملی به خود گرفت. به بیانی دیگر هر چه از 
ابتدای زمان سلجوقی به اواخر آن نزدیک می شویم، کاربرد این 
شیوه با مهارت بیشتر و رعایت اصول زیبایی شناختی بهتری 
انجام شد. برج آرامگاهی شبلی در دماوند، دیگر بنای متاخر 
با این شیوه تزئینی است )شکل3 سمت راست(. در این برج، 
تقسیم بندی به صورت طولی صورت گرفته و هر ضلع به سه 
.)Stronach, Young, 1966:7( بخش مجزا تقسیم شده است 
کادر  یک  داخل  در  را  ضلع  هر  تزئینات  گرگان  نور  امامزاده 
بیشتر  به  قرار داده است. »قاب های گرگان نسبت  مستطیل 
طرح های آجری در قرن سوم و چهارم هجری این امتیاز را 
دارند که تکراری نیستند و از کنار هم قرار گرفتن و ترکیب 
چند شکل هندسی پایه نیز به وجود نیامده اند )هیلن براند، 

1384: 88( )شکل 3 سمت چپ(.

شكل 3: برج شبلی )سمت راست( )URL3( امامزاده نور گرگان )سمت چپ( 
.)URL4(

برج شرقی خرقان بر اساس ایجاد یک طاق نمای تزئینی، هر 
ضلع را به صورت بخشی مجزا تفکیک کرده و طرح مستقلی را 
درون خود به نمایش درآورده است. برج علویان و گنبد سرخ 
همین شیوه را با اندک تفاوتی به کار برده اند و این تفاوت بر 
قاعده پلان چهار ضلعی بنا به وجود آمده است )شکل 4(. با 
توجه به چهار ضلعی بودن بنا طاقنمای تزئینی منفرد جلوه 
مناسبی را ایجاد نمی کرده لذا هر بخش با دو طاقنمای تزئینی 
تفکیک شده است و هر کدام جلوه ویژه ای از آجرکاری را در 

خود به نمایش گذاشته اند. 
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شكل 4: برج شرقی خرقان )سمت راست( و گنبد علویان )سمت چپ( 
)نگارنده 1380(

برج غربی خرقان نقطه تکامل این شیوه است. در این برج 
یک طاقنمای تزئینی ایجاد شده است. بخش بالایی طاق نما 
نیز واحدی  خود واحدی جداگانه است. بخش میانی طاقنما 
مستقل است که به سه قسمت مجزا تقسیم شده و در نهایت 
بخش زیرین طاقنما کادر مستطیلی را در بر می گیرد که آن 
هم طرحی مجزا را ارائه کرده است )شکل 5(. قابل ذکر است، 
عنوان  به  نیز  اضلاع  از  یک  هر  کنار  تزئینی  ستون های  نیم 
واحدی مجزا و کادر بندی شده برای ارائه طرح های تزئینی به 

کار گرفته شده اند )ورجاوند، 1374: 239-245(.

شكل 5: برج غربی خرقان )نگارنده 1397(

در نخجوان دو بنا با این شیوه تزئینی آراسته شده اند. نخست 
»آرامگاه یوسف بن قصیر که به وسیله معماری به نام عجمی 
بن ابوبکر در سال های 555 و 556  هـ.ق ساخته شده، دارای 
طرحی هشت پهلوئی است و از آجر بنا شده ... نمای پهلوهای 
بیرونی با نقش و نگارهای آجری زینت شده است« )بختورتاش، 
مؤمنه  مزار  دیگری  و  راست(  سمت   6 )شکل   )202  :1352
مومنه  »برج  است.  هـ.ق   582 سال  در  شده  ساخته  خاتون 
خاتون در نخجوان از نمونه های عالی و بدیع ترکیب آجرکاری 

هندسی و گره بندی های آجری با کاشی های نگین دار معماری 
ایرانی است« )آجرلو، 1389: 8( )شکل 6 سمت چپ(.

آرامگاه مومنه خاتون  آرامگاه یوسف بن قصیر )سمت راست(،  شكل 6: 
)سمت چپ( )نگارنده، 1396(

قرارگرفتن  محل  که  شده  ایجاد  کادرهای  و  تقسیم بندی 
طرح های متنوع هستند، محملی برای بروز مهمترین ویژگی 
هنری این دوره یعنی عدم رعایت تقارن در طرح های تزئینی 

جناحین بنا شده اند )افشار، 1400: 141(. 
ب: عدم رعایت اصل تقارن در تزئین بنا  

همانگونه که ذکر شد، تقسیم بندی فضا و کادربندی در بناهای 
پیش از دوره سلجوقیان نیز به کار رفته است. یکی از زیباترین 
نمونه های این شیوه، سردر باقی ماندة مسجد جورجیر اصفهان 
از دوره آل بویه است )گلزار، 1395(. تزئینات آجری این بنا به 
بخش های مختلفی تقسیم شده و در هر بخش، طرح های آجری 
درون یک کادر به نمایش در آمده است. اما طرح به کار رفته در 
هر کادر با طرح به کار رفته در ضلع مقابل خود، قرینه و یکسان 
است )شکل 7(. برخلاف این شیوه تزئینی که مرسوم ترین شیوه 
تزئینی در بنا است و در تمام ابنیه بعد از دوره سلجوقی نیز رعایت 
شده، آجرکاران دوره سلجوقی استفاده از طرح های مشابه هم را در 
جناحین بنا ضروری نمی دانستند لذا طرح های متعدد و متنوعی 
را در قسمت های مختلف بنا بدون رعایت تقارن به کار گرفته اند 

)مقایسه شود با شکل 5 همچنین بنگرید به شکل های 8-9(.

)URL 5( شكل 7: سردر مسجد جوجیر اصفهان
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شكل 8: نقوش متعدد برج شرقی خرقان )بالا( کادربندی متعدد و نقوش 
متنوع به کار رفته در برج غربی خرقان )پایین( )نگارنده، 1397(

)سمت  سرخ  گنبد  در  رفته  کار  به  متفاوت  آجری  طرح های   :9 شكل 
 .)URL 7( )( و گنبد علویان )سمت چپURL 6( )راست

جدول 1: 30 طرح آجری متفاوت از برج غربی خرقان )ماهرالنقش، 1381(.

قابل ذکر است، استفاده از طرح های متعدد آجری و عدم 
رعایت قرینه سازی در آرایش بنا محدود به بناهای آرامگاهی 
نیست و در دیواره های داخل برخی از بناهای غیر آرامگاهی 
نیز مشاهده شده اند. طرح های آجری زیر گنبد مسجد جامع 
گلپایگان )شکل 10(، مسجد محمدیه قزوین و برخی دیگر از 

بناهای این دوره از همین شیوه تزئینی الگو برداری شده اند 
اما بهترین نمونه این شیوه تزئینی در نمای بیرونی برج های 

آرامگاهی قابل مشاهده است. 
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)URL 8( شكل 10: مسجد جامع گلپایگان

شکنی  سنت  این  به  موشکافانه  بخواهیم  اگر  است،  گفتنی 
بنگریم، مواردی هر چند جزئی در برخی از بناهای پیش از دوره 
سلجوقی قابل مشاهده است. به عنوان مثال در آرامگاه سنگ 
بست از دوره غزنوی طرح های آجری سکنج ها به صورت دو به دو 
)شمالی و جنوبی، شرقی و غربی( طرحی همسان دارند )صالحی 
از  اما در هر حال وجهی  کاخکی و موسی تبار، 1391: 113( 
تقارن را ارائه می دهند، لیکن در دوره سلجوقی هیچ گونه وجهی 

از تقارن در تزئینات آجری به کار نرفته است )شکل 11(.

و  کاخکی  )صالحی  بست  سنگ  آرامگاه  سکنج های  آجرکاری   :11 شكل 
موسی تبار، 1391: 113(

برای روشن شدن اهمیت موضوع و بدعت دور از انتظاری که 
تا کنون همانند آن در هنر ایران مشاهده نشده و حتی به درستی 
درک نشده باید گفت:  تقارن از مبادي جهان بیني خاص ایراني 
و از اصول طراحی و ترسیم و از قواعد کلی هنرهای سنتی است 
که ریشه در حکمت ایراني و نوع نگرش آن به جهان پیرامون 
دارد. در واقع جهان بیني ایراني همه چیز را در سطحی کمال گرا 
و غایي ترسیم می کند و »تقارن گونه اي احساس ثبات و مقاومت 
.)108  :1391 تاک،  پن  و  )لائور  می کند«  منتقل  ببینده   به 

این اصل و دیدگاه حاکم بر آن در تمام هنرها و صنایع این مرز 
و بوم ریشه دوانده و از اصول لاینفک هنر ایراني تلقي مي شود. 
»تقارن در هنر ایران سابقه اي دیرینه دارد و جزء مباني پایدار و 

درون مایه تزئینات هنر اسلامي محسوب مي شود. مفهوم تقارن 
نسبت به سایر عناصر تزئیني هنر و معماري اسلامي از جایگاه 

برجسته اي برخوردار است« )پاپادوپولو، 1368: 62(.
تقارن روش هاي اجراي متفاوتي دارد. به عنوان مثال تقارن 
پایدارترین  از جمله  و  ترکیبي  تقارن  تقارن معکوس،  دوراني، 
آنها در هنر ایرانی تقارن آینه  اي است. »تقارن آینه ای نوعي 
از تقارن را گویند که دو طرف طرح،  بدون هیچ کم و کاستي 
یکسان و همانند هم هستند« )مکی نژاد، 1393: 105(. تعبیر 
دیگری از این نوع تقارن عبارت است از: »برابری کامل دو چیز از 
جهت شکل اما در جهت روبرویي، به طوري که اگر آنها را روي 
هم بیاندازیم؛ کاملًا روي هم بیفتند و کم و زیاد نداشته باشد« 

)حصوري، 1381: 84(.
نقطه مقابل تقارن بی تقارنی است. »بشر طي هزاران سال، در 
جریان تجربة عملي و شناخت قوانین واقعیت عیني، اطلاعات 
فراواني به دست آورده که حاکي از وجود دو گرایش متضاد در 
جهان مادي است، از یک سو رعایت دقیق نظم و هماهنگي و 
از سوي دیگر گرایش به نقض این نظم و هماهنگي« )باقری، 
از اصول  را  تقارن و بی تقارنی  اگر  این اساس  بر   .)54 :1358
طبیعی جهان مادی بدانیم، جهان بینی ایرانی همواره بر اصل 
تقارنی در  بی  اصل  از  مورد  تنها در یک  و  بوده  وفادار  تقارن 
تزیینات وابسطه به معماری استفاده کرده است. قابل ذکر است، 
تغییر در شیوه تزیینات آجری و عدم رعایت تقارن در تزیین 
زیبایي  اصول  رعایت  عدم  و  بي تناسبي  معناي  به  بنا  اضلاع 
اشتیاق  به  توجه  با  این دوره  بلکه آجرکاران  نیست.  شناختي 
ایجاد طرحهای  زمینه  در  توانایی خود  نمایش گذاشتن  برای 
متنوع هندسی و محدودیت اجتناب ناپذیر اصل تقارن در ارائه 
طرح ها از این اصل هنری عدول کرده و سبک و روش جدیدی 

را به کار گرفته اند که در هنر ایران سابقه نداشته است. 

بررسی عوامل پیدایش سبک آجرکاری سلجوقی 
این دوره  تزئین  تغییر در سبک  به علت  تنها نظریه ای که 
اشاره کرده  است، جلوگیری از یکنواختی و تکرار و عدم کاربرد 
انتخاب این شیوه معرفی می کند. عاملی  رنگ را عامل اصلی 
به ترسیم طرح های هندسی مختلف  بیشتر  که موجب توجه 
شده است. »احتمال اینکه تکرار تزیینات با الگوی اولیه اندک، 
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منجر به یکنواختی بشود و نیز عدم استفاده از رنگ در تزیینات، 
توجه به طراحی انواع مختلف طرح های هندسی در یک بنا را 
ضروری کرده است. تنوع عاملی برای تحرک و پویایی و ایجاد 
ضرب آهنگ متغییر در بخش های مختلف سطوح یک بنا بوده 
و جاذبه و گیرایی آهنگین و خوشایند در ساختار معماری به 
وجود آورده است« )رشوند، 1391: 88(. در واقع این شیوه با 
تغییر سطح در طرح های متنوع، سایه و روشن خاصی ایجاد 
از یکنواختی سطوح است  می کند که خود عامل اصلی گریز 

)صاحبی بزار،  1389: 191(. 
به اعتقاد نگارنده اگرچه نظر ارائه شده موضوع مهمی است 
و نمی توان آن را انکار کرد؛ اما به عنوان اصلی ترین عامل، قانع 
کننده نیست. باید اذعان داشت که اهمیت تزئین بنا در نظر 
این  ایجاد  در  تاثیر گذار  عوامل  از  یکی  دوره،  این  هنرمندان 
لازم  امری  شیوه  این  در  تزئین  واقع  در  است.  تزئینی  شیوه 
برای ساختمان است نه امری وابسته. به تعبیری دیگر، تزئین 
و بنا لازم و ملزوم یکدیگراند و امری جدا از یکدیگر محسوب 
نمونه هایی  بهترین  از  یکی  میانه  قرون  »معماری  نمی شوند. 
است که ثابت می کند تزیین به اندازه خود ساختمان، اهمیت 
این »در   .)90  :1376 دیگران،  و  )اتینگهاوزن  است«   داشته 
 آرامگاه ]آرامگاه سامانیان[ تزیین بر دیواره بنا تحمیل نشده
 و بلکه بخش جدا نشدنی از آن است« )همان: 59(. نتیجه منطقی
این دیدگاه تاکید بسیار بر تزئین بنا است. اما همانگونه که ذکر 
شد، به نظر نمی رسد تنها تاکید بر تزیین بنا را بتوان عامل 
اصلی سنت شکنی در اصول اولیه هنری در نظر گرفت و باید 
با نگاه عمیق تری به موضوع هنر و ارتباط آن با ساختارهای 

اجتماعی نگریست. 
پیدایش و گسترش هنرهای سنتی در جامعه ناشي از نظم و 
قواعد منطقي ریشه دار است که از حس زیبایي  شناسي جمعي 
قلمرو این  در  هنري  »آفرینش  مي گیرد.  ریشه  جامعه   یک 

متأثر از سنت هاي تصویري و محتوایي و انتقال دهنده آیین ها، 
اعتقادات، علایق و سلایق جامعه سنتي است. این گونه هنرها 
با همه تنوع و پراکندگي شان، هم در صورت و هم در معنا و 
مفهوم داري وجوه مشترکي هستند« )مکي نژاد، 1393: 99(. 
ابراز کرد که تغییر سلیقه جامعه و سنت های  باید  همچنین 
هنری به یکبار و بدون تغییر در اندیشه ها و بافت جامعه رخ 

نمی دهد )آریان پور، 1354: 86-87(. لذا برای درک صحیح از 
چرایی تغییر در ماهیت هنر یک دوره باید به شرایط اجتماعی 
در  تغییر  ماهیت  از  درک صحیح  شود.  ویژه  توجه  دوره  آن 
شیوه آجرکاری دوره سلجوقی نیز مستلزم چنین نقد و بررسی 

است. 
هنر از اجزاء و ساختار جامعه ریشه می گیرد و جوامع مختلف 
رویکردهای گوناگونی نسبت به آن دارند. آثار هنری در محیط 
اجتماعی و با احتساب شرایط زمانی و مکانی تولید می شوند. 
»هنر بدان معنا خود بنیاد نیست که به شکلی متافیزیکی از 
جامعه کنده شده و مستقل از آن باشد« )وقفی پور، 1389: 
مکان رشد  و  زمان  بعد  در  آدمی  اندیشه  دیگر  از سویی   .)6
کرده و متجلی می شود و شرایط زمانی و مکانی همواره تحت 
آنچه  »هر  کلی  طور  به  هستند.  اجتماعی  ساختارهای  تاثیر 
انجام می دهیم در درون ساختارهای اجتماعی صورت می گیرد 
 .)133  :1387 )رامین،  می پذیرد«  تاثیر  آنها  از  این  بنابر  و 
یکدیگر  با  مستقیم  رابطه  هنر  و  اجتماعی  ساختارهای  لذا 
دارند و تاثیر متقابلی از هم می پذیرند. همچنین »از دیدگاه 
جامعه شناسی، آنچه که  هنر  نامیده می شود، وجودی مستقل 
از مردم و جامعة خود ندارد« )معین الدینی، 1393: 88(. در 
نتیجه سبک هر هنرمند اگرچه ویژگیهای فردی و یا منحصر 
به فرد خود را دارد اما همواره تحت تاثیر جامعه و تعارضات 
طبقاتی جوامع است. سبک هنری ارتباط عمیقی با شخصیت 
هنرمند و محیط اجتماعی پیرامون او دارد )نیل قاز، 1390: 
هنری  جامعه شناسی  وابسته  »سبک شناسی  نتیجه  در   .)42
است و بدون توجه به تحولات گوناگون جامعه قابل مطالعه 
نیست« )آریان پور، 1354: 86(. بر این اساس مهمترین وجه 
ممیز آثار هنری که موجب بروز اختلاف سبک و شیوه هنری 
و اختلاف در نوع آفرینش اشیاء می شود، طبقات اجتماعی به 

عنوان مهمترین حامیان تولید آثار هنری هستند. 
قابل ذکر است، این تعبیر به معنای جبر تاریخی نیست و 
پذیرفتنش به منزله آن نیست که هنرمندان در فرایند تولید 
بلکه  هستند.  خود  زمان  خاص  اصول  رعایت  به  مجبور  آثار 
منظور آن است که تفاوت در شیوه ها و سبک های هنری که 
تاثیر  اجتماعی  از ساختارهای  آمده  به وجود  تاریخ  در طول 
گرفته است و این مورد مهمترین عامل عدم رکود و تکرار و 
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آثار هنری بوده است. همچنین  نوآوری و خلاقیت در تولید 
تغییرات اجتماعی معمولا بر اساس فرایندهای زمانی به وقوع 
مستلزم  شدن،  شکوفا  برای  تغییری  هر  یعنی  می پیوندند، 
مقدماتی است که باید در گذشته شرایط آن به وجود آمده،  
آن شده  وقوع  به  منجر  زمانی خاص  در  نهایتا  و  کرده  رشد 
باشد. با توجه به مطالب ارائه شده باید گفت برای درک سبک 
و سلیقه هنری یک دوره خاص باید تحلیل درست و روشنی 

از شرایط اجتماعی آن دوره به دست آورد. 
بررسی شرایط اجتماعی سده های نخستین و دوره سلجوقی 
الگوی  که  است  آن  از  حاکی  موجود  مطالب  بندی  جمع  و 
طبقه بندی جامعه پس از فروپاشی دولت ساسانی از میان رفت 
و به تدریج با تشکیل سلسله های مستقل ایرانی به فراموشی 
اجتماعی  آئین جدد طبقات و کاست   و  سپرده شد. حکومت 
نظام طبقات  در  تغییر  امکان  و  برد  بین  از  را  دوران ساسانی 
)انصاری، 1378: 80(.  زد  رقم  را  ثروت  و  مالکیت  اجتماعی، 
بدین صورت تغییرات سیاسی و اجتماعی سده های نخستین 
موجب شد که به تدریج طبقات جدیدی در جامعه رشد کنند 
که در نهایت با روی کار آمدن سلسه نسبتا کارآمد و با ثبات 
این  یافتند.  خود  در  وجود  ابراز  و  خودنمایی  مجال  سلاجقه 
تحولات اجتماعی دو نتیجه را در پی داشت: افزایش ثروت و 
رونق و شکوفایی اقتصاد و دیگری شکل گیری لایه های جدید 
شهرنشین ]طبقه متوسط[ که شامل تجار، کارمندان عالی رتبه 
و صرافان بودند )یوسفی فر،1390: 85-86(. در نتیجه امنیت و 
رفاه و تجارت و بازرگانی موجب بروز طبقه جدید در جامعه شد. 
 دور از تصور نیست که طبقه جدید ذوق و سلیقه جدید داشته

باشد و اشکال و بیان جدیدی از صنعت و هنر را مطالبه کند. 
به بیانی دیگر تشکیل طبقه اجتماعی جدید در طول سده های 
نخستین و تثبیت موقعیت آنها در دوره رشد اقتصادی حاصل 
از حکومت سلاجقه، موجب بروز نیازها و خواسته های جدید 
و سفارش های ویژه به هنرمندان آن زمان شد. لذا هنرمندان 
نیز متناسب با سفارش دریافتی، بیانی جدیدی از هنر را ارائه 
و  )مانند هنر ساسانی(  درباری  از هنر  متمایز  کردند. سبکی 
نزدیک به سلیقه عمومی جامعه که بر گرفته از نحوه تعامل 
بوده  زمان  اقتصادی آن  و  اجتماعی  با شرایط  طبقه متوسط 
و  آل بویه  دوران  سراسر  در  اسلام  شرقي  جهان  »در  است. 

نوعي  سلجوقیان،  عهد  در  هنر  شکفتگي  زمان  تا  سامانیان 
از برکت آن،  ایران پدید آمد و  تمدن شهري و بورژوازي در 
عده اي صنعتگر و هنرمند و مقدار معتنابهي اشیاء هنري در 
همه جا پخش شد و از انحصار کاخ بزرگان خارج شد. در واقع 
و  مشرق  در  بزرگ  آمدن شهرهاي  پدید  و  رشد شهرنشیني 
گسترش فعالیت هاي بازرگاني در دوره حکومت سلجوقیان، به 
پیشرفت بدایع هنري در این دوره، کمک فراواني کرد« )فرای، 
1363: 192(. این موضوع یکي از اصلي ترین موارد تأثیرگذار 
بر هنر سلجوقي است و با توجه به آن مي توان، هنر این عهد 
به ویژه تغییر ذائقه خاص در آجرکاري را بررسي کرد. برای 

توجیه این استدلال می توان به موارد ذیل اشاره کرد:
عامل  مهمترین  اجتماعی،  »ساختارهای  مقاله  در  افشار 
شکلگیری برجهای خرقان« نبودن القاب برای صاحب آرامگاه 
و ذکر نام صاحب بنا را بدون تعریف و تمجیدهای مرسوم در 
کنار نام معمار بنا، ناشی از تغییر ساختارهای اجتماعی دوره 
آثار  تولید  حامیان  از  جدیدی  طبقه  شکل گیری  و  سلجوقی 
هنری دانسته و چنین استنباط کرده که ساخت و سازهای 
سلجوقی  دوره  آرامگاه های  بناهای  ویژه  به  و  ابنیه  از  برخی 
تحت تاثیر وابستگان به دربار و حکومت صورت نگرفته است و 
در این میان طبقه متوسط جامعه نقش تاثیر گذاری داشته اند 

)افشار، 1397: 141(.
اشیاء  روی  بر  مردم  زندگی  از  تصاویری  کاربرد  کلینتون 
سفالی و استفاده از سفالهای زرین فام به جای اشیاء زرین و 
سیمین درباری را بر همین اساس تفسیر و توجیه کرده است. 
»رشد روزافزون این لعاب )سفال زرین فام( در سده های میانه 
اسلامی را می توان نتیجه توجه طبقات متوسط روبه رشد- که 
در این زمان وضع اقتصادی بهتری داشتند- به اشیاء تجملی، 
با  ظروف  گونه  این  به  وابستگی  و  علاقه  بی گمان،  پنداشت. 
با  نمادین  پیوستگی  و  گران بها  فلزات  به  لعاب  این  شباهت 
 .)Clinton,1991: 24( »طبقه اشراف و ثروتمندان مرتبط بود
اوایل  در  آرامگاه سازی  رشد  بیان  در  گرابار  و  اتینگهاوزن 
قرن پنجم هجری در مصر با تاکید بر این نکته که این نوع 
آرامگاه ها نه وجه مذهبی دارند و نه امتیاز سلطنتی، افزایش 
تعداد آرامگاه ها را با اهمیت یافتن طبقه متوسط جامعه مرتبط 

می دانند )اتینگهاوزن و گرابار، 1387:  240(. 
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بر این اساس دور از منطق نیست که تغییر الگوی تزیینات 
آجرکاری دوره سلجوقی را بر مبنای تغییر ساختار اجتماعی و 
نیاز طبقه اجتماعی جدید که متفاوت از الگوی رسمی هنری 
رایج بوده، تبیین و تفسیر کرد. در نتیجه باید گفت: تغییر در 
در  بود،  پیش شروع شده  از چند سده  که  اجتماعی  ساختار 
دروه سلاجقه مجال بروز یافت و تغییر سلیقه و سبک هنری 
را رقم زد. این سبک که زایده نیازهای طبقه متوسط و رو به 
رشد جامعه بود، بیش از آنکه از اصول هنری جا افتاده و اصیل 
)استاندارد( پیروی کند از حس نیاز به تفاخر حامی آن و نیاز به 
خود نمایی هنرمند تولید کننده پیروی کرد و نتیجه آن خلق 
بیان و ارائه جدیدی از هنر بود. »در این شرایط طبقه جدید که 
نیاز و توقعات جدیدي دارد، مردم عادي را در خدمت مي آورد 
و این موضوع با توجه به نفع دو جانبه آن مورد استقبال قرار 
مي گیرد. نتیجه حاصله از این تحولات اهمیت و اعتبار یافتن 
هنر مردمي  است« )نیک خواه، 1390: 122(. آجرکاران دوره 
آثار،  و سفارش دهندگان  مالی  حامیان  مانند  به  نیز  سلجوقی 
عرصه را برای نمایش دادن توانایی خود و تفاخر در هنر مناسب 
یافتند. آنان با توسل به تکنیک های جدید آجرچینی که در این 
دوره بسیار پیشرفت کرده بود و امکان اجرای طرح های هندسی 
متنوعی را بر روی بنا فراهم می کرد، اصل تقارن را به عنوانی 
در  را  ویژه ای  شکنی  سنت  و  کرده  رها  کننده  محدود  اصلی 

تزئینات وابسطه به معماری رقم زدند.
گفتنی است، سبک های هنر مردمی که به واسطه نیازهای 
و  نیستند  ریشه دار  و  دیرپا  می شوند،  ایجاد  گذار  و  موقتی 
پایان  و  افول  به  می کنند،  رشد  که  همان سرعتی  با  معمولا 
به  نزدیک می شوند. »اگر در شرایطی استثنایی سبکی  خود 
آن  بقای  اجتماعی  زندگی  عملی  مقتضیات  ولی  آید  وجود 
 ... ایجاب نکند، آن سبک مورد قبول قرار نخواهد گرفت.  را 
سبک هنری کالای صادر شونده نیست. وقتی می توان سبکی 
را از دوره ای به دوره ای یا از جامعه ای به جامعه ای انتقال داد 
مشابه  جامعه  دو  آن  یا  دوره  دو  آن  عملی  حوائج  برخی  که 
باشند« )آریان پور، 1354: 140(. بر این اساس تغییر شرایط 
اجتماعی بعد از دوره سلجوقی به ویژه حمله مغولان و تغییر 
اساسی در شرایط اجتماعی و سیاسی آن دوران، زبان و بیان 
از  استفاده  رشد  همچنین  زد.  کنار  را  سلجوقی  دوره  هنری 

شد،  آجرکاری  جایگزین  که  ساختمان  نمای  در  کاشیکاری 
با اسلوب ویژه دوره سلجوقی در آجرکاری همخوانی نداشت 
لذا بدعت هنری آجرکاران دوره سلجوقی که در این مقاله با 
عنوان تقارن گریزی از آن یاد شد، پس از دوره سلجوقی کمتر 
مورد توجه قرار گرفت و تنها در معدودی از بناهای به صورت 

پراکنده و در سطحی بسیار اندک مشاهده می شود. 

نتیجه گیری
دوره سلجوقی، زمان اوج و تکامل برخی از هنرها و از جمله 
هنر آجرکاری است. در این دوره علاوه بر شکوفایی تکنیک ها 
به  آجرکاری  تزیینی  شیوه  و  سبک  در  تغییراتی  شیوه ها،  و 
بی  و  استفاده وسیع  از  بود  تغییر که عبارت  این  آمد.  وجود 
قرینه از طرح های متنوع هندسی در اضلاع بنا، سنت شکنی 
سبکی  و  آورد  وجود  به  ایران  تزئینی  هنرهای  در  بزرگی 
از سلجوقی خلق  بعد  و  قبل  دوران  هنری  از سبک  متفاوت 
دادن  نمایش  به  زیادی  علاقه  که  سلجوقی  آجرکاران  کرد. 
مهارت خود داشتند ابتدا هر ضلع بنا را به چند بخش تقسیم 
کرده و فضای بیشتری به دست آورند. ایجاد کادربندی درون 
هر قسمت، فضاهای متعددی را روی اضلاع بنا ایجاد کرد و 
به اصل تقارن در  الزام  از  در آخرین مرحله صرف نظر کردن 
تزئینات که موجب کاربرد طرح های همسان می شد، بالاترین 
عملکرد را در اختیار آجرکاران قرار داد تا بیشترین طرح های 
مقاله  در  برند. همانگونه که  کار  به  بنا  تزیین  در  را  هندسی 
اجتماعی  شرایط  تاثیر  تحت  عموما  هنری  شد، سبک  اشاره 
در  تغییر  مستلزم  نیز  هنرهای سنتی  در  تغییر سبک  است. 
است.  خاص  ضرورت های  و  نیاز  احساس  اجتماعی،  شرایط 
شرایطی که تقریبا از چند سده قبل با فروپاشی نظام طبقاتی 
ساسانی آغاز شد و نهایتا با رونق گرفتن اقتصاد و شکل گیری 
طبقه متوسط تکمیل شد. خارج شدن چرخه تولیدات هنری 
از انحصار کاخ ها و طبقات بالای جامعه از سویی و تمایل طبقه 
متوسط به عنوان حامیان تولید آثار هنری، موجب تولید آثار 
هنری متفاوتی نسبت به دوران ساسانی شد. طبقه اجتماعی 
نوظهور تمایل زیادی به تفاخر داشت و طبعاً سلیقه متفاوتی را 
با آنچه مورد پسند طبقات بالای اجتماعی دوران ساسانی بود، 
اعمال می کرد. شرایط موجود همراه با توسعه تکنیک و مهارت 
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آجرکاران دست به دست هم داد تا یکی از شاخص ترین اصول 
توانی  اوج  دادن  نشان  برای  تقاران  اصل  یعنی  ایرانی  هنری 
هنرمند نادیده گرفته شود. در این راستا شیوه تزیینی ایجاد 
شده به مانند کلیه هنرهای مردمی که پیروی از آنها گذرا و 
کوتاه مدت است با تغییرات اجتماعی ناشی از حمله مغولان، 
بعد از دوره سلجوقی از رونق افتاد و کمتر مورد استفاده قرار 
مقاله آن است که  این  اهمیت در  و حائز  نکته دیگر  گرفت. 
علیرغم پژوهش های متعدد صورت گرفته در هنر و معماری 
ایران هنوز نکات مغفول و پنهانی در این حوزه وجود دارد که 
باید مورد بررسی قرار گیرند. این ضعف در شناخت جلوه های 
هنر ایرانی حاصل فعالیت های علمی گذشته است که عمدتاً 
بر اساس شناخت محققان غربی از هنر ایران پایه ریزی شده 
است.  پیروی شده  داخلی  محققان  توسط  در همان سطح  و 
دوره  آجرکاری  مورد  در  چه  اگر  که  است  اساس  همین  بر 
از  بخشی  البته  و  است  آمده  میان  به  بسیار  سلجوقی سخن 
آنها غیر از تکرار نیست، امری بسیار بدیهی مانند آنچه در این 

رساله به آن پرداخته شد، تا کنون مغفول مانده است. 
 

پی نوشت ها:
ماهیت  و  جهت  شخصیت  و  می سازد  را  شخصیت  طبقه   -1
مشخص  را  هنرمند  سبک  جمله،  آن  از  و  افراد  فعالیت های 
می سازد. چون آزمایش های زندگی هرکس اساسا نشاط محیط 
طبقاتی اوست، از اینرو باید معمولا انتظار داشت که اولا سبک هر 
هنرمندی علی رغم تحولات بدنی و روحی او، کمابیش ثابت باشد، 
و ثانیا با وجود اختلافات فردی هنرمندان هم طبقه، هنر هریک 
تابع سبکی عمومی باشد. به عبارت دیگر،  در هر طبقه ای سبکی 
کلی فرمانروایی می کند و تا زمانی که آن طبقه تحول اساسی 
نپذیرد، آن سبک دگرگون نمی شود. وقتی بنیاد طبقه ای دگرگون 
گردد،  مقتضیات و حوائج جدیدی پیش می آید. وقتی مقتضیات و 
حوائج جدیدی پیش آید، اندیشه های نو در ذهن اعضای طبقه و 
از جمله اهل هنر تشکیل می شود. وقتی اندیشه های نو  زاده شود، 
بیان آن اندیشه ها با صورت بندی های دیرین هنر امکان نمی یابد. 
پس وحدت یا تعادل صورت و معنی که شالوده سبک است، از 
میان می رود و دوره هرج و مرج یا تحول فرا می رسد. سپس چون 
بیان اندیشه های جدید با صورت بندی های موجود ممکن نیست، 

ناچار هنرمند به تناسب اندیشه های خود، صورت بندی های تازه ای 
جدیدی  سبک  اصطلاح  به  و  می دارد  ارزانی  هنری  موارد  به 

می آفریند )آریان پور، 1354: 87-86(.
2- امکان پرداختن به شرایط اجتماعی دوره سلجوقی و طبقات 
اجتماعی آن در این مقاله مقدور نیست و تنها اشاره مختصری 

به آن شده است.
3 - طبقه متوسط طبقه ای در کنار سایر طبقات نیست بلکه 
خود مفهومی مستقل است که بر آمده از این ایده کلی است 
که گویی نیروهای جدید سر برآورده و جای نیروهای سنتی را 

گرفته اند )آریان پور، 1354: 114(. 
 )popular art( 4- هنر مردمی بازگردان واژه "پاپ آرت" مخفف

است. این جنبش هنری بر فرهنگ عامه مبتنی است.
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Abstract 
One of the simple yet challenging ideas in Islamic art is the rejection of symmetry, as shown in Seljuk brickwork. 
This period encompasses a major change in the structure of the brick arrays that has never been seen in Iran’s his-
tory due to the use of bricks in a range of geometric shapes without adhering to the idea of symmetry in the edges 
of the building. The coincidence of these with the peak and perfection of Iranian brick art has led to a paradox in 
this era’s art that has gotten little attention to far. It is important to note that changes in the artistic framework of a 
traditional civilization do not just happen. Despite the importance of symmetry in Iranian art and the Seljuk era’s 
dispute about its brickwork, little attention has been given to the Seljuk era’s avoidance of symmetry in studies 
both domestically and abroad. It is crucial to explain and comprehend this disintegration of the middle class, the 
new social class that supported manufacturing in response to a new taste. The pop art style of that era’s brickwork 
was developed by sponsors’ preferences and bricklayers’ zeal for showcasing their skills. Like all pop arts, it was 
inspired by societal structures as well as by the political and social changes that followed the Seljuk era, which was 
quickly forgotten. This study intends to shed new light on previously unrecognized elements of Seljuk-era brick 
art. The historical-interpretive methodology used in this research is supported by library resources.
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